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Pratarme

Ir atsakau Siy dieny Zmogui, uzZmirstanciam, koks
niekingas jis prie§ Zmogaus galimybiy dydj, teise
savuoju mastu matuotli ir praeitj, ir ateit].

Czestaw Mitosz

Mokslo Zurnalo tematika susidéliojo tarsi savaime. Rengdami pirmajj numerj, nu-
sprendéme muziejy tema atidéti antrajam numeriui. Taip pasitikdami muziejy metus
ir primindami, kad muziejus néra tik atminties saugykla ar, ugdant muziejininky kom-
petencijas ir gebéjimus, iliuzija kurti ateities muziejy drauge kaip verslo projekta.

Muziejy dabartj atspindi kultiiros teoretikés Odetos Zukauskienés straipsnis
»,Muziejy kultiira: kintantys diskursai ir instituciné kritika“, jame kalbama apie do-
minuojancias pasaulyje tendencijas, atkreipiamas démesys j muziejaus diskurso kai-
ta, esminius institucijos principus ir valdymo politikos inovacijas. Muziejininkystés
diskursas, tiriantis jvairius muziejinés praktikos aspektus, kuratorystés, parody or-
ganizavimo ir kiirimo, komunikacijos, edukacijos, meno recepcijos klausimus pasta-
ruoju metu patiria esmines (vadinamos ,treciosios bangos“) transformacijas, kurios
neiSvengiamai tampa aktualios (teoriSkai ir praktiSkai) ir Lietuvai. | muziejy, kaip
atminties saugojimo vieta, vis labiau Zvelgiama ideologiniu pozilriu, istorija tapo
formuojamy funkciniy naratyvy terpe. Gvildenami teoretiky ir praktiky kritiskai ver-
tinami centriniy Lietuvos meno institucijy veiklos aspektai, aptariamos antiinstituci-
nés menininky iniciatyvos ir institucinés kritikos perspektyvos. Ir, kaip rasé vienas
straipsnio recenzenty, remiamasi naujausia ir Lietuvoje mazai Zinoma institucinés
kritikos teorija ir praktika. Straipsnis novatoriskas ir aktualus atgimstanc¢ioms muzie-
jininkystés studijoms Lietuvoje (turima omenyje platesnio kritinio diskurso formavi-
masi). Naujas kritinis institucinis diskursas skatina teorija glaudziau sieti su praktika
ir siekti aktyviau dalyvauti procesuose, kurie meno laukg ir viesgsias erdves laisvinty
i$ griezty institucinio struktirinimo ir suprekinimo tendencijuy.

Pasitelkes ,Antimuziejaus kaip procesualios atminties” vizija, kultiiros ir meno
kritikas Kestutis Sapoka aptaria muziejaus sampratos kitimo ypatumus, muziejaus
savoka siedamas su jvairiomis galios, kaip mentalinio iSnaudojimo, apraiskomis.
Kaip vieng i$ meno muziejaus diskurso luziy arba emancipacijos tasky jis nurodo
1989-1991 m. sociokultiirines revoliucijas Vidurio ir Ryty Europoje, griuvus socia-
listiniams ir komunistiniams rezimams. Vis délto postsovietiniy (muziejy) diskursy
demokratizacija i$ dalies sutapo su vakarietiSkomis tendencijomis, todél jis mégino
atsizvelgti | daugybe lokaliy sociopolitiniy, socioistoriniy, sociokultiriniy veiksniy,



Pratarmé

pabrézdamas, kad tai budinga ir Lietuvai, kurios Siuolaikinio meno genezés ir taria-
mai naujo muziejy diskurso, jkiinijamo Nacionalinés dailés galerijos institucijoje, sa-
veika gana problemiSka ir prieStaringa. Kai kuriose genezés stadijose $is institucinis
kontekstas buvo autoritariskas, jis atkartojo altersovietinius istorinio diskurso for-
mavimo modelius. Kaip hipotetiné atsvara tokiai muziejaus sampratai pateikiamas
Alytaus avangardizmo pavyzdys.

Apie inovacijas muziejy pasaulyje raso kultiiros sociologé Zilviné Gaizutyte-Fi-
lipaviciené publikacijoje ,Meno muziejai ir medijos“, atskleisdama dabartine meno
muziejy ir medijy saveika naujyjy muzeologijos paradigmy kontekste. Skaitmeniniy
medijy technologijoms ir internetui skverbiantis | muziejus, émé rastis nauji
muziejininkystés ir ekspozicijy rengimo budai ir muziejaus kaip medijos samprata.
Kaip ir kodél muziejai pasitelkia naujasias medijy technologijas? Akivaizdu, kad 9-10
deSimtmetyje jvyko svarbiy Vakary muzeologinés paradigmos poKkyciy, susijusiy su
muziejy funkcijy sampratos Kkaita. Zlugus didiesiems istoriniams pasakojimams ir
iSkilus maZosioms istorijoms, veikiant dekolonizacijos procesams, jsigaléjo muzie-
jaus kaip atminties institucijos samprata. Aptariant vieng naujausiy ir daug diskusijy
keliancia sritj - muziejy kaip apibréztos fizinés erdvés, apibrézty prasmiy ir ap¢iuo-
piamy artefakty santykj su sparciai plintan¢iomis naujomis medijomis arba virtualiu
pasauliu, aktualizuojami Sie klausimai: kaip skaitmeninés medijos keicia tradicine
muziejaus (atminties, istorijos ir t. t.) sampratg, ar tos transformacijos kiekybiskos ar
kokybiskos? Galbuit muziejus kaip toks ateityje persikels tik i virtualig erdve, pasirin-
kus muziejininkystés kaip medijos diskursg?

Portugaly meno sociologé Rafaela Neiva Ganga disertacijoje apie Europos Siuo-
laikinio meno galerijy edukacines praktikas ir strategijas sprendZia, kaip miesto kul-
thrinio tapatumo ikonos - Siuolaikinio meno galerijos - pabreézia miesto glokalumgq.
Straipsnyje analizuojama socialiné, politiné ir ekonominé Siuolaikiniy meno galerijy
kiirimo situacija, aiSkinama, kaip kuriant glokalius projektus atsiZvelgiama j bendras
pasaulines tendencijas. Tyrimo objektu pasirinkta privacios art deco stiliaus vilos
transformacija j Fundagao de Serralves Porte (Portugalijoje) ir Vilniaus parody rimuy,
turéjusiy, pasak autores, $lovinti sovietinj reZima, atnaujinimas ir pavertimas Siuolai-
kinio meno centru.

Vie$aja kultiiros, vartojimo ar kultiiringo vartojimo erdve, pasirinkusi Vilniaus
atvejj, aptaria Siuolaikinio miesto kultiiros tyrinétoja Skaidra Trilupaityté. PabréZzda-
ma, kad globalizacija i$ tiesy pasiilé tam tikrus urbanistinio vartojimo scenarijus ir
visame pasaulyje postindustriniy miesty centrai ir vieSosios erdvés dazniausiai yra
paverc¢iami paslaugy ekonomikos dalimi, ji aptaria Vilniaus, kaip kultiiringai varto-
jancio ir vartojamo miesto, problema. VieSosios miesto erdveés universaliy filosofiniy
minciy fone, prasidéjes prekybos centry saulélydis, vartojimo gatvés ir ,ore tvyranti
bekultiirysté” yra nuolatiniy apmastymy objektas.
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Placiau norétysi iSskirti aktualig ir nuosekliai Europoje plétojama nematerialio-
jo paveldo politika. Nacionaliniy nematerialiojo paveldo registry kirimas ir sklaida
yra tape XXI a. prioritetu. Siai temai Lietuvoje skatinti skiriamos dvi publikacijos. Vie-
no pirmyjy nematerialiojo paveldo registry Europoje kiiréjy - Bulgarijos atstovés
UNESCO, profesorés Milos Santovos publikacija ,Nematerialusis kultiiros paveldas:
nacionaliniy registry kiirimas ir kulttros politika. Bulgariskoji perspektyva“, pareng-
ta remiantis pranesimu, skaitytu tarptautinéje konferencijoje ,Kultiiros tyrinéjimai
XXI amZiuje: paveldas, tapatumai ir naujoji retorika“, kuri vyko 2011 m. rugséjo 28-
30 d. Vilniuje, Lietuvos kultiiros tyrimy institute.

Vokietijoje gyvenantis kultiiros antropologas ir medijy prodiuseris Thorolfas
Lippas straipsnyje ,Materializuojant tai, kas nematerialu. Apie nematerialiojo kulti-
ros paveldo mediatizacijos paradoksa“ apZvelgia platy Siuolaikiniy teoriniy kulttros
sugestijy lauka ir pretenduoja j inovatyviy humanitariniy projekty statusa.

Kultiros istorijos akiraciuose gilinamasi j paveldo ir atminties svarbg, parodant
slépiningaja Ceslovo Milo$o tapatybés puse ir liudijant savitas vertybines orientacijas.
Publikacijoje skelbiama ir Berklio (JAV) universitete, kuriame profesoriavo Ceslovas
MiloSas, saugoma jo pateikta originali lietuviSka ir lenkiska tautosaka.

,Pokalbiuose apie vertybes“ Ausra Jurgutiené kalbina VaSingtono universiteto
(Sietlas, JAV) Skandinavistikos departamento docentg, Baltijos Saliy studijy progra-
mos vadova Guntj Smidchensa. | klausima, ar i3 tiesy ,be dainy nebiity buve ty tiiks-
tanciy be ginklo pasiprieSinusiy Zmoniy, o be jy nebiity buvusios nepriklausomybés®,
pateikiami autentiski liudijimai ir aktualios jZvalgos.

Recenzijy skyriuje aptariamos dvi knygos: Vidos Bakutytés Vilniaus miesto
teatras: egzistenciniy pokyciy keliu 1785-1915 (Vilnius: Lietuvos kultliros tyrimy
institutas, 2011), kurig jvairiapusiskai apzvelgia LMTA profesoré Ausra Martisiité-
Linartiené, ir Gintauto Mazeikio Po pono ir tarno: lyderystés ir meistrystés dialektika
(Kaunas: Kitos knygos, 2012), ja lakiai transkribuoja ISM Vadybos ir ekonomikos
universiteto Executive School konsultantas ekspertas, lyderystés mokymuy programy
vadovas dr. Arvydas Biita.

Pabaigoje apZvelgiami jdomesni pirmojo pusmecio jvykiai - LKI, LKTI, LEU ir
VDU vykdomas bendras projektas ,Inovatyvi gimtosios lietuviy kalbos mokytojy kva-
lifikacijos tobulinimo programa“, tarptautiné ,Login“ konferencija, kuri vyko Vilniu-
je, geguzés pabaigoje, ir Kultiiros studijy asociacijos (Association for Cultural Studies,
ACS) konferencija ,Kultiiry studijy kryzkelés“, kuri vyko Paryziuje liepos pradzioje.

Skatindami kultiiros polilogg, sklaida ir nuomoniy jvairove, ple¢iame galimybiy
horizontus, Zinodami, kad horizontas tolsta nuo musy taip pat, kaip mes artéjame.
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And my answer to contemporary man, forgetting what
pitiful he is in front of the magnitude of human possibilities
and right to measure the past and present.

Czestaw Mitosz

The topics of the scientific journal were composed pretty naturally. In the process of
creating the first volume it was decided to shift the museum theme to the second vo-
lume. In this way the meeting of the museum year becomes a good opportunity to re-
mind that museum is not a mere memory store and it is an illusion to create museum

of the future as a business project by training competence of museum workers.

The present of museums is reflected by the article of cultural theorist Odeta
Zukauskiené “Museum Culture: Changing Discourses and Institutional Critics”; it re-
veals the dominating world tendencies with a special note to discourse mutation, in-
novations of the basic institutional norms and management policies. The museology
discourse analyzing various aspects of museum practice, questions of curatorship, ex-
hibition organization and creation, communication, education and art reception lately
is experiencing substantial (so called “third wave”) transformations turning inevita-
bly important for Lithuania as well. Museum as memory storage place is increasingly
viewed from ideological point of view; history has become the environment of formed
functional narratives. Critically valued activity aspects of the central Lithuanian art
institutions are ventilated, anti-institutional initiatives of artists and perspectives of
institutional critics discussed. And, as one of the article reviewers has noticed, the
reference is made to the most up-to-date and still scarcely known in Lithuania theory
and practice. The article is innovative and actual to reviving museology studies in
Lithuania (it means formation of wider critical discourse). A new critical institutional
discourse urges to relate closer theory and practice and to seek a more active partici-
pation in the processes liberating art field and public space from strict institutional
structuring and tendencies of commercialization.

Culture and art critic Kestutis Sapoka expressed his vision in the article “Anti-museum
as Processual Memory”. It discusses peculiarities of change of museum notion. As one
of the turning-points in museum discourse or emancipation points the author indicates
the socio-cultural revolutions in the Middle or East Europe in 1989-1991 after the fall
of socialist and communist regimes. Yet democratization of the post-soviet (museum)
discourse partially coincided with Western tendencies and therefore the author made
an attempt to take into account a variety of local, socio-political, socio-historical fac-



tors and to stress that it is also characteristic of Lithuania where interaction between
contemporary art genesis and allegedly new museum discourse embodied in the Na-
tional Art Gallery institution is fairly problematic and controversial. As a hypothetic
counterbalance to this museum notion avant-garde case in Alytus is given.

Cultural sociologist Zilviné GaiZutyte-Filipavi¢iené in her article “Art Museums and
Media” writes about innovations in the world of museums and reveals contemporary
interaction between art and media in the context of new museum paradigms. With the
penetration of digital media technologies and internet into museums new museology
and exhibition arrangement means as well as the notion of museum as media started
coming on stage. Why and how are museums invoking the new media technologies? In
eighties and nineties new important changes of Western museology paradigm related
to the change of the notion of museum functions have taken place. After the failure of
great historical narratives and rise of small histories under the influence of decolonial
processes the notion of museums as memory institution began to prevail. In discus-
sion on one of the latest and most debated area - relation of museums as outlined
physical scope, defined meanings and tangible artefacts to rapidly spreading new
media or virtual world certain issues are actualized: in what way digital media are
changing the traditional notion of museum (memory, history etc.,), are these trans-
formations quantitative or qualitative? Is museum possibly going to be relocated only
into virtual space with the choice of museology as media discourse?

Portuguese sociologist of art Rafaela Neiva Ganga in her thesis on educational practic-
es and strategies of European contemporary art galleries considers the way in which
city cultural identity icons - contemporary art galleries - underline city glocality. The
article analyses the social, political and economical situation of contemporary art gal-
leries’ creation, explains how glocal projects are created with regard to common ten-
dencies of the world. As a research object it is chosen the transformation of art deco
villa into Fundagao de Serralves Porte (in Portugal) and Vilnius Exhibition Palace,
which according to the author had to worship the soviet regime, its renovation and

turning into Contemporary Art Center.

Contemporary cultural researcher Skaidra Trilupaityté has chosen Vilnius case to dis-
cuss the space of public culture, consumption or cultured consumption. Emphasizing
that globalization has really proposed certain scenarios of urban consumption and
that centers of all post-industrial cities and public spaces are turned into a part of eco-
nomical services the author considers the problem of Vilnius as culturally consuming
and being consumed city. In the light of public city space and universal philosophical
thoughts emerging decline of commercial centers, consumption streets and “uncul-
turedness in the air” comes as a constant object of reflection.

The policy of intangible heritage consistently developed in Europe should be distin-

guished wider. Creation and spread of national intangible heritage registers became
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the priority of the 21 century. Two publications seek to stimulate this theme in Lithu-
ania. The creator of one the first registers of intangible heritage, the representative of
Bulgaria at UNESCO, prof. Mila Santova presents her publication “Intangible Cultural
Heritage: Creation of National Registers and Cultural Policy. Bulgarian Perspective”
based on presentation made in international conference “Cultural Research in the
21st Century: Heritage, Identities and New Rhetoric” held in Vilnius on 28-30th of
September 2011.

German cultural anthropologist and media producer Thorolf Lipp in his article “Ma-
terializing Immaterial. On the Paradox of Mediatization of Intangible Cultural Heri-
tage” gives a wide review of contemporary theoretical cultural suggestions field
and lays claim to the status of innovative humanitarian projects.

Horizons of the history of culture give a deeper insight into the importance of the
heritage revealing the mysterious side of Czestaw Mitosz identity and witnessing his
peculiar value orientation. The publication presents also the original Lithuanian and
Polish folklore records provided by Czestaw Mitosz to Berkeley (University of Califor-
nia) where he was a professor.

“In Conversation on Values” prof. Ausra Jurgutiené interviews Guntis Smidchens who
is the Head of the Baltic Studies Program and the Assistant Professor of Baltic Studies
in the Department of Scandinavian Studies in the University of Washington (Seattle).
When asked if really "without songs there would not have been thousands of peaceful

resisters and the independence” he presents authentic witnesses and actual insights.

The chapter of reviews presents two books: Vilnius City Theatre: on the Way of Ex-
istential Changes 1785-1915 (Vilniaus miesto teatras: egzistenciniy pokyciy keliu
1785-1915), Vilnius: Lithuanian Culture Research Institute, 2011, by Vida Bakutyté
is reviewed thoroughly by Lithuanian Academy of Music and Theater prof. Ausra
MartiSitté-Linartiené and After Master and Servant: Dialectics of Leadership and
Craftsmanship (Po pono ir tarno: lyderystés ir meistrystés dialektika), Kaunas: Kitos
knygos, 2012, by Gintautas MaZeikis is volatility analyzed by consultant expert Ph.D.
Arvydas Bita who also leads Leadership Programs in the ISM Executive School.

Finally the most interesting events of the firs half of the year are surveyed - Institute
of Lithuanian Language, Lithuanian Culture Research Institute, Lithuanian University
of Educational Sciences and Vytautas Magnus University collective project “Innova-
tive Training Program for Vernacular Lithuanian Teachers”, international “Login”
conference held in Vilnius at the end of May and “Crossroads for Cultural Studies” held
by Association for Cultural Studies (ACS) in Paris at the beginning of July.

We encourage a cultural polylogue, spread and diversity of opinions, we enlarge ho-
rizons of opportunities while being aware that horizon is distancing as we try to ap-
proach it.
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Muziejy kultura: kintantys diskursai
ir instituciné kritika

Odeta Zukauskiené

Kritinis muziejaus diskursas siekia skatinti esminius institucijos normy ir valdymo politi-
kos pokycius. Todél Siame straipsnyje nagrinéjami naujosios muzeologijos ir institucinés
kritikos keliami klausimai, kurie apima platy meno valdymo, galios santykiy, reprezentaci-
jos kanony, normatyviniy pasakojimy, kuravimo praktiky ir kity problemy spektra. Darbe
taip pat aptariama muziejaus teorijos ir institucinés kritikos raida Lietuvoje. Gvildenami
teorijoje ir praktikoje kritiskai vertinami centriniy Lietuvos meno institucijy veiklos aspek-
tai, aptariamos antiinstitucinés menininky iniciatyvos ir institucinés kritikos perspektyvos.
Institucine kritika plétojantys menininkai jvairiai kvestionuoja meno institucijg, ja legiti-
muojancias galias, meno vadybos strategijas, parody organizavimo ir eksponavimo budus.
Vis délto kritine meno praktika perimancios institucijos ja neutralizuoja ir nuveiksmina.
Todél instituciné kritika ieSko vis naujy biidy, kaip jveikti meno gyvenimo struktiirinima ir
vieSyjy erdviy uzdaruma.

Pagrindiniai zodziai: muziejus, kultiros teorija, muzeologija, instituciné kritika, meno
praktika

Kultiros kaita XX a. pabaigoje stipriai palieté muziejaus institucijg, kurig émeé Kritiskai
tyrinéti ne tik kultros ir meno teoretikai, bet ir menininkai. Greta kulttrologijos ir vi-
zualinés kultiiros studijy susiformavusi naujoji muzeologija skatina mokslines disku-
sijas, kurios sutelkia démesj j muziejy ir ekspozicijy kultiiroje jkiinijamas vertybes ir
vizijas, kuriamas tapatybes, atskleidziamas kolektyvinés sgmonés trajektorijas, idéjas
ir prasmes. Sj teorinj diskursa papildo institucine kritikq inicijave menininkai, kurie
meno praktikoje apmasto meninés kirybos funkcionavima institucijose, muziejines
reprezentavimo formas ir apskritai socialines meno bities salygas.

Pastaraisiais deSimtmeciais susiformavo platus kritinés muziejaus analizés
laukas, siekiantis atskleisti muziejaus veiklg grindziancias struktiiras, institucines
praktikas, galios ir ideologijos rai$ka. Sis tyrimy laukas yra glaudZiai susijes su kitais
kultiiros diskursais. Be abejo, muziejy konceptualizavimui didele jtaka padaré Miche-
lio Foucault'o galios diskursy teorija. Muziejaus institucijos kritika paveiké Marxo ir
Hegelio mokymais seke Frankfurto mokyklos atstovai (Maxas Horkhaimeris, Theodo-
ras Adorno, Walteris Benjaminas ir kt.) akina per teorijos prizme Zvelgti i kolekcijy su-
daryma ir reprezentavimo formas kaip j reikSmingas kultiirines praktikas (Sherman,
Rogoff 1994, p. xiv). Minimi autoriai (Hannah Arendt, Gilles Deleuze) formavo nauja
poziiirj | muziejy kaip j naratyvy kiirimo vietg ir galios institucija. Taip pat reikalavo

atidesnio Zvilgsnio j tai, kiek atviras yra muziejus ir kokie jo santykiai su lankytojais.



Jurgeno Habermaso idéjos apie vieSosios erdvés islaisvinimg, paskatino mas-
tyti apie ganétinai uzdary institucijy pavertimg vieSosiomis erdvémis, kurios netar-
nauty galiy, medijy ar ekonominiams mechanizmams. Louis Althusseris ir Jeanas
Baudrillard’as, garsiai prabile apie elitinéje kultiiroje sutelkta galig, taip pat kiiré pa-
grindus muziejaus teorijai, kuri iSkélé klausimus apie jtvirtintus reprezentacijos ka-
nonus ir normatyviniy naratyvy kiirimg, praeities ir dabarties suvokimg lemianciy
vizualiniy pasakojimy pobudj ir kryptingg pozitrio formavima.

Taip greta kultiiros ir meno istorijuy palaipsniui kiirési muziejaus teorijos laukas,
tiriantis jvairius muziejinés praktikos aspektus, kuratorystés, parody organizavimo
ir kitrimo, komunikacijos, edukacijos, meno recepcijos ir kitus klausimus. Siuolaikine
muziejaus teorijg plétojantys autoriai (Eileen Hooper-Greenhill, Daniel Sherman, Irit
Rogoff ir kiti) sutelké démes;j j galios santykiy raiska muziejuje ir kaip muziejus neu-
tralizuoja socialinius bei istorinius kontekstus, kuriuose is tiesy dalyvauja. Taip pat
dekonstruoja meno vartojimo buidus, kuriancius subjektyvius vaizdinius, tapatybes ir
kiino dispozicijas.

Pastargjj deSimtmetj Siame bare daug nuveikusios tyrinétojos Judith Mastai ir
Hooper-Greenhill pasiiilé naujas muziejinés praktikos metodologijas. Pasak Hoo-
per-Greenhill, XXI a. muziejus privalo permastyti savo tikslus ir strategija. Jau krista-
lizuojasi , post-muziejaus” koncepcija, kuri numato gilesnius kultiros, komunikacijos,
edukacijos ir tapatybés santykius, taip pat kitokj muziejaus lankytojy vertinima
(Hooper-Greenhill 2007). Siuo poziiiriu, muziejus gali tapti visiems atvira diskursy-
vaus mastymo vieta, ypatinga vie$gja erdve, kuri skatinty ir palaikyty kritinj mas-
tyma. Tokia muziejaus kaip vieSos debaty erdvés samprata radikaliai skiriasi nuo
dabartinio muziejaus, kuris turi iSskirtines paveldo vadybos teises ir administruoja
kultiira, gali primesti savo selektyvy poziirj, aprasyti ir jvaizdinti praeitj (Pollock,
Zemans 2007, p. xx).

Domédamasi konceptualiuoju menu (ypac¢ Terry Atkinsono, Mary Kelly, Law-
rence’o Wienerio kiiryba ir menininky grupés ,Art & Language” veikla), taip pat fe-
minizmo teorija, Mastai muziejaus diskursg susiejo su Siuolaikiniu menu ir bendrais
meno kirybos, vartojimo ir sklaidos klausimais: kaip apsaugoti mena nuo priklau-
somybeés ir tarnystés jsitvirtinusiai kuravimo sistemai; kg daryti, kad menas netapty
inertisku procesu, tenkinanc¢iu muziejaus ar kity meno institucijy poreikius (ten pat,
p. xxi)? Menas negali egzistuoti visiSkai nepriklausomas nuo ,kietai“ administruojan-
Ciy institucijy ir muziejiniy praktiky, tad belieka skatinti naujaja muzeologija, kuri kri-
tiskai Zvelgty j institucinj meno gyvenima ir sudaryty prielaidas demokratiskesniems
ir kirybiSkesniems meno ir institucijos santykiams.

Kitg svarbig Sio teorinio diskurso dalj iSplétojo patys menininkai. Danielis Bu-
renas, Marcelis Broodthaersas, Hansas Haacke, Michaelis Asheris, Robertas Smithso-
nas yra vadinamieji pirmosios bangos menininkai, kurie dekonstravo muziejy kaip

galios santykiy lauka ir pagrindé institucine kritikg, siekiancig atskleisti socialines ir
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materialines meno produkcijos ir recepcijos salygas. Konceptualiy menininky akira-
tyje instituciné kritika jgavo ir astriy politiniy atspalviy.

Keisdama raiskos formas, instituciné kritika tapo viena i$ Siuolaikiniy meno
praktiky, kurig galiausiai jteisino muziejai ir galerijos. Tac¢iau daugybé Sios meninés
praktikos formy liko muziejinés veiklos, meno diskurso parastése, nepateko j repre-
zentacinius kultiiros leidinius. Si meno dvikova su muziejumi vis délto i$ryskina, kad
institucinés kritikos Salininkams riipi ne tik galimybé biiti nepriklausomais meno lau-
ko dalyviais, bet svarbi ir pati muziejaus institucija, kuri yra ir isliks kaip kultaros
vartai, meno kalvé ir atminties saugykla. Todél verta detaliau paZvelgti | teorine ir

menine muziejaus Kritikg svetur ir Lietuvoje.

Kritiné muziejaus teorija, arba muziejus po modernizmo

XX amziy galima vadinti muziejy amziumi: modernaus muziejaus pakilima savotiskai
vainikavo 5-asis deSimtmetis. André Malraux ,jsivaizduojamojo muziejaus” (musée
imaginaire) koncepcija, pabrézianti, kad pastarasis yra ne tik materialaus paveldo
saugykla, bet ir vaizdo patirtis, vizijas ir pasaulévaizdj kurianti vieta. Pasak pranctizy
meno filosofo, muziejus - tai kultiiros institucija, kurioje subresta Zzmogaus regimo-
ji patirtis, vaizduoté ir savivoka (Malraux 1951). Todél besikurian¢ioms tautoms ir
konkuruojanc¢ioms valstybéms tai buvo itin svarbi institucija, stiprinanti tautines kul-
tiros Saknis, jtvirtinanti valstybés galig ir pateisinanti vykdoma politika.

Atstovaudamas modernizmo epochai meno kiiriniy reprodukavima ir tirazavima
Malraux vertino kaip paZangy ir meng demokratizuojantj procesa, iSpleciantj muzie-
jaus ekspozicijy ribas ir sukuriantj ,muziejy be sieny“, kuris Siandien virsta virtualiu.
Taciau Malraux negaléjo numatyti, kad reprodukuojamas ir tirazZuojamas menas taps
bendros masiSkai gaminamy prekiy ir paslaugy rinkos dalimi, o muziejus - veikiau
meno vartotojy, o ne meno mylétojy lankoma vieta. Atitinkamai susidarys nauja mu-
ziejaus institucijy kartografija, kuri glaudZziai susijusi su ekonomine gerove, kapitalo
reprezentacija arba globaliy kompanijy investicijomis.

Techninés galimybés meng reprodukuoti ir virtualizuoti, vizualinés ir elektroni-
nés kultiros sklaida, sparti globalizacija XX a. pabaigoje sudrebino muziejaus institu-
cijos pamatus ir paskatino kalbéti apie butinus pokycius, kurie padéty prisitaikyti ir
reaguoti j nauja sociokultiirine aplinka. I$ tiesy muziejaus - meno kiiriniy eksponavi-
ma uztikrinancios institucijos, diegiancios ritualinius zZiliréjimo jprocius - samprata
ilgg laika buvo nepajudinama ir stabili. Ta¢iau prasidéjus spartiems globalizacijos ir
vizualizacijos procesams, muziejus susidireé su rimtais i$sSukiais.

Galime sakyti, kad muziejus i$ esmés yra modernizmo produktas, kuriam budin-
ga edukologiné dvasia, istoriné samoné, imperialistinis poZiiris, praeities nostalgija

ir apgailéjimas (repentir), pagaliau meno atskyrimas nuo kasdienybés. Modernizmo
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epochoje muziejus atliko itin svarby vaidmenj ir jsitvirtino kaip autoritetinga galios
institucija, kuri diegé paZzangos ir novatoriSkumo idéjas. Jis skatino kurti meno isto-
rijg ir chronologija gristas meno ekspozicijas. Modernizme sukurtas muziejaus mitas
padéjo sakralizuoti meng ir jtvirtinti universaly modernumo kanong. Kai kurios XIX a.
jklinytos Svietimo idéjos iki Siol pastebimos muziejy ekspozicijose ir veikloje.

Lemtingi poky¢iai jvyko postmodernizmo epochoje. Zinoma, mastyti apie bi-
tinas meno institucijy permainas pirmiausia skatino naujy meniniy reiskiniy, kuriy
eksponavimui nebetiko klasikinés parodos aplinka ir ,baltojo kubo“ erdvé, atsiradi-
mas. Siuolaikinis menas, pasak Hanso Beltingo, yra post-istorinis ir post-etninis, t. y.
apimantis ne tik Vakary kultiirg ir reprezentuojantis ne tik etnine kultiirg. Todél
$iuolaikinj mena galima vadinti globaliu menu (Belting 2006). Tai reiskia, kad nelieka
centralizuoto, vienakrypcio ir universalaus poziirio j meng ir jo raida. Kita vertus,
muziejus netenka konkreciy meniskumo sverty ir aiSkiy maty (iSnyksta vakarietiska
meno apibréZtis). Beltingo poZzitriu, ,modernizmo“ sampratai tapus istoriniu apibre-
Zimu, atsiranda galimybé kurti naujas ir daugialypes istorijas, nesistengti lokalinés
kultiiros jsprausti j anks¢iau primestus universalius modelius. Taciau siekdamas tap-
ti gyvu kultiiros centru, muziejus turi nepasiduoti vieSpataujancios retorikos jtakai ir
gebéti kritiSkai mastyti.

Humanitariniy ir socialiniy moksly sankirtoje apie 1980 m. iSkilusi naujoji mu-
zeologija tapo muziejaus institucijos kritika, kuri dekonstruoja modernizme jgyven-
dintg bendra kolonijine ir imperine istorija. Pasak Mieke’s Bal, ,naujoji muzeologija
yra tarpdisciplininis mokslas, kurj apibrézia dvilypiai kritinés antropologijos ir dis-
kursyvios analizés rémai (Bal 1996, p. 148). Si nauja disciplina, kitaip dar vadinama
muziejaus teorija, nukreipia démesj nuo istorinio ir estetinio meno modelio (ir jame
adoruotos tapybos istorijos) | postmodernistine kontekstine analize, reprezentacijy
diskursg, ignoruotas istorijas, dominavimo strategijas ir apskritai muziejaus vaidme-
nj Siuolaikinéje visuomenéje, biitinas pastangas kurti vieSgjg erdve ir diskursyviai
apmastyti meno laukg (Pollock 2007, p. 2). Muziejus neabejotinai atspindi ir palaiko
kintancius sociokultiirinius diskursus, jame sudaromos kolekcijos ir kuriamos ekspo-
zicijos yra ty diskursy iStarmés, jvaizdinancios tapatybes ir formuojancios savivoka.
Tad svarbu visada kritisSkai vertinti $j diskurso istoriSkuma.

Naujosios muzeologijos kiiréjai pripazjsta, kad didziausias i$Stkis nudienos
muziejui - pakeisti pozitrj j lankytojus, siekti uZmegzti artimesnius rysius ir diegti
jvairias edukacines programas. To siekiant privalu atsisakyti iki Siol vieSpataujanciy
didaktiniy ir objektyvaus istorinio déstymo formy. Pagaliau svarbu tobulinti eks-
pografijq, stiprinant jvairius emocinius efektus ir sukuriant galimybes pasireiksti
vaizduotei.

Kreipdamas démesj | muziejuje brestancius visuomeninés savikiiros procesus,
pastarojo diskursas taip pat apima jvairius kolekcijy sudarymo, paveldo reprezenta-

vimo ir ekspozicijy kiirimo klausimus: kaip konstruojama kokia nors tiesa ar prasmé?
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Kaip reprezentuojamos etinés, socialinés ar kultirinés tapatybés? Kaip parodose
iSrySkéja organizatoriy intencijos? Ar vizualiniai pasakojimai atveria kokius nors
probleminius laukus? Kokia yra emociné ekspozicijos tvara, papildanti faktologinj fik-
savimg? Pagaliau, kaip parodos saléje vaizdas sgveikauja su tekstu? Kaip naujausios
technologijos, arba architektiiriné erdvé, papildo ar sustiprina vizualinj pasakojimg?

[ muziejaus diskurso akiratj paklitiva ir apie 1990 m. prasidéjes megamuziejy
steigimo procesas, kurj lydi jspidingi Zymiy pasaulio architekty projektai. Regime,
kaip renesansinius ar klasicistinius rimus, kuriuose veikia muziejai, keicia skulptiiri-
niy formy architektiira. Pagal Franko Gehry projekta, kuriame remiamasi Fredericko
R. Weismano suprojektuotu Mineapolio meno muziejumi, buvo pastatytas Guggen-
heimo muziejus Bilbao mieste. Tai vienas ryskiausiy pavyzdZiu, sukélusiy panasiy
erdviy steigimo bangg, atsiritusia ir j Lietuva. Kaip Zinia, siekis kurti novatoriska
Guggenheimo-Ermitazo muziejy Vilniuje sukélé audringas diskusijas Lietuvoje. Vil-
niaus miesto savivaldybés surengta konkursg laiméjes Zymios architektés Zahos Ha-
did projektas jkiinija naujoms meno raiskoms atvirg muziejaus institucijg, ieSkancia
jvairesniy komunikacijos formy. Taciau Siame gigantisky muziejy steigimo procese
slypi sukomercinimo pavojus ir tarnavimas turizmo pramonei.

Todeél Siuolaikiniy muzeology keliamas pagrindinis tikslas - siekti glaudesnio
muziejy ar galerijy bendradarbiavimo su mokslo ir $vietimo institucijomis, kurios pa-
déty stiprinti meno institucijose dirbanc¢iy Zmoniy kompetencijas, atskleisty jvairius
socialinio ir kultirinio gyvenimo kontekstus, atverty kritinio diskurso erdve; taip pat

padéty jgyvendinti jdomias edukacines ir kultiirines programas.

Instituciné kritika

Muziejaus teorija glaudziai siejasi su radikalia menine praktika, kuri taip pat tyrine-
ja subjektyvumo ir prasmiy pasaulio formavimo salygas, masto, kaip iSvengti stipriy
Jkultiiros administravimo” gniauzty. Galima sakyti, kad institucine kritika iSplétoje
menininkai stiprina muziejaus teorija ir kritika. Jy veikla atskleidé, kad muziejus yra
uzsisklendusi ir nepakankamai demokratiska institucija. Todél konceptualioje kiiry-
boje ir kritiniuose tekstuose menininkai atkreipé démesi j tikslingas komunikacines
funkcijas, apibréZtus prasmeés ir ,Zinojimo“ gamybos budus.

Menininkai, kaip ir teoretikai, seké Foucault'o mintimis apie ,valdymo meng",
Gilles’io Deleuze’o, Félixo Guattari ir Paolo Virno konceptais, skatinanciais ieSkoti
naujy nereprezentacinés politikos galimybiy, vengti ,jlaminuojanc¢io” kapitalizmo ga-
liy, kvestionuoti institucijg ir tai, kg ji institucionalizuoja, atskleisti galios ir kontrolés
mechanizmus.

7-8 deSimtmetyje iSkilo pirmoji institucinés kritikos menininky karta, kuri is-

plétojo kritinj metodg kaip menine praktika. Kritikos epicentru tapo dailés muziejai,
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galerijos ir kolekcijos, atliekan¢ios meno reprezentacijos funkcijas. Si instituciné
kritika jgavo skirtingus pavidalus: jvairias kiirybos formas praplété kritiniai tekstai,
meninés intervencijos ir meninis-politinis aktyvizmas. Institucine kritikg inicijave
menininkai pirmiausia atskleidé savo veiklos salygotuma, kurj apibrézé ideologiniai
ir ekonominiai muziejaus rémai. Pasak Roberto Smithsono, meno institucijos yra
Jkultiiros gimimo*, t. y. kulttiros apibréZimo vietos, todél jas reikia kritiskai vertinti
ir estetiniu, ir politiniuy, ir teoriniu aspektu. Prancliizy menininkas Danielis Burenas
novatoriskose instaliacijose kvestionavo muziejaus ekspozicijy struktiira, kurioje pa-
prastai pabréZiami konkretis kiiriniai ir kryptingai kuriamos bei pabréziamos tam
tikros idéjos ir chronologijos. Sitaip menininkas parodé, kad muziejaus sienos ir eks-
pozicijos néra neutralios, kaip gali pasirodyti i$ pirmo Zvilgsnio.

Neatsitiktinai Vokietijoje gimes JAV menininkas Hansas Haacke muziejy pava-
dino ,samoneés vadybininku“. Jis reflektavo muziejaus erdviy ir ekspozicijy formas,
pradedant ekspozicijy antrastémis ir uZrasais prie kiriniy ir baigiant parody struk-
tira bei kvietimais j parodas, kurie taip pat yra ideologinés jtaigos veiksniai. Taip pat
jis sieké demaskuoti muziejaus valdymo ir verslo interesy rysius, kurie griové mitg,
kad muziejus yra apolitiskas ir neutralus meno kontekstas. Belgy menininkas ir vi-
suomeneés veikéjas Marcelis Broodthaersas 1968 m. sukiireé fiktyvy muziejy, kvestio-
nuojantj meno ir visuomeneés santykius ir kritikuojantj muziejaus sgranga, nulemta
jvairiy kultiiriniy, visuomeniniy ir politiniy aspekty.*

Pirmosios kartos institucinés kritikos atstovai jvairiomis formomis (protesto
akcijomis, performansais, instaliacijomis, diskusijomis ir t. t.) stengeési iSryskinti mu-
ziejaus institucijos fetiSizavima ir sureikSminimg, slaptus meno pasaulio principus,
parodyti, kaip specializuota estetiné erdvé tampa meno spastais. Savo veikla jie sieké
poky¢iy tiek tradiciniy muziejy ir galerijy veikloje, tiek apskritai meno pasaulyje.

9-0jo deSimtmecio pabaigoje ir 10-ajame deSimtmetyje instituciné kritika iSsi-
plété ir jgijo kitokiy atspalviy. Taip vadinamajg antraja banga sukéle kiiréjai atkrei-
pé démesj j tai, kaip menininkas institucionalizuojamas. Jie kritiskai tyrinéjo ne tik
muziejaus erdves, architektiiros subtilybes, ekspozicijy vizualine kalba, specializuoty
leidiniy formuojama diskursg, bet ir greta meno pasaulio gyvuojanciy institucijy erd-
ves (ir praktikas).

Daznai Siame kontekste minimi menininkai - Renée Greenas, Christianas Phi-
lippas Miilleris, Fredas Wilsonas, Andrea Fraser, taip pat menininkiy grupé ,The
Guerrilla Girls“ - sistemingai kritikavo kultiiros institucijas, tyré vizualines reprezen-
tacijos formas, jy rysius su ekonomine ir administracine galia (Holmes 2009, p. 57).
Performansy kiiréja Fraser kiirybinéje praktikoje kvestionavo muziejaus sakraluma
ir gretino muziejy su prieglauda ir kaléjimu (Rice 2003, p. 81-82). Afroamerikieciy
kilmés menininkas Wilsonas Kritikavo iSskirtines muziejaus ekspozicijy praktikas,

* Placiau zr. Institutional Critique. An Anthology of Artists’ Writings. 2009. Eds. by Alexander Alberro,
Blake Stimson. London: The MIT Press.
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Protesto laboratorija. parodydamas, kad afroamerikietiska perspektyva lieka muziejaus kul-
VIP turgus”, kur tapus VIP _ . . . - . v ol v. .
Kapitalistu galimavariytis¢el  turos ir universaliy kultiros mity uZzribyje. Taliau antrosios bangos

teisés jsigyti miesto objektus, menininkai suvoké, kad bendradarbiavimas su institucijomis yra ne-
2005. Nomedos ir Gedimino . . o . o ] .
Urbony nuotr, iSvengiamas. Be to, apskritai vis sunkiau sekési nusakyti, kur yra ins-

tituciné meno lauko riba, ypac kai instituciné kritika buvo integruota
i meno lauka.

Pastargji deSimtmetj atsidaro naujy tarpdisciplininiy projekty ir inicijacijy
(susijusiy su visuomeniniais judéjimais, asociacijomis, nepriklausomomis organi-
zacijomis ir internetiniais tinklais), tesian¢iy institucine kritika. Sie nauji projektai
daZniausiai yra kolektyviniai ir siekia pabreézti, kad ne viskas gali ir turi buti formuo-
jama vie$pataujanciy organizaciniy formu. Kita vertus, $ios menininky organizacijos
ir programos kvestionuoja meno diskurso uzdaruma ir i$ to plaukiantj intelektualinj
bei emocinj skurdumg (Holmes 2009, p. 59).

Ir pirmosios, ir antrosios bangos menininky instituciné kritika jau jteisinta ir
tapo meno institucijy, kaip ir meno istorijos, dalimi. Paradoksalu, bet Siandien insti-
tucija kritikuojancias diskusijas moderuoja kuratoriai, kurie savotiskai neutralizuo-
ja sia kritika. Netgi pati institucija inicijuoja tam tikras savikritikos formas. Taciau ne
visos jos yra priimtinos institucijoms, o tai reiskia, kad misy Zinios apie $ias inicia-
tyvas neiSvengiamai yra cenziiruojamos institucijos darbuotojy - valdanc¢iy meno
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istorijos paradigma, susirtpinusiy institucijos ,veidu“ ir priklausomy nuo jos for-
muojamy kanony.

Pastaruoju metu instituciné kritika vengia formalizavimo ir ieSsko naujy formy,
kurios siejasi su postkonceptualia meno praktika. Taip instituciné Kkritika jneSa tam
tikros jtampos j meno pasaulj, kiirybos ir kuravimo, meno ir galios santykius. Ji sten-
giasi generuoti naujas menines praktikas ir bando atrasti erdve, kurioje menas galéty
tiesiog biiti/veikti, o ne tenkinti rinkos poreikius. Beje, kai kurie projektai jgyvendi-
nami ir meno institucijose, kurios vienaip ar Kitaip turi juos jvertinti. Sia praktika sie-
kiama parodyti, kad menininkas néra muziejaus klientas, o muziejus yra atsakingas
uz jvairialype ir gyvybinga menine bendruomene. Neatsitiktinai pries keleta mety
pradéjo formuotis ,naujas institucionalizmas®, skatinantis naujas kuratorystés formas
ir kitokia institucijos samprata. Tai rodo, kad ,besiformuojanti nauja instituciné kriti-
ka turés palaikyti ir plésti savo veiklag (pusiau)vieSoje erdvéje, ir tuo paciu kurti lais-
vas neapibreéztas erdves, neigiancias bet kokias priklausomybes” (Méntmann 2009,
p. 155-160). Siuo metu buriasi tarptautinés menininky grupés ir tinklai, kuriy veikla
nukreipta ne tik prie$ dominuojancias institucinés politikos formas, bet ir apsKritai sie-
kia apmastyti vaizduotés ir meno reikSme Siuolaikinéje visuomenéje (ten pat, p. 159).

Kritiniai pamgstymai apie meno institucijas Lietuvoje

Greta tradiciniy muziejininkystés, kultiiros informacijos, vadybos ir komunikacijos
studijy programy ir paveldo diskurso gilinimo Lietuvos kultiiros ir meno studijy
akiratyje atsiduria ir muzeologija. Reikia pastebéti, kad muziejus vis dazniau tampa
kritinio mastymo objektu, taCiau pastarojo diskursas ir naujoji muzeologija dar néra
nuosekliai Lietuvos kultiiros ir meno teoretiky tyrinéjama sritis. Sio straipsnio kon-
tekste iSskirsime keletq ryskesniy Kritinés teorijos apraisky.

Pirmiausia paminétini fragmentiski Virginijaus Kincinai¢io bandymai kritis-
kai pazvelgti | muziejine veikla. Knygos Audiovizualinés kultiiros kon/tekstai (2007)
autorius glaustai aptaré muziejaus fenomena, iSrySkindamas valstybiniy muziejy
ekspozicijoms biidingg socialinés inZinerijos mechanizma. ,Modernus muziejus tapo
vieta, kur tarpusavyje susipyné grieZta kiino disciplina ir malonus reginys, kur vyko
naujojo istorijos, vaizdiniy, meno vartotojo elgesio atributy standartizavimas ir ko-
difikacija“ (Kin¢inaitis 2007, p. 202). Menotyrininkas atkreipé démes;j j tai, jog biitina
jzvelgti ne tik pozityvius, bet ir negatyvius muziejinés veiklos aspektus, apribojan-
Cius ir vienodinancius visuomenés vizualine patirtj.

Teorinj muziejaus diskursg Kincinaitis iSplétojo straipsnyje ,Muziejinio lai-
ko dramaturgija ir lankytojo nerimas“ (2010), kuriame pasitelkdamas Foucault’o,
Claude’o Lévi-Strausso ir muziejy teoretiko Johno Taggo mintis kritikavo ekspozi-

cijoms budingg objektyvumo matg. Jis raseé, kad ,muziejaus ekspozicijos kiirimo
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prielaidos tiesiog negali biiti susijusios su , 0bjektyvios istorijos” rekonstrukcija, ka-
dangi joje atkuriama ne istorija, o greic¢iau atskleidZiami jvairiy muziejus steigian-
Cios valdZios galiy santykiai“ (Kincinaitis 2010, p. 8). Vadinasi, reikia jsisamoninti,
jog ekspozicijos diskursas yra ne objektyvi laiko reprezentacija, bet kintanciy vi-
suomeneés jégy (kultiros, valdZios ir galios struktiiry) susikirtimo iSraiska. Institu-
cijos diegiamose istorinio diskurso formose, teksto ir vaizdo pateikimo, iSdéstymo
ir periodizavimo praktikose, - visur skleidZiasi prasmés kontrolé ir galios santykiai:
,valdZzios kiinas migruoja i$ istoriografinés metodologijos | jos institucines, erdvines
formas, veél griZta i diskursa, uzkluptas vienoje puséje, iSnyksta kitoje (ten pat, p. 8).
Kincinaitis kritikavo muziejaus ekspozicijose vieSpataujantj istorinj pazinimo koda
ir meniniy stiliy seka, sitilydamas kritiskiau vertinti ekspozicijos objektyvumo mita.
Siuo poziiriu, $iuolaikinis muziejus turi dekonstruoti tradicinio muziejaus ekspozici-
jos struktiirg ir kurti naujas realybés konstravimo ir pasakojimo versijas.

Kritinj diskursa taip pat plétojo menotyrininkés (Linara Dovydaityté, Austéja
Cepauskaité, Skaidra Trilupaityté), aptarusios Nacionalinés dailés galerijos meno
kiriniy kolekcija, ekspozicijos formavimo principus ir struktiira. Siy menotyrininkiy
tekstuose kritikuotas reprezentacinis ekspozicijos aspektas, tradiciniam muziejui bi-
dingi eksponavimo budai ir tai, kad ,vizualinis parodos naratyvas, paremtas meno
autonomijos idéja, sugrazina daugybe modernistiniy stereotipy ir perteikia moder-
nizmui budingas vertybes, visy pirma dailés raidos kaip formaliy iSradimy istorijos
sampratg, simboliSkai turincia jkiinyti ir per ja reprezentuojamos tautos pasiekimus,
t. y. pazangy tautos vaizdinj“ (Dovydaityté 2010, p. 6). Buvo atkreiptas démesys ir j
tai, kad buvusiame Revoliucijos muziejuje jsikiirusi NDG néra naujas muziejus, o Lie-
tuvos dailés muziejaus padalinys, todél jo reprezentacija remiasi j bendrus rinkinius
ir perima nuolatinése Lietuvos dailés muziejaus ekspozicijose vyraujantj istorinj sg-
lyginuma, tapusj programine muziejaus nuostata (Trilupaityté 2010, p. 4-6).

Gvildenant kultiros politikos problemas kritinio meno institucijy diskurso as-
pektai buvo paliesti ir kituose moksliniuose straipsniuose, nuSviec¢ianc¢iuose 9-ojo
deSimtmecio pabaigoje prasidéjusj dailés pasaulio ,skaidymasi“ Lietuvoje, 10-ojo
deSimtmecio viduryje jsiplieskusig dailés institucijy - Lietuvos dailininky sajungos
ir Vilniaus Siuolaikinio meno centro - konfrontacijg ir konfliktines dailés gyvenimo
situacijas (Trilupaityté 2005a, p. 43-66). Sio straipsnio kontekste reikia atkreipti de-
mesj j kritines autorés pastabas dél vienpusiskos SMC kultiiros politikos.

Beje, SMC kaip $iuolaikinio Lietuvos meno galios centra ir jo veikla pastaraisiais
metais kontroversi$kai vertina vis daugiau meno ir kultiiros atstovy (Kestutis Sa-
poka, Redas DirZys ir kiti). Keliant Siuolaikinio meno forumo idéja buvo pastebéta,
jog, igyvendindamas parody koncepcijas SMC, daznai ,simuliuoja $iuolaikinio meno
elitiSkuma ir socialumg“ (Jaskiinas 2002, p. 4-6). Autonomisky meno institucijy in-
teresai neretai uzgozia pozityvesnes meno ir kultiiros idéjas. Tiesa sakant, SMC for-

muojama arba diktuojama meno politika ir projekty kuravimo principai vis dazniau
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tampa kritikos objektu. Belieka pritarti taikliam pastebéjimui, kad iki XX a. 10-ojo
deSimtmecio vidurio Lietuvos dailininky sgjunga buvo tapatinama su ,autoritarine” ir
slaiko dvasios nebeatitinkancia institucija“, kaip ,Siandien panasis epitetai jau lipdo-
mi SMC*, jgaunan¢iam monopolisto vaidmenj (Trilupaityté 2011, p. 35). Kita vertus,
vis labiau démesys atkreipiamas j centriniy meno institucijy vadovy rotacijos klausi-
ma: deSimtmeciais institucijas valdantys tie patys asmenys yra viena i§ pagrindiniy
meno institucijy stagnacijos priezasciy.

[vairius institucinius meno gyvenimo aspektus tyrinéja dailés kritikas ir meni-
ninkas Kestutis Sapoka, kuris publicistikos straipsniuose pabrézia menininko ir ku-
ratoriaus priklausomumg nuo meno institucijy, taip pat galios interesy raiska meno
institucijose. Siame kontekste paminétina ir feministinés pakraipos kritika, kurig i$-
plétojo Laima Kreivyté ir leva Dilyte, tyrusios patriarchalines vaizdavimo sistemas
(Kreivyté 2007, p. 61-66; Dilyté 2007, p. 20-21). Poinstitucinius meno projektus, ku-
riy pobudis leidZia iSvengti institucinés vadybos gniauZty, aptaré Gintautas MaZeikis
(2004, p. 8-11). Kalbédamas apie atminties institucijas, jis pazyméjo, kad muziejaus
nesékmeés iSplaukia i$ monologizmo krizés, kuri skatina reformuoti muziejy, archyvy,
istorijos instituty veiklg ir sudaryti legalias heteromnemonikos salygas, kuriose atsi-
skleisty jvairts atminties modeliai ir scenarijai, visuomeninis dialogas, provokuojan-
ti skirtybiy galia. Atkirus nepriklausomybe vienas monologiskumo formas (taip pat
simbolius ir idealus) keité kitos, sukiirusios naujus norminius galios diskursus. Tad
Siandien bitina kalbéti apie institucijy heteromnemoniskuma, dialogo muziejus ir
vieSuosius forumus. Pasak filosofo, heteromnemonika gimsta tada, kai gritiva kokios
nors ideologijos vienové, ,kai iSsilaisvinusios etninés mazumos, subkultiiros, religi-
nés bendruomeneés, giminiy tradicijos ir net nevyriausybinés organizacijos ima laisvai
formuoti savo institucionalizuotg kolektyvine atmintj ir kritiskai vykdyti iSstimimo/
jtraukimo veiksmus. Tada gimsta nenutriikstantis ir nesibaigiantis mnemoninis dialo-
gas, diskusija ir net konfliktai, jgalinantys nuolatinj identiteto riby virpéjima ir kaitg“
(Mazeikis 2002, p. 84).

Glaustai apzvelgus kritinj diskursg Lietuvoje, matome, jog skirtingai nei kitose
Salyse, dar néra placiau iSplétota valstybés muziejy (pvz., Lietuvos dailés muziejaus,
Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus) ekspozicijy kritika, kuri kvestionuo-
ty normatyvinius pasakojimus, nacionalinés reprezentacijos mitus, kelty klausimus
apie tautiniy maZumuy reprezentacijos problemas, jvairiy bendruomeniy kultiirinj
gyvenima arba tirty kultiiros ir meno istorija klasiy poZitriu. Tiesa, apie Lietuvos dai-
lés muziejuje jvaizdintg nacionalinj tapatuma ir ekspozicijose kuriamus nacionalinius
mitus yra rasiusi Cepauskaité (2010, p. 153-164). Tokie tyrimai turéty skatinti spar-
tesnius pokycius ir pastangas ekspozicijose atskleisti kintancias simbolines mastymo
formas, jvairias lietuvybés apraiskas bei jy statusus. Pagaliau kritinis poziiiris padéty
atsisakyti modernizacijos standarty ir kurti ne vien chronologija gristas ekspozici-

jas, kurios suaktualinty kolektyvinius mitus, atskleisty sagmoningumo trajektorijas,
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biisenas, prieStaravimus ir traumas, simbolinius pasaulius, jvairias meniniy idéjy
konfigtracijas, kultiiros polimorfizma (MaZeikis 2010, p. 49-74).

Instituciné kritika, arba neinstituciné veikla
Lietuvos meniniame gyvenime

Neseniai pasirodziusi knyga (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir
iniciatyvos Lietuvoje 1987-2011 m., kurig sudaré Sapoka ir Michelkevi¢ius, yra vienas
pirmyjy bandymy aptarti ,alternatyvias“, antiinstitucines menininky iniciatyvas ir
»uzribio“ veiklg, kuri, reorganizuojantis pagrindinéms meno institucijoms, buvo vyk-
doma greta oficialaus dailés gyvenimo. Si daugiabalsé straipsniy ir pokalbiy knyga
taip pat atkleidzia alternatyviy organizacijy veikla, plétusig antiinstitucine platforma
Lietuvoje.*

Knygos sudarytojai naujosios dailés istorija, kuri paprastai siejama su 1992 ir
1993 m. jsikiirusiomis Siuolaikinio meno centro ir Soro$o $iuolaikinio meno centro
institucijomis, perkelia | 1988-1989 m. ir parodo, kad jvairios akcijos, hepeningai,
performatyvis veiksmai ir kitos menininky (kompozitoriy ir dailininky) iniciatyvos
buvo reikSmingas bandymas ignoruoti sovietines institucijas, jas pasmerkti ir ,apei-
ti“. Siomis iniciatyvomis institucinés kritikos istorija skiriasi Vakary ir Ryty bei Vidu-
rio Europoje, kur mazdaug iki 1997 m. nuvilnijes akcionizmas gali biiti siejamas su
antiinstitucine ir nepriklausoma laikysena bei i$sivadavimu i$ sovietinés kontrolés
gniauzty.

Kaip prisimena Gediminas Urbonas, 9-ajame deSimtmetyje buvo aktualu ,erdvi-
nés, performatyvios intervencijos, jgyvendintos nereprezentacinése, pereinamose
erdvése, pastaty koridoriuose ar kaime, <...> trikdancios ty erdviy kontrole. Dabar,
remiantis Jacques’u Ranciere’u, bty galima pasakyti, sukuriancios politiSkumo mo-
mentg‘. Meninio veiksmo procesualumas, meno iSvilkimas uz meno institucijos (ir
parody salés) riby, meno perkélimas j veiksmo formatg (hepeningy festivalis, ,Lais-
vojo garso sesija“, ,Jauna muzika“), arba j politinj konteksta (Zmogaus teisiy gynimo
diena, Zemés diena) arba j ,nereik§mingas erdves’ (Druskininky kino teatras), arba j
aplinka - gamta (AZuoZeriy kaimo sala, Daugiy pusiasalis, Nidos kopos) tada atrodé
prasminga“ (Kestucio Sapokos pokalbis su Nomeda ir Gediminu Urbonais; Sapoka,
Michelkevicius 2010, p. 173).

Vienas nuosekliausiy institucinés kritikos plétotojy Lietuvoje Urbonas, dar stu-
dijy metais jkires grupe ,Zalias lapas®, svarbiu siekiu laiké - kvestionuoti institucija
jvairiuose meniniuose projektuose ir intervencijose (pvz., 1990 m. j Dailés parody

* Sig knyga taip pat galima traktuoti kaip antiinstitucinj Zingsnj, atveriantj tuos meno reigkinius, ku-

rie nejtraukti j meno institucijy sukurtas ir kuriamas istorijas. Kita vertus, tai yra budas jteisinti ir
suteikti institucinj statusa ,alternatyviai“ meninei veiklai.
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riimus, véliau tapusius SMC), tyrinéti institucija legitimuojancias galias. Nomeda r Gediminas
Urbonai. Instaliacija

Véliau jsteigus ,Jutempus tarpdisciplininius meno projektus, svarbiau- Fluxus East”, Kunstlerhaus
siu tikslu buvo emancipuotis ir kurti alternatyvias centrinéms instituci- ieiha,”'e"' fe"y”asf 2007.
utoriy nuotr.

joms struktiiras.

Nepriklausomoje Lietuvoje meno institucijos perémé erdves ir
sovietinj meno valdymg, tad kontrolés mechanizmai toliau egzistuoja naujai perva-
dintose jstaigose. 1998 m. paklaustas, kas ji skatina kurti, Urbonas atsakeé: ,Kurato-
rius, meno centrai, galerijos ir kitos institucijos jsikiiré ne vien tam, kad palengvinty
menininko kiirybos procesg, darby pristatymg, bet taip pat tam, kad manipuliuoty
menininkais, iSnaudoty juos (o kartu - mena) jégos ir pozicijy karams. Todél labiau-
siai [karyba] skatina kritinis mastymas ir nusiteikimas Sios oficialios meno pasaulio
sistemos atzvilgiu“ (Andriuskevi¢ius 1998, p. 322). Sioje menininko nuostatoje i§rys-
kéjo Pierre’o Bourdieu mintis apie kultiiros ir meno gyvenima kaip apie kovos lauka
ir ,simboliniy prekiy rinkg“, kurioje meno objektas virsta savotiSka preke. Tai stipri-
no ir tolesnj apsisprendimg kritiskai dekonstruoti meno lauka. Neatsitiktinai ir Kiti
Nomedos ir Gedimino Urbony projektai bei laboratorijos siekia jgyvendinti kritiSkas,
nepavaldZias jokioms institucijoms programas ir kovoja uZ visuomeniniy erdviy is-
laisvinima.

2004 m. Deimanto Narkeviciaus kuruotoje Tarpdisciplininio meno kiiréjy sajun-
gos parodoje ,Neinstitucinés veiklos desimtmetis“ (SMC) buvo pristatyti ry$kiausi su-

rengti ,ne-instituciniai“ renginiai (tarp kuriy ,Banginio pilvas®, ,Uzmirsta dabartis”,
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Jtvvv.plotas”, ,Butas 99”). Retrospektyva akcentavo ir savotiskai sieké jteisinti Tarp-
disciplininio meno kiiréjy sgjungos veiklg, todél sis jvykis yra maziau jdomus straips-
nio akiratyje. Taciau paroda paskatino diskusijas apie ,neinstitucinio meno“ sgvoka
apskritai ir parodé, jog tokio meno Lietuvoje i$ esmés néra arba jis negali egzistuoti
nedideliame misy meno pasaulyje (Trilupaityté 2005b, p. 7-12).

XXI a. pirmajame deSimtmetyje nesiekdami ardyti institucijos pamaty, o tik
kvestionuoti ir iSryskinti joje slypincius galios mechanizmus, pavienius institucinés
kritikos projektus menininkai jgyvendino SMC. Meno institucijos sarangg ir meno
apibréztj kvestionavo Artiiras Raila (,Roll Over Museum®, 2004). Bendra Benignos
Kasparavidiiites ir Sapokos paroda ,Meno sparnai“ (2010) vizualiai dekonstravo dai-
lés kritikos, parody organizavimo ir eksponavimo mechanizmus. Beje, Sioje dvilypéje
institucinéje kritikoje slypéjo ir ironiSkas Vilniaus dailés akademijos diegiamuy dailés
kritikos metody vertinimas.

Greta kity pavyzdZziy iSskirtini menininkiy ir teoretikiy grupés ,Cooltuiristés”
projektai. 2005 m. susibiirusi grupé aktyvisc¢iy, panaudodama apropriacijos strate-
gija, kritiskai analizuoja galios diskursa (,,Nacionalinés vyry premijos®, ,Vilnius tavo
kojinéje”), falocentrizma, valstybés kultiiros politika ir totalitarinj hierarchinj masty-
ma, ry$ky ne tik institucijy veikloje, bet ir vieSosiose erdvése.

Tikriausiai vienas radikaliausiy ntidienos institucinés kritikos atstovy yra aly-
tiskis menininkas Redas DirZys, kuris jvairiose meno akcijose ir projektuose sieké
demaskuoti galios struktiiry Zaidimus ir agresyvy kuratorinj diktata. 2005 m. rengda-
mas pirmaja Alytaus bienale, DirZys Kkritikavo meno bienalizacijos procesg ir panasias
meno vadybos strategijas (Dirzys 2005, p. 106-107). Menininko kritika nukreipta j
nidien jsitvirtinusig projekty jgyvendinimo sistema, kurioje rengiant meno rengi-
nius manipuliuojama dideliais biudZetais, o menas tampa ,uzZpildu“. Komentuoda-
mas Alytaus bienalés pristatymg parodoje ,Lietuvos dailé 2000-2010: deSimt mety“
(SMC), jis pabrézé, jog kultiiros rinka pasinaudoja menininkais kaip ,produktais”, o
taip skurdinama pati meno samprata (Dirzys 2010).

Minétoje SMC parodoje, dedikuotoje pirmajam amZiaus de$imtmeciui, vienas
skyrius buvo skirtas institucinei kritikai; jai atstovave menininkai (grupé ,Coolta-
ristés”, Juozas Laisvys, Narkevicius, Dirzys, Konstantinas Bogdanas, Darius Miksys,
Urbonai bei kultiirinés produkcijos centras ,Flash Institut) jvairiais aspektais tyri-
néjo meno sistemos veikimo principus (Fomina 2010, p. 98-99). Taciau kas nutin-
ka, kai instituciné kritika tampa institucijos istorijos dalimi? Tokj klausimg pagrijstai
kélé paroda aptarusi Jurgita Ludaviciené, atsakiusi j jj Siais taikliais dailés kritiko ir
kuratoriaus Simono Sheikho ZodZiais: ,Siuo metu atrodo, kad institucinés kritikos
diskursai visy pirma propaguojami paciy institucijy direktoriy ir kuratoriy ir jie vei-
kia uz, o ne pries institucija. Institucija - ne tik problema, bet ir sprendimas! <...> Kas
atsitinka, kai institucijos kritika nuo menininky pasislenka link kuratoriy ir kai ins-

titucija lygiai internalizuoja ir menininkus, ir kuratorius? Negatyviosios dialektikos
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terminais kalbant, tai reiSkia totalinj institucinés kritikos inkorporavi-  Dainius Liskevicius. Muziejus,
ma j institucija ir visi$ka jos nuprasminimg“ (Sheikh 2006; Ludaviciené 2012 Autoraus ot
2011). Tai liudija, jog pasisavinta ir neutralizuota instituciné kritika i$
tiesy nepasitarnauja institucijos ir meno pasaulio atvirumui stiprinti.

Vadinasi, instituciné kritika turi daugiau reikstis vieSojoje erdvéje ir kartu su
nauja teorine ir diskursyvia terpe siekti instituciniy permainy, kurios atverty galimy-
be ivairioms grupéms dalyvauti institucijy veikloje. Neapibréztos, ,kitokios“ meno
praktikos (kaip projektas ,Bendrabiitis“ ar ,Depo“ muziejaus projektas) taip pat yra
savotiskas prieSnuodis pries$ griezta meninio gyvenimo struktirinimg ir uzdaruma.
Tad tikriausiai teisus filosofas ir meno teoretikas Geraldas Raunigas, teigdamas, kad
turéty rastis tokios institucines Zaidimo taisykles lauzancios praktikos, kurios siety
socialine kritika, institucine kritikg ir savikritika, t. y. ne tik atskleisty institucijos
galig ir bandyty iSsikovoti institucinés kritikos vieta meno lauke, bet siekty ,trans-
formuoti valdymo meng“, kaip ir , dalyvauti institucinio struktiirinimo procesuose ir
politinése praktikose, kurios persmelkia [kultiiros ir meno] laukus, struktiras, insti-
tucijas“ (Raunig 2009, p. 11).

Siame kontekste paminétinas ir Dainiaus LiSkevi¢iaus projektas ,Muziejus”
(NDG), kuris nors ir neturi tiesioginiy intencijy kritikuoti meno institucijg, skatina
kritiskai pazvelgti | muziejaus istorija, jo veiklos principus ir sovietiniy mety Lietuvos
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dailés istorijg. LiSkevicius savoti$kai seka belgy menininko Marcelio Broodthaerso
pédomis, kuris 7-8 deSimtmetyje kiiré jvairias konceptualaus muziejaus atmainas,
siekdamas parodyti, kaip kultiiros institucijos dekontekstualizuoja kiirybg ir pavercia
meno objektus ,estetinémis vertybémis*. Sis projektas tarsi i$ple¢ia NDG ekspozicija
ir sykiu atskleidZia nonkonformistinio ,tyliojo modernizmo“ sampratg, akcentuojan-
Cig savaiminj meninés formos vertinguma.

Imituodamas muziejinés veiklos principus, menininkas pristato kasdienés pa-
tirties nuolauzas ir politinio protesto formas, kurios papildo siaurai apibréZiama
sovietmecio dailés gyvenima. Sumuziejindamas savo biografijos fragmentus ir doku-
mentuodamas rezistenty (Antanas Kraujelio, Romo Kalantos ir Bronio Maigio) ak-
tus, jis sitillo pazvelgti i sovietmetj kitomis akimis. Drastiskais veiksmais iSgarséjusius
rezistentus jis prilygina pogrindinio meno judéjimui ir taip sitlo plésti modernios
kirybos sampratg. Tokia strategija atveria zilrovui kitokig istorine perspektyvg,
papildancia NDG nuolatinés ekspozicijos institucinj naratyva ir parodancia, kad pa-
grindinés reprezentacinés sistemos yra sukurtos, o ,tiesos“ - sukonstruotos. Toks
,muziejus muziejuje” taip pat rodo, kad néra institucijos ,iSorés” ir ,vidaus“ ribos, o
zilrovas nuolat atsiduria reprezentaciniy sistemy spastuose.

Knygoje The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible (,Estetikos
politika: Jautrumo distribucija“, 2006) Ranciere’as teigé, kad politika ir estetika yra
du skirtingi biidai patirti ir suvokti pasaulj, taciau jy sambiris gali atskleisti slaptas
galias. Liskeviciaus ,Muziejus"“, politinj protesta traktuojantis kaip radikalig meninés
iSraiSkos priemone, parodo, kad politiné praktika gali priklausyti ir estetiniam dis-
kursui, nes turi ketinimy keisti miisy patirties koordinates ir muziejines konvencijas,

kvestionuoti reprezentacines sistemas ir prasmiy bei reikSmiy kiirimo procesus.

[$vados

Kuriamas muziejaus diskursas ir naujoji muzeologija skatina ne tik kritiSkai Zvelgti
j institucinj meno gyvenima, bet ir bendradarbiaujant $vietimo, mokslo ir meno ins-
titucijoms siekti realiy poky¢iy muziejy kultiiroje. Naujos muziejininkystés studijos
numato postmodernaus muziejaus veiklos kryptis ir demokratiskesnius visuomenés
bei meno institucijos santykius. Sig muziejaus ir institucinés kritikos teorija papildo
meno praktikoje plétojama instituciné kritika, kuri taip pat skatina apmastyti meno
institucijos veiklg ir kurti naujas veiklos strategijas, apimancias ir su viesgja erdve
susijusias problemas.

Lietuvoje néra susiformaves atskiras muzeologijos tyrinéjimy laukas, taciau tai-
kydami jvairias institucinés kritikos teorijas kultiirologai ir menotyrininkai tyrinéja
muziejuje slypincius valdzios galiy santykius, reprezentacines parody funkcijas ir ki-

tus aspektus. Sios kritinés jZvalgos siekia skatinti poky¢ius Lietuvos dailés muziejuose
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ir meno centruose, diskursyvia polemika aktualizuoti jvairias sgmoningumo trajek-
torijas.

Panasiai, kaip ir kitose Ryty bei Vidurio Europos $alyse, instituciné kritika Lie-
tuvos meninéje praktikoje jsitvirtino kaip pasiprieSinimas sustabaréjusioms sovie-
tinéms institucijoms. Nudien jteisinta instituciné kritika Lietuvoje, kaip ir Vakary
Europoje, yra neutralizuojama ir todél nepasitarnauja meno pasaulio atvirumui. Tad
naujas institucinis diskursas skatina teorijg glaudziau sieti su praktika ir siekti akty-
viau dalyvauti procesuose, kurie meno lauka ir vie$gsias erdves laisvinty i$ griezty

institucinio struktiirinio ir suprekinimo tendencijy.
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Museum Culture: Changing Discourses and Institutional Critique
Summary

Keywords: museum, cultural theory, museology, institutional critique, artistic practice

Critical museum discourse seeks to urge fundamental changes in the institutional
norms and policies. Therefore, the paper examines the questions raised by the new
museology and institutional critique covering a wide range of issues related to the
museum normative practices, power relations, canonical ways of representations,
art-world narratives, curatorial practices and other issues. The article also discusses
the theory of museums and the development of institutional critique in Lithuania.
Aspects of Lithuanian art institutions critically evaluated in theory and practice are
discussed, anti-institutional initiatives by artists and perspectives of institutional
critique in Lithuania considered. Contemporary artists have developed various prac-
tices of institutional critique questioning art institution, and its legitimizing powers,
art management strategies, exhibit organization and exposition methods. However, art
institutions adopting the critical art practice neutralize and make it ineffective. Thus,
institutional critique is in constant search of new ways how to overpower the struc-

turing of artistic life and enclosure of public spaces.
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Antimuziejus kaip procesuali atmintis:
Alytaus avangardizmo atvejis

Kestutis Sapoka

Straipsnyje aptariami muziejaus sampratos kaitos ypatumai, pradedant muziejy profesio-
nalizacijos procesais XIX a. pabaigoje ir baigiant muziejy emancipacija, jgavusia pagreitj
XX a. 7-ojo deSimtmecio antroje puséje, nuo to laiko vis intensyvéjancia ir patiriancia jvairiy
transformacijy. Muziejaus savoka vis dazniau negatyvia prasme siejama su jvairiausiomis
galios, mentalinio iSnaudojimo apraiskomis. Vienas iS meno muziejaus diskurso liziy arba
emancipacijos tasky siejamas su 1989-1991 m. sociokultiirinémis revoliucijomis Vidurio
ir Ryty Europoje, griuvus socialistiniams ir komunistiniams rezimams. Vis délto postsovie-
tiniy (muziejy) diskursy demokratizacija i$ dalies sutampa su vakarietiSkomis tendencijo-
mis, todél biitina atsizvelgti | daugybe lokaliy sociopolitiniy, socioistoriniy, sociokultiiriniy
veiksniy. Tai budinga ir Lietuvai, kurios Siuolaikinio meno genezés ir tariamai naujo muziejy
diskurso, jkiinijamo NDG institucijoje, saveika gana problemiska ir prieStaringa. Tam tikro-
se genezeés stadijose Sis institucinis kontekstas tapo autoritariskas, atkartodamas alterso-
vietinius istorinio diskurso formavimo modelius. Kaip hipotetiné atsvara tokiai muziejaus
sampratai pateikiamas Alytaus avangardizmo pavyzdys. Tai dvi deSimtis mety trunkanti
antiinstituciné jvairiy veiksmy visuma, kurig galima suprasti kaip radikaliai antimuziejine
nuostatg ir tuo paciu kaip jdomia procesualaus jmuziejinimo praktika.

Pagrindiniai Zodziai: muziejus, muzeologija, galia, instituciné kritika, antimuziejus, pro-
cesualumas, atminties dinamika, avangardizmas Alytuje

Muziejus jprasta mums prasme susiformavo kaip modernios istorijos (arba ApSvie-
tos) mitologijos ir ekspansyvaus kolonializmo jamzinimo misinys, iSsiskaides j dau-
gybe tos pacios gamtinés, politinés, kultirinés etc. evoliucijos istorijos pasakojimuy.
Kunstkamery, labiau kulttiriSkai specializuoty salony ar Tautos namy virtimas mu-
ziejais bemaz tiesiogiai sutapo su modernizmo (siaurgja prasme) banga.

Muziejy ,profesionalizacija“ prasidéjo XIX a. pabaigoje, kai iSkilo nemaZai prak-
tiniy problemy, susijusiy su jvairaus pobtdZio muziejy sujungimo j bendra naraty-
va arba, galima sakyti, mentalitetg, garantuojantj savastj ir pozityvistinj nacionalinj
identitetg, poreikiu. Todél naujosios muziejy koncepcijos buvo stipriai orientuotos
j edukacija. Si kryptis gavo ,muziejy modernizacijos judéjimo“ pavadinima (Mench
1992).

Antrasis muziejaus sampratos evoliucijos etapas prasidéjo po Antrojo pasauli-
nio karo, kai muzeologija po truputj jgavo akademinés disciplinos statusg ir pradeé-

ta déstyti universitetuose. Tai buvo susije su socialinémis (edukacinémis) ,muziejy



darbo“ sampratos transformacijomis labiau dinamiskos muziejiniy objekty repre-
zentacijos link.

MaZdaug XX a. 7-ojo deSimtmecio pabaigoje prasidéjo kultiriné revoliucija, arba
tikrosios muziejy emancipacijos, ,vieSyjy erdviy islaisvinimo“ ir t. t. banga. IS esmés
tai reiské ir muziejy profesionalizacijos procesus, suformavusius jvairias susijusias
disciplinas: konservacijos/restauracijos, edukacijos, registracijos (dokumentacijos),
parody dizaino, vieSyjy rysiy, apsaugos. Laisvéjimo procesy kontekste muzeologija
pamazu tapo savarankiSku diskursu su sava kognityvine orientacija ir metodologija
(Mench 1992).

Tuo paciu metu pradéjo formuotis muziejy teorijos diskursas, kitaip sakant - te-
oriné muzeologija, taip pat ir kuratoriaus, sujungiancio muzeologine teorija su prak-
tika, kreipian¢io muziejy administravima nauja vaga, pareigos. Sie procesai skatino
naujy teoriniy prieigy ir praktiky atsiradimg, formavo naujg muziejy darbuotojy ren-
gimo ir muziejy funkcijy bendra samprata. Taip pat prabilta apie unifikuojantj muzie-
jaus pobidj, pradéjo formuotis ir pirmieji institucinés kritikos menuose ir teoriniuose
diskursuose sgjudziai.

Kalbant siauresne prasme, tai buvo ir vaizduojamojo meno, konkreciau - dailés
sferos — esminiy transformacijy (peréjimu i$ modernizmo j postmodernizmg aspek-
tu) laikotarpis, kai formavosi tokios meninés praktikos, kaip, pavyzdziui, konceptua-
lizmas, minimalizmas, kiirési neodadaistiniai bei kitokie judéjimai ir buvo nukreipti
j meno kirinio statuso kaip kultiirinés vertés nominalo kvestionavima. Vienos esmi-
niy Sio statuso steigimo ir palaikymo institucijy buvo meno muziejai arba galerijos,
kaupiancios modernaus ir Siuolaikinio meno kolekcijas. Todél kai kuriy Vakary kon-
ceptualisty veikla rémési provokatyviomis, dekonstrukcinémis intervencijomis j mu-
ziejines erdves ir prasmes.

1989-1991 m. jvyko dar vienas globalus sociopolitinis ir sociokultiirinis luzis -
i$ komunistinio ir socialistinio rezimo i$silaisvino kai kurios Vidurio ir Ryty Europos
Salys, taip pat daugelis buvusiy Soviety Sajungos respubliky. Sie geopolitiniai liZiai
iskeleé naujy i$$ukiy muziejams. Sis periodas daZnai vadinamas ,naujosios muzeologi-
jos“ banga, kai pradéti dekonstruoti esminiai Vakary muziejaus sampratos, istorijos
kaip grynai ideologinés reprezentacijos, pamatai. Prabilta apie kultirine, rasine, tau-
tine, lyties diskriminacijos formas, veséjusias muziejaus institucijoje. Pirmoji institu-
cinés kritikos, arba kritinio konceptualizmo, banga buvo jau nukenksminta, jtraukta j
institucinius audinius, todél prireiké kokybiskai naujy kritikos formy ir muziejy funk-
cijy vertinimo buduy.

2001 m. rugséjo 11 d. jvykiai Niujorke sukélé globaliy pasauliniy sociokultiiri-
niy transformacijy banga, galutinai diskreditavusia muziejaus ar istorijos samprata
apskritai. Sias savokas reikeéjo permastyti globalaus multikultiiriSskumo, interkulti-
riskumo, istorijos ir kity pamatiniy kategorijy daugiapoliariSkumo kontekste ir ban-

dyti is esmés reformuoti muziejaus ir bendrai (meno) istorijos sampratg. Viena vertus,
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tai buvo butina, norint jveikti Vakary kolonijinio mastymo kliSes, sukeliancias astriy
tarpkultiriniy reakcijy, ir iSsivaduoti i$ totalios autoritarinés galios idéjos.

Kita vertus, jtakos turéjo ir totali kultiriné komercializacija (jsibégéjusi po
1991 m.), kultiiriniy artefakty, vaizduojamojo meno fukcijy ir statuso dinamiska kai-
ta | meng kaip socialine saveika arba net tiesiog (ipakuotg j rafinuotas sofistines for-
mas) pramoga. Taigi muziejus kaip kultiiriné kategorija privaléjo iSvystyti sékmingos
rinkodaros strategijas, globaliai plésdamas komercinj-biurokratinj aparatg, ypac ska-
tindamas masinés bienalizacijos, kaip vieno i rinkos apriipinimo artefaktais ir pridé-

tine verte garanty, procesus.

* %k >k

Minéty globaliy sociokultiiriniy 1iZiy, emancipaciniy transformacijy ir institucinés
kritikos kontekste, vaizduojamojo meno ir muziejy santykis apibréZiamas panasio-
mis Kkolonijinio, rasistinio ir pan. elitarizmo terminais. Siuo atveju svarbiis Vakary
kultiiros sekuliarizacijos procesai, kuriuose dailés kiirinius kaupiantys muziejai atlie-
ka terapine ir kartu maskuojamajg autoritarine funkcijas. Muziejai, kaip Siuolaikinio
mentaliteto monumentai, priklauso tai paciai architektiirinei grupei, kaip ir $ven-
tyklos, baznycios ar panasis kulto pastatai. Sekuliarizuotose Vakary visuomenése
menas tampa religijos pakaitalu, ,mistifikuota iSkams$a“. Galime vaiks$¢ioti po baltas
sales, kilti j kitus aukstus, grozétis meno kiiriniais ir i$ esmés tai yra ritualinis elgesys
arba tai, kas i$ jo liko sekuliarizuotose Vakary visuomenése (Pollock 2007, p. 10).

Tokia maskuojanti ritualizacija buvo visg laikg ideologiskai jkrauta, tiesiog Sis
aspektas aktyviai pradétas eksploatuoti muziejinés emancipacijos arba naujosios mu-
zeologijos sajudZio kontekste, ypa¢ po 1991 m.- totalitariniy reZimy gritties Ryty
Europoje, taip pat Vakaruose galutinai zlugus ,Sedevro“, meno kirinio aurai (tai
simboliskai siejama ir su Damieno Hirsto kartos iskilimu bei nejtikétina komercine
sékme pirminéje, t. y. galerijy, rinkoje, o pastaruoju metu ir antrinéje, t. y. aukcio-
ny, rinkoje), ir jos administravimui peréjus j komercinio medijavimo arba jvaizdZio,
Lbrendo” sfera.

Taigi muziejaus pastatas, kuriame laikomi meno pavyzdZiai, visa laika atstova-
vo ideologinei ikonografijai, kuri maskuojama ,estetine“ tikrove. Muziejy lankytojai
nesgmoningai tikisi patekti j specifine, ideologiskai atskirtag nuo kasdienybés erdve,
kurioje karaliauja didaktiné estetika arba tariamas ,tiesos sakymas*“ (Lindauer 2006,
p.213).

Tiesa, istorijos ir gamtos moksly muziejai lengviau jpersa autoritarines ,visuo-
meniniy vertybiuy“ (o i$ tikruju galios) schemas tariamos evoliucinés logikos pagalba,
nei akivaizdziai elitizuotos ,auksStojo meno“ galerijos (Jordanova 2006, p. 25). Meno
muziejuose ir galerijose Ziiirovas a priori pastatomas j hierarchiskai Zemesne pozicija,
nes menas yra rasine, kultiirine ir (dazniausiai) lyties prasme grieZtai apibréztas ,is-

rinktyjy“ ir ,,pasauktyjy“ uzsiémimas. Tokiu biidu modernus muziejus reprezentuoja
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rasizma, seksizmg, europocentrizma - visa tai, kas sudaro ,tikrojo meno“ kanona. Sis
,kanonas“ palaikomas ir formuojamas dirbtinai, norint sukurti terpe, kurioje ne tik
tapybos ar skulptiros kiiriniai, bet ir materialy pavidalg praradusi ,santykiy esteti-
ka“ atlikty kapitalistiniy mainy fetiSo, kurianc¢io heirarchines mentalinio-kultiirinio
i$naudojimo piramides, funkcijas. Siame kontekste vadinamoji totaliné emancipacija,
stabilius tradicinius vertybinius orientyrus praradusi sistema tampa itin patogia vi-
suotinés ,komunikacijos” ir visuotinés ,laisvés®, kuri i$ tiesy slepia totalig komercia-
lizacija, terpe.

Sie priestaringi (komercinés?) emancipacijos procesai gimdo atitinkamas Kriti-
nes reakcijas ir transformuoja muziejaus institucijg. ,Muziejus“ nebitinai turi reiksti
architektiirinj pastata ir fiziSkai nuo kasdienybés atskirta erdve, nes meno sampratos
formavima perima komunikacinés, reprodukcinés technologijos, kurios leidZia sukur-
ti jsivaizduojamq muziejy. Svarbu ne tiek sutelkti j vieng pastatg daugybe kultiriniy
artefakty, kiek sukurti tam tikra medijavimo terpe, kuri masinés komunikacijos eroje
gali buti paveikesné, nei jprastinis muziejus. Tai atspindi dekontekstualizacijos pro-
cesus tiek pozityvia, tiek negatyvia prasmémis. Galy gale norint iSvengti visuotinés
komercializacijos, prabylama ir apie tai, kad intelektiné biisena gali biiti muziejumi.

* %k k

Visa tai, kas buvo anksciau iSdéstyta, iliustruoja Vakary kulttrinio-muziejinio (anti)
progreso modelius, kurie, savaime suprantama, toli grazu netinka buvusio komunis-
tinio Ryty Europos bloko $alims, o ypa¢ Soviety Sgjungos respublikoms, taip pat ir
Lietuvai. Daugelis muzeologijos teoretiky pabrézia, kad, nepaisant 1989-1991 m. per-
mainy Vidurio ir Ryty Europoje, esminés, giluminés permainos anaiptol néra tokios
akivaizdZios. Totalitarinis jSalas ir i§ esmés korumpuota sistema taip greitai neiSnyksta.

Si konteksta papildo vakarieti§ka (anti)progreso ir emancipacijos sampratos, net
jei XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigos - 10-ojo deSimtmecio pradzios Ryty Europos
(ir Lietuvos) sociokultiirinés revoliucijos ir konkreciai muziejiniy naratyvy virsmai
i$ dalies sutapo su vakarietisky transformacijy banga. Todél, viena vertus, kalbant,
pavyzdZiui, apie Lietuvos (konkrec¢iai meno ir ypac susijusiy su postmoderniuoju
menu) muziejy diskursg, turime kliautis (ne)vélavimo, sinchronizacijos ir panasio-
mis linijinémis, vienakryptémis schemomis. Taciau tuo pat metu, jos néra adekva-
Cios, nes muziejinio ar kultiirinio mentaliteto genezé postsovietinése erdvése vystosi
daugiakryptémis, arba net labiau spiralinémis, projekcijomis todél, kad vienu metu
egzistuoja ir vieni kitus perdengia, ir veikia tautiniai premodernistiniai, modernisti-
niai, postmodernistiniai ir, Zinoma, giliai jsiaknije specifinio sovietinio modernistinio
mentaliteto ir veikimo struktiiry modeliai.

Lietuva, kaip kalbinis-nacionalinis projektas, nuolat kovojantis su iSnykimo
grésme, niekada iki galo nepriims destrukcinés jos atzvilgiu didziyjy valstybiy glo-

balizacijos ir ,emancipacijos” ideologijos, antra vertus, bidama ES nare ir apskritai
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globalizacijos dalimi, turi atsizvelgti j totalinés emancipacijos procesus ir prie jy tai-
kytis. TrecCia vertus, Siuos prieStaravimus savitai iSkreipia itin stipris (post)sovietiniy
biurokratiniy struktiiry recidyvai.

Misy muziejinis (arba istorinis-kultlrinis) mentalitetas formuojasi kaip para-
doksalus nacionalinés, globalios ir post-, retro- arba pro-sovietinés pasaulézitros
kokteilis. Todél, kai kalbame apie neabejotinai ir mums aktualig galios ar panaSias
savokas, funkcionuojancias ir kritikuojamas Vakary (muziejiniuose) diskursuose, tu-
rime jsisamoninti, kad vietiniame kontekste Si savoka susijusi su lokaliu kontekstu ir

specifiniy istoriniy situacijy virtine.

* %k >k

Deréty trumpai aptarti Vilniaus naujojo meno situacija po 1991 mety. Nors 9-
10-o0jo deSimtmecio pradZzioje Vilnius nebuvo visy dailés laisvéjimo ir Siuolaikinio
meno formavimosi sajudziy geografinis ir idéjinis centras (kadangi tai buvo masiniai
decentralizuoti sgjiidZiai), jis natiiraliai paveldéjo centralizuota sovietine institucine
infrastruktirg, kuri buvo reformuojama, recentralizuojama ir kurios jtakos zonose
steigési salygiSkai naujos institucijos (1992 m. - Vilniaus Siuolaikinio meno centras,
1993 m. - Soro$o Siuolaikinio meno centras) ir iniciatyvos, turin¢ios ambicijy for-
muoti naujos dailés sampratg ir kartu ateityje galbit jsiterpti, koreguoti ir muziejinj
diskursa. Taigi nusvéreé ne tiek idéjinis lyderiavimas, kiek sunkiasvoré ir centralizuo-
ta instituciné ,tradicija“.

Sios institucijos aktyviai émesi kurti naujg institucinj ,$iuolaikinio meno* dis-
kursa, kartu kovodamos uz islikima su kur kas galingesne, inertiska posovietine stag-
nacine sistema (viena pastarosios personifikacijy greitai tapo Lietuvos dailininky
sajunga). Siame straipsnyje nesigilinsime j tos kovos uz i$likima peripetijas. Svarbu
yra tai, kad buvo pasiektas muziejinis-institucinis kompromisas 2002 m. (jvertinant
ir naujy institucijy indélj), kai buvo jsteigta Nacionalinés dailés galerija, kol kas netu-
réjusi patalpy. Sis steiginys buvo Lietuvos nacionalinio muziejaus padalinys, turéjes
perimti XX a. Lietuvos dailés rinkinius.

Kita vertus, nauja buvo tai, kad $i galerija émési fragmentiskai kaupti ir vadina-
mojo misy ,Siuolaikinio meno®, sukurto 9-ojo deSimtmecio antroje puséje ir 10-ajame
deSimtmetyje, kolekcijg. Be to, tam tikra vadovaujanc¢iy asmeny dalis instituciniy
transformacijy déka ,peréjo” j NDG i$ Soro3o $iuolaikinio meno centro (véliau Siuolai-
kinés dailés informacijos centro), tiesiogiai prisidéjusio prie ,naujosios dailés” formy
j(si)tvirtinimo 10-ajame deSimtmetyje.

Taip 2009 m. duris atvéres NDG pastatas (rekonstruotas buves Revoliucijos
muziejus) paradoksaliai simbolizavo ,nacionalinj“ projekta pre-modernistinéje XX a.
pradZios tautinio atgimimo dvasioje, Zinoma, su paveldéta sovietine infrastruktiira ir
tuo paciu tarsi reprezentavo kokybiskai naujas institucines (muziejines) permainas
po 1991 mety.
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Atrodyty, kad NDG turéjo tapti ,atviros visuomenés“ procesams atstovaujancia
erdve, taciau vietiné specifika diktavo savas taisykles. Nepaisant daugybés emanci-
paciniy procesy (vis dar gyvo sovietmecio reminiscencijy fone), NDG modernaus ir
Siuolaikinio meno reprezentacijos ypatumai didziaja dalimi liko priklausomi nuo so-
vietinés muziejininkystés tradicijos tiek struktiirine, tiek simboline prasmémis (jei
turésime omeny jsisenéjusia sovietinés nomenklatiiros tesiniy, dinastijy vadovaujan-
¢iose kultiiriniy institucijy, taip pat ir SSMC bei NDG, pozicijose problema).

Biitent galios didinimas, o ne demokratizacijos procesy skatinimas mentalinés
edukacijos plotméje galy gale nusvéré NDG muziejinés politikos gaires.

[tvirtinus pozicijasir net,nugaléjus”institucinj kara, mazdaugnuo 2004-2005m.,

$iuolaikinj mena reprezentuojantis SMC ir i§ dalies NDG (kaip jmuziejinantis) tan-
demas (kalbu ne apie oficialy institucinj lygmenj, kuriame Sios institucijos tarsi ma-
zai kuo susijusios, bet apie bendra neformaly $iy institucijy vadovaujanciy asmeny ir
kai kuriy menotyros atstoviy grupuotés branduolj) neisSvengé sparcios autokratiza-
cijos Salutinio poveikio - hermetiSkos grupuotés pradéjo manipuliuoti legitimacinés
jmuziejinimo galios mechanizmais, stabdydamos demokratizacijos procesus. Prade-
jo reikstis paradoksali ,atviros visuomenés” arba ,naujosios muziejininkystés®, t. y.
,Siuolaikinio meno“ kaip ,progreso” forposto, simuliacija, kai iSoriSkai tarsi kuriamas
progresyvus institucinis jvaizdis retrogradisky, reakcingy visuomeniniy nuotaiky,
fone. Deja, ,Siuolaikinio meno“ reprezentacijos ir jmuziejinimo mechanizmy sistemos
viduje vél sparciai griZtama prie centralizuoty, autoritarisky, net oligarchiniy dailés
istorijos vadybos ir vertybinés legitimacijos budy (taip stengiantis sukurti oficialiai
tam tikry grupuoéiy kontroliuojama jmuziejinimo tranzita tarp Vilniaus SMC ir NDG).

SMC ir NDG lokaliu mastu pradéjo kurti naujas dirbtinos (tariamai vertybines)
subordinacijos struktiiras ir net jas nuosekliai grieztinti, i$ esmés sparciai griZtant prie
altersovietinés nomenklatiirinés tradicijos. Problema ne vien ta, kad Sios institucijos
nuosekliai recentralizavo legitimacine galia, bet, kad, uZuot akumuliavusios ir demo-
kratizavusios $iuolaikinio meno sceng (tai buvo biidinga SMC XX a. 10-3jj deSimtmetj),
minimos institucijos dirbtinai savielitizavo maza biurokratine grupele ir keletg loja-
liy favority meninink(i)y, iS esmeés, kaip ir sovietmeciu, ciniskai instrumentalizuoda-
mos ir vulgarizuodamos legitimacinius ,jmuziejinimo“ mechanizmus iki tiesmukos
ir kartu neskaidrios, protekcionistininés vadybos. Tokiu biidu naujosios institucijos
ir jy tesiniai, 10-ajame deSimtmetyje sieti su demokratizacija, ,laisvos visuomenés”
kategorijomis, pasieke tam tikrg galios j(si)teisinimo taska, ciniSkai naudodamiesi
susikurtu demokratisku jvaizdziu, staiga pacias Sias savokas (ir menininky kirybos
vertybinés legitimacijos mechanizmus nuo ,nieko“ iki ,muziejinés vertybés“) pra-
déjo aktyviai diskredituoti ir kompromituoti (prisiminkime skirtingu laiku Lietuvai
Venecijos bienaléje atstovavusiy menininky Deimanto Narkeviciaus ir Dariaus Miksio
,Sékmeés istorijas“), labiau koncentruodamiesi jau ne ties Lietuvos (ar Vilniaus) kulti-
rinés akumuliacijos problemomis, bet Zaisdami tarpusavio galios ir prestiZo Zaidimus.
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Taigi viso to pasekmé - ,muziejus”, reprezentuojantis (sovietinio) moderniz-
mo institucijg su visais jai budingais poZymiais, kurie kritikuojami Vakary naujosios
muzeologijos kontekste ir kurie turéjo buti iSguiti po 1989-1991 m. ,revoliucijy“.
Koncentruojamasi architektiiriniame vienete, kuriame statiska nacionaliné kolekcija,
beje, labai paveikta sovietinio ,nacionalumo” supratimo, ,pasakoja“ vienakrypte ,es-
tetinio progreso” istorija. Siuolaikinis menas taip pat ,natiiraliai“ jjungiamas j bendra
Lprogreso” naratyvg, kitaip sakant, tampa bendros ideologinés muziejaus statikos ir
prasminés entropijos dalimi.

Instituciniu poZitriu, NDG atstovauja geografinés ir ideologinés galios centrali-
zacijai, sutelkimui ne tik poroje institucijy monopolininkiy, tac¢iau vos keliy Zmoniy
rankose jy viduje. Taigi kuriamas autoritariskos, mumifikuotos istorijos jvaizdis (arba
sumaniai tesiama sovietiné tradicija), tik manipuliuojant iSoriskai SiuolaikisSkesnémis
formomis ir iSnaudojant totalinés ES kultiirinés biurokratizacijos procesus.

Zinoma, nereikia to suprasti vien sagmokslo teorijos kontekste, nes tokia politika,
ko gero, nulémeé specifiné Vilniaus 10-ojo deSimtmecio instituciné situacija, priklauso-
ma nuo sunkiasvoreés sovietinés infrastruktiiros (ir nomenklatiiros dinastijy) paveldo,
kuris tiesiog verté orientuotis j vienokius, o ne kitokius veiklos modelius, pavyzdziui,
kurti tokig pacia autoritari$ka institucine jéga kaip atsvara.* Ko gero, specifiniame
Vilniaus postsovietiniame instituciniame kontekste kitokie scenarijai tiesiog buvo ne-
imanomi.

* %k k

Taigi kalbédami apie kitokius scenarijus, pagaliau priartéjome prie mums labiausiai
ripimo - Alytaus avangardizmo reiskinio, kuris jdomus tuo, kad, skai¢iuojant nuo
1993 m,, taip pat priklausé aptarty situacijy ir virsmy virtinei, ir kartu, nors ir netie-
siogiai, gali jsiterpti i ,legitimacinio jmuziejinimo” sampratos demokratizacijos dis-
kursa. Kaip? Pabandysiu paaiskinti netrukus.

Alytaus avangardizma Siuo atveju vertinu ir interpretuoju retrospektyviai, t. y.
i$ Siandienos pozicijy kaip tam tikros procesualios visumos rezultatq taip pat, kaip ir,
pavyzdziui, NDG steigtis ir atidarymas 2009 m. simbolizavo tam tikra jau vykusiy so-
ciokultiiriniy procesy, galios saveiky susiliejimo taska, jsikiinijima.

Alytaus avangardizmo reiskinys nebuvo ir néra tiesiogiai muziejiné ar anti-
muziejiné iniciatyva, tac¢iau hipotetiskai arba simboliSkai galéty iliustruoti ir lokalig
(anti)muziejine nuostatq (vis délto paradoksaliai jmuziejinant tam tikrg konteks-

ta), kaip reakcija j Vilniaus (muziejiniy) galios centry geneze, kartu turint omeny ir

* Beje, ,atsvaros” savoka Siuo atveju irgi problemiska, nes j ¢ia aptariamus institucinius virsmus

galima zitreti kiek kitu kampu - ne tiek kaip j ,stagnaciniy” ir ,naujy progresyviy“ institucijy kova
(tuo labai mégsta spekuliuoti save progresyviais laikantys SMC ir buvusio SSMC atstovai), kiek kaip |
nepastebima sovietinés nomenklatiiros (dinastijuy) peréjima i$ vieny instituciniy dariniy j kitus, simu-
liuojant ,stagnacijos” ir ,progreso” prieSpriesg, retkarciais jsileidZiant Siek tiek naujy jégy, iSsaugant
tas pacias elitines, vadovaujancias savo luomo pozicijas.
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anksciau aptarta bendra Vakary muziejinés emancipacijos, arba naujo-  Tiesés. Pjivio atidarymo akeija,
sios muzeologijos, konteksta. 1995 1 Stanfonionuot

1993 m. alytiskio Redo DirZio, baigusio Talino dailés instituta (beje,
kiek véliau pradéjusio vadovauti Alytaus dailés mokyklai), iniciatyva buvo surengtas
pirmasis vienos paros gatvés meno festivalis Tiesé. Pjivis. Festivalj i$ dalies finansavo
tais paciais metais jsteigtas Soro$o SMC, taigi tai buvo vienas i§ bendro to meto dai-
lés (instituciniy) transformacijy ir recentralizacijos proceso daliy. Kita vertus, svarbi
ir specifiné Alytaus situacija. Miestas tuo metu, beje, kaip ir dabar, neturéjo profesio-
nalios dailés (juo labiau naujy formy) reprezentavimo infrastruktiiros. Tiesés. Pjiivio
renginiai lokalizavosi centrinéje miesto gatvéje ir parke, kiriniy“ forma akivaizdziai
linko j performansy, hepeningy arba skulptiiriniy objekty i$ kasdieniy, po ranka rasty
medziagy, formatg (DirZys 1994). Ir nors miesto valdZia ,festivali“ i§ pradziy sutiko
entuziastingai, tatiau perpratusi jo avangardistinj ,formatq®, tuojau pat atsiribojo.

Giléjant santykiy krizei su miesto valdzia, vietine dailininky bendruomene, vis
didesne galia jgaunanciu Soroso SMC (atitinkamai uZ finansine parama reikalaujanciu
Jteisingo” naujosios dailés formato), didéjant prarajai tarp festivalio organizatoriy
kolektyvinio gatvés meno vizijos ir dalyvaujanc¢iy menininky (daugiausiai i$ Vilniaus)
elitaristinés sampratos, nuo 1997 m. festivalis neberengiamas.

Bet kokiu atveju, buvo sukurtas (kontr)kultirinio reiSkinio precedentas. Beveik
deSimtmetj Dirzys ir dar keletas koleguy rengé pavienius, individualius gatvés meno
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psichodarbininky ir

Demonstracija Pasaulinio projektus, kurie skleidési vél daugiau maziau Tiesés. Pjivio lokaliza-
duomenkasiy kongreso cijos vietose Alytuje ir kartu idéjiSkai biirési jau aplink Alytaus dailés
metu, 2009. Alytaus mokyqu.

DAMTP nuotr.

Tad vél reikety atkreipti démesj j santykius su centro institucijo-

mis. Kaip jau buvo minéta, 2002 m. NDG tapo muziejine institucija (be

pastato), nuo 2004-2005 m. pradéjo ryskeéti Siuolaikinj mena reprezentuojanciy ir

jmuziejinan¢iy SMC ir NDG ,galios konsensusas®. Sukiirus ir jtvirtinus tariamai nau-

ja legitimacine sistemg, kuria vadovaujamasi ir kuria manipuliuojama jmuziejinant

10-o0jo deSimtmecio meng - vieniems reiSkiniams suteikiant isteblismento regalijas,

kitiems, pavyzdziui, tokiems, kaip Tiesé. Pjivis ir pan., geriausiu atveju centrg még-

dziojanciy (ir, Zinoma, nuo jo atsiliekanciy , progreso tieséje) periferiniy marginalijy

etiketé. Kita vertus, kai kurie ,periferiniai“ reiSkiniai apskritai centro ignoruojami. To-
kiu biidu ir dabar tebeformuojamas naujas muziejinis diskursas.

Kaip tik 2005 m. Alytaus avangardizmo iniciatorius, reaguodamas j sostinés al-
tersovietinius (vertybinés) centralizacijos procesus, organizavo Alytaus meno strei-
ko bienale, principingai atsiribodamas nuo menininky i$ sostinés. Taip savikuravimo
principu organizuota bienalé ,iSkélé” sostinés galios centry gigantomanija (sostinéje
tuo pat metu taip pat organizuojamos pompastiskos bienalés, trienalés ir t. t.) ir paro-
dijavo visuotine bienalizacijg. 2007 m. bienalé pakartota, atidavus jos kuravima j jau-
nimo, baigusio Alytaus dailés mokykla, rankas. KvieCiami menininkai i$ jvairiy Saliy,
nepaklitinantys j oficialaus istebli§mento sarasus (kurie raSytine ar labiau neformalia

forma egzistuoja galios institucijy tinkluose), oponuojant ,rimtajai kultirai, kuriai
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atstovauja sostinés galios institucijos: ,Rimtoji kultira® - tai niekas kitas, kaip hege-
mono primestas produktas, kurio jums visiSkai nereikia, bet, jo nejsigijus, jisy sta-
tusas bus Zemesnis (Dirzys 2007, p. 74). Bienalés vyko vieSose miesto erdvése, tarsi
»uzdengdamos"“ ir i$ naujo reaktualizuodamos Tiesés. Pjtivio reiskinj, pasitelkdamos ir
tarptautinj kontekstg ir veikdamos ne ,periferijos®, bet ironiskai , centro“ lygmenyje.

Galy gale 2009 m. oficialiai atidaryta Nacionaliné dailés galerija, tuo tarpu Aly-
taus meno streiko bienalé reorganizuota j Pasaulinj psichodarbininky ir duomenkasiy
kongresa - savaite trunkantj dehierarchizuota renginj, kuriame atsisakyta ,parodos”
formato ir bendry ,meno“ apibréZ¢iy, susitelkiant ties jvairiomis saviorganizacinés
veiklos formomis, demonstracijomis, eitynémis miesto gatvémis, seminarais, laisvos
formos pranesimais, diskusijomis ir t. t.

* %k k

Galime sakyti, kad Siame simboliniame taske susikryZziavo, iSryskéjo ir atsispindéjo
susijusiy ir kartu skirtingy procesualiy konteksty ideologinés nuostatos.

Apibendrinant galima sakyti, kad muziejus tapo istorijos jvaizdzio kiréju. ]Jj ga-
lima suvokti ne kaip vieta, kurioje mumifikuojamos prasmés ideologinio, kulttrinio
etc. totalitarizmo ar autoritarizmo aspektu, bet kaip biida pozityviai destabilizuoti
prasmes, sugriauti dirbtinas hierarchijas, demokratizuoti ir paversti kirybiSkos sa-
veikos terpe. Muziejaus savoka galima vartoti ne vien siaurgja zodZio prasme, bet ir
kaip platesnes funkcijas atliekanciy institucijy, pavyzdZziui, Siuolaikinio meno centry,
net didZiyjy bienaliy, tinklg, tiesiogiai darantj jtakq daugelio muziejy politikai.

Siuo atveju Alytaus avangardizmas sietinas su panasia antimuziejaus koncepci-
ja* - kaip dalyvavimo ir komunikacijos erdve, kurioje stengiamasi panaikinti (kiek tai
jmanoma) riba tarp ,atlikéjy” ir ,zitrovy“, ,kuratoriy” ir ,kuruojamuyjy”, ,eksperty”
ir ,neiSmanéliy”, galy gale ,eksponaty” arba ,vertybiy“ ir ,jas kontempliuojanciyjy"“.
Alytaus ,antimuziejinés” veiklos formos apibiidinamos gatveés, procesualumo, perfor-
matyvumo, prasmiy destabilizavimo, efemeriskumo, antielitarizmo, anti-objektiskumo
sagvokomis, prieSingomis modernaus muziejaus apibréztims.

Kaip prieSpriesa auksStojo meno, Sedevro arba aukstosios kultiiros muziejuje
reprezentacijai galima suprasti ir nuo 2009 m. semantinj prasmiy ,proletarinimg“
Alytaus avangardizmo kontekste save identifikuojant nebe kaip dailininkus, meninin-
kus, o kaip duomenkasius, psichodarbininkus. Taigi stengiamasi iSvengti institucijos,
prodiuserio, kuratoriaus diktato ir kurti savireguliuojancia minisistema. Siuo poZii-
riu ypac palankus internetinis tinklas, kuris mazina hierarchija tarp centro ir perife-

rijos. Instituciniai jmuziejinantys Vilniaus centrai, Zinoma, naudodamiesi savo galia,

* Antimuziejaus savoka daZnai vartojama psichopatologinio meno, raw, outsider, art brut meno
muziejams arba klubams-galerijoms-muziejams psichiatriniy kliniky ribose apibadinti. Siuo atveju
krypstama j muziejines formas, taciau paradoksalus, priestaringas tokios meno, veiklos pobtdis tarsi
reikalauja priesdélio ,anti“.
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gali stengtis tokius reiskinius islaikyti centro-periferijos, progreso-vélavimo schemos
ribose, taciau tai Zymiai sunkiau padaryti laisvos informacijos cirkuliacijos interne-
tiniame tinkle kontekste. Juo labiau kad tokie alterkultiriniai, kontrkultiiriniai ar
kontrmuziejiniai savireguliaciniai sajudziai j internetinj tinklg perkelia didesne savo
veiklos dalj. Tokiu atveju kultiirinis didziyjy (galeriniy, muziejiniy) centry ir tokiy al-
ternatyviy sajudziy poveikis, bent jau tinklo lygmenyje, dehierarchizuojamas.

Tokiais atvejais, kaip Alytaus avangardizmo, peraugusio j kontrkultiirinj akty-
vizma, susikoncentruojama ne | ,estetine“ problematika, o | politiS8kai suvokiamas
mentalumo transformacijas, suprantamas, i$ dalies reaktualizuojant radikaliy XX a.
pirmosios pusés avangardiniy judéjimy idéjas (Expdsito 2009, p. 145). Veikiama tarp
to, kas néra grieztai meniska, ir to, kas vadinama hierarchine sistema, kilusia i$ pase-
nusios ,meno kirinio“ apibrézties. Tai yra veikla, paremta kooperacijos principais,
keic¢iant pavidalus ir dalijantis jvairiomis uzduotimis, pabréziant jos pritaikomumo,
komunikacijos ir kritikos funkcijas.

Tokios saviorganizacinés mobilios praktikos stengiasi ,iSvengti“ ne pacios mu-
ziejinés institucijos, taciau suardyti tam tikrus jos veikimo principus, paremtus galia,
valdZzia ir vienakrypc¢io istorinio naratyvo autoritarizmu. Taigi kai kurie menininkai,
siekiantys veiklos politizacijos ir norédami bent simboliskai iStrukti i§ uZburto insti-
tucinio rato, stengiasi veikti vieSajame sektoriuje, kurti savas veiklos formas, miniins-
titucijas, komunas arba ,griauti sistema i$ vidaus®, veikiant institucinés legitimacijos
ribose. Reaguodamos j Siuos procesus institucijos monopolininkés taip pat kuria , lais-
vas komunikacines erdves“, tatiau menininky saviorganizacijos atvejais tose komuni-
kacinése terpése i$ tiesy yra maziau hierarchiniy struktiry.

Kaip jau buvo minéta, Alytaus atveju ,pasitarnavo” ir atitinkamos infrastrukta-
ros, vietinio Siuolaikinio meno centro ar bent parody rimy, nebuvimas. Tokios insti-
tucijos neiSvengiamai tampa lokaliais galios centrais. Alytaus (gatvés) avangardizmas
(iS esmés daugiausia Dirzio kaip iniciatoriaus veikla) beveik dvideSimtmetj ideolo-
giSkai rémési butent tokios galios institucijos nebuvimu*ir net i$ dalies pastangomis

savo veiklos neinstitucionalizuoti, nejmuziejinti.

* %k k

* Pavyzdziui, sunkiasvore Vilniaus institucine tradicijq iliustruoja ir Modernaus meno centro steigties
istorija. Ryskéjant vis akivaizdesnei moralinei NDG krizei, formuojasi progresyvesnés alternatyvos,
taciau nejucia perimama postsovietinés galios infrastruktiira. MMC steigiamas beveik veidrodiniu NDG
principu (tiek i$ dalies kolekcijy formavimo, tiek sovietinés nomenklatiiros vadovaujanciuose postuose
tesiniais, tiek nacionalinio statuso jteisinimu, galy gale net galerijos pastato Salia NDG (galimomis)
statybomis. Teoriskai MMC deklaruoja prieSingas NDG altersovietiniam autoritarizmui, demokratizaci-
jos, naujosios muzeologijos idéjas, taiau jos kol kas deklaruojamos avansu, i§ esmés (bent kol kas)
formaliai kartojant sunkiasvorius NDG struktiirinius modelius. Kita vertus, MMC atveju jau¢iamos kur
kas didesnés pastangos demokratizuotis vieSyjy rysiy, komunikaciniame ir net kolekcijos kaupimo
lygmenyje.
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Taigi apibendrinant reikéty atsakyti j paskutinj klausima - jei Alytaus Geguzes 1-osios
. .. . v . . e demonstracija prie Alytaus

avangardizmas a priori buvo ir yra placigja prasme antimuziejiniy prak- e mokykios, 2012.
tiky visuma, kokiu biidu jg galime suvokti kaip paradoksaliai muziejineg ~ Alytaus DAMTP nuotr
visuma?

IS tiesy tai - savotiSky institucinés kritikos praktiky (vi)suma, kuri
susideda i$ jvairiy gatvés meno, performansy projekty, ,kongresy”, kurie nepalieka
istorijai meno kiriniy, kitaip sakant - artefakty, kuriuos galima biuty fetiSizuoti ir
paversti mainy objektais. Vis délto Sios avangardinés iniciatyvos visg laikg buvo lo-
kalizuojamos bemaz jau nustatytose Alytaus vietose ir dailés mokykloje, jungiamos
giminingos antiinstitucinés idéjos. Be to, reikia atkreipti démesj | tai, kad kalbame ne
apie tradiciniu tapusio ,festivalio” kartojima, o apie jvairiy iniciatyvy visumg, skir-
tingu laiku.

Zinoma, Vilniaus $iuolaikinj mena reprezentavusios ,naujosios” institucijos taip
pat mégsta spekuliuoti ,nepageidaujamyjy”, ,kovojanciyjy uz Siuolaikinio meno isli-
kima“ jvaizdZiu, taciau Alytaus avangardizmo atveju kalbame apie artimesne tikram
uZribiui situacija, kai iniciatyvos jgyvendinamos savikuravimo principu, yra tarsi sve-
timkiinis lokaliame Alytaus vieSajame kultiros diskurse ir kartu centralizuotos mo-
nopolijos kontekste. Vilniaus naujyjy institucijy grieztai hierarchiniu autoritariniu
poziiiriu Sios avangardistinés iniciatyvos yra ,niekas”. Geriausiu atveju, jos jgauna
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,marginalijos“ statusg ir hipotetine galimybe dalyvauti galios monopolisty projekte
»papildo” teisémis.

Tokiame kontekste ,periferinis reiskinys“ (jei jam i$ viso priskiriamos ,reiski-
nio“ apibréztys) gali i$ dalies tapti vertybinés legitimacijos objektu, jei besglygiskai
priima ,galios muziejaus” taisykles - sutinka buti ,periferine marginalija“, pripazis-
tant ,fundamentaliy verciy“ generacijos teises vienam ar keliems monopolininkams.

Taigi kalbame apie tokia ideologiSkai jkrautg visuma, kuri lokalizuodamasi tam
tikrose Alytaus vietose ir jvairiais pavidalais besitesdama beveik dvideSimtmetj,
formuoja (anti)muziejinj ir idéjiskai decentralizuojantj reiskinj, kuris skleidziasi ne
muziejuje kaip institucionalizuotame pastate su fetiSizuotais artefaktais, bet spau-
dos archyvuose, islikusiuose kataloguose, asmeniniuose video ar fotoarchyvuose,
internetiniame tinkle (kalbant apie dabartj) teksty ir vaizdy pavidalu. Kalbant dar
platesne prasme - bendrai veikiant Lietuvos Siuolaikinio meno praktikas ir diskursa
(juk Sis tekstas taip prisideda prie Alytaus avangardizmo jmuziejinimo) ir galy gale
latentiskai egzistuojant $iy praktiky dalyviy, zZitrovy subjektyvioje ar kolektyvinéje
atmintyje. Muziejaus idéja gali lokalizuotis subjektyvioje sgmonéje ar vieSajame at-
minties diskurse, atmintyje ar tiesiogiai atgaivinus kurj nors i$ iSvardyty jsivaizduo-
jamo muziejaus sandy.

Pozityviausia Sio jsivaizduojamo muziejaus savybé yra ta, kad tokiu biidu sten-
giamasi iSvengti meno kirinio arba meno objekto fetiSizavimo, kuris savo ruoztu
veda prie prasminés entropijos ir suvokimo statikos post- ir pro-sovietinés galios
institucijy kontekste. Alytaus avangardizmo atveju nuolat stengiamasi iSvengti mu-
ziejaus apibrézciy, todél ,menamas antimuziejus“ yra mentaliai dinamiskas, nuolat
prasmiskai kintantis, atsinaujinantis, besitransformuojantis ir neleidZiantis ar bent
bandantis neleisti formuotis hierarchinei piramidei (bent intencijy lygmenyje). IS es-
més Alytaus avangardizmo atvejis simbolizuoja ne tiek konkreciai ,muziejaus”, kiek
tam tikros atminties risies konstravimo procesq, kuris suvokiamas politiskai - sieja-
mas ne tiek su estetine problematika, kiek su jos reprezentacijos galios institucijose
(taip pat ir muziejuose) klausimais.

Kadangi muziejai Naujaisiais laikais, pavyzdZziui, XIX a., simbolizavo ,didZia se-
nove“, jkurdintg butent ,idealioje“ erdvéje, tuometiniai dailininkai rado budy, kaip
iStrinti ribas tarp salony ir muziejy, ,sekdami“ senovés meistrais ir motyvais, skie-
pydami Siuolaikines (tuometines) dailés formas j besiformuojantj bendrg muziejinj
naratyvg ir kartu paradoksaliai didindami takoskyrg tarp muziejiniy vertybiy ir Siuo-
laikinio (tuometinio) meno sampraty (Belting 2001, p. 98-99), kurios akivaizdziai
iSsiskyre XIX a. pabaigoje - XX a. pirmoje puséje, radikalizuojant abiejy stovykly ,mu-
mifikuojancia“ ir ,avangardine“, ,griaunanciag” funkcijas (formuojamas menininko
laisvés mitas), kurios tuo pat metu viena kitg akumuliuoja.

I§ esmés ir Alytaus avangardizmo genezé remiasi, viena vertus, panaSiomis avan-

gardinémis intencijomis, reversiniu arba antijmuziejinimo principu, kita vertus, tuo
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paciu paradoksaliai kuriama procesualios performatyvios atminties terpé, arba tam
tikro lokalaus erdvélaikio idéja. Muziejaus idéjos diskreditavimas, tarsi permanentinis
griovimas ir fetisizuoti nesiekiantis procesualumas, Siuo atveju, kaip vienas jdomiausiy
ir unikaliy avangardizmo precedenty Lietuvoje pastaruoju dvidesimtmeciu, tampa kar-
tu ir naujos, save reaktualizuojancios tam tikruose (kolektyvinés) atminties lygmenyse,

muziejaus idéjos terpe, paradoksalaus jmuziejinimo varikliu.
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Anti-Museum as a Processual Memory: Avant-garde Case of Alytus
Summary

Keywords: museum, museology, institutional power, institutional criticism, antimuseum,
process, memory dinamics, avant-garde movement in Alytus

The paper discusses briefly the main notion of museum in XIX and XX centuries and
concentrates on the cycles of radical changes (emancipation processes) of museum
and institution notions in the sixties and seventies. The years of 1989-1991 mark
a new decisive turning-point in contemporary museology and institutional criticism
history. It was crucial for many countries of the Middle and East Europe, including
Lithuania. However, changing processes have some specific features in these areas.
In some cases the institutional changes were not as deep as we might have expected.
Therefore, the article defines museum theory by deconstructing the notion of authen-
ticity and discussing issues of framing in Lithuanian context. In this context the ar-
ticle notes the crucial role of avant-garde artists (after 1991) have been playing in the
deconstruction of the post-Soviet cultural mentality and in the (apparent) develop-
ment of new museum theory. With the help of the case of avant-garde movement in
Alytus the article shows an example of the specific practice of institutional criticism
as radical rethinking of local and global notions of museum. The movement in Aly-
tus explores the importance of specific anti-museum or processual cultural anarchy
strategies for increasing the dynamics of socio-cultural memory generating the new
concept of museum in a paradoxical way.



Meno muziejai ir medijos

Zilviné Gaizutyte-Filipavi¢iené

Straipsnyje tyrinéjama dabartiné meno muziejy ir medijy saveika naujyjy muzeologijos
paradigmuy kontekste. Skaitmeniniy medijy technologijoms ir internetui skverbiantis j mu-
ziejus, émeé rastis nauji muziejininkystés ir ekspozicijy rengimo btdai ir muziejaus kaip me-
dijos samprata. Straipsnyje nagrinéjama, kaip ir kodél muziejai pasitelkia naujgsias medijy
technologijas. 9-10 deSimtmetyje jvyko svarbiy Vakary muzeologinés paradigmos poky¢iy,
susijusiy su muziejy funkcijy sampratos kaita. Zlugus didiesiems istoriniams pasakojimams
ir iskilus mazosioms istorijoms, veikiant dekolonizacijos procesams, jsivyravo muziejaus
kaip atminties institucijos samprata. Straipsnyje aptariama pastaryjy deSimtmeciy meno
muziejy ir medijy sgveika, aiSkinamasi, kaip skaitmeninés technologijos ir internetas
pakeité muziejininkystés ir ekspozicijy rengimo principus, atskleidziamas 9-10 deSimtme-
tyje jvykes esminis muzeologinés paradigmos pokytis, muziejy funkcijy sampratos kaita,
paaiskinama muziejaus kaip atminties institucijos samprata. Taip pat nagrinéjami teori-
niai muzeologijos Saltiniai, kuriuose jvairiais aspektais aptariami muziejy ir Siuolaikiniy
technologiju saveikos klausimai, virtualaus, kiber, skaitmeninio muziejaus sampratos,
meno muziejy jtinklinimo problema - kaip naujosios technologijos pasitelkiamos naujoms
muziejy funkcijoms (komunikavimui, informavimui ir ugdymui) jgyvendinti. Aptariamos
naujyjy skaitmeniniy medijy panaudojimo praktikos pagrindiniuose Lietuvos meno muzie-
juose: Lietuvos dailés muziejuje ir jo padaliniuose Vilniuje, Nacionaliniame M. K. Ciurlionio
dailés muziejuje ir jo padaliniuose Kaune; virtualaus Modernaus meno centro ypatumai.

Pagrindiniai Zodziai: meno muziejus, virtualus meno muziejus, tradicinés medijos, skait-

meninés medijos, komunikacija, ugdymas

Sparti XX a. pab. skaitmeniniy medijy technologijy ir internetiniy tinkly plétra sudaré
salygas rastis naujiems muziejininkystés ir ekspoziciju rengimo budams ir patj mu-
ziejy skatino suvokti kaip medija (Davallon 1997, MacDonald 1996, Pearce 1995).
Aptariant, kaip ir kodél muziejai pasitelkia naujyjy medijy technologijas, iSskiriama
keletas svarbiy aplinkybiuy.

Pirma, 9-10 deSimtmetyje Vakary muzeologinés paradigmos poky¢ciai - posi-
kis nuo ,objekty” prie ,idéjy“ - reiské ir muziejy funkcijy sampratos kaita, siekiant
komunikaciniy, kultiriniy ir edukaciniy tiksly. Antra, svarbi aplinkybé - didziyjy is-
toriniy pasakojimy Zlugimas ir maZzyjy istorijy iskilimas, skatinamas dekolonizacijos
procesy bei muziejaus kaip atminties institucijos - atminties vietos (Nora 1984, 1986,
1992) sampratos jsivyravimas. Muziejuose bei kitose paveldo institucijose vykstan-
ti analoginé ir skaitmeniné atminties sintezé (atminties industrializacija), skatinama

technologinés pazangos - ekonominio-informacinio imperatyvo, Bernard’o Stieglerio
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teigimu, yra nevienareikSmé: ,I$ ¢ia kilo nauja vertybés ir kapitalo, kurie sudaro ko-
lektyvine atmintj, kaip paveldo samprata. Atmintis kaip paveldimas kapitalas tapo po-
litiniu imperatyvu, vadinasi, ir komerciniu kapitalu“ (Stiegler 2009, p. 98).

Skaitmeniniy medijy technologijy jsiverzimas j muziejy, prisitaikymas ir jy sitlo-
my galimybiy panaudojimas gali buti laikomas logiska bendro technologinio vyksmo
tasa, bet kartais vadinamas grésme institucijos tapatumui. Muziejams persikélus j vir-
tualig erdve, jie tampa tikra kultiiros ir turizmo industrija. Virtualaus, skaitmeninio ar
kibermuziejaus sampratas ir technologijy panaudojimo problemas jvairiy $aliy mu-
zeologai émeé tyrinéti 10-ajame deSimtmetyje. Jiems ripéjo atsakyti i klausimus, pir-
miausia, kg galima vadinti virtualiu muziejumi; kaip jis pakeis realyji; kokias grésmes
muziejams Kelia i$ virtualios erdvés plistantis (nekontroliuojamas!) vaizdy srautas;
kaip panaudoti technologijas veiksmingesniams naujyjy muziejaus tikslams - komu-
nikacijai ir edukacijai - jgyvendinti. Lietuvoje virtualaus meno muziejaus klausimai
placiau imti tyrinéti jau Siame amZiuje. Paminétinas Danutés Mukienés straipsnis
»,Muziejai interneto informacijos labirintuose“ (2003), kuriame virtualus muziejus su-
vokiamas kaip kiekvienam muziejui privalomas skaitmeninis leidinys. ,Skaitmeninis
leidinys, nesvarbu, kas tai biity - informaciné ar edukaciné svetainé, portalas, virtuali
paroda ar ekspozicija - Siandien kiekvienam muziejui jau biitinybé“ (Mukiené 2003).
Svarbiausios skaitmeninés leidybos problemos, autorés manymu, kad Lietuvoje dau-
guma muziejy kol kas neturi savy tinklalapiy (1999 m. pradétas kurti bendras Lietuvos
muziejy tinklalapis www.muziejai.lt), turimi vangiai atnaujinami, nes $iy jstaigy sve-
taines - ,struktiira, dizaing, tinklapius pagal muziejy pateiktus tekstus, iliustracijas -
dazniausiai kuria ne patys muziejai, o jvairios komercinés firmos, kurios prijungia
leidinius prie interneto” ir atsisveikina su muziejininkais. Deja, pastarieji nemoka jy
administruoti, naujinti ir reklamuoti. Autoré konstatuoja, kad vis délto Lietuvos mu-
ziejai elektroninés leidybos srityje néra labai atsilike nuo kity Salies jstaigy bei organi-
zacijy, pasidZiaugia, kad 2003 m. aStuntajame geriausiy tinklalapiy konkurse dalyvavo
keletas Lietuvos muziejy elektroniniy leidiniy ir , Dailés, fotografijos, literatiiros, kino
ir kity kulttros reiskiniy“ elektroniniy leidiniy nominacijoje trimis svetainémis, pate-
kusiomis j geriausiy deSimtuka (Mukiené 2003).

PanaSiu metu pradétas projektas Museum On-line Catalogue ir Lietuvos muziejy
informacinés sistemos kiirimas (LIMIS), kurio tikslai aptarti muzeologijos leidiniuose
(Meskeleviciené 2003). Galima paminéti informacinj $vie¢iamajj leidinj Skaitmenini-
mas. Lietuvos muziejai (Skaitmeninimas... 2010). Taciau Sios veiklos vis délto labiau
orientuotos j vidinius institucijos poreikius ,sukurti ir jdiegti technologijas, standar-
tus ir specialigsias programines jrangas, sudarancias galimybe kaupti, valdyti, tvarky-
ti informacija apie muziejy rinkinius Baltijos valstybése ir teikti jg vartotojams <...> IT
pagalba sukurti originaly, moderny ir patikima produkta - Siuolaikiska programine
jranga - muziejaus rinkiniams valdyti ir informacijai pateikti vidiniais tinklais ir inter-

netu, panaudojant Lietuvos dailés muziejaus patirtj bei modernizuojant ir prapleciant
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jo kompiuterizuotg rinkiniy apskaitos sistema“ (Meskelevic¢iené 2003). Taciau, kaip
skaitmeninés medijy technologijos galéty buti taikomos realiame muziejuje - teikti
informacija, ugdyti ir plésti lankytojo patirtj - kalbama i$ tiesy nepakankamai (Béksta,
Jarockiené 2009).

Komunikacijos ir edukacijos svarbg patvirtina ir kity muzeology tekstai. Infor-
macinés ir komunikacinés paradigmy jsigaléjimas, Rimvydo LauZiko teigimu, ,mu-
zeologijos ir istorijos didaktikos tyrimai bei Siuolaikiniai visuomenés poreikiai yra
suformave nauja, savo esme komunikacinj muziejinés veiklos tiksla. Muziejuje jau
neturi biti orientuojamasi j supopuliarintos informacijos pateikimg, profesionalaus
mokslo Ziniy perteikimg placiai auditorijai, parodyma, ,kaip buvo i$ tikryjy“. Dabar-
ties muziejaus tikslas yra sgmoningai atrinkti, iSsaugoti ir moksliskai tyrinéti realy-
bés objektus, siekiant uztikrinti tolesnj jy panaudojimg kultiiroje, o muziejiné mokslo
komunikacija <...> turi biiti orientuota j kryptingos, realiame gyvenime veikiancios ir
asmeniui bei valstybei svarbios pasauléZitiros ugdyma“ (Lauzikas 2009, p. 6).

Aptardama muziejy darbuotojy dabarties poreikius atitinkancig kvalifikacija,
Rita Mikailiené pastebi, kad ,net ir nedidelio miestelio muziejui keliami uzdaviniai
prisidéti prie formalaus ir neformalaus mokymo, vykdant edukacine veikla ir siekiant,
kad muziejy teikiamos paslaugos tapty neatsiejama mokymo proceso dalimi“ (Mikai-
liené 2009, p. 10). Ji taip pat pabrézia ir virtualaus muziejaus kiirimo svarbg, teig-
dama, kad ,ne maziau svarbu ir pereiti prie muziejy rinkiniuose kaupiamy kultiiros,
meno, gamtos, mokslo ir technikos paveldo vertybiy pristatymo bei populiarinimo
virtualioje erdvéje. Siuolaikiniam lankytojui biitina teikti tokias paslaugas, kurios ati-
tikty pasikeitusius lankytojy poreikius“ (Mikailiené 2009, p. 10).

Galima teigti, kad minéti Saltiniai liudija virtualaus muziejaus sampratos aktua-
lumg ir kartu skatina giliau pazvelgti | muziejinés komunikacijos, edukacijos ir tech-
nologijy sasajas. Straipsnyje nagrinéjami teoriniai muzeologijos Saltiniai, kuriuose
jvairiais aspektais aptariami muziejy ir Siuolaikiniy technologijy saveikos klausimai,
virtualaus, kiber, skaitmeninio muziejaus sampratos, nagrinéjama meno muziejy
jtinklinimo problema - kaip naujosios technologijos pasitelkiamos naujoms muziejy
funkcijoms (komunikavimui, informavimui ir ugdymui) jgyvendinti. Kartu aptariamos
naujyjy skaitmeniniy medijy panaudojimo praktikos pagrindiniuose Lietuvos meno
muziejuose: Lietuvos dailés muziejuje ir jo padaliniuose Vilniuje, Nacionaliniame
M. K. Ciurlionio dailés muziejuje ir jo padaliniuose Kaune; virtualaus Modernaus meno
centro ypatumai. Kaip ir kodél naudojamos tradicinés senosios medijos (spauda),
elektroninés analoginés (garso ir vaizdo atkiirimo) technologijos ir svarbiausia - kaip
iSnaudojamos Siuolaikinés skaitmeninés medijos, kurios neatsiejamos nuo interne-
tinés tinklaveikos, meno muziejuose - rengiant ekspozicijas, edukacijoje ir vieSinant
muziejaus veiklg. Apibendrinama, remiantis penkeriy mety meno muziejy parody
rengimo ir edukacinés veiklos stebéjimais, analizuojant $iy institucijy tinklalapiuose

pateikiama medZiaga.
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Meno muziejus ir atmintis

Muziejy svarba iSaugo 9-ajame deSimtmetyje kilus nacionaliniams judéjimams Ryty
Europos Salyse ir geleZinés uzdangos gritciai. Muziejus, kaip kultiirinés atminties ins-
titucija, turéjo kurti ir tvirtinti tauty tapatuma, naujai aktualizuoti jy istorinj bei kul-
tirinj pavelda, permastyti istorine praeitj. Boriso Groyso teigimu, ,moderniais laikais
turi buti kuriama dirbtiné atmintis, kultiirinis archyvas ir muziejus, kuriy knygose,
paveiksluose ir Kituose istoriniuose dokumentuose jrasyti ir saugomi atsiminimai.
Vienintelis modernios subjektyvybés kelias nusakyti save pasaulyje - renkant, suda-
rant ir kuriant objekty archyvg, apsaugota nuo naikinancio laiko techninémis konser-
vavimo priemonémis“ (Groys 1997, p. 100).

Tyrinétojai (P. Nora, A. Huyssenas, A. ir ]. Assmannai ir kt.) pastebi, kad Zmoniy
santykiams su praeitimi vis labiau tarpininkauja kultiiriné atmintis. Janas Assmannas
plétoja ,kultirinés atminties“ sampratg, apraSydamas peréjimg nuo gyvo nesenos
praeities prisiminimo, kuris budingas amzininkams, vadinamos ,komunikacinés at-
minties“ (Assmann 2010, p. 45-51), prie perduodamy vaizdiniy ir pasakojimy Zmo-
néms, neturintiems bendros patirties su atsimenamais jvykiais. Jie sukuria socialinius
rysius, tvirtina kolektyvinj tapatuma ir t. t. Polinkis tikéti istorijomis ir pasakojimais
perduodamas i$ kartos j karta: ,Pasakojimai sukuria ry$j tarp karty. Pasakojimy
troksta ir modernios visuomeneés, todél Sis troSkimas tapo industrinés veiklos objek-
tu“ (Stiegler 2009, p. 29). Ekonominio vystymosi Serdj, Stieglerio teigimu, sudaro kul-
tiros industrijos ir istorijy troskulys, taciau dabartyje Sis troskimas neatsiejamas nuo
triumfuojancios perdavimo industrijy raidos, kad net galima kvestionuoti patj trans-
liavimo tvaruma. Vaizdo ir garso informacijos perdavimo ir telekomunikacijy techno-
logijos sukuria tikéjima istorijomis.

Panasius aspektus i$ryskina ir Irena Sutiniené, tyrusi Lietuvos gyventojy socia-
line atmintj: ,kultiirinés atminties dalis ir vaidmuo, plintant informacinéms techno-
logijoms, vis didéja - daugelj ne tik praeities, bet ir dabarties jvykiy Zmonés ,patiria“
per komunikacinius tarpininkus. Medijy kuriamy reprezentacijy apie praeitj kiirimo
ir vartojimo procesas tampa santykinai savarankisku atminties kiréju. Tarp realaus
jvykio ir atminties jsiterpus reprezentacijoms, i$ visuomenés atminties gali iSnykti
jvykiai, kurie buvo svarbiis daugeliui jos nariy, bei jsitvirtinti socialiai ar geografis-
kai tolimi jvyKiai, svarbiis tam tikry grupiy tapatybéms ar tikslams“ (Sutiniené 2008,
p. 114). Vadinasi, meno muziejus galime laikyti kultiirinés atminties komunikaciniais
tarpininkais.

Muziejus greta archyvy ar biblioteky $iandien vadinamas atminties ir kultiirinio
paveldo institucija - atminties vieta, kurioje saugomas istorinis-kultiirinis paveldas,
konkrecios visuomenés atminciai svarbiis dokumentai ir objektai. Gintautas Mazeikis
pabrézia, kad ,valstybés ir tautos, visuomenés ir bendruomenés, kolektyvo ir individo

atmintis tiesiogiai priklauso nuo praeities vaizdus puoseléjanciy institucijy veiklos:
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muziejy, archyvy, mokykly ir universitety, privaciy kolekcininky ir leidéjy“ (Mazeikis
2009, p. 26). Tad meno muziejus yra tapes vaizdinés kulttrinés atminties talpykla,

saugancia ir aktyvinancia kolektyvine atmintj.

Naujosios muziejaus paradigmos: sampratos ir paskirties kaita

XX a. 9-ajame deSimtmetyje muzeologijoje vyko svarbus paradigminis pokytis. Per-
éjimas ,nuo objekto prie subjekto” reiské esmine muziejy funkcijy sampratos kaitg:
muziejaus tikslas ne vien kolekcionuoti ir saugoti objektus, bet informuoti ir ugdyti
visuomene (Pearce 1986, Washburn 1984). Pagrindinis muziejaus darbas ir veikla
turi biiti sutelkti ne j objektus, bet j informacijos apie juos pateikimg - institucija yra
informavimo priemoné (MacDonald, Alsford 1989, 1991). Tvirtinama, kad muziejuo-
se kaupiami bei saugomi ir kultiiros, meno artefaktai, ir Zinija (Cannon-Brookes 1992;
Hooper-Greenhill 1992). Kartais iSsakomas krastutinis poziiiris, neva muziejai turi
rupintis vien Ziniy perdavimu, o ne objekty saugojimu (Alsford 1991). Vadinasi, ga-
lima skirti objekty muzeologija, kai muziejy funkcionavimo ir pateikimo biidas grin-
dZiamas kolekcijos objektais, ir Ziniy muzeologija, kai svarbiausia muziejuje pateikti
Zinias ir idéjas.

Su Siais paradigminiais poslinkiais iSaugo edukacijos ir lankytojy tyrimy svarba.
7-ajame deSimtmetyje iSsamius Europos meno muziejy lankytojy tyrimus atliko pran-
clzy sociologai P. Bourdieu, A. Darbelis, D. Schnapper (Bourdieu, Darbel, Schnapper
1965), DidZiojoje Britanijoje nedideles apklausas atliko muziejy darbuotojai, padeda-
mi vietos universitety - i§siaiSkintos demografinés charakteristikos, o rimtesni porei-
kiy ir interesy tyrimai Sioje Salyje pradéti 9-ajame deSimtmetyje. Tyrimy rezultatai
atskleidé, kad lankytojams papildoma informacija, vertinant apskritai muziejy ir meno
muziejy objektus, yra svarbi. Be jos, lankytojams triiksta muziejaus objekty paZinimo
ir suvokimo rakto, nes nezinomiems objektams teskiriamos vos kelios sekundés. [vai-
ruoja pavieniy lankytojy meniné kompetencija, meno istorijos iSmanymas, habitus,
estetiné patirtis, Zinios apie konkretaus muziejaus turinj, interesai, motyvacija, pomé-
giai, tai lemia elgesi Sioje jstaigoje ir lankymo pobiidj. Tyrimai paneigé mitg, esg objek-
tai ,kalba patys uz save“. Meno kirinio reik§més ir prasmés suvokimas bei pazinimas
priklauso nuo turimy lankytojo Ziniy ir konteksto - ,kontekstas ir komunikacija yra
muziejaus objekto suvokimo raktas“ (Treinen 1996, p. 65). Meno muziejai turj ne tik
rodyti meno kirinius, bet kartu sukurti jy istorinj, kultiirinj, socialinj, politinj ar kitokj
konteksta, todél svarbi muziejaus paskirtis - jungti lankytojus, objektus ir informaci-
ja. Grisdamas $ig mintj, Glenas H. Hoptmanas jvedé risSlumo (connectedness) savoka.

XX a. 9-10 deSimtmetyje atkreiptas ypatingas démesys j komunikacine muzie-
jaus paskirtj ir mediacinj pobudj. Pabrézdami komunikacine muziejaus funkcija, kai

kurie tyrinétojai jZvelgé muziejy ir Ziniasklaidos (mass media) funkcinius panaSumus.
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Pranciizy muzeologo Jeano Davallono muziejaus institucijos samprata susijusi su nau-
ju poziiriu j medijas (Davallon 1992). Muziejy technologijy paZanga, naujy gamybos
ir ekspozicijos pateikimo standarty iskilimas (video, audio ir t. t.) leido muziejams
tapti ekonominiais ekspozicijy gamybos vienetais - komunikacijos priemonémis.
Davallono teigimu, jei medijomis vadiname informacijos sklaidos priemones, vadi-
nasi, muziejaus funkcijos kultiros ekonomikoje labai artimos medijy apibrézimui
(Davallon 1992). Klausiant, ar muziejus tampa medija, suprieSinamos dvi skirtingos
sampratos: technologiné medijy prigimtis ir tradiciné muziejaus kaip meno rinkiniy
saugyklos samprata. Medijomis paprastai vadinamos informacijos sklaidos - komu-
nikacijy technologijos: didziosios medijos (spauda, radijas, televizija ir t. t.), naujosios
medijos (video, telematika ir t. t.), skaitmeninés naujosios medijos, kurios neatsie-
jamos nuo internetinio tinklo. Muzeologo jsitikinimu, medija nusako trys savybés:
technologinis palaikymas, informacijos perdavimo technologija, ekonominis Sios
technologijos pagrindas.

Tad galima sakyti, kad pagrindu tvirtinti apie medijy ir muziejy panasumus tapo
vis svarbesne virstanti jy komunikaciné funkcija. Sharon MacDonald taip pat jzZvelgé
»akivaizdy muziejy bendruma su kitomis institucijomis ir medijomis“ (MacDonald
1996, p. 5), Rogeris Silverstone’as pabrézé, kad ,muziejai daugeliu savybiy panasus j
kitas Siuolaikines medijas. Jie linksmina ir informuoja; pasakoja istorijas ir konstruo-
ja argumentus; jie siekia suteikti malonumg ir mokyti <...> Kurdami tekstus, parodas,
technologijas, jie sitlo ideologiSkai pakeista pasakojima apie pasaulj“ (Silverstone
1994, p. 162, 1988). Zinoma, skirtumai nuo kity medijy, pavyzdziui, laikras¢iy, radijo ar
televizijos, iSlieka - muziejai néra transliatoriai, jie uzima fizine erdve; kaupia ir saugo
objektus; skatina interaktyvuma; leidZia lankytojui keliauti po jy vaizdinijg ir tekstus;

kitaip nei kitos medijos, net ir trumpalaikiy parody atveju, pasizymi ilgalaikiSkumu.

Virtualus, kibernetiniai, skaitmeniniai meno muziejai

Muziejy veiklos principy kaitg skatino sparti technologijy plétra, kuri XX a. pab. mu-
zeologijoje verté svarstyti naujyjy skaitmeniniy medijy ir interneto technologijy mu-
ziejams keliamus i$stkius bei teikiamas galimybes. [vairiy Saliy muzeologai nagrinéjo
muziejaus virtualizacijos, kolekcijy skaitmeninimo, naujas ekspozicijy karimo gali-
mybes, muziejinés edukacijos klausimus. 10-o0jo deSimtmecio muzeologijoje randame
jvairiy virtualaus muziejaus, kibermuziejaus ar skaitmeninio muziejaus sampraty.
1996 m. Tokijo universitete jsteigto Skaitmeninio muziejaus (Digital Museum)
pagrindinis veiklos tikslas - sitlyti naujas ateities muziejy formas, kuriuose bty pa-
sitelkiamos skaitmeninés technologijos vykdant visas muziejaus funkcijas - komp-
lektavima, saugojima, tyrinéjimg, eksponavima ir edukacine veikla. Keno Sakamuros

tvirtinimu, ,virtualis ir realiis muziejai turi biti suvokiami ne kaip vienas kito pries-
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priesa, o kaip reali / virtuali viena kita skaitmeniniy technologijy déka papildanti ir
sustiprinanti sistema. Tai ir yra skaitmeninio muziejaus koncepcija“ (http://www.
um.u-tokyo.ac.jp/publish_db/2000dm2k/english/intro.html).

Vadinasi, virtualus muziejus (placiaja prasme) apima keletg veiklos sri¢iy. Pirma,
kolekcijy skaitmeninimas. Nuo 2007 m. veikiantis Lietuvos dailés muziejaus rinkiniy
skaitmeninimo centras, 2009 m. reorganizuotas j Lietuvos dailés muziejaus filialg Lie-
tuvos muziejy informacijos, skaitmeninimo ir LIMIS centra (LM ISC LIMIS), kurio pa-
skirtis - informacijq apie Lietuvos muziejuose sukaupta kultiiros pavelda integruoti j
bendrg skaitmenine Lietuvos ir Europos kultiiros paveldo erdve. Antra, muziejy jtink-
linimas. Internetg galima laikyti kapitalo perdavimo priemone: muziejaus tinklalapis,
socialiniai tinklai, blogai, forumai padeda kurti muziejaus matomuma. Juose ne vien
skelbiama informacija, bet ir dalijamasi su lankytojais idéjomis, suzinomi jy jspudziai,
gaunami pasiiilymai ir Kritiniai vertinimai. Lietuvos dailés muziejai (Lietuvos dailés
muziejus, Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus) internetiniuose tinklalapiuo-
se pateikia virtualias kolekcijas, vaizdy duomenynus, rengia virtualias parodas ir
t. t. Siandien daZno lankytojo vizito pradZia - muziejaus tinklalapis, kuriame randama
informacija apie darbo laikg, parodas, programas, renginius, atsiliepimuy. Trecia, skait-
meniniy technologijy panaudojima realioje parodoje in situ. Sios galimybés daugelyje
Lietuvos meno muziejy iSplétotos menkai.

Pranciizy muzeologas Bernard’as Deloche’as atsargiai vertina technologiju
skvarba. Technologijos atneSa ne vien naujas galimybes ir praktikas, bet sukuria ir
abejotinos kultlirinés vertés reiskinius - laukinj ir nekontroliuojama vaizdy antplidi.
Deloche’o teigimu, virtualus muziejus nebiitinai yra muziejinés institucijos produktas.
Netikétus virtualius muziejus be pastaty, realiy kolekcijy ir muziejininky pasaulinia-
me tinkle sukuria tiesiog internautai (Deloche 2001). Virtualiu muziejumi be pastato
(taciau sukaupusj dailés kiiriniy) Lietuvoje galima laikyti Modernaus meno centrg
(http://www.mmcentras.lt/). Deloche’as skyré virtualy ir vadinama kibermuziejy
(cybermusée). Jo manymu, muziejai tinkle pakeiciantys ar papildantys fizinius (realius)
muziejus islieka kibermuziejais, kadangi ju funkcijos tebéra panasios j realiy muziejy:
dokumentavimas ir kolekcijy skaitmeniniy kopijy pateikimas. Tokiy virtualiy paro-
dy navigacija lieka klasikiné ir nejdomi, nepaisant turiningos dokumentacijos ir pan.
Sie Deloche’o pastebéjimai apie kibermuziejy tinka daznam Lietuvos meno muziejaus
tinklalapiui. O muziejaus informatizavimas ir muziejinis naujuju medijy panaudoji-
mas kibermuziejy pavercia virtualiu. Virtualiam muziejui reikalingas jvaizdinimas ir
kolekcijy jskaitmeninimas, papildant jusliniu patyrimu, mokéjimas panaudoti naujas
internetinés navigacijos galimybes. Geru jvaizdinimo ir navigacijos pavyzdZiu galime
laikyti internetine ekspozicija Bamako et au-deld, kuri rodyta ir Siuolaikinio meno
centre Vilniuje (http://www.photo-contraste.com/bamako/index.html).

Pagrindiniu virtualaus muziejaus bruoZzu daZniausiai jvardijamas ri$lumas

(connectedness), kuris nusako meno kiiriniy ir informacijos bei edukacijos s3sajas
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(Hoptman 1996). Rislumo ir meno objekty jkontekstinimo klausimas palie¢iamas jau
André Malraux ,jsivaizduojamo muziejaus“ sampratoje, kurig pagristai galima lai-
kyti virtualaus meno muziejaus idéjos pirmtake. Rasytojas ir meno filosofas taikliai
pastebéjo, kad | muziejus pateke kultiiros, religijos ar meno objektai praranda savo
aurg, kuria suteikia originalus kontekstas, o fotografinés reprodukcijos atveria meng
platesnei publikai. Vadinasi, Malraux tarsi numaté jvyksianc¢ig meno kiiriniy ir arte-
fakty denatiralizacijg dél jy imuziejinimo ir reprodukavimo meno knygose. Daugybé
pasaulio meno muziejuose sukaupty eksponaty patvirtina $ig mintj. Dekontekstuali-
zuotos architektiiros detalés, artefaktai, ritualiniai objektai ir t. t. muziejuose tampa
meno kiriniais. Tai kelia ne vien Siy objekty nuosavybés klausimg, bet kartu atsklei-
dZia objekto funkcijy pokycius. Todél svarbus tampa jy jkontekstinimas, kuriam kur-
ti ir pasitarnauja medijy technologijos, virtualios tikroveés bei virtualaus muziejaus
galimybés. Galima sakyti, kad ir jsivaizduojamas meno muziejus, ir naujosios medijos
émeé naujai kelti meno muziejaus tapatumo klausimus.

Virtualus muziejus naikina tradiciniy muziejaus informacijos organizavimo ir
pristatymo metody apribojimus. Technologinis rislumo kiirimas i$ esmés keicia ga-
limybes pateikti informacija muziejuje. Risluma ir kontekstualuma galima kurti jvai-
riai, pavyzdZiui, ekrane eksponuojant meno kirinius ir palyginant juos su to paties
menininko kiiriniais, ar kiiriniais, iliustruojanciais kity menininky poveikj, to pa-
ties stiliaus ar laikotarpio kirinius, kurie eksponuojami jvairiuose kituose pasaulio
muziejuose ir nejmanoma eksponuoti jy originaly ir pan. Gleno Hoptmano rislumo
samprata atskleidZia virtualaus muziejaus verte. ,Virtualaus muziejaus koncepcija
atskleidzia, kaip galima perzengti tradicinius informacijos organizavimo ir pateikimo
metodus muziejaus lankymo kontekste. Virtualus muziejus suteikia daugybe infor-
macijos tam tikra tema ar apie konkrety objekta sluoksniy, perspektyvy ir dimensi-
ju: jis pateikia ne vien multimedija (atspaudus, fotografinius vaizdus, iliustracijas ar
video bei audio), bet kas svarbiau - jis apripina informacija, kuri nebuvo isfiltruota
tradiciniais metodais“ (Hoptman 1992, p. 146). Andreos Witcomb teigimu, riSlumas
ir gebéjimas pasakoti istorijg yra svarbiausi virtualaus muziejaus bruozai, o interak-
tyvumas reiskia daugiau nei vien nuorodas - vartotojai jtraukiami pasitlius jiems

skirtingus Ziniy lygmenis (Witcomb 2003, p. 143).

Komunikacija ir edukacija jtinklintuose meno muziejuose

XX a. antrosios pusés muzeologijos diskurse, muziejy ir ekspozicijy vertinimo studi-
jose placiai svarstyta apie lankytojo aktyvuma ir zZitirovo jtraukimo priemones. Kyla
klausimas, ka reiskia buti aktyviu meno muziejaus lankytoju: ar vizualiai tyrinéti
(ziuréti) meno kirinj; ar emociskai reaguoti, iSreiksti savo preferencijas bei vertini-

mus ir bandyti analizuoti $iy preferencijy motyvus; ar suvokti kiirinj meno istorijos
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kontekste; ar samoningai rinktis apsilankymo marsrutg; ar dalyvauti virtualiame
muziejaus gyvenime?

Suprantama, kad lankytojo elgesys priklauso nuo jo intelektualumo, meninio
iSsilavinimo, pazinties su muziejumi. Muziejy lankytojy stebéjimai (Gottesdiener
1992, Passeron, Pedler 1991) rodo, kad dauguma lankytojy pazvelgia j objekta ir eina
toliau, o stabteléjimai yra reti ir dazniausiai trumpi. Kalbant apie tradiciniy medijy
panaudojimg, galima kelti klausima, ar parodose pateikiami tekstai gali suaktyvinti
lankytoja ir pagerinti jo vaizdinj patyrima? Tarp ekspozicijose naudojamy teksty ga-
lima i$skirti dokumentus, kurie sustruktiirina vizitg erdviniu ir teminiu aspektu (pla-
nu ar nuorodomis nukreipia erdviskai ir temiskai); dokumentus, kurie lydi objektus
ir suteikia informacija arba skatina vaizdinj karinio tyrinéjima (kuriniy etiketés);
dokumentus, kurie suteikia atsakymus, asmeninius vertinimus, preferencijas, nuoro-
das ir skatina analizuoti $iy pasirinkimy motyvus. Hana Gottesdiener pastebi svarby
désninguma - ,kuo turtingesnis Salies kultiirinis kapitalas, tuo lankytojai labiau ver-
tina aiSkinamuosius tekstus meno muziejuose” (Gottesdiener 1992, p. 78). Saikingo
aiSkinamyjy teksty naudojimo Lietuvos meno muziejuose negalime laikyti dorybe.
Be jy muziejy komunikaciné ir edukaciné funkcija neatliekama iki galo (pakankamai
brangius muziejy leidinius jsigyti gali tikrai ne kiekvienas meno mylétojas). Tokiy
teksty ir kity audiovizualiniy priemoniy nauda kaskart gali jsitikinti Nacionalinés
dailés galerijos parody lankytojai. Neabejotina, kad papildoma informacija net men-
kiau iSprususiam zitirovui padeda geriau suvokti ir vertinti.

Sia Gottesdiener mintj vienareik$§miai patvirtina Lietuvos gyventojy kultiiriniy
poreikiy tyrimas (pagal kultiros jstaigy ir sri¢iy prioritetus muziejai uZima 7 vieta,
o parodos 11 vietg), kuriame muziejy lankymas buvo siejamas su iSsimokslinimu
(vadinasi, kultiiriniu kapitalu). Meno muziejai i$ dalies funkcionuoja kaip elitinés -
iSsimokslinusiy miesto gyventojy - kultiiros jstaigos. Lankymosi motyvy ir paskaty
tyrimas parodé, kad didmiesciy ir maZesniy miesty gyventojus lankytis Siose jstai-
gose paskatinty geresné muziejy veikla, daZniau atnaujinamos ekspozicijos, geres-
né muziejy materialiné padétis; didmiesciy gyventojams aktualesnis nei mazesniy
miesty ir kaimy gyventojams ekspozicijy SiuolaikiSkumas, panaudojant naujas
technologijas, $vietimo programos (paryskinta Z. G.-F.) (Lietuvos gyventojy kulti-
riniai poreikiai 2003-2004).

Pasaulyje Siuolaikinés informacinés ir skaitmeniniy medijy technologijos pla-
Ciai taikomos organizuojant muziejy darbg, rengiant ekspozicijas bei plétojant edu-
kacines programas. Technologijy plétra ir galimybes gerai iliustruoja nuo 1989 m.
Amerikos muziejy asociacijos (American Association of Museums) Tarptautinio me-
dijy ir technologijy komiteto (International Media & Technology Committee) kasmet
teikiami apdovanojimai (MUSE Awards) uz technologinius sprendimus muziejuose.
Konkurse dalyvauja ir institucijos (muziejai, galerijos ir pan.), ir nepriklausomi ki-
réjai, parenge muziejams inovatyvius, kiirybinius, mokomuosius ir kt. skaitmeniniy
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medijy projektus. Suprantama, kad technologijos néra savitikslis dalykas - jos turi
plésti muziejy patirtj, ugdyti, sudominti bei jtraukti lankytojus. Per 22 metus apdo-
vanojimy kategorijy skaicius iSaugo iki dvylikos, neskaic¢iuojant specialiai skiriamy
apdovanojimy pradedantiesiems kiiréjams ar uz iSradinguma. Kaip ir kokios techno-
loginés galimybés taikomos Lietuvos meno muziejy veikloje?

Pirmoji priemoniy kategorija - tai jvairios programos (applications) ir taikomo-
sios programos (apps), kuriose panaudojami sukaupti duomenys bei interneto galimy-
bés, padedancios Siuos iSteklius paversti nauju jrankiu ar patirtimi. Per pastaruosius
metus pasirodé daugybé meno muziejy sukurtos programinés jrangos, skirtos nesio-
jamiesiems prietaisams - iSmaniesiems telefonams ir jau minétiems plansetiniams
kompiuteriams. Pavyzdziui, 2011 m. pagrindinj apdovanojima Sioje kategorijoje lai-
méjo Niujorko MoMa (Museum of Modern Art) sukurta taikomoji abstraktaus ekspre-
sionizmo parodos programa, skirta plansetiniam kompiuteriui iPad. Joje pateikiamos
aukstos kokybés paveiksly reprodukcijos, meno terminy Zodynélis, Zinios apie meni-
ninkus ir Niujorko istorija, parodos katalogas, multimedijinis studijy, galeriju, bary ir
kity jdomiy viety Zemeélapis, galimybé dalintis mégstamiausiais Kkiiriniais socialiniuo-
se tinkluose. Panasiy programy turi ir kiti didieji pasaulio muziejai - Luvras, Orsay,
Quai Branly Paryziuje, ErmitaZo Sankt Peterburge, Ufficci Florencijoje, Tate, Brity
muziejus, Nacionaliné galerija Londone ir daugelis kity. Luvro (http://www.louvre.
fr/media-en-ligne#flashcontent) muziejaus iPad skirtoje taikomojoje programoje pa-
teikiama daugiau nei penki Simtai aukstos kokybés reprodukcijy su priartinimo ga-
limybe, graziausiy muziejaus saliy vaizdai, specialisty komentarai, galimybé dalintis
meégstamiausiais kiiriniais socialiniuose tinkluose, muziejaus aktualijos ir pan. Tam
paciam prietaisui skirta ErmitaZo muziejaus programa yra sukurta stengiantis suda-
ryti realaus vizito jspudj (http://www.youtube.com/watch?v=N7bYwXR70rY) ir pa-
teikiant panoraminj (360 laipsniy) saliy, kuriose eksponuojami paveikslai, vaizda. Tai
vadinamasis virtualios tikrovés muziejus.

Lietuvos muziejai tokiy programy néra sukiire dél suprantamy priezas¢iy - men-
kas potencialiy tokius prietaisus turinciy lankytojy skaicius, taciau reikty atsizvelgti
ir i tai, kad jaunosios ir jauniausios kartos atstovai vis placiau juos naudoja ir tokiy
edukacinio informacinio pobuidZiy programy poreikis ateityje didés. Virtualios paro-
dos rengiamos muziejy tinklalapiuose, panaudojant keletg pagrindiniy priemoniy -
priartinimo galimybe, glaustus kiriniy apraSus. PavyzdZiui, MMC virtuali galerija
savo veiklg aktyvina 2012 m. vasarj paskelbdama projekta: bendradarbiaujant me-
notyrininkams bei vizualiyjy meny tyréjams ir kiiriniy autoriams, kurti paveikslus
lydincius tekstus-gidus, kurie suteikty ,galimybe i$ ar¢iau patyrinéti meno kiirinio
pasaulj“ (http://www.mmcentras.lt/).

Antroji priemoniy kategorija - tai audiogidai ir tinklalaidés (podcasts). Tai edu-
kaciniy priemoniy grupé, apimanti audioturus ir audiogidus, skirtus nesiojamiesiems

prietaisams, garso ar vaizdo tinklalaidés. Jos sukuria ryS$ius tarp virtualiy (on-line) ir/
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ar realiy (on-site) veikly bei programy ir padeda susipazinti su paroda be muziejaus
vedlio. Ne viename pasaulio meno muziejaus tinklalapyje rengiantis apsilankymui ga-
lima jsigyti mobiliajam prietaisui skirtg audiogida. Lietuvos meno muziejuose lanky-
tojas jprastai gali naudotis gido paslaugomis ir tik kai kurie muziejai turi audiogidus.
Neabejotinas audiogido privalumas - galimybé lankytojui délioti asmeninj, nuo indi-
vidualiy poreikiy priklausomg, marsrutg po ekspozicijg, judéti savu tempu, sustoti
ilgesniam laikui pasigrozeéti patinkanciu kiiriniu - tai meno muziejuje ypac svarbu -
dominancia informacija iSklausyti keleta kartu. Tai sunkoka padaryti parodoje, lydint
muziejaus darbuotojui ar grupinio turo metu.

Edukacines-paZzintines funkcijas turi ir tinklalaidés, talpinamos muziejaus inter-
netiniame tinklalapyje. Lietuvos dailés muziejus pristato reportazus apie parodas ar
ju televizines reklamas, vaizdines i$traukas i$ parody atidarymo renginiy. Sig galimy-
be geriau iSnaudoja Modernaus meno centras. Tinklalapyje galima rasti daugiau kaip
50 jdomiy vaizdo jrasy apie Lietuvos menininkus, kurie padeda geriau suprasti meng
ir patj kiirybos procesa. Kity Lietuvos meno muziejy ir galerijy edukaciné veikla lie-
ka in situ. Pavyzdziui, Nacionalinés dailés galerijos jdomios ir aktualios Lietuvos ir
uzsienio mokslininky, meno kuratoriy ar menininky paskaitos nepatenka j virtualia
galerijos aplinka, vadinasi, klausytojuy ratas islieka gana siauras.

Dar viena lankytojy telkimo priemoné - socialiniy tinkly formavimas ir virtua-
liy bendruomeniy palaikymas. Sukuriama virtuali erdvé, kurioje kviec¢iama dalintis
kultiirine patirtimi, atskleisti pomégius ir interesus, plétotis virtualioms bendruome-
néms. Tinklalapiai gali buiti skirti placiai ar priesingai - siaurai specialisty, tam tikry
pomeégiy auditorijai. Tai gali buiti muziejaus tinklarasciai - internetiniai dienorasciai
(blogat), facebooko ar kity socialiniy tinkly bendruomenés, kuriose dalyvauja ir mu-
ziejy darbuotojai, ir lankytojai, jsitraukiantys j virtualius pokalbius bei diskusijas.
Zinant, kad $iy socialiniy tinkly vartotojai yra daugiausia jaunosios kartos atstovai,
galima manyti, kad Sios priemonés padéty patraukti Sios grupés Zitrovus. Pavyz-
dziui, Lietuvos dailés muziejus patinka (like) 840 facebooko lankytojams [Ziliréta
2012 08 16]. Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus socialiniame tinklalapyje
facebooke turi 578 gerbéjus [Zilréta 2012 08 15], taciau aktyvesniy diskusijy ar ko-
mentary pasigendama, tinklara$ciy Lietuvos meno muziejai neturi.

Nors daZniausiai technologiniy priemoniy skiriamos edukaciniams pazinti-
niams tikslams, ta¢iau dar galima iSskirti specializuotus edukacinius ir informacinius
projektus, kuriy pagrindiné paskirtis - mokytis ir mokyti. Tokio tipo projektai skirti
suaugusiyjy arba vaiky lavinimui. Kartu jie yra vertinga nuotolinio mokymo priemo-
né mokytojams ir auklétojams bei paciy pedagogy apmokymui. Specialiai sukurty
mokomujy virtualiy programy turi Lietuvos dailés muziejus. Tarptautinio projekto
,Virtualus muziejus - pazangi suaugusiyjy mokymo priemoné“ metu buvo sukurta
virtuali edukaciné suaugusiyjy programa lietuviy ir angly kalbomis ,Baroko dailinin-
ko dirbtuvé” (http://www.ldm.lt/Dailininko_dirbtuve/index.html). Joje pateikiama
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virtuali paveiksly galerija, istoriné medziaga, Zodynas ir Zaidimas, dailininko dirbtu-
vé su pakankamai i$samiai ir patogiai pateikta vaizdine bei tekstine informacija apie
jos interjerg, naudotas medziagas, jrankius, terminy Zodynu. Edukaciné programa pa-
traukti ir naudotina ne vien suaugusiyjy, bet ir vaiky nuotoliniam ugdymui.

Dar vienas technologinis informacijos muziejuje pateikimo biidas - pavieniai
interaktyvis kioskai ar ju ,galerija“ muziejuje, ekspozicijy erdvéje ar kitoje vieSoje
erdvéje, suteikianti lankytojui edukacine ir pramogine patirtj. Jie patraukliai, supran-
tamai ir aiskiai pateikia informacija. Garbés apdovanojima (MUSE Awards) 2011 m.
gavo Denverio (JAV) meno muziejaus uz keturiy ekrany interaktyvy kioska, kuriame
lankytojas gali iSsamiai susipazinti su Amerikos indény menininko Jaune Quick-to-
See Smitho darbu ,Prekybiné Don Kichoto kanoja“ (http://vimeo.com/20453703).
Lietimui jautriame ekrane regima animaciné kirinio versija ir pateikiama informacija
apie Amerikos indény ir Europos meng, menininko tapybos technikg ir kt. Lietuvos
meno muziejuose interaktyvis kioskai beveik nenaudojami. Galima paminéti Nacio-
nalinés dailés galerijos atidarymo parodoje ,Spalvy ir garsy dialogai. M. K. Ciurlionio
ir amzininky kiryba“ (2009) parengta parodos kuratoriaus kompozitoriaus Sariino
Nako muzikinj Ciurlionio amZininky ,garsy dialogg“. Ekspozicijos viduryje jrengti du
muzikiniai interaktyvis terminalai, kuriuose jrasytos 49 muzikinés kompozicijos: 32
vélyvieji Ciurlionio Kiriniai ir 17 kity autoriy, tarp jy - Julidno Carrilho, Claude’o De-
bussy, Mieczystawo Kartowicziaus, Arnoldo Schénbergo.

Informacijos perdavimui Siuolaikiniuose meno muziejuose taip pat naudojamos
multimedijy instaliacijos, panardinancios lankytojg j tam tikrg aplinka (immersion).
Imersijos instaliacijas paprastai sudaro tekstai, garsai ir vaizdai - filmuota medziaga,
sustabdyti kadrai (still images), vaizdo projekcijos ir pan. Jos iSradingai pateikia in-
formacija ir kontekstualizuoja objektus, nereikalaudamos lankytojo interaktyvumo.
Tokios instaliacijos aiskiai parodo tradicinio objekty jmuziejinimo (objekty muzeo-
logijos) ir Ziniy (idéju muzeologijos) ,eksponavimo* skirtumus. Lankytojas yra tie-
siog panardinamas j aplinkg, kad patirty emocijas, jo vaidmuo vizito metu keiciasi
priklausomai nuo ekspozicijos fazés: jis gali tapti ir filmo Zitirovuy, ir istorinio veiksmo
dalyviu (Montpetit 1995). Tokios priemonés ypac tinkamos ir patrauklios, jei sutiksi-
me su Lauziku, kad ,muziejus maZiau turi iSmokyti, o daugiau sudominti ir sujaudinti,
daugiau paliesti Zmogaus dvasig, maziau - protg“ (Lauzikas 2009, p. 6). Muzeologo
manymu, susidoméjes Zmogus Siandien turi daugybe kity priemoniy ir galimybiy su-
rinkti trikstamg informacija.

Kuriant imersyvig erdvélaikine instaliacija, parodos koncepcija turi buti aiski,
apgalvota ir tinkamai jgyvendinta. Lankytojo panardinima j istorinj vyksma gerai
iliustruoja parodos ,Nuo Bizantijos iki Stambulo. Dviejy Zemyny uostas” (De Byzance
a Istanbul. Un port pour deux continents), vykusiai 2009-2010 m. ParyZiuje Grand Pa-
lais instaliacija, pasakojanti Konstantinopolio uzZgrobimo aplinkybes 1453 m. Glaustai

priminsiu, kaip vyko masis.
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1453 m. kova pagrindinés Mehmedo pajégos ir osmany laivynas pajudéjo Konstantinopolio
link. Miesto gynéjai sgsiauryje iStempé pliduriuojancia uztvarg ir osmanai pasinaudodami
laivynu negaléjo apsupti miesto. Tac¢iau netrukus Mehmedas su kariuomene prie Konstan-
tinopolio priartéjo 4 kilometry atstumu, pasiruosimas perkélimui buvo baigtas ir galiausiai
laivai, i§skyrus didziuosius, buvo perkelti sausuma. Miesto gynéjai prarado kysulio kont-
role, turéjo perdislokuoti pajégas ginti kitas miesto sienos dalis. Likusiy Osmany imperi-
jos laivy nuskandinti nepavyko ir po jnirtingy kautyniy teko trauktis. Mehmedas, jZzenges j
miestg, pirmiausia nuvyko prie Sv. Sofijos soboro ir krik$¢ioniska $ventove pavertes mede-
te surengé pirmasias pamaldas.

[vykis pasakojamas pasitelkus virtualy kupolg, kuriame vaizduojama svarbiausiy
Stambulo $ventykly ikonografija, lydima garsinio religiniy giesmiy fono. Instaliacijos
kiréjas, ceky scenografas Borisas Micka atsiZvelgé  muziejaus ypatumus. Kupolas su-
kurtas pagrindiniy laipty, vedanciy j antrajj pastato aukstg, aiksteléje, nepritaikytoje
meno objekty eksponavimui (neturi kondicionavimo sistemos ir pan.). Toks audiovi-
zualinis sprendimas nukelia lankytoja j kit laika ir erdve. Lietuvos meno muziejuose
$i priemoné beveik nenaudojama.

Galima paminéti dar keletg edukaciniy-pramoginiy sprendimy - tai video, filmai,
kompiuteriné animacija, kurioje panaudojami dokumentiniai, animaciniai filmai, in-
terviu, judanti grafika ir kitos vaizdo kiirimo priemonés. Nacionaliniame M. K. Ciurlio-
nio dailés muziejuje lankytojams siiiloma edukaciné programa ,Animuotos Ciurlionio
istorijos” (vaizdo grotuvu galima naudotis apsilankymo metu). Tai pirmoji muziejuje
,he muziejaus darbuotojy”“ sukurta edukaciné programa. Ja parengé Vytauto DidZiojo
ir Technologijos universitety, Vilniaus dailés akademijos Kauno fakulteto, Kauno ko-
legijos J. VienoZzinskio meny centro studentai ir Kauno Dailés gimnazijos moksleiviai.
Siekiant naujo Zvilgsnio j Ciurlionio kiiryba, sukurti penki eksperimentinés animacijos
filmukai. Juose menininko kiiriniy eskizai, pieiniai, tekstai jungiami su dabartiniais
moksleiviy pieSiniais, nuotraukomis, filmuota medziaga. Tinklalapyje pateikiama
vaizdo medziaga apie jy kirimo procesa (http://www.ciurlionis.lt/alias-28). Taip
pat Lietuvos dailés muziejy tinklalapyje patalpinti edukaciniai kompiuterinés anima-
cijos filmai ,Gotika pagoniskyjuy Gediminaiciy ir Vytauto DidZiojo epochoje”, ,Gotika
krik$¢ioniskyjy Gediminai¢iy epochoje”, ,Renesanso dvasia Zygimanto Senojo ir Zy-
gimanto Augusto dvare” ir ,Renesanso sklaida XVI a. Il p. ir XVII a. pr. Lietuvos visuo-
menéje” temomis (http://www.heritage.lt/insidel.php?i=50). Juose gana iSradingai
naudojant dokumentikos, animacijos, judancios grafikos priemones, pateikiami is-
toriniai faktai, saviti laikotarpio kultiiros ir meno bruozai (http://www.muziejai.lt/
Edukacija/zaidimai.htm).

Ir vaikams, ir suaugusiesiems kuriami Zaidimai bei papildyta tikrové (augmented
reality). Paprastai papildyta tikrove vadinamas tiesioginis ar netiesioginis tikroveés
vaizdas, praturtintas garsu, vaizdu, grafika ir kt., kaip tam tikra medijuotos tikrovés
atmaina. Lietuvos dailés muziejy tinklalapiuose pateikiama bent keletas pastaraisiais
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metais sukurty animaciniy mokomujy filmy ir zaidimy. Moksleiviams skirty zaidimy
yra parenge ir kiti muziejai. Istorinés prezidentiiros Kaune Zaidimas ,PaZink Prezi-
dentus” - dokumentinio monochrominio stiliaus Lietuvos istorijos mokomoji prie-
moné. Besimokanciajam reikia pateiktus prezidenty gyvenimo faktus susieti su jy
atvaizdais. Spalvingas animacinis Lietuvos liaudies buities muziejaus Zaidimas ,Pa-
zink sengjj Lietuvos miestelj“ yra orientuotas j vaikus ir jaunima. Jame pateikiamas
interaktyvus zemélapis su muziejaus miestelio teritorija, joje esanciais pastatais bei
ekspozicijomis: ,tad Zaidéjas, aktyvaves objekta, vartotojas turi galimybe pamatyti
papildoma informacijg - tekstus lietuviy ir angly kalbomis, atlikti Zaidybinj veiks-
ma - atsakyti j klausimus, susijusius su Lietuvos istorija ir kultiira“. Taip pat pami-
herbus (http://www.muziejai.lt/Edukacija/zaidimai.htm).

Apibendrinant galima pasakyti, kad virtualus muziejus yra veiksmingas kulttiros
ir edukacijos instrumentas. Jis tampa reik§mingu kultiiros tarpininku ir meno kiiriniy
sklaidos priemone - galimybe daugybei Zmoniy pamatyti nepasiekiamus kirinius ir
gauti naujausiy ziniy apie juos. Virtualus muziejus taip pat gali buti laikomas realiojo
tesiniu - suteikianc¢iu papildomos informacijos planuojant apsilankyma. Kartu virtua-
lus muziejus tampa svarbia kultiiros ir turizmo industrijos dalimi. Virtualus muziejus
JiZengia“ | realy, plecia pastarojo galimybes ir lankytojy patirtj.

Reikia pabrézti, kad Lietuvos meno muziejuose senaja muzeologine paradigma
laipsniSkai keicia naujoji. Pastarajj deSimtmetj daugelyje meno muziejy ne tik dekla-
ruojama komunikacijos ir edukacijos svarba, taciau ir veikiama Siomis kryptimis. Ir
vis délto nuolatinés ekspozicijos ir kei¢iamos parodos in situ dazniausiai orientuo-
tos | iSprususj ir kompetentingg Zilirova - ,meno mylétoja“. Komunikacija - Ziniy ir
informacijos perdavimas - juose vyksta gana vangiai, senyjy spausdinty ir audiovi-
zualiniy, naujyjy skaitmeniniy medijy technologijy pritaikymas, kuriant ekspozicijas,
pateikiant objektus ir platesne ar vaizdingesne informacija Zitirovui apie juos, islieka
gana ribotas: daZniausiai tai spaudos, video ar kino priemonés. Interaktyvumo lygis
tebéra menkas, pagrindinés muziejy edukacinés programos ir priemonés dazniausiai
orientuotos j kolektyvinius uzsiémimus.

Kita vertus, reikia pabréZti technologiniy priemoniy jvairéjima ir vis plates-
nj jy panaudojima virtualioje erdvéje. Lietuvos meno muziejuose matome gana
jvairiy sprendimy - tinklalapiai, kaip realiy muziejy tesiniai ir virtualtis muziejai,
virtualios parodos, palaikomi socialiniai tinklai, virtualios edukacinés programos
suaugusiesiems ir mokytojams, zaidybinés-mokomosios priemonés - animaciniai fil-
mai, Zaidimai. Taciau beveik neiSnaudojamos audiogidu ir audiotury bei tinklalaidZiy
galimybés. Apibendrinant galima sakyti, kad aptarti Lietuvos meno muziejai yra pa-

keliui i$ ,skaitmeninio leidinio” j virtualaus muziejaus jgyvendinima.
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Art Museums and Media
Summary

Keywords: art museum, virtual art museum, traditional media, digital media, communica-
tion, education

The article deals with interaction of art museums and media in the context of new
museological paradigms. The rapid development of digital media technologies and
internet in the end of 20th century has led to the emergence of new methods to create
art exhibitions and to the understanding of museum itself as medium. Analysing why
and in which ways art museums apply new media technologies, the author has identi-
fied few important factors. Firstly, the changes of Western museological paradigm
in the 9-10 decades: the shift from “objects” to “ideas”. It also means a change in the
concept of museum functions: increasing attention to communication and education.
Secondly, the processes of decolonisation provoked the collapse of great historical
narratives and the rise of small local histories and the new concept of museum as
institution of memory. The article deals with museological theories which analyse
questions of interaction of art museums and new technologies, concepts of virtual,
cyber, digital museum, the problem of networking in contemporary museums - how
new technologies are used to realise new functions (communication, information,
education) of museums. Article also deals with digital media practices in Lithuanian
art museums (Lithuanian Art Museum, National M. K. Ciurlionis Art Museums, virtual
Modern Art Center).

The conclusions emphasize that Lithuanian art museums gradually are progressing
from the old museological paradigm to the new: development of digital activites dem-
onstrate that the importance of communication and education is not only declared.
However the use of digital media technologies remain quite limited: Lithuanian art
museums are on the way from “digital issue” to the creation of real virtual museum.
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Europos kulturos institucijos
kaip glokalizmai:

Fundacdo de Serralves ir
Siuolaikinio meno centro atvejai

Rafaela Neiva Ganga

Globalizacija daznai suvokiama kaip hegemonija. Kompleksiné lokalumo-globalumo di-
alektika yra socialinis reiskinys, kurio negalima analizuoti vien globalioje ar lokalioje
perspektyvoje. Analizuoti miestg jdomu todél, kad jame sutelktos pagrindinés vélyvojo
kapitalizmo ypatybés, taip pat jis tampa ypatinga jvairiy intensyviy kulturiniy apraisky
vieta - tinklo mazgu. Miesto kultdrinio tapatumo ikonos - Siuolaikinio meno galerijos -
pabrézia miesto glokalumgq ir yra turiningi globalizacijos tendencijy tyrimo objektai. Tokia
problema keliama disertacijoje, skirtoje Europos Siuolaikinio meno galerijy edukacinéms
praktikoms ir strategijoms. Siame straipsnyje analizuojama socialiné, politiné ir ekono-
miné Siuolaikiniy meno galerijy kiirimo situacija, aiSkinamas bendry globaliy tendencijy
jjungimas kuriant glokalius projektus. Tyrime analizuosime du atvejus: privacios art deco
stiliaus vilos transformacija j Fundagdo de Serralves Porte (Portugalijoje) ir Vilniaus Paro-
dy riimy, kurie buvo skirti sovietinio rezimo $lovinimui, atnaujinima ir pavertima Siuolai-
kinio meno centru.

Pagrindiniai Zodziai: glokalizacija, Siuolaikinis menas, Europos kultiros institucijos

Jvadas

Globalizuoty kultiiros tendencijy poveikis nacionaliniy kultiiry jvairovei yra tapes vie-
na pagrindiniy dabartinés sociologijos diskusijy problemy. | globalizacijg daznai Zvel-
giama kaip | hegemoninj diskursa, kuris paliecia visas galimas kultiiros formas ir ju
elementus visame pasaulyje. Kompleksiné lokalumo-globalumo dialektika yra socia-
linis reiskinys, kurio negalima analizuoti vien globalioje ar lokalioje perspektyvoje.

Tuo paciu metu, analizuojant simbolinius globalizacijos aspektus ir silpnéjant
nacionalinei valstybei, miestas tampa jdomus analizés poziiriu - tai tinklo mazgas, ku-
riame telkiasi pagrindinés vélyvojo kapitalizmo ypatybés (Mandel 1975), biitent jo ne-
materialis, kiirybiniai ir simboliniai bruozai (Lash, Urry 1987). Todél per pastaruosius
penkiasdesimt mety vaizdo kultiirai skirtos erdveés tapo kosmopolitinémis infrastruk-
tiromis, kurios padeda aiskintis globalizacijos keliamas problemas ir yra reikSmingos
miesto ,vaizdumo“ priemonés bei jprasmina ryskius glokaliy miesto bruozy simbolius*.

* Bilbao Guggenheimo muziejus gali biiti laikomas geriausiu $io reiskinio pavyzdziu.



Glokalumo savoka taikyta paaiskinti vienu metu vykstantj procesa - globaliy ten-
dencijy re-lokalizacijos arba re-teritorizacijos saveika su lokaliu kontekstu. Tad gloka-
lizacija yra sudétinis Zodis, apimantis globalizacijos ir lokalizacijos savokas, terminas,
kuris taikytas norint parodyti gebéjima sujungti skirtingus mastus (lokaly ir globaly),
padeda jveikti ir suderinti lokalig, regionine ir globalig arba mikro-mezo-makro anali-
ze. Nepaisant to, galima globalizmy ir lokalizmy sintezé priklauso nuo to, kaip lokalios
visuomeneés ir kultiiros tapatinasi nuolat kintanc¢iame pasaulyje. Boaventuras de Sou-

sa Santosas (Sousa Santos 2002, p. 179) i$skiria dvi globalizacijos formas:

Pirmaja pavadinciau globalizuotu lokalizmu. Ji reiskia procesg, kurio metu lokalis reis-
kiniai sékmingai globalizuojami <..> Antraja globalizacijos forma vadinc¢iau lokalizuotu
globalizmu. ]i reiskia savitg transnacionaliniy praktiky ir imperatyvy poveikj lokalioms
salygoms, kurios tuo biidu kei¢iamos ir perstruktiiruojamos taip, kad atliepty transnacio-
nalinius imperatyvus.

Sia prasme, tai, kg Sousa Santosas bendrai vadina globalizacija, yra lokalizuoty
globalizmy ir globalizuoty lokalizmy tinklas. Nauji kultiros projektai retai biina suma-
nyti dél abstraktaus meno vaidmens, jo eksponavimo ir interpretacijos supratimo. I$
tiesy kultiiros institucijas salygoja socialinés, politinés ir ekonominés raidos modeliai
bei esamos strategijos ir infrastruktiira, j kurig jos turi jsijungti. Siuo poZiiiriu ana-
lizuojant muziejus ir Siuolaikinius meno centrus galima nustatyti jdomius politiniy,
ekonominiy ir socialiniy aplinkybiy ir jas lydinc¢ios kultirinés programos istorinius
santykius, ar net kaip rezultatg - kultiirinés erdvés konceptualizavima. Todél ketina-
me nagrinéti dviejy Siuolaikinio meno galerijy jsteigimo socialines, politines ir ekono-
mines aplinkybes. Tai privacios Porto art deco stiliaus vilos pavertimas Fundagdo de
Serralves ir Vilniaus Parody rimuy, skirty sovietinio rezimo $lovinimui, atnaujinimas
ir pavertimas Siuolaikinio meno centru.

Luisos Cortesdo daktaro disertacijoje ,Europos tarp/daugia-kultiirinio Svietimo
problema. Europos kultiiros politikos ir edukaciniy praktiky trijose Europos Siuolaiki-
nio meno galerijose etnografija“, skirtoje Svietimo problemoms ir kultiiros sociologijai,
apgintoje Porto universiteto Meny fakultete, aptariama XX a. pirmojo deSimtmecio po-
litiné kultirinés edukacijos darbotvarké, plétojama formuojant globalaus, regioninio ir
nacionaliniolygmeny politika (Cortesdo 2001). Tokj tyrima taikéme aiSkindamiesi, kaip
tos pacios globalios ir regioninés tendencijos perkeliamos i lokalias edukacines stra-
tegijas, programas ir socialines-pedagogines kultiiros institucijy praktikas. Remiantis
Sousa Santos (2002), galime ieSkoti globalizuoto lokalizmo arba lokalizuoto globaliz-
mo, kuris gali i§samiau paaiSkinti kultiiros institucijy vaidmenj, ar kaip teigia Step-
henas Stoeris (2001), Siuolaikiniy edukaciniy trajektorijy kiirimg europinéje erdvéje.

Situacija stebéta trijose Siuolaikinio meno galerijose, kurios yra buvusios Euro-
pos kultiiros sostinése ir uzima heterogenisSkas geopolitines pozicijas (Wallerstein

1974): Liverpulio Tate galerija, Vilniaus Siuolaikinis meno centras ir Porto Fundacdo

65



66

Rafaela Neiva Ganga

de Serralves.* Siekdami geriau suprasti edukacinius kontekstus, taikéme etnografinj
metod3 ir technikas, iSsaugojome lauko tyrimy dienorastj, padedantj atkurti tyrimo
eiga (Atkinson 2001). Taip pat buvo suderinti interviu su trijy galerijy darbuotojais
ir naudoti dokumentai jy darbo analizei pagrijsti. Kadangi straipsnis tiesiogiai susijes
su faktine medziaga, argumentus pagrjsime derindami literatiiros Saltiniy apzvalga,
analizuodami interviu su galerijy darbuotojais bei informacijg, pateikiama galerijy in-

ternetiniuose tinklalapiuose ir vidiniuose dokumentuose.

Fundacgdo de Serralves - nuo privataus prie vieSo,
nuo viesSo prie privataus

Serralves yra sala ar burbulas, esantis Porto ir Salies viduryje. Kiti burbu-
lai - S. Jodo [Nacionalinis teatras] ir Casa da Misica [Koncerty salé], taip
pat vercia Portq vadintis kulttirine dykuma su keletu oaziy.

Pomar 2009

Atsizvelgdami | tai, kad nejmanoma aptarti visy klausimy, padedanciy visapusiskai
suprasti §j atvejj, nusprendéme iSryskinti du pagrindinius bruoZus. Todél ketina-
me analizuoti Serralves Foundation valdymo modelj, kuris 9-ajame deSimtmetyje
Portugalijoje laikytas unikaliu. Kita vertus, nusprendéme paaiskinti Serralves dicho-
tomine privacia/vie$a prigimtj, atsizZvelgdami j tai, kad keletas reikSmiy tyrinéjimo
sluoksniy padés jdomiau pazvelgti j pastaryjy desimtmeciy kultiiros demokratizaci-
jos problema.

Nacionalinis Serralves Siuolaikinio meno muziejus (SMCA) yra pirmasis stambus
Siuolaikinio meno muziejus Portugalijoje, jkurtas 1999 m. birzelio 6 d. antrame pagal
dydj Salies mieste Porte. Pagrindinis muzeologinés SMCA programos tikslas - suda-
ryti Siuolaikinio meno kolekcijg, kuri reprezentuoty paskutiniyjy XX a. deSimtmeciy
mena; kolekcija turéty skatinti nacionalinio ir tarptautinio konteksto dialogg - kitaip
tariant, ,padéti plétoti tarptautine perspektyva i$ nacionalinio pozitrio“ (Fernandes,
Todoli 1999, p. 14). SMCA kolekcija sudaryta remiantis 7-ojo deSimtmecio pabaigos
paradigminiais pokyd¢iais, kuriuos ,Zenklina naujas meno kiirinio btivio apibréZimas,
formaliy Zanry hibridiskumas, filmy, fotografijos ir teksty, paaiskinanciy konceptua-
lius projektus, panaudojimas” (ten pat, p. 16). Neatsitiktinai Circa 1968 (inauguraciné
SMCA paroda) buvo laikoma naujosios kolekcijos manifestu.

Tokiu biidu kolekcija yra daugiau nei teorijos, siekiancios atsakyti j klausima , ko-
dél ne?, iliustracija, kuri susijusi su jos turiniu. Nustatyti chronologines paskutiniyjy
keturiy deSimtmeciy kolekcijos ribas kartu reiSké ketinimg jsigyti l0Zio laikotarpio
darby, kurie kvestionavo muziejy vaidmenj visuomenéje (Fernandes, Todoli 1999).

* Lauko tyrimas truko dvejus metus ir buvo padalintas j tris etapus.
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Nors maziau zinomy darby i$ Zinomy menininky jsigijimas, kaip pabrézia Fernandes
ir Todoli (1999), geriau reprezentuoja menininky kiirybinj procesa,* tai atrodo kaip
strategija ,susidoroti su ribotu biudZetu" ir pusiau periferinémis Salies salygomis. To-
dél jos politika liudija papildancia viena kitg nuostatg - surinkti ir eksponuoti tai, ko
neturi kiti, galbiit metant i85tkj vyraujan¢ioms meno istorijos kryptims - kitaip ta-

riant, buti ne taisykle, o iSimtimi.

,Serralveso efektas”

Galima sutikti, kad Serralveso projekto sékmé i$ dalies priklauso nuo Sios inovatyvios
organizacijos ir valdymo struktiros. Serralves Foundation (SF) sukiirimas, remiantis
1989 m. liepos 27 d. dekretu Nr. 240-A/89, bent Portugalijoje reiské naujo tipo part-
nerystés - valstybés ir privataus sektoriaus - pradzig. Nepaisant pakankamai reiks-
mingos valstybés paramos Serralveso fondui (ji sudaré 50 proc. biudZeto) - jskaitant
institucinj svorj valdymo taryboje - privaciy (jmoniy ir individualiy) réméjy dalyvavi-
mas jgijo vis didesne svarba diversifikuojant pajamu Saltinius, kuris jgalino Serralves
tapti pavyzdiniu kultiirinés organizacijos modeliu, pavadintu ,Serralveso efektu®.

Fondo, kaip verslo valdymo, biidas tapo jmanomas dél 9-ojo deSimtmecio pabai-
gos aplinkybiy. Portugalijoje 9-3ji deSimtmetj Zenkina valstybés kontrolés daugelyje
ekonomikos sriciy silpnéjimas ir socialinio apriipinimo sistemos menkéjimas. Antroji
jo pusé sutapo su vyriausybés stabilumo periodu, kurj uztikrino jstojimas j Europos
bendrija 1986 m. ir desiniojo sparno dauguma parlamente. Sis stabilumas jgalino
kurti kulttiros politika, artima konservatyvioms Europos vyriausybéms. Nuo 9-ojo
deSimtmecio pabaigos Europos kontekste galima matyti kultiros ir verslo sektoriy
susiliejimo procesa, paremtq daugiausiai politiniu teisés akty pripaZinimu ir mece-
natystés skatinimu palankia mokesciy sistema - kultiiros politikos ex libris siekiant
sumazinti valstybes ki$imasi. Si neoliberalistiné orientacija stimé visuomenés ir kul-
tlros institucijas link subtilaus balansavimo tarp vieSyjy paslaugy, pavaldziy priva-
¢iam administravimui, vykdymo.

Tad greta Kity politiniy priemoniy buvo sukurtas Rémimo jstatymas, leidZian-
tis jmonéms i$ mokesciy iSskaiciuoti investicijas i kultiirg. Turint omeny, kad jmonés
néra filantropinés organizacijos - jos turi papildomy interesy, susijusiy su prestiZine
vieSinimosi galimybe** - labiau nei mokes¢iy sumazinimas, buti Serralveso réméjy
valdybos nariu suteiké prestiza ir kiiré teigiama jmoniy jvaizdj, tapo trokStamu Zenk-
lu. Pridursime, kad 9-ajame deSimtmetyje didelés konkurencijos tarp privaciy réméjy
nebuvo ir $i finansavimo strategija, visy pirma, SF suteiké galimybe uZsitikrinti stabi-

;ggg;gumentas yra toks, kad Siuos meno kirinius Zymi abejotini laikotarpiai (Fernandes, Todol{

** Panasu, kad Sios politikos tikslas grindziamas prestiZo ir socialinio poveikio menine ekspresija:
Siuolaikinis menas tapo patikima vertybe investavimui dél vartojimo neestetizacijos.
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lig ir nepriklausomg finansine padétj, leidziancig vykdyti finansinius jsipareigojimus,
reikalingus kolekcijos tarptautiSkumui plétoti, kuris uZtikrino tarptautinj meno pa-

saulio pripazinima.

Svarstymai apie kolektyvinio privataus kultirinio kamieno reikSme

Serralveso muziejus turi biiti individualios patirties pavyzdZiu, kuris ap-
ima ekonominius ir klasés interesus (nuosavybé ir pajamos), istorinius
interesus (stilius, mada) ir jautrumgq. Taciau jis vis délto gali turéti kitas
laiko ir erdvés aplinkybes, kuriose esama panasiy galimybiy dabartiniais
laikais, ir j ilgalaikes patronaZo sqlygas; kuriose privatus sektorius ri-
pinasi tuo, kq viesasis sektorius ignoruoja, nekreipé démesio ar papras-
Ciausiai visiskai nesupranta.

Muntadas 1992, p. 64-65

PaZymédami dabartine lokalig ir globalig Serralveso vieta, negalime nepaisyti jo ka-
mieno ypatumy (Appadurai, 1996). ISsamiau aiSkindamiesi Casa de Serralves trajek-
torija i$ ,privataus-Seiminio-burzua“ j ,kolektyvinj-vieSa-kultiirinj“ lauks, daugybé
menininky (kaip Antoni Muntadas 1992; James Lee 1997) sukiiré galimybiy apmas-
tyti prieSpriesos privatu/viesa reikSmes ir esamas formas bei Siuolaikiniy kultiiros
erdviy, kurias reprezentuoja Serralves, esme ir socialinj vaidmenj. Siuos svarstymus
ypac skatina savitos Casa de Serralves savybés, kurias lemia saveika su Sizos balto
kubo muziejumi, Siuolaikinio meno centro Kolekcija ir iki-moderniu tkiu. Kaip Si tech-
niné jranga émé tarnauti programinei jrangai?

9-0jo deSimtmecio viduryje Portugalijos valstybé nupirko Serralveso vila - didelj
dvarg netoli Porto centro, kuris pradzioje buvo pastatytas Kaip privati rezidencija. Dél
finansiniy sunkumy pirmasis savininkas Carlosas Alberto Cabralas pastata pardaveé,
9-0jo deSimtmecio viduryje Kultiros ministro sekretorius, ver¢iamas pilietinés visuo-
menés, ji nupirko. Turint galvoje Sio dvaro iSliekamaja verte - Casa de Serralves ir
sodas yra laikomi modernistinio art deco manifestu, Kultiiros ministras nusprendé,
kad tai tinkama vieta Nacionaliniam Siuolaikinio meno muziejui (National Museum of
Contemporary Art).

Portugaly architektas Siza Vieira vadovavo namo restauracijai, kuria siekta pa-
stata paversti parody erdve. Taciau Casa de Serralves nebuvo laikomas idealia vieta
eksponuoti Siuolaikinio meno kiirinius; neabejotina, kad art deco stiliaus rimai neati-
tiko idealaus balto kubo tipo (O’'Doherty 1999). Todél 1991 m. kovg buvo pasirasytas
naujas kontraktas su tuo paciu architektu, turéjusiu parengti tinkamesnj Nacionalino
Siuolaikinio meno muziejaus projekta. Masyvus naujai iSkiles Serralves parko vejoje
boluojantis pastatas, traukiantis zZitirovo akj grieZtomis, taciau paprastomis linijomis,
kontrastuoja su art deco namu (Grande 2005). Tac¢iau muziejaus i$ vilos negalima
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matyti ir atvirksciai; atrodyty, kad pastatai egzistuoja paraleliniuose  Seralveso art decostiliaus
vila. Autorés nuotr.

pasauliuose, kaip pabrézia Siza: ,rySys tarp dviejy pastaty labiau suvo-
kiamas atmintyje nei regimas tikrovéje“ (Costa 2002, p. 129).

Portugalijos kultiiros sociologijos tyrinéjimuose pripaZjstama, kad kultiiros ins-
titucijy veikla svarbi formuojant aktyvesnj ir kritiSkesnj pilietiSkuma ir skverbimasi
j vieSaja erdve (Teixeira Lopes 2007; Santos Silva, Helena Santos 1995; Madureira
Pinto 1994; Idalina Conde 1996). Joje placiai aptariama socialiné publikos struktii-
ra, jvairtis santykiai su kultlra ir jos puoseléjimo vietos. Tikétasi, kad pastaraisiais
metais augantis iSsimokslinimo lygis praplés kultiriniy praktiky diapazona, taciau
dauguma jy vis dar sutelktos namy sferoje. Nepaisant to, akivaizdus augantis naujo
kultiiros institucijy socialinio vaidmens supratimas. Jungdamos ne vien nacionalines
orientacijas, bet ir globalius bei europinés politikos reikalavimus, tokios institucijos,
kaip Siuolaikinio meno galerijos, prisiémeé vis labiau matoma ir aktyvia pozicija, kuri
taip pat palengvino daugelj kultiriniy praktiky. Akivaizdu, kad daugelis Portugalijos
visuomenés pokyciy po 1974 m.* paskatino demokratizacijos procesg ir kultiiros ins-
titucijy bei vieSyjy erdviy elitiSkumo nykima, kurie gali buti laikomi $iy poky¢iy prie-

Zasties / pasekmés veiksniais.

* Portugalija iSgyveno ilgiausia fasistinj rezima Europoje. Jis truko iki 1974 m. balandzio revolucijos.



70

Rafaela Neiva Ganga

Serralveso muziejaus fasadas. Taciau negalima ignoruoti fakto, kad architektiriniai Serralve-
Rui Noronhos nuotr.

so vilos ypatumai, maloni erdvé ir didingi sodai yra esminés savybés,

traukianéios lankytojus ir esancios jos vie$o buvio veiksniais. Sis kul-
tiros projektas kélé didele jtampa ir turéjo silpng atsvarg. Pastatyta kaip privatus
burzua namas, taciau veéliau iSliekamoji kultiiriné pastato verté ir vietinés visuome-
nés raginimai priverté valstybe jj nupirkti; ekonominé ir politiné 9-ojo deSimtmecio
aplinka sudaré salygas pritraukti privaty sektoriy ir dalyboms tuo, kas iki tol buvo
laikoma ,vieSomis“ obligacijomis.

Vis délto galime bréZti linija nuo pastato atsiradimo momento iki dabarties.
Carlosui Alberto Cabralui tarpukariu Portugalijg garsinusi tekstilés pramoné leido
pastatyti $j statinj-manifestg. Tam tikru pozitriu $j veiksma galima vadinti Siuolai-
kinio meno mecenavimu, siekiant simboliskai sustiprinti neseniai jgyta titulg. Ta-
Ciau reikia pastebéti, kad mecenavimas laike ir erdvéje pleciasi j kitas vietas. Dar dau-
giau - palaikomi valstybés, pramonés pinigai sugebéjo atkovoti - net ir su savais
interesais - dvarg miestui. Todél mecenavimas issitesia laike ir svarbiausia - socialiai
iSplecia galimybe puoseléti Siuolaikinj meng - nuo privataus prie vieSo, nuo vieso
prie privataus.
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Siuolaikinio meno centras - nuo sovietiniy Parody riimy iki balto kubo

DidZiuliai pokyciai, kurie jvyko per santykinai trumpq laikq, paveiké ne
tik vyraujancias meno kryptis, meninés kiirybos manierq ir menininky
kartas, bet ir institucijas, meno kritikq, meno rinkq ir, galiausiai, Siuolai-
kinio meno publikq.

Kuizinas 2001, p. 354

Pirmiausia Gorbaciovo glasnost politika leido atsiverti bendravimui su iSoriniu pasau-
liu; tai sukélé domino efektg - 1989 m. vykusios revoliucijos sudaré salygas sovietiniy
respubliky nepriklausomybés atkirimui. Berlyno sienos griuvimas skatino kapitalis-
tinés sistemos globalizacijg, jos kulttrinés produkcijos formy ir sociokultiiriniy bruo-
7y plitima, skatinusj Zmoniy mobiluma, kapitaly bei idéjy mainus, kurie daré poveikj
atsikuriancios Lietuvos valstybés raidai.

Siuolaikinio meno centro (SMC) vadovas Kestutis Kuizinas knygoje Arts of the
Baltic iSskyré tris maZesnius laikotarpius Lietuvos pereinamajame periode -, Atgimi-
mas”“ (1988-1991), ,Reformos” (1992-1993) ir ,Stabilizacija“ (nuo 1994 iki dabar).
LAtgimimo* laikotarpis pasizyméjo chaotiSkumu, ideologinémis kovomis, politiniais
isSukiais, ekonominiais sunkumais, taciau tuo metu vyko meniniai eksperimentai,
steigési naujos meno institucijos. Vilniaus Siuolaikinio meno centras tapo pirmaja
Siuolaikinio meno kirybos ir eksponavimo vieta Baltijos regione. Anksciau pastate
buvo jsikiire sovietiniai Parody rimai, skirti socialistinio realizmo bei rezimo propa-
gandai, kuriems neoficialiai vadovavo Lietuvos tarybiniy dailininky sajunga.

SMC buvo jsteigtas tam tikry jtampy kontekste. Viena vertus, steigimas sukélé
ideologines priesSpriesas praeities atzvilgiu ir kova tarp senosios ir jaunosios meni-
ninky karty. Kita vertus, greita Siuolaikinio meno estetikos invazija sulétino procesa
ir verté vietos publika keisti meno aiSkinimo praktikas. Dél Sios prieZasties ketiname

pabrézti Sias dvi jtampas - pries srove su menininkais ir pasroviui su vietos publika.

Pries srove su menininkais

Isptdingas baltas pastatas Vokieciy g. 2 pacioje miesto centro Sirdyje.

Kuizinas, Fomina 2007, p. 5

Lietuvos architekto Vytauto Cekanausko pastato transformavimas remiantis Vakary
standartais j Siuolaikinio meno galerija - baltq kubg (O’Doherty 1999) jZiebé smarkias
diskusijas del kultiiros politikos reformy, Siuolaikinio meno apibrézimy ir labiausiai

dél valstybés finansuojamy meno institucijy vaidmens.
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Sios sienos staiga tapo baltos (labiau netgi simboline baltojo kubo prasme), kaip ir tai,
kad nuo pat pradziy buvo ne tik perdazyta ekspozicijy erdve, bet ir pakeistas institucijos
pavadinimas, sukurtas naujas logotipas, sutvarkyta minimali jranga, inspiruotos kitokios
parody atidarymo tradicijos etc, buvo suvokiamos kaip kazkas labai netikéto. Nes visa tai
kontrastavo butent su tuo, kas ,buvo anksc¢iau (Trilupaityté, Jablonskiené 2007, p. 14).

Nors Skaidra Trilupaityté ir Lolita Jablonskiené (2007) pabrézé, kad kontrover-
sija buvo ne Parody riimy pavertimas baltu kubu, veikiau staigus ir radikalus SMC
atsivérimas tarptautiniam meno pasauliui, estetiné kalba ir parody praktika - SMC
tapo atsakingu uz kuratoriaus parodos koncepto jvedima. IS esmés dél to Dailininky
sajungos nariai visuomenéje prarado privilegijuota vaidmenj - i8skirtinj patekima j
parody erdves, valstybés uzsakymus ir meno kiirimo priemones (Kuizinas 2001).

SMC radikaliai nutraukeé ry$ius su sovietine praeitimi ir atsisakeé senojo galeri-
jos darbo organizavimo biido. Tos pacios autorés paaiskino, kad sovietinéje Lietuvoje
menininkai-ekspertai ir Dailininky sajunga tardavo galutinj Zodj, kas bus eksponuo-
jama, kas ne. Suteikta erdvé ir galimybé visiems Dailininky sajungos nariams rodyti
savo darbus - didelés grupinés, oficialios ir valstybés remiamos jvairiy Zanry parodos
buvo bendros, praktiSkai uZtikrinta, kad visi menininkai galés parodyti savo darbus.

Todél peréjimas nuo menininky prie kuratoriy rengiamy parody ir naujos ga-
lerijos organizacijos sukelé iki $iol regima konflikta, t. y. SMC pastatas padalintas j
dvi dalis - vienoje sekcijoje jsikires SMC, kitoje - Lietuvos dailininky sajunga (LDS)*.
Konfliktas kilo ne vien dél erdvés, veikiau dél tradiciniy menininky galios ir augan-
¢ios meno institucijos, kurig ikélé meniné programa, jtakos. SMC vadovas interviu

atskleidé, kokie skirtingi parodos kriterijai:

Kiekybé tuo metu buvo labai svarbi - kai émiau vadovauti galerijai, mes per metus suren-
géme 72 parodas! 72 parodas! Niekas netikéjo, kaip as tai sakiau. <...> Tai buvo tarsi konve-
jeris, eilé - Zmonés teike pasiilymus. [$ tiesy tai net nebuvo pasitlymai, o kazkas panasaus:
,AS prasau taves duoti galimybe parodyti savo darbus Sioje saléje nuo tada iki tada. AS pa-
rodysiu 27 tokio tipo tapybos kiirinius. Bus mano jubiliejus - gera prieZastis juos parodyti -
mano mamai sukanka 50 mety...“ (Autorés interviu su Kestuciu Kuizinu 2009 m.)

Suprantama, kad SMC skyré démesj jaunesneés kartos menininkams. [prasta, kad
senoji karta labiau prisiriSusi prie praeities, priesinosi naujovéms, ypatingai todél,
kad Sios transformacijos ir ,modernizacijos“ tapo Vakary invazijos sinonimais. Ka-
dangi SMC pozicija palaikyti jaunaja menininky karta su tarptautiniais $iuolaikinio
meno Krypciy standartais sudaré salygas jy karjeros internacionalizacijai (Kuizinas
2001), Lietuvos dailininky sajungos nariai, labiau laikesi etikos, kuri skatino laikytis
atokiau nuo konkurencingos meno rinkos, ir toliau pagrindinj démesj skyré lietuvis-
kajai tarpukario estetikai ir lokalioms tradicijoms (taip suvoktoms) - biidui atstatyti

*  Atkirus Lietuvos nepriklausomybe, Lietuvos TSR tarybiniy dailininky sajunga tapo Lietuvos
dailininky sajunga.
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nacionalinj tapatuma (Trilupaityté 2005). Todél SMC ir jaunosios meni-  Siuolaikinio meno centras,
inky k kd Li lio globalizacij 2012. Z. Gaizutytés-
ninky kartos vykdomas Lietuvos meno pasaulio globalizacijos procesas, —gjiicienss nuotr.

remiantis $ia nacionalistine ideologija, buvo suvokiamas kaip iSdavysté
ir ne-iSvengiamas Lietuvos atsivérimo pasauliui procesas.

Antroji jtampa kilo dél vesternizacijos proceso, plaukiant pasroviui - su publika.
Taciau jis negali buti analizuojamas nepriklausomai nuo Siuolaikinio meno praktiky
Lietuvoje jvedimo dél Sios prieZasties: tarp vietos publikos paplite meno vertinimo,
meno kirinio kokybés nustatymo kriterijai, remiantis Kuizinu (2001, p. 357), rémeési

turinio prasmémis ir gebéjimu reprezentuoti ,pamatines dvasines vertybes mene*“.

Pasroviui su publika

Nemenki ideologiniai i§Sukiai ir esminiai sociokultirinés situacijos pokyciai suki-
ré aplinkg Siuolaikinio meno iSkilimui. Taciau Siuolaikinio meno estetikos jgyven-
dinimas ir gyvavimas yra paradoksalis. Jei, viena vertus, jis nukreiptas j savo laiko
problemas, kurios veikia kasdieninj gyvenima, kita vertus, tai gali buti suvokta kaip
hermetiska ir svetima - Kkas Siuolaikinio meno galerijoje niekuomet nemagsté ar ne-
girdéjo: ,Kas tai? A$ irgi galéciau taip padaryti. Tai nesamoné!” Sis judéjimas Europo-
je prasidéjo apie 1968 m. jau minéta paroda Circa 68, taciau Lietuvoje prasidéjo tik
10-ajame deSimtmetyje jvedant hapeningus, performansus, instaliacijas ar videome-

na, metant i$8ukj ir iSgyvendinant socialistinj realizma.
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Sovietiniu laikotarpiu netipiskas menas buvo laikomas dekadentisku, nesu-
prantamu proletariatui ir svarbiausia - kontrarevoliuciniu - antikomunistiniu. Al-
ternatyvi meno forma, atstovaujanti partijos interesams, socialistinis realizmas buvo
vienintelis oficialus ir leistinas stilius nuo 1934 m. iki glasnost. Socialistinio realizmo
mene turéjo biti vaizduojamas kolektyvinis puikus darbininky gyvenimas - laimingi,
raumeningi koltkieciai ir gamykly darbininkai. Populiariis vaizdavimo objektai buvo
pramoniniai ir agrikultiriniai peizaZzai, Slovinantys sovietinés ekonomikos pasieki-
mus ir taip pat padedantys kurti naujo tipo Zmogu - naujq sovietinj Zmogy*. Tarybi-

niy rasytojy sajungos statute pabréziama:

Jis reikalauja i$ menininko tikroviskai, istoriskai konkreciai vaizduoti tikrove ir jos revo-
liucinj vystymasi. Be to, menininko vaizduojamos realybés tikroviskumas ir istorinis kon-
kretumas turi biiti susietas su uzduotimi - ideologiskai transformuoti ir socializmo dvasia
aukléti darbininkus (Struve 1951, p. 245).

Vadinasi, menininkai buvo laikomi ,Zmogaus dvasios inZinieriais“ ta prasme,
kaip teigé Irina Gotkin (1999), t. y. socialistinio realizmo estetika naudojama kaip
psichoinZinerijos priemoné naujajam Zmogui ugdyti. Nors kritikuojamas socialistinis
realizmas i$ esmés buvo meno istorijos ir pacios istorijos deformacija, kaip politika
skatinti nevarzoma meng - paprasciausia propaganda.

To pasekmé - socialistinio realizmo kiiriniai, pasak Hanso Roberto Jausso (1978),
nekonkuruoja su lankytojy likesciy horizontu - tikslas Zinoma ne provokuoti ar kelti
klausimus (Dovydaityté, s/d). Be to, SMC vie$ujy rysiy atstovas pabréZé, kad nebuvo

atnaujintos meno istorijos Zinios, mokant vaikus Siuolaikinio meno gramatikos:

Mes mokémeés meno nuo pat pradZzios iki pabaigos [mokyklos]. Ir tu turi mena, kuris bai-
giasi kazkur apie XX a. vidurj, apie Siuolaikinj meng nebuvo aiskinama. Tai reiskia, kad tu
neiSmokai jokios gramatikos, kaip paZzinti, kaip suprasti, kokius instrumentus taikyti jo at-
skleidimui (I$ autorés tyrimo 2009 m.).

Galima pridurti, kad sovietinéje visuomenéje buvo uzgniauzta rinka, nebuvo in-
dividy ar institucijy, galin¢iy remti mena, menininkai i$ valstybés gaudavo uZsaky-
mus, taip tapdami valstybés tarnautojais. Viena vertus, buvo prekiy stoka (deficito
laikai) ir truko alternatyviy tiekéjy. Prie $iy aplinkybiy prisidéjo stipri cenzura, ge-
rokai atgrasanti menininkus nuo kritinés ar disidentinés pozicijos - Sibiras buvo ¢ia
pat. Dél $iy aplinkybiy triiko alternatyvaus ar avangardinio meno. SMC direktorius
pazymi:

* Naujasis sovietinis Zzmogus, kaip postulavo Soviety Sajungos Komunisty partijos ideologai, buvo
asmens archetipas su tam tikromis savybémis, kurios, buvo sakoma, ims vyrauti visuose Soviety
Sajungos pilie¢iuose. Naujasis sovietinis Zmogus turéty biiti pasiaukojes, isimokslines, sveikas ir
entuziastingai skleisti socialistinés revoliucijos idéjas; biti iStikimas marksizmui-leninizmui ir elgtis
pagal partijos instrukcijas.
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AS atsimenu to meto lankytojus, mano pirmg darbo dieng mus aplanké Amerikos kuratoriy
grupeé <..> ir a$ jiems pasakiau: ,Mes Kei¢iame sengjj insitucijos pavadinima j Siuolaikinj
meno centra. A$ nesu tikras, ar mes turime jj - Siuolaikinj mena savo $alyje - ta¢iau mes jj
turésime, mes turésime Siuolaikinj mena c¢ia“ (IS autorés tyrimo 2009 m.).

Vadinasi, supazindinimas su Siuolaikinio meno praktikomis buvo papildomas
i$$0kis pritraukiant vietine publika, kaip informavo SMC vie$ujy ry$iy atstovas, nes
vietos lankytojai naudoja senosios kartos meno vertinimus, kurie grindziami profe-
siniais gebéjimais, o jy nebuvimas yra meno nebuvimo atitikmuo.

Sovietiniais laikais tai buvo tradicinis menas - sekmadieniais ar Sestadieniais Seimos su
vaikais eidavo j parody centra. Jie lankydavo muziejus ir ten rasdavo grazius paveikslus.
Ir staiga formos pasikeité, kartu rodomi ir bjauris dalykai, kartais nerandama jokio pro-
fesionalumo (amato) ir tada nebesupranti, kur yra menas, tad ir kyla bendras klausimas:
JAtsiprasau, o kurgi menas?“ (IS autorés tyrimo 2009 m.).

Taciau muziejus, kaip valstybés institucija, prieinama visiems lankytojams, Va-
karuose nebéra savaime suprantamas dalykas. Pastaryjy penkiasdeSimties mety
socialiniai pokyc¢iai meno lankytojy ir meno recepcijos problemas iSkélé j tyrimy
darbotvarke, tad edukacija muziejuose tapo svarstymy ir tyrinéjimy objektu. Vaka-
ry literatiiroje pabréZiama auganti muziejy svarba naujoviskai edukacijai ir para-
digminis muzeologinés politikos poslinkis: nuo politikos, kurios centras - objektas
- jgijimas ir saugojimas, prie politikos, kurios démesio centras lankytojai ir galimas
patenkinimas, tac¢iau galima kvestionuoti $io teiginio geografinj iSplitima (Hooper-
Greenhill 1991).

Budinga tai, kad dauguma meno institucijy stengiasi suburti istikimus ir akty-
vius lankytojus. SMC dorojosi su jvairiais i$$ikiais. Viena vertus, muziejinio ugdymo
nereikéjo dél tradiciskai aktyviy vietos lankytojy kultiiriniy praktiky, kita vertus,
institucija laipsniskai prarado lankytojus, konstruodama savo naujajj tapatuma -

MM =

lankytojais dinamika.

SMC strategija pritraukti jaunima

Tarptautiné zona menininkams, kritikams, kuratoriams, muzikantams
ir rasytojams, is kuriy daugelis tapo ,SMC draugais”.

Kuizinas, Fomina 2007, p. 5

Kad nuo pat pradziy SMC tapo svarbiu traukos centru ir naujy ,vakarietisky“ idéjy
vieta daug prisidéjo kaviné. Ji tapo susitikimy vieta svarstyti apie naujgjg Lietuvg ir
plétoti mena, atliepiant $ig naujaja situacija. Ta¢iau SMC meniné programa investavo
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j viena lauka, kuriame i$skiriama specifiné tiksliné auditorija - jaunas miesto gyven-
tojas, siekiantis specializuotis mene. Taip SMC vie$a programa sudaro parody turai,
pokalbiai, katalogy leidyba ir kas ketvirtj pasirodantis dvikalbis Zurnalas ,SMC inter-
viu. Pokalbiai apie meng“. Neseniai viena parody saliy buvo perdaryta j specializuotg
biblioteka ir archyva - SMC skaitykla. Tokios veiklos nukreiptos ne vien j suaugu-
sius, jy démesio centras - meno pasaulio profesionaly ir studenty poreikiai. Vadinasi,
SMC vie$oji programa gali biiti analizuota kaip horizontali srategija, kurioje galerija
dalijasi mokymo procesu ir interesais su lankytojais. PavyzdZiu imkime skaityklos
projekta:

Mums visiems skaitykla yra labai jdomus projektas, kadangi tu gali save ugdyti. Taigi, mes
uzsakome kiek norime knygy ir Zurnaly. AS pats uzsakau keletg jy... (IS autorés tyrimo
2009 m.).

A$ laukiu akimirkos, kai sedésiu ¢ia ne kaip SMC kuratorius, o kaip tyréjas, skaitydamas tas
knygas, suzinodamas tai, ka turéjome seniai zinoti, bet neturéjome galimybés. AS manau, tai
yra labai labai svarbu (IS autorés tyrimo 2009 m.).

Kitaip tariant, kuratoriy komanda organizuoja tokias veiklas, kuriose patys noreé-
ty dalyvauti. Mike’as Featherstone’as primena, kad kultiiros tarpininkai - prisimenant
Pierre’o Bourdieu konceptg - yra tam tikras naujos mazosios burzuazijos profesiona-
ly tipas, siejamas su kultiiros sektoriumi, turintis i§skirtinj skonj ir kultirines prakti-
kas (1991). Taigi, nors tai vadinama vie$aja programa, taciau jos adresatas - tik siaura
vietiniy lankytojy auditorija.

Portugaly sociologas Alexandras Melo pazymi, kad Siuolaikinis meno centras
reprezentuoja savitg meno pasaulj ir ribotus socialinius tinklus (1992). Meno pasau-
lis laikomas tipisku kosmopolitiniu kultiiros tarpininky formuojamu dariniu, kurie
gyvena toje vietoje, bet taip pat organizuoja transnacionaliniy erdviy - galerijy, cen-
try, muziejy veikla ar jvykius - ,vernisazus®, parody sales, aukcionus, kurie ,siekia
pasirodyti kultiiriskai homogeniski ir geografiskai apkeistini“ (Melo 1992). I$ tikryjuy,
kaip pazyméjo Kestutis Kuizinas, 1992-1993 m. SMC i§ esmés buvo erdvé keliaujan-
¢ioms Vakary menininky parodoms ir vietos menininky karjeros pradZiai, rengianti
vietos menininky parodas, remiamas daugelio tarptautiniy organizacijy, tokiy kaip
Brity Taryba (2001). Be to, artimas galerijos ir jaunosios kartos menininky bendra-

. . ss s . . V. «kk
darbiavimas* buvo svarbus reputacijai ir tarptautiniam pripazinimui’ .

* Tai néra i$skirtiné SMC strategija, i$ties ja galima laikyti biidinga periferiniams meno pasaulio cen-
trams. Ji panasi j vieng i$ naudojamy sudarant Serralveso kolekcijg - ,pagauti paskutiniu momentu, kai
dar vis iSgali“. Turédamos mazus biudzZetus, Sios galerijos siekia biiti tarptautinio meno tinklo dalimi
palaikydamos ir iSkeldamos jaunus menininkus iki tol, kol juos paciups vadinami ,vartininkai“, kaip
Tate galerija ar rinka.

#2009 m. Frieze Art Fair pakvieté SMC biti mety instituciniu partneriu kartu su Portugalijos Arte
Contempo. Kuratoriai Kestutis Kuizinas ir Simonas Reesas uzsaké menininkui Mindaugui Navakui
sukurti Smash the Windows, Snatch the Crystals, i$ lango rémuy ir stikly, kurie buvo prie§ pakeiciant
langus SMC.
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Sis SMC skatinamas ,jaunimo kultas“ yra esminis centro tapatumo aspektas, ne
tik pritraukiant jaunesnius lankytojus, bet ir teikiant pirmenybe dirbti su jaunais me-
nininkais. Taciau $i interpretacija néra ribojama fiziniu amziumi. Dél Sios priezasties
Baltijos trienalé yra vienintelis i$ Soviety Sgjungos laiky islikes renginys, sutvirtinan-
tis institucijos tradicija rodyti naujausia meng ir buvo iki 2009 m. vietintele galima
tarptautiniy mainy ir $iuolaikinio meno eksponavimo vieta.*

I§ tiesy, neturint muziejaus ir nacionalinés $iuolaikinio meno kolekcijos, SMC
prisiémé misijg skatinti Siuolaikinj meng, supaZindinti vietos publika su tarptauti-
niais menininkais ir jy kiriniais bei sukurti salygas vietos menininkams rodyti savo
darbus uzsienyje. Taciau nepaisant jsivaizduojamo muziejaus su simboline kolekcija
vaidmens (Trilupaityté 2005), SMC visuomet suvokeé savo esme - Siuolaikiskumg: ga-
lerija, rodanti meno kirinius, ,tikrinanc¢ius“ savo SiuolaikiSkuma. Todél paZangi me-
nininky ir kuratoriy internacionalizacija, kurig sustiprina tarptautinés Baltijos meno
trienalés integravimas j Europos bienaliy sistema, padéjo labiau nei SMC tarptautiné
integracija ir jos vietinis pripaZinimas. Vis délto labiau nei vietinis meninés progra-
mos pripazinimas svarbiau placiai pabréziamas buvimas langu j Vakarus, pozityvios
jaunimo asociacijos ir buvimas legitimizacijos $altiniu, kaip pabrézia SMC atstovas

spaudai ir direktorius:

Kartais mums net skambina verslo Zmonés, kurie net nezino gerai, ka mes veikiame, taciau
jie SMC mato kaip puikia, gera vieta, turinéig madingg jvaizdi. Ir, pavyzdZiui, jie nori i$sinuo-
moti misy erdves - tai tam tikras prestizas“ (I$ autoreés tyrimo 2009 m.).

Mes visuomet buvome siejami su kazkuo, kas, a$ nezinau, madinga ar nauja. Tai savotiska
trauka: jei tu eini ten, tu rasi kazka keista, gal nesuprasi, bet kazka pajausi <..> (IS autorés
tyrimo 2009 m.).

UZbaigos svarstymai

Viena i$ transformacijy, labiausiai siejamy su globalizacija, yra laiko-erdvés sumazéji-
mas. Tai socialinis procesas, kurio metu reiskiniai sparciai pasklinda visame pasauly-
je. Nors ir atrodo monolitiniame procese dera ypac skirtingos situacijos ir aplinkybés
(Sousa Santos 2002).

Sios dvi $iuolaikinés galerijos (viena atidaryta 1989 m., kita - 1992 m.) struk-
tariskai skiriasi: esanCios prieSinguose Europos krastuose, turincios skirtingas de-
mokratines tradicijas - pirmoji iSgyveno vieng ilgiausiy fasistiniy rezimy Europoje,
kita turi vieng ilgiausiy istorijoje socialistinés valstybés patirtj - tai atsispindi loka-
lioje socialinéje, politinéje, ekonominéje ir kultirinéje aplinkoje. Taciau abu atvejai
gali buiti nagrinéjami kaip lokalizuoti globalizmai ta prasme, kad jos abi yra globalios

* 2009 m. liepg atidaryta Nacionaliné dailés galerija, skirta XX-XXI a. menui.
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Siuolaikinio meno kiirimo ir eksponavimo scenos dalys - abi Zaidzia zaidima, kurio
taisyklés transnacionalinés ir tuo pat metu jos turi lokaliai interpretuoti tas jtakas.
Todél SMC ir Serralves apima daugelio kity panasiy kiirybiniy erdviy ir darby nuo fin
the siécle laiky dilema: galimos buisenos tarp lokalaus ir globalaus paieska.

Taigi galime pajusti skirtinga valstybés pozitrj i $ias institucijas. Jei totalitarinio
rezimo laikais meno raiSka buvo grieztai kontroliuojama, atgavus nepriklausomybe
kultiiros politika buvo priestaringa. Atsizvelgiant | tai, kad Portugalijoje supratome
poreikj formuoti strategija is virsaus j apacig infrastruktiiros sukiirimui, kultiirinei
edukacijai ir menininky internacionalizacijai, Lietuvoje atsitiko prieSingai. Kadan-
gi valstybé pritaiké laisser-faire pozicijg, meno institucijos ir menininkai pastiiméjo
meno pasaulj j tarptautines sferas - jgyvendinta is apacios j virsy strategija.

Kalbant apie Serralves, paminétina, kad keletas menininky buvo pakviesti ap-
svarstyti SF sukiirimo istoriniy sluoksniy jvairovés problema atliekant intervencijas
j konkrecia vieta. Galima pabrézti, kad simbolinis architektiiros potencialas neatski-
riamas nuo jos turinio ir praktiky. Tad galime teigti, kad Serralves neatitinka jprasti-
nés modernistinio muziejaus kategorijos. Serralves yra vieta, atvira socialiniy sgveiky
patirciy jvairovei, maloni susitikimy vieta; skatinanti kultiriniy praktiky jvairove
(Grande 2005). Galime teigti, kad muziejus nebéra vien materija ar tiesiog meno puo-
seléjimas - jis apima platesnj vieSy kultiiriniy praktiky suvokima. Kartu $is globalus
Zymus muziejus, bidamas svarbia meno tinkly dalimi, vis labiau susisiekia su endo-
geniniu kontekstu vienoje ir kitoje ,sienos“ puséje. Sia prasme Serralves prisidéjo prie
teritorijos atgimimo, iSplété miesta kultiiriniu ir visuomeniniu poZzitriu.

SMC transformavosi i$ Tarybiniy dailininky sajungos parody salés j vakarietisko
stiliaus galerija, susidorodamas su $ig transformacija lydéjusiu pasipriesinimu, kuris
daznai pasitaiko liizio metu. Dichotomija tarp institucijos valdZios ir menininko esta-
blismento kilo dél SMC vakarieti$ko organizacijos modelio ir kuratorystés. Vis délto,
atsirado ir kita prie$prie$a - SMC parodos nukrypo nuo vietos lankytojy likeséiy.
SMC savitumas yra $is ,stiimimasis j priekj®, nuolatinis siekis eiti koja kojon su meno,
visuomenés ir kultlros transformacijomis, skatinti jaunus menininkus, Akademijos
mokymo programas ir vietinius meno kritikos procesus, galimus pakankamai jauno-
je Zalyje. Atrodo, kad SMC sutelke démesij j pakankamai uzdara meno pasaulio rata.
Vengiant aiskinimo iSdavystés interpretacijos prasme, jis palengvino tiesioginj rysj
tarp menininko ir publikos, meno kiriniy ir kasdieninio gyvenimo, pagaliau globaliy
jvykiy ir lokaliy interpretacijy.

Derindamos globalizacijos deteritorizacijos ir lokalizacijos re-teritorizacijos ten-
dencijas, $ios dvi Europos kultiiros institucijos atskleidZia dialektine globaliy ir lo-
kaliy kryp¢iy dialektinio rySio prigimtj, konstruojant ir rekonstruojant Siuolaikines

miesto aplinkas - lokalizuotus globalizmus.

I$ angly kalbos verté Zilviné Gaizutyte-Filipavitiené
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European Cultural Institutions as Glocalisms - the cases of the Fundagao
de Serralves and the Contemporary Art Centre

Summary

Keywords: glocalization, contemporary art, European cultural institutions

The impact of the globalising cultural trends on diverse national cultures has become
one of the central issues of recent sociological debates. Globalization is often seen as
hegemonic; however, the complex local-global dialectics has created social phenome-
na that can not be analysed only in a global or a local perspective. The city becomes an
interesting analysis stand point in the sense that it concentrates the main character-
istics of late capitalism, but also becomes a privileged stage of intense and diversified
cultural demonstrations, thus they can be consider a convergence point between the
global and the local - a network’s node. Icons of an urban cultural identity, contem-
porary art galleries, as strong symbols of the city’s glocal features are rich contexts of

analysis of the globalization trends.

Therefore, in this paper designed as a social, political and economic analysis of the

context in which contemporary art galleries are created, we interpret the specific in-
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corporation of common global trends into the construction of glocalised projects. In
this analysis, we use two case studies: the transformation of a private Art Deco Villa
into the Fundacgao de Serralves, in Porto, and the renewal of the Palace of Exhibitions
that used to celebrate the Soviet regime into the Contemporary Art Centre, in Vilnius.

Although Serralves is a legal private organization, it is a public art institution. The
exploration of the multiple layers of the private/public relations meaning is possible,
in order to understand the extension in time and social scope of its patronage of con-

temporary art function.

A different outline was made on the CAC analysis: from a Soviet art institution with
the purpose of controlling and propaganda, to a gallery focused exclusively on what is
new. This clear cut with the past produced several tensions - upstream with the art-
ists and downstream with the audience.

By combining the deterritorialisation tendency of globalization and the re-territorial-
isation of localization, these two European cultural institutions address the dialectic
nature of the connection between global and local trends in the construction and re-

construction of contemporary urban environments - localized globalisms.
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VieSoji kulturos, vartojimo ar kultiringo
vartojimo erdvé? Vilniaus atvejis

Skaidra Trilupaityté

Straipsnyje aptariamos Lietuvos sostinés kaip kultiros miesto ,iSorinis“ bei ,vidinis*“ jvaiz-
dis ir teigiama, kad pastaruoju deSimtmeciu vieSaisiais rysiais grista simboliné geografija
turéjo nedaug ka bendro su racionalios politikos instrumentais. Laikomasi nuomonés, jog
tiek tapatumui, tiek ir vieSyjy erdviy kaitai ar net nykimui Vilniuje turi jtakos i$ pazitiros
universaliis ekonominiai faktoriai, taciau kai kuriuos lokalinius dalykus paprastai lemia ir
vartotojiSka savimoné. Straipsnyje pripazjstama, jog Lietuvoje, kalbant apie viesgsias er-
dves, stokojama konkreciy empiriniy tyrimy, vis délto Siuo atveju siekiama i$ dalies pasigi-
linti j kai kurias pastarojo deSimtmecio vilnietisky viesyjy erdviy kaitos dilemas vartojimo
aspektu. Pasirenkami salygiskai maza kultiiringumo ,svorj“ turintys erdvés tipai - preky-
bos centras ir j prekyba bei pramogas orientuota gatvé. Tai salyginiai orientyrai, kurie lei-
dzia pamatyti gyvame mieste nuolatos vykstancius procesus, gyvenimo stiliy ir simboliniy
statuso zenkly kaitg bei vis naujesnes kultiirinio vartojimo formas - biitent tai, kg JAV ur-
banizmo sociologé Sharon Zukin jvardijo simbolinés ekonomikos vardu. Daroma i$vada,
jog vienprasmisko vizualinio sprendimo diegimas neretai sulaukia skirtingy grupiu (arba
skirtingoms kultiroms atstovaujanciy pilieCiy) pasiprieSinimo. Savo ruoztu vietiniam
administraciniam aparatui stokojant demokratiniams debatams biitinos kompetencijos
ir propaguojant privatizacijos (arba neoliberalistinés plétros) modelj, palaikoma vien di-
dziojo kapitalo skatinama miesto kaita ir ignoruojamas kultiirinis vietos testinumas ar net
paties vartojimo jvairove.

Pagrindiniai Zodziai: simboliné ekonomika, kultiirinis vartojimas, vie$oji erdvé, globali-
zacija ir urbanistinio tapatumo naikinimas, Vilniaus jvaizdis, kulttrinis planavimas

Lietuvos sostinés, istoriskai reikSmingo kultliros miesto, jvaizdis vieSojoje erdvéje
nuo seno plétotas pabréziant europietiSkumo ir kryzkelés tarp Ryty ir Vakary meta-
foras. Dar nepriklausomybés priesausryje ,griZzimas j Europa“ inspiravo Vilniaus kaip
Siaures Atény - savotiskos Europos pradzios - vaizdinj*. Kultiiros reik$me pabréZta ir
Zengiant j naujajj tikstantmetj. 2001 m. rudenj Vilniaus meras Artiiras Zuokas, praéjus
metams po iSrinkimo j posta, miesto bendruomenei pareiske, jog ,savivaldybé mies-
to kultlrinj gyvenima laiko vienu i$ svarbiausiy prioritety“. Miesto vadovas prabilo
apie kokybisSkai naujus procesus: ,mes nejstengsime konkuruoti su kity pasaulio Saliy

sostinémis dél politinés jtakos, niekada nebiisime ekonomiskai toks svarbus Europos

*  Lietuva mums brangi ne vien tik kaip Zemé. Per amzius ji buvo ir apastalas, ir kankinys. Vieniems ji
tapo prieglauda ir savaja Jeruzale, kitiems - Siaurés vakary krastu, prazitingos imperijos provincija.
Cia kirtosi keliai, kultiiros, amziai“ (i§ 1990 m. ,Siaurés Atény“ manifesto).



miestas, kaip kai kurie didieji megapoliai, bet kultiiros srityje mes tikrai turime realias
galimybes biti viena i$ svarbiausiy sostiniy. <..> Svarbu puoseléti kultiirinj miesto
jvaizdj, plétoti kultiirinj, o ne pramoginj turizma“ (Ar Vilnius taps... 2001, p. 8).

Deja, siekiant jgyvendinti naujojo tiikkstantmecio ,regiono lyderio“ ambicijas, mi-
nétas poetinis palyginimas nejgijo politinés reikSmés. Simbolines miesto dimensijas
koregavo vis naujesni XXI a. geopolitiniai i$Stkiai, o Vilnius vis daZniau prisistatinéjo
kaip mislinga turisty bei investuotojy vis dar ,nepazadinta grazuolé“. Miestui pradeé-
jus aktyviau dalyvauti tarptautinése nekilnojamojo turto parodose, investuotojams
pagal visus vieSyju rySiy reikalavimus siiilyta atskleisti ,geriausiai i§saugota verslo
paslaptj Europoje“; panasiai elgeési ir kitos Ryty Europos Salys bei miestai.

Geografinio Europos centro jvaizdj pastaraisiais metais papildé Siuolaikinés kul-
tiros centro jvaizdis, kurtas kartu su keletg mety planuota programa ,Vilnius - Eu-
ropos kultiiros sostiné 2009“. | globalius ekonomikos ir tarptautinés konkurencijos
tinklus siekiantis integruotis Vilnius staiga buvo suvoktas kaip miestas, per maZzas
biti paciu savimi. Zuokas ir véliau ne sykj teigé, kad Lietuvos sostiné galéty tapti
savotisku naujuoju Bilbao, Niujorku ar bent jau pastarojo metropolio SoHo rajono
analogija (ka 1émé mero draugysté su Jonu Meku, Fluxus palikimo populiarinimas,
rySiais grijsta geografija turéjo nedaug bendro su racionalios politikos instrumen-
tais, todél neva ekonominj ar kultlrinj sostinés ,pranaSuma” teigiancios efemeris-
kos vizijos ilgainiui maZai kg saké. Kone permanentiniame nejgyvendinamuy, taciau
vis naujesniy ,is$tkiy“ kontekste ryskiai skleidési nebent vienprasmiska ir neretai
su daugiakultiirinio miesto poreikiais prasilenkianti, statyby plétros ir mazmeninés
prekybos ,logika“.

Miesto vadovai ir strategai bei nekilnojamojo turto verslui atstovaujantys ur-
banistinés plétros Salininkai pastaruoju deSimtmeciu jsivaizdavo, jog Vilniaus eu-
ropietiSkuma galima jrodyti jsplidingos ateities modeliavimu ar bent jau sparciai
kylanciais daugiaauksciais statiniais. Savo ruoztu kultiirologai, Zymesni architektai
ar paminklosaugininkai ne sykj perspédavo apie itin problemiska ir sparciai nyks-
tantj Lietuvos sostinés tapatuma (Grunskis 2005; Maciulis 2006; Markeviciené 2003;
Rubavicius 2005; Samalavicius 2008), keikdami pasenusia 8-ojo deSimtmecio esteti-
ka persismelkusius naujuosius ,dangoraizius“ arba statytojy gobSumo nulemtg kone
mechaninj ,kvadratiniy metry“ dauginima.

Kalbant apie vieSosios erdvés problemas, deja, nebeuZtenka minéti vien globaliy
finansiniy srauty logika neva iliustruojancio desiniojo Neries kranto, arba vien nyks-
tancio/naikinamo istorinio paveldo. Globalizacija i$ tiesy pasiilé tam tikrus urba-
nistinio vartojimo scenarijus. Juk visame pasaulyje postindustriniy miesty centrai ir
vieSosios erdveés paprastai yra paverciami paslaugy ekonomikos dalimi, ¢ia jrengiant
finansiniy transakcijy zonas, tarnaujancias tarptautinéms korporacijoms arba tam-

pancias turizmo traukos taskais. Gausioje urbanistine regeneracija analizuojancioje
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literatiiroje taip pat pripazjstama, jog jgyvendinant Sio tipo scenarijus, dazniausiai
nukencia tradicinés vieSos erdvés ir vietinés bendruomenés.

Tapatumo ir vieSyjy erdviy kaita ar net nykima lemia i$ pazitros ,universaliis”
ekonominiai faktoriai, taciau kai kuriems lokaliniams dalykams paprastai turi jtakos
ir (samoningas) poZitris j vartojima. Visuotinai pripaZinta, jog vartojimas yra kapi-
talistiniy visuomeniy ,varomoji jéga“ - tiek populiarioji publicistika, tiek verstiniai
garsiy uzsienio autoriy darbai Lietuvoje ne pirmus metus deklaruoja, kad gyvename
vartotojy visuomenéje (Baudrillard 2010). Ta¢iau neegzistuojant kritinéms urbanis-
tinés sociologijos studijoms, vietiniame socialiniy moksly lauke nebent probégomis
uzsimenama apie vartotojiskos kultiiros skatinamus daugialypius ,postmodernisti-
nius“ tapatumus, arba pasitenkinama bendrais pastebéjimais (Cerneviciiité 2006;
Cernevitiite 2008). Kriti§kesnis poziiiris i ,pilie¢io” ir ,vartotojo” savoky painiojima
neoliberalistinéje ideologijoje pastebimas su Lietuva rysius palaikiusiy uZsienieciy
darbuose (Murphy 2004).

Gana placiai vartojimas aptariamas kultiirologijos lauke, pvz., Vytauto Rubavi-
Ciaus darbuose (Rubavicius 2003). 2010 m. pavasarj pasirodziusi $io autoriaus knyga
Postmodernusis kapitalizmas (Rubavicius 2010) gali biti traktuojama kaip lietuviska
vartotojisSko postmodernaus kapitalizmo bei jo kultiiriniy formacijy kritiné studija,
kurioje, remiantis uZsienio autoriy suformuluotomis postfordistinés ekonomikos
teorijomis, svarstoma apie globalias vartotojisSkas ideologijas.* Struktiirinj pozii-
ri plétojantis Rubavicius savo jZvalgy nepagrindZia vartotojy tyrimais konkrecioje
aplinkoje (kaip jau minéta, nepriklausomy kritinés urbanistikos, urbanistinés socio-
logijos ar panasiy krypciy tyrimy Lietuvoje praktiskai néra). Todél lieka neaisku, kaip
vartojimas pasireiSkia konkreciomis salygomis, pvz., Lietuvos miesty erdvése. Beje,
urbanistikos tyrimuose atsiranda kryptingesniy méginimy kontekstualizuoti varto-
jimo mieste formas, pvz., istorijos ,pritaikymo* turistams aspektu (Cepaitiené 2011)
arba aptariant globaliy prekybos centry mieste specifika (Samalavi¢ius 2009). Siame
straipsnyje, taip pat pripazjstant konkreciy empiriniy tyrimy stokg, siekiama nors
dalinai pasigilinti j kai kurias pastarojo deSimtmecio vilnietiSky vieSyju erdviy kaitos
dilemas vartojimo aspektu.

Pasirenkami salygiSkai maZza kultiiringumo ,svorj“ turintys erdvés tipai - preky-
bos centras ir j prekybg bei pramogas orientuota gatvé. Tai sglyginiai orientyrai, kurie
leidZia pamatyti gyvame mieste nuolatos vykstancius procesus, gyvenimo stiliy bei
simboliniy statuso Zenkly kaitg taip pat vis naujesnes kultiirinio vartojimo formas -
biitent tai, kg JAV urbanizmo sociologé Sharon Zukin jvardijo simbolinés ekonomikos
vardu (Zukin 1995). Straipsnyje taip pat laikomasi nuomoneés, jog ne pastovias erdvés

funkcijas Zenklinantys reglamentai, bet tam tikry normatyviniy nuostaty (tradiciju)

* Knyga pasirodé ekonominés krizés laikotarpiu, kai ne tik filosofai, bet ir politikai bei ekonomistai
pradéjo jtariau Zvelgti j ,pazanga” iliustruojantj nuolatinio pirkimo bei vartojimo biuivj kapitalistinéje
sistemoje.
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ir gyvenimo praktikos (spontaniskai gimstanciy naujy elgesio ar veiklos budy) ,susi-
dirimas” sitlo atsakymus apie konkrecios vieSosios erdvés pobiuidj. Kitaip tariant, ¢ia
pritariama tiems teoretikams, kurie teigia, kad vieSosios miesto erdvés yra nuolatinio
ginco objektas. Tai - fizinés ir istorinés duotybés, geografiniai ir simboliniai centrai,
bendry interesy skatinamy grupiy susirinkimy ir visiSkai nepaZjstamy Zmoniy susi-

dirimy vietos.

Kulturingai vartojantis ir vartojamas miestas

Vargu ar galétume jsivaizduoti, kad postindustriniame mieste jmanomas , nekultiiri-
nis“ vartojimas, todél Siame straipsnyje pripazistama, jog placigja prasme vartojimas
yra kultiiros aktas per se. Ypac tai lieCia istorinius miesty centrus — naujo automobi-
lio, televizoriaus ar skalbimo masinos paprastai neieSkome senamiestyje. Kita vertus,
daikty gamyba ir pirkimas, kaip nesunkiai jrodo kultiiros studijy atstovai, bet kuriuo
atveju yra kultiiros aktas ir nesvarbu, kur $i transakcija vyksta (Mato 2009). Globali-
zacijos teoretikai pridurty, jog net ir unifikuotame prekybos centre perkantis Zmogus
yra veikiamas ne tik pavalgymo instinkto ir poreikio rengtis, kurj patenkina atsizvel-
ges | savos piniginés storj, bet ir reklamos, sitlancios vienokius ar kitokius simbo-
linius Zenklus (Nieko pasaulyje 2010). Todél Siandien ne tik kultiiros vadybininkai,
bet ir miesty merai intensyviai diegia ne bet koki, o ,iSskirtinj“ kultarinj vartojima,
taip tarsi pabréZzdami atsiribojima nuo ,vulgaraus” ar ,masinio” vartojimo, nors $ios
nuolat deklaruojamos atskirtys, kaip matysime, yra itin sglygiskos.

Pastaruoju deSimtmeciu nuolat girdime apie viesyjy erdviy ,humanizavimo* pa-
stangas (¢ia galima prisiminti 2006 m. birZelio pradZioje Vilniuje trejiems metams su-
planuotg projektg ,Vilnius - kultiira besidomintis miestas®, kai miesto troleibusai ar
reklamos skydai turéjo kuo platesnei auditorijai skleisti kultiiros informacijg).* Kita
vertus, gal kiek ironiska, bet i$ paZiliros netgi ,primityviausius“ pavalgymo poreikius
tenkinantis turgus Siandien tapo madinga, j vidurine miesto klase orientuotos kulta-
ros dalimi. Uztekty atkreipti démesij j vos pries pora trejeta mety Vilniuje iSplitusius
ekologinius arba tikininky turgelius. Siuolaikiné kultiiriniy bei kirybiniy industrijy
ideologija, Lietuvoje besireiskianti vienprasmiskais ,pridétinés vertés karimo* pavi-
dalais, skatina ekonomikos pagyvéjima per tiesioginj ar bent Salutinj vartojima tiek
Zemosios, tiek ir aukstosios kultiiros reiskiniuose. Kaip teigé Siuolaikinius miestus
tyrinéjes Malcolmas Milesas, nezilrint miestieCiy ,kultiringumo“ laipsnio, Sian-
dien mums visiems jvairiais blidais tenka mokéti vartojanc¢io miesto kaing (Miles &
Miles 2004).

* Kaip tuo metu rasé miesto meras Zuokas, , projekto adresatas - anaiptol ne iSprususieji, o kaip tik
tie miestelénai, kurie kulttros dalyky taip gerai neiSmano“ (Zuokas 2006).
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Zinoma, galime skirtingai traktuoti globaliy finansinés galios subjekty ,spau-
dima"“ vartoti tuos pacius masinés gamybos produktus arba smulkiojo verslo ats-
tovaujamg ,lokaline“ vartojimo kultiirg, kai perkami vietos produktai, palaikomi
nacionaliniai etnografiniai amatai ar istorinés konkretaus miesto tradicijos. Vis délto,
kaip minéta, ,globalaus” bei ,lokalaus“ vartojimo jtampa daZnai niveliuoja visais atve-
jais neiSvengiama pramogy industrija. Tokie renginiai, kaip Kaziuko mugé ar kitos
religines tradicijas islaikiusios unikalios Sventés (pvz., Verby sekmadienis), yra spe-
cifiSkai vilnietiSki, taciau juos nuolat papildo naujos tradicijos, vis Siuolaikiskesnés
prekeés ir t. t. Daugybé Rotusés aikstéje ar Gedimino prospekte vykstanciy renginiy
sitlo ne tik senyjy amaty muges, istorinius vaidinimus (pvz., Valdovy rimy priei-
gose) ar autentiskos senovés ,puoseléjima”, bet ir masinés gamybos produktus bei
kicinius ,lokalumo* jvaizdzius. Kitaip tariant, masiSkumo, komercinio intereso ir pra-
mogos imperatyvas transformuoja net ir tradiciskiausias miesto Sventes. PastiSinés
ir istoriniam Vilniui nebudingos ,kaimo kultiiros“ diegimas Siandien gali buti netgi
atskira tema.

VakarietiSko miesto aiksté, kurioje Zmonés gali laisvai susirinkti, iSreiskia de-
mokratinés visuomenés principus, skirtingai nei totalitarinés visuomenés aiksté,
kur vieSyjy erdviy naudojimas yra itin grieZtai kontroliuojamas ir kur laisvesnés
elgesio formos yra nejmanomos. Deja, demokratinése visuomenése nuolatine kaitg
stimuliuojancios vartojimo formos keicia ir vieSosios erdvés fizines ribas bei pacia
jos sampratg. VieSoji erdvé filosofinio pobudzio literatiiroje daZnai suprantama kaip
socialiné ir komunikaciné sfera, skatinanti pilieciy dialogg ir demokratinj sprendimy
priémima; Sie dalykai glaudZiai susije su pilietinés visuomenés diskursais. Kultiiros
politikos studijose teoriniu aspektu vieSosios erdvés problemos daug sykiy buvo
analizuotos pasitelkiant tokiy tyrinétojy, kaip vokieciy filosofo Jurgeno Habermaso,
idéjas. 7-ojo deSimtmecio pradzioje Habermasas konstatavo, jog tiek spaudos laisve,
tiek ir vieSas diskusijas nustelbé komerciniai interesai ir vieSieji rysiai, o radikalias
pilietines iniciatyvas nuslopino konformistinés ,geroveés valstybés“ struktiiros (Ha-
bermas 1989).

Véliau vokieciy filosofas gerokai susvelnino $ig pesimistine nuostata, kadangi lo-
kaliniai ir tarptautiniai socialiniai judéjimai (gamtosaugos, alternatyvinés interneti-
nés ziniasklaidos ir pan.) akivaizdziai atvéré naujas politinio dalyvavimo bei protesto
formas globaliame pasaulyje, mat vie$aja erdve teoretikas tuo metu siejo su naujais
informaciniais tinklais (Habermas 1992). Habermaso vieSosios erdvés, kaip pilie-
¢iy forumo, modelis ilgainiui sulauké gausiy diskusijy, ar vieSoji erdvé yra realus ar
idealus fenomenas; pats Habermasas, beje, pripaZino abu variantus (McGuigan 2004,
p. 51). Siandien jau nei$vengiamai kalbama apie dvi vie$osios erdvés formas. Materia-
li forma, pvz., miesto aiksté su realiomis fizinémis dimensijomis, praktiskai niekada
neaptarinéjama be istoriSkai determinuoto ir politiskai sukurto konteksto (Novickas
2010; Buivydas 2011).
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Lietuvoje aptariamos vieSyjy miesto erdviy problemos taip pat  LetuvosTukstantmecio Dainy
Sventés, AmZiy sutartiné”

jsilieja j universaliy filosofiniy minciy fona. Deja, pamastymai Zinias- 2009 m. akimirkos Vilniaus
klaidoje apie ,idealius” vieSosios erdvés naudojimo budus ar darny f\”te'k,“k'”"tark° prieigose.
utores nuotr.

skirtingy nuomoniy sambuvj (pvz., klasikinj graiky polio modelj) re-

tai padeda spresti kasdienines konfrontacijas. Juk neoliberalistinés

miesto plétros kontekste svarstymai apie individo laisve mieste paprastai virsta ne
praktiniais sprendimais, o bitent ,tasiomis“ teorijomis, kurias nesunku pritaikyti
tiek komercinés naudos siekiams (propaguojant pazZangius ,jaunatviskus” gyvenimo
stilius ar naujasias technologijas), tiek ir nekomercinei raiskai, ypac kritiniy debaty
kontekste.*

Kulturinéje Lietuvos publicistikoje vieSosios erdvés klausimai aptarinéti itin
daznai, idealia ,patogig” erdve apibudina simptomatiskas kultiirologo Almanto Sa-
malaviciaus pastebéjimas, jog viesSoji erdvé yra bendravimo erdvé, kurioje bidamas
,jautiesi vieSumoje, taciau tai pakankamai jaukus jausmas. Gali kazka veikti ir nie-
kam netrukdai“ (Paskauskas 2009). Siandien taip pat tapo jprasta teigti, jog miesto
ar jo vieSosios erdveés tapatumas turi mazai kg bendro su stabilumu ar pastovumu;

* Gana tipiska bty kavinés, kurioje vyksta kultiiros renginiai, erdvé. PavyzdZziui, kavinéje ir vyninéje
,La Boheme" Vilniuje 2011 m. veikia kairuoliskos kritinés minties DEMOS instituto diskusijy klubas.
Kritinés kairiosios krypties LUNI universiteto diskusijos buvo organizuojamos ir, Kultflux“ platformoje
Neries pakrantéje Vilniuje, kurioje taip pat veikeé vynine.
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pats miesto tapatumas nelaikomas akivaizdzia ir vienareik§Smiska duotybe. Anot vie-
Sosios erdvés klausimais ne sykj pasisakiusio kultiirologo Rubaviciaus, nors mieste
»gyvenantys Zmonés susikuria tam tikrg savo aplinkos tapatumo vaizda, taciau ir tas
vaizdas, ir gyvenamoji aplinka nepaliaujamai kinta. Miesto tapatumas yra kuriamas ir
perkuriamas” (Rubavicius 2005, p. 158).

Vis délto realios vieSosios erdvés sampratg lemia ne universalios teorijos, teigian-
Cios kintancius ir daugialypius tapatumus, bet ,lakmuso popieréliais“ tape skirtingy
interesy konfliktai, pvz., 2005 m. prasidéjusi kova dél buvusio , Lietuvos” kino teatro
Vilniuje i$saugojimo. Sio kino teatro privatizacijos oponentai teige, jog vie$oji erdve
turi priklausyti miestieCiams, todél ir kova uz kino islikimg buvo siejama su laisvés
idéja, kurios negalima tapatinti su egoizmu bei savivale (MaZeikis 2006a; Navickas
2007). Tuo tarpu j ginca jsijunge Lietuvos laisvosios rinkos instituto (LLRI) atstovai
ta pacia proga (ir netgi remdamiesi panasiais epitetais) kalbéjo, jog vienintelis kelias j
tikra laisve tegali biiti vieSojo sektoriaus privatizacija (Kadziauskas 2006). Sekant Sia
logika, svarbiausia tampa privataus savininko teisé daryti kg nori, o miesto tapatumo
kaita paklusta ,nattraliems” ir neva objektyviems ,Siuolaikinés civilizacijos“ proce-
sams, kurie atspindi ,neiSvengiamus“ miesto raidos désningumus.

Deja, laisvosios rinkos radikaly svarstymai apie individo laisve tikrai nepadeda
suprasti, kodél realybéje visy pilie¢iy naudojamos vieSosios erdvés ploty Vilniuje ma-
Z&ja, o jy kultirinés funkcijos taip drastiskai kinta. Juolab ,laisva“ privaty savininka
aukstinanti nuostata niekaip nepaaiSkina kone sistemingy prichvatizacijos proce-
sy bei demokratinio teisingumo principus bei jstatymus ignoruojanciy neskaidriy
veiksmy. Ir jau visiskai stengiamasi ignoruoti fakta, jog bene intensyviausiai priva-
Ciy verslo subjekty apgyvendintos miesty ,arterijos“ (Kauno Laisvés aléja, Vilniaus
Gedimino prospektas) periodiskai, ypa¢ sunkmeciu, iStustéja. Jos yra paskelbiamos
,mirstan¢iomis” vietomis, o verslininkai dél to kaltina ne laisvosios rinkos , objekty-
vius“ désningumus, o biitent ,valdZig“ ir bet kokius vis dar egzistuojancius(!) iSorinius
suvarzymus.

Konkretis interesy susidirimai, ypac, Lietuvos“ kino teatro gynimo istorija, pa-
skatino poreikj ,apibrézti“ vieSaja erdve ir lietuviskose architektiiros ir urbanistikos
studijose (Butkus 2007, p. 92).* Deja, vieSosios erdveés reglamentai ,funkcionuoja“ ne-
bent popieriuje; tarp kity dalyky ir dél akivaizdziai susipynusiy kultiiros ir vartojimo
funkcijy. Kultarinis vartojimas formuoja architektiiring miesto kalba bei lankomuy vie-
ty identiteta, todél principinis vartojimo ir kultiros atskyrimas (Samalavic¢ius 2009)
vargu ar gali veikti realybéje. Dél viesojo ir privataus sektoriy bei erdviy susiliejimo
ir daugiafunkciskumo, itin sunku reglamentuoti netgi vizualinés reklamos ar iSkabos
dydj ir tikslig vieta. Sitlymai reglamentuoti kameriniy skulptiiry ar paminkliniy lenty
vietas bei dydzius Siandien apskritai skambéty juokingai, kadangi ne taisyklés ir ne

* Tokius reikalavimus kelia ir daugybé kity architekty, zurnalo ,Urbanistika ir architektiira“ autoriy,
diegianc¢iy gana abstrak¢ius darnios plétros arba ,humanistinio planavimo“ principus.
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jstatymai, bet vyraujancios tradicijos ,susidiirimas“ su naujovémis paprastai lemia
tai, kas Siandien arba ryt bus regima miesto gatvése ar traktuojama kaip simbolinj
svorj turinti vieSoji erdvé. | kultirinio vartojimo erdves jsiterpia ir ne visada lengvai
prognozuojami pilietinés erdveés reikalavimai. Pvz.,, filosofas Gintautas Mazeikis, ap-
tardamas kai kuriy pastarujy mety pilietiniy iniciatyvy ir administracinio pavaldumo
santykj mieste, samprotavo apie realias pilietinio gyvenimo vieSumoje nesékmes ir
teigé, jog demokratinése visuomenése dél politinés apatijos ir susvetiméjima skati-
nancios politikos mechanizmy prarandamos vieSosios erdvés. Anot MaZeikio, au-
toritarizmo tendencijos Lietuvos miesty politikoje sustipréjo po 2000 m., kai vyko
JKritiskos, dialogiskos vieSosios nuomonés, kompetentingy alternatyvy suspendavi-
mas“ (MaZeikis, 2006b, p. 62).

Jokios teorijos arba reglamentai negali ,paaiSkinti“ tokiy akibroksty, teisiniy
kazusy bei kontroversisky veiksmy ir konfrontacijy vieSojoje (ypac Ziniasklaidos)
erdvéje, kokias Vilniuje matéme 2010 m. Baltic Pride eityniy metu.* Kaip minéta,
miesto tapatumo bei vieSyjy erdviy kaita negali biti prognozuojama ir lanksciy bei
JKirybingy“ vartojimo formy kontekste; tai rodo begalé mazy kasdienybés ,jvykiy“.
Nejmanoma suprogramuoti ar ,bendromis taisyklémis“ reglamentuoti tokiy dalyky,
kaip Vilniaus kaviniy sitloma kava iSsinestinai** arba racionaliai ,suvaldyti keisty
ir greit iSplitusiy mady, tokiy kaip jsimyléjéliy ant miesto tilty turékly kabinamos
spynos jsiamzinimo vardan. Nejmanoma uzfiksuoti laiko, kada dviratis (o maZesniu
mastu - ir paspirtukai, riedlentés ir t. t.) tapo patrauklia ir greit iSplitusia susisiekimo
priemone, o ne vien uzkietéjusiy sveikuoliy ar automobilio jsigyti negalinciy ,varguo-
liy“ atributu. K3g ir kalbéti apie nuolat miesto mero siiilomas vis jmantresnes ir ,$iuo-
laikiSkesnes" masinio susisiekimo priemones, naujas transporto tradicijas ar jvairius
Salutinius, vieSosios erdveés funkcijas keiciancius elgesio (valgymo, bendravimo, gat-
vés zaidimy) dalykus bei miesto dizaing ar praktiskai nereglamentuojamus graficius
jvairiose miesto vietose!

Ne tik lietuviski teoriniai svarstymai, bet ir vakarietiSky miesty regeneracijg ar
urbanistinj renesansa tyrinéjanti literatiira Vilniaus atveju ne itin tinka vien todél, jog
praktiskai visos kultiiros erdvés, ypac su maisto pramone susije laisvalaikio interjerai
(pvz., kavinés), stokoja istorinio testinumo. Posovietinius miestus taikliausiai charak-
terizuoja radikali vizualiné kaita ir staigus komercinés reklamos jsigaléjimas, o pri-
vatizacijos procesai nulémé tai, jog po nepriklausomybés atgavimo buvo sunaikinti
ir pakeisti ,neisraiskingais komerciniais interjerais“ beveik visi restoranai bei kavi-
nés (Maciulis 2003). Publicistikoje ne karta kalbéta apie senosios kultlrinés bohe-
mos, miestieciy susibiirimy poZiuriu ,prarastas” vietas - , Literaty svetaine“, Rasytojuy

* Renginiu buvo siekta paskatinti visuomenés tolerancija skirtingos seksualinés orientacijos

grupéms.

** Dar visai neseniai daugelyje Vakary miesty jprasta ,kavos iSsineSimui“ kultiira Lietuvoje neeg-

zistavo, taigi biity nesunku jrodyti, kad $is dalykas Vilniui ,nebiudingas”. Tq patj galima pasakyti
apie naujai besiformuojancias ritkymo vietas kaviniy prieigose ir pan.
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sajungos kavine ,Trecias brolis“ (taip pat ir buvusj ,Suokalbj“) ir t. t. Istorinj testi-
numa Zenklina nebent ,gyvaja legenda“ tapes ir kultiros paminklo statusa jgijes
,Neringos“ restoranas-kaviné Gedimino prospekte (jkurta 1959 m., interjero auto-
riai - architektai Algimantas ir Vytautas Nasvyciai). 2009 m. ,Neringa“ iSkilmingai
paminéjo penkiasdeSimtmetj. Deja, tai yra bene vienintelis valstybés saugomo inter-
jero statusg pelnes pavyzdys, realybéje senieji vilnieciai buvo ,iSstumti“ i§ Vilniaus
senamiescio kaviniy.

Lietuvoje néra tokiy vieSy embleminiy erdviy - poilsio zonomis tapusiy ilgame-
Ciy tradicijy suformuoty ir kultiirinémis ikonomis pavirtusiy Zzmoniy susirinkimy vie-
ty kaip ispany plaza, angly pub’as, pranciiziska kaviné ar vokieciy ,alaus sodas”. Kita
vertus, globalizacijos déka sparciai plinta ligi tol neegzistave dalykai, pvz., populiaria
vie$aja pramogy erdve vos keletas mety po nepriklausomybés atgavimo Vilniuje tapo
aludés ir pub’ai, pastaraisiais metais senamiestyje ir uz jo riby daugéja Vidurzemio
krasty stiliaus vyniniy ir pan. Vyninés, beje, Siandien daZnai reprezentuojamos kaip

Jkultiiringo vartojimo*“ vieSosios erdvés, taciau neZinia, kokios mados jsigalés rytoj.

Prekybos centry saulélydis?

Prekybos centro kaip vieSosios miesto erdvés modelis bene ryskiausiai émé plisti
JAV; dauguma priemiesciuose gimusiy ir augusiy amerikie¢iy prekybos centrus su-
vokia kaip iSskirtines viesgsias musy laiky erdves (Zukin 1995, p. 45). Neziirint to,
jog prekybos centrai neabejotinai yra nuolatinés masiniy susibiirimy vietos, privati
iy erdviy nuosavybé visada kélé klausima apie tai, ar visi visuomenés nariai (ir ko-
kiomis sglygomis) turi galimybes Siomis vietomis pasinaudoti. 9-ajame ir 10-ajame
deSimtmetyje prekybos centrai JAV tapo vieSbuciy, pasto ir net mokykly vietomis,
tarsi teigiant, jog vieSosios institucijos i$ tiesy gali funkcionuoti privacios nuosavybés
teritorijoje.

Lietuvoje kalbos apie vartojima taip pat neatsiejamos nuo prekybos centry - nau-
jujy miesto ,Sventoviy“ - vertinimais.* Tukstantmecio pradzioje didziyjy prekybos
centry kiirimasis sutiktas kaip zingsnis ateities ekonomikos link. Savivaldybés atas-
kaitoje optimistiskai skelbta, jog 2002 m. sausj atidarytas ,pirmas tikrasis“ prekybos
centras ,Akropolis“ tapo didziausiu tokio pobiidzio centru Baltijos Salyse (Vilniaus
miesto savivaldybés veikla... 2004, p. 20); anot zZurnalo ,Veidas®, ,Akropolis“ tapo ir
musy Salies ,vizitine kortele“. Spartus nekilnojamojo turto sektoriaus augimas tuo

* Lietuvoje vieSosios erdvés sgvoka teisiskai kol kas néra reglamentuota, nezitrint ne vienerius metus
besitesianciy pastangy. Vartojimo simboliais tape prekybos centrai laisvosios rinkos radikaly buvo
traktuojami kaip idealios ,privacios visuomenés erdvés*, jkiinijancios laisvo pasirinkimo modelj. Anot
menininky auditorijai 2004 m. kalbéjusio LLRI atstovo Remigijaus Simasiaus, privati nuosavybe jgalina
daugiau visuomenei prieinamy fiziSkai neuzdary erdviy ir kaip pozityvius pavyzdzius pateike ,privacias
gatves” prekybos centruose bei priva¢iy namy kvartalus (Simasius 2004, p. 53).
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metu buvo siejamas su vietiniais mazmeninés prekybos operatoriais ,Vilniaus pre-
kyba“ ir ,Iki“, kurie ,greitai laiméjo kova su tradicinémis atviromis prekyvietémis".
Nepraéjus nei deSimtmeciui, apsipirkimo vajy prekybos centruose keité kur kas jvai-
resnés prekiavimo formos, jsigaléjo naujos vartojimo mados, o apsipirkimo prekybos
centre bitinybé vis rec¢iau traktuota kaip ,jdomesnis“ laisvalaikis.

Tarp kultiros atstovy, Zinoma, besalygiskai akcentuotas biitent neigiamas preky-
bos centry - vartojimo ideologijos simboliy - poveikis. Jy plétrg kultiirologai dazniau-
siai vertino kaip agresyvia akropolizacijg. Anot ,bakaléjininky kultira“ kritikavusio
Samalaviciaus, ,didieji prekybos centrai, tape polifunkcinémis poreikiy tenkinimo
jmonémis, patys tuos poreikius provokuoja, dirbtinai kuria, ugdydami klusnig klien-
tlrg, kuriai be paliovos kala j galva, ko ji turéty geisti, kad vis daugiau ir rafinuociau
iSlaidauty. Maséms diegiama besaikio vartojimo aistra, o prekybos centrai paslaugiai
sitlosi ta aistrg be perstojo tenkinti“ (Samalavic¢ius 2008, p. 3). Kaip kiek ironiskai
2005 m. pavasarj rasé publicistas Karolis Klimka, kritikuodamas bet kokios socialinés
atsakomybés vengiantj neatsakingg versla, ,misy pasididziavimas, musy didZioji mei-
1é - Prekybos Centrai - jau NEBE TIE. Nebe tokie kaip vakar. Nors jy lankymas seniai
tapo ritualu, be kurio nejsivaizduojame savo gyvenimo, tik aklas gali nepastebeéti, kaip
jie degraduoja. Miisy meilé jiems - irgi, o $i procesa lydi prieStaringi jausmai - gailes-
tis, apmaudas, géla...“ (Klimka 2005).

Fizinis prekybos centro pavidalas taip pat daugybe sykiy traktuotas kaip mies-
to tapatuma niokojantis veiksnys (Vilniuje daug kam jsiminé agresyvi , Akropolio”
pramogy ir prekybos centro plétra Seskinés geomorfologiniame draustinyje 1-ojo
deSimtmecio viduryje). Neretai disonuojanciy su istoriniais miesty peizazais, dideliy
ir iSoriskai ne itin efektingy prekybos centry vidinés erdvés organizuojamos pagal vi-
zualinio malonumo principus; Siuos principus aprases Samalavicius prekybos centro
iSplanavima lygino su miesto modeliu. Juk net ir ,pasivaiksSciojimas po tokius centrus
suplanuojamas taip, kad priminty Zingsniavima centrinémis miesto gatvémis spok-
sant j prestiziniy parduotuviy vitrinas“ (Samalavic¢ius 2009, p. 172). Deja, homogenis-
ko prekybos centro funkcijos i$ principo negali biiti tapacios gyvo ir heterogonisko,
nuolat kintancio miesto erdviy funkcijoms. Taip pat galime teigti, jog Siandienos pa-
saulyje samoningesni miesty lyderiai prieSinasi globalaus vartotojisko kapitalizmo
triumfo simboliams - jsplidingiems pasilinksminimo ir mazmeninés prekybos cen-
trams - ir tai leidZia manyti, jog Sio pobudzio rezistencija yra tos pacios globaliosios
kultaros reiskinys (Graeme 2003, p. 418).

Lietuvos miesty vadovai, prioritetu laikantys butent didziojo verslo interesus,
pastaruoju metu taip pat vieSai samprotauja apie ,prekybos monstry“ numarintus
smulkiosios prekybos procesus senamiestyje. Stai buves Vilniaus meras Vilius Na-
vickas 2009 m. pabaigoje pareiske, jog ,laisvalaikio praleidimas parduotuvése, t. y.
»akropoliy“ kultira ,tikrai néra tas kelias, kuriuo mums reikty eiti“ ir pridiré, jog
pats penkerius metus néra buves ,Akropolyje” ir né nesiruosia ten vaZiuoti (Ar gali
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Ukininky turgus prie Vilniaus sustoti Lietuvos Sirdis? 2009). Lietuvos Ziniasklaidoje nemazai kalbé-
,Akropolio” prekybos centro, . . .. . c L.
2012 m. Mindaugo Reklaicio ta apie tai, kad netoli miesto centro jkurtas Kauno ,Akropolis“ turéjo

nuotr.

tiesioginés jtakos Laivés aléjos ,numarinimui“. Trumpai tariant, didieji

prekybos centrai tapo ne tiek madingos ,amerikietiskos” gyvensenos

Zenklu, kiek neisvengiamu vartojimo prozos atributu, o 2009 m. Vil-

niaus savivaldybé dziaugési ne dar viena triuskinancia ,Akropolio” pergale, bet tuo,

jog tkininkai jau gali prekiauti savo uzaugintais produktais net 15-oje Vilniaus viety.

Taciau apie akropoliy Zala svarstantys ir , kultlirinj urbanistiniy erdviy atgaivini-

ma"“ skatinantys Lietuvos miesty vadovai besalygiskai aukstina patj vartojima, nepai-

sant to, jog, anot jy, nekultiiringa ,masiskuma“ turéty keisti prabangesnis vartojimas.

Juk nekilnojamojo turto bumo metais reklamuotos jsptidingos, miesto peizaze issiski-

riancios ir ne kiekvienam prieinamos elitinio vartojimo ,katedros*. Daugiafunkcinio

prabangos prekiy bei pramogy centro ,Vilniaus vartai“ atidarymas 2007 m. kartu su

itin efektingomis iSkilmémis kone simboliskai Zenklino Vilniaus inauguracija i glo-

balius prabangos prekiy prekybos tinklus. Taciau jau po poros mety Ziniasklaidoje

dazniau girdéjome apie Sio centro patalpose esanciy parduotuviy bankrotus ar turto

arestus. Naujausios Zinios apie Rotusés aikstés parduotuvéje klastotus garsius prekés

Zenklus, savo ruoztu, siiilo ne svajoti apie ,naujaji“ Paryziy ar Milang, bet diskutuoti
apie butaforine posovietine ,prabanga“.
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Globaliu kulttrinés prabangos simboliu turéjo tapti ir Vilniaus deSiniajame Ne-
ries krante suprojektuotas Ermitazo-Guggenheimo muziejus. Siuo atveju verta at-
kreipti démes;j | ,,unikalaus” kultiirinio miesto jvaizdzio apgaulingumg. Mat visame
pasaulyje madinga prabangiy urbanistiniy centry architekttra skleidziasi panasio-
mis postmoderniomis, daugiafunkcinémis ir spektakliSkomis formomis. Taciau Sios
neva unikalios vietos savo (multi)funkciSkumu paprastai nesiskiria viena nuo Kkitos
ir skirtinguose pasaulio didmiesciuose diegia tuos pacius identiskus architekttrinius
kodus, ZaidZia tomis paciomis dirbtinomis ,lokalumo aliuzijomis ir sitlo tas pacias
atrakcijas ir patalpas (akvariumus, festivalines mazmeninés prekybos erdves, temi-
nius restoranus, sporto arenas, konferencijy centrus ir pan.). Sekdamas Raymundu
Ryanu, Malcolmas Milesas teigé, jog ,kuo labiau miestai tampa tokiais paciais - tos
pacios parduotuvés, restoranai, tos pacios meno galerijos - juo labiau paradoksaliai
jie siekia ypatingo i$skirtinio identiteto” (Miles & Miles 2004, p. 171).

Vartojimo gatveé

Ir stambiy, ir smulkiy prekybos jmoniy gausa savaime nekuria gyvybingos vieSosios
miesto erdvés - tai parodé ir Vilniuje pastaraisiais metais vis dazniau aptarinéjamos
Gedimino prospekto problemos, ypac po 2008 m. jsisiibavusios ekonomikos krizeés.
Jau 2009 m. rudenj ziniasklaida konstatavo, jog pagrindiné miesto gatveé gerokai ap-
miré. Nepelningg versla ¢ia buvo priversti stabdyti verslo ,rykliai“ (minétos i$ pros-
pekto pasitraukusios jmonés ,Apranga“, ,Stikliai“, ,Omnitel“) ir daugybé mazesniy
jmoniy (Dumalakas 2009). ,ProblemiSkomis“ jvardytos vietos, kur pastaraisiais de-
Simtmeciais buvo jsikiire restoranai, barai ir klubai, mat jy neisgelbéjo nuolat besi-
keiciantys savininkai, pavadinimai, vis naujesni interjerai bei rinkodaros strategijos.*
Nezitrint dar tikstantmecio pradzioje miesto iniciatyva jgyvendintos prospekto re-
konstrukcijos, pagrindiné miesto prekybos gatvé ilgainiui tustéjo, tuo paciu sumazeé-
jo lankytojy srautai ir vis dar veikianc¢iose parduotuvése. 2010 m. sausj pastebéta, jog
kai kurios patalpos Gedimino prospekte tus¢ios daugiau kaip metus, kitos iStustéjo
neseniai, arba ruosiasi uzsidaryti artimiausiu metu (Cerniauskas 2010).**
Verslininkai dél sumazéjusiy pajamy kaltino auks$tas nuomos kainas ir nepalan-
kius jstatymus, ypac - vis dar egzistuojancius suvarzymus komfortiSkam vartojimui.
Pasisakymai apie ,butinas salygas“ miesto centro atgaivinimui daZniausiai nebuda-
vo originalis - restorany, kaviniy, imoniy savininkai kaltino valdzig dél akivaizdaus
prospekto zlugdymo, kaip vieng pagrindiniy problemy nurodydami automobiliy

* Minimi adresai Gedimino pr. 46 (kur veiké maitinimo jstaigos ,Prie parlamento®, ,Ministerija“, ,Pas
Rudolfg I11“), Gedimino pr. 5 (¢ia veiké ,Avilys“, ,Apinys*), taip pat eilé parduotuviy, kaviniy ir bary,
pastaraji deSimtmetj veikusiy Gedimino pr. 32 ir t. t.

** 7iniasklaidoje teigiama, jog ,visame prospekte yra apie 25 uzdarytas ar uzdaryti ketinamas par-
duotuves, kavines, salonus ir klienty aptarnavimo skyrius"”.
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eismo apribojimus; panasiai buvo kalbama ir apie krizés metu kylancias problemas
Rotusés aikstéje. Pvz., ,Aprangos” grupés generalinis direktorius Rimantas Perve-
neckas miesto gyvybinguma ir ypa¢ senamiescio ,populiarumg” ir ,jdomuma“ ne
kartg siejo su prabangos prekiy vartotojais ir nesuvarzytomis judéjimo automobiliu
(t. y. automobilio statymo prie pat parduotuvés) galimybémis (Ar gali sustoti Lietu-
vos Sirdis? 2009).

Panasis argumentai neretai rodo turtingyjy vaizduoteés skurda,* Zinoma, ne visy.
Originaliais vieSaisiais ry$iais iSgarséjusio mero Zuoko iniciatyva buvusios Sveikatos
ministerijos patalpose Vilniaus Gedimino prospekte 2010 m. jkurta ,Fluxus minis-
terija“ (uzdaryta 2011 m. rudenj) paskatino ir politinius vieSuosius rysius, jvairias
jaunimo veiklas; menininky organizuoty kultiiriniy jvykiy metu, kaip ir masiniy mies-
to $venéiy metu, prospektas laikinai ,atgyja“. Sios iniciatyvos turi kitokj poveikj nei
masiniai susibiirimai miesto $venciy dienomis ar prabangiy parduotuviy veikla.

Vienprasmiskai traktuojama ,gyvybingo®“, o tiksliau - brangiai vartojancio, mies-
to - gatves arba aik$tés - samprata ir miesto centro tapatinimas su patogaus apsipir-
kimo poreikiu akivaizdZiai kontrastuoja su kitokiais (ir kitokiy, pvz., ne itin turtingy)
miestieciy poreikiais. Poetas ir publicistas Liudvikas Jakimavi¢ius 2007 m. prisipa-
Zino, jog ,Rotusés aiksté su ta visa raudona marmuro imitacija, iSpjautais medZiais
man dabar yra klaiki. Jau vien tie ggsdinantys juodi manekenai vitrinose kelia siaubg.
Tie, kurie planavo visa Sita nesamone, neturi jokio supratimo. Jiems turbut atrodo,
kad dabar ¢ia viskas ,fashion“. Méginama kazka plagijuoti, bet tas plagiatas yra la-
bai pigus, plastmasinis. Dabar viskas atrodo trigubai pigiau negu pigu” (Jakimavicius
2007). Tais paciais metais poetas Marcelijus Martinaitis teige, jog Vilnius ,netenka
kultiiros miesto bruoZy, o jo centras, reprezentaciné sostinés asis - Gedimino pros-
pektas, buvusios savivaldybés pastatas, miisy unikalusis senamiestis tampa didZiau-
siu komerciniu ,,marketu®, jo architektirinj savituma ima gozti prekybinis kicas <...>
Nelieka ty mazyjy ,objekty“, kuriuose Zmonés vienas su kitu susitinka, yra pazjsta-
mi, Zino vienas Kito poreikius. Stai ko jau néra - nutraukiami rysiai tarp miestie¢iy!“
(Martinaitis 2007).

Tokiy pasisakymy publicistikoje apstu, ir Siy minciy niekaip negalime sieti vien
su ,retrogradiSkai“ ar sentimentaliai nusiteikusiy tradiciniy kultdrininky ,padejavi-
mais”. Paryziuje pastaraisiais metais daug laiko praleidZiantys Siuolaikinio meno at-
stovai Svajoné ir Paulius Stanikai LTV kulttros laidoje 2007 m. prisipaZino, kas jiems
Jtrukdo“ gyventi Lietuvoje - pasirodo, jog sugrjZus j gimtine $ig pora ,Sokiruoja“ i
akis krentanti, ,,ore tvyranti bekultiirysté”. Siandienos komercializacijos Vilniaus se-

* Manau, jog daugeliu atvejy vis dar galima pritarti Ry¢io Zemkausko minciai, jog galingiesiems, jei
pavyksta biiti iSrinktiems j Seimg, norisi , pirmiausia pasiriipinti uz mokesc¢iy mokétojy pinigus... gauti
,prabangy“automobilj. ,Prabangos” vir§iine pas mus laikomi ,bemsai*“, ,mersai“ ir,dZipai“. Lygiai kaip
Rusijoje, neslépsime. Mazai kam kilo mintis buti originaliam - jsigyti pavazinéta automobilj ar bent
jau hibrida: Vakaruose ir JAV jie labai populiaris tarp Zaliuosius ir socialiai atsakingus vaizduojanciy
politiky bei verslininky“ (Zemkauskas 2009).
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namiestyje procesus tapatindamas su agresyvia , dezinfekcijos banga“, nuplaunancia
bet kokius senosios miesto dvasios pédsakus, Stanikas teigé, kad Vilniuje nebeliko
ka pamatyti. Mat Cia atvaZiave Zmonés regi ,iSkastruota varg$a senamiesti, kurj tuoj
L»iSbruks” i UNESCO kultiros paminkly saraso®, ir Sie procesai, anot menininky, kas-
dieng jauc¢iami vis stipriau.*

Apie drastiSkai ,darkomg Vilniy“ i§ paminklosauginiy pozicijy kalbéjo ir Kkiti
Siuolaikines raiskos priemones naudojantys ir uzsienyje ilgg laikg gyvenantys bei dir-
bantys Lietuvos kiiréjai. Vienas tokiy - Nacionalinés premijos laureatas medijy me-
nininkas Gediminas Urbonas, vieSyjy erdviy nusavinimo procesus visy pirma siejes
su agresyvia ideologinés ,pazangos” plétra (Urbonas 2007). Vis labiau ,sutvarkomg“
ir grieztai komerciniams poreikiams pajungiama miesta ne karta kritikavo Vilniuje
keleta mety gyvenusi jauna $veicary menininké Miriam Wirtz™ ir daugybé kity. Kaip
2008 m. vasarg teigé Vilniaus Rotusés aikstéje Pieno baro uzdarymu besipiktinan-
tis minétas kairiyjy paziiury publicistas Klimka, ,anks¢iau daug kalbédavome apie
,prichvatizacija“. Si kategorija vykusiai apibiidina vietos uZgrobimo ir i$sidalijimo
etapa. Taciau dabar procesas, akivaizdu, peréjo i sterilizacijos etapa: kai jau visa er-
dvé uzgrobta ir iSsidalinta, prasideda aplinkos gryninimas, valymas, kad joje nelikty
vietos net menkiausiam svetimkiiniui, kad aplinka bty absoliuciai vienalyté, ,sava“
(nuvorisams), nepaliekanti jokio oro viskam, kas demokratiska, prieinama daug kam,
paprasta, pigu, alternatyvu. ,Prichvatizacijos” etapa iliustruoja, pavyzdZziui, kino te-
atry likvidavimas. Jy vietoje atsiradusiuose ,loSimo namuose” (koks pavadinimas!),
»vieningy spalvy“ krautuvése ir nekilnojamojo turto landynése lankosi daug siaures-
nis kontingentas Zmoniy nei kine ar pieno bare“ (Klimka 2008).

Apie Vilniaus ,Paménkalnio” gatvéje ilgus metus veikusig vaiky kavine , Nyks-
tukas“ ir jos istoriniy interjery sunaikinimg (vieta 2010 m. virto restoranu ,Kaukazo
belaisvé“, 2012 m. ,Lauro lapu®) kultiiros laikrasc¢io ,7 Meno dienos” redaktorius Li-
nas Vildzitnas kalbéjo panasiai kaip ir Klimka apie Pieno baro sunaikinima Rotusés
aikstéje: ,Vaiky kaviniy seniai néra visuose Lietuvos miestuose. Nebéra daugybés
ankstesniy interjery, ir ,NyksStukas“ - ne pirmas ir ne paskutinis vandalizmo atve-
jis. Prie to galéjome priprasti. Tik kazkodél stebeilijantis j tuos langus apima visis-
ko bejégiskumo (parysSkinta - S. T.) jausmas. Tarsi tai biity paskutiné riba, iSkalbinga
dvideSimtmecio kultiriniy ir visuomeniniy pokyc¢iy metafora” (Vildziinas 2009).
Panasiai buvo raSoma ir apie jvairias kultiros jstaigas, ypac kino teatrus. Svarbu tai,
jog minétose citatose viesSoji miesto (kavinés) erdvé suvokiama butent kaip galimybé
neformaliems rysiams tarp miestieCiy plétoti. Tokie rySiai akivaizdziai nebegali buti
plétojami nuolat judanéiy turisty pilnoje Pilies gatvéje, ,Cili pica“ tipo picerijose ir

* LTV laida ,Kultiira“ 2007 spalio 13.

** Wirtz Vilniaus Siuolaikinio meno pasaulyje iSgarséjo mobiliomis kulttiriniy susibiirimy iniciatyvomis

,Flash bar“ vieSosiose erdvése. Menininkeé teigé mazdaug 2006 m. pajutusi, jog vie$asias erdves mieste

pradéta smarkiai reguliuoti vardan naujo nublizginto jvaizdzio. Pasisakymas LRT kanalo ,Klasika“
laidoje ,Lietuva is Salies“, 2008 05 22.
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panasiuose (fransiziniuose) vieSojo maitinimo jstaigy tinkluose. Neformaliy ir ilga-
meciy bendravimo tradicijy ignoravimas tarp miesto strategu, vieSosios erdveés raida
besalygiskai pajungiant komerciniams privaciy savininky interesams, rodo ir kulti-
rinés jvairovés stoka.

Nenuostabu, jog jtakingy verslininky diegiamas miesto ,gaivinimas“ turi nedaug
ka bendro su demokratinémis, t. y. nebiitinai j vartojimg orientuotomis kultiiros for-
monmis, apie kurias diskutuoja menininkai. Nekilnojamojo turto plétros verslui atsto-
vaujantis, LR Ministrui pirmininkui patarinéjes ir ne sykj vieSojoje erdvéje pasisakes
bendrovés ,Eika“ prezidentas Robertas Dargis teigé, jog Gedimino prospekte yra
pernelyg daug ,brangius pastatus uzimanciy“ ministerijy ir valstybés jstaigy, kurias
bty tikslinga iSkelti kitur tam, kad prospektas atgimty.* Tac¢iau tokios mintys pacios
savaime kelia abejoniy, mat prospekto kaita aprasanti Ziniasklaida nuolat mini butent
daugybe ¢ia veikianciy ir savininkus keicianciy verslo jmoniy. Galima netgi jtarti, jog
keliy Cia esanciy ministerijy darbuotojai ar lankytojai kaip tik ir ,palaiko” prospekto
kaviniy apyvarta. Juolab kol kas néra jokiy jrodymy, kad dél prabangos verslo ,suvar-
zymy“ dejuojantys verslininkai ir Sios prabangos vartotojai Vilniuje pajégty sukurti
gyvybingo miesto atmosfera. Kaip rodo bankrutavusios ,Vilniaus varty“ parduotuvés
ar Rotusés aikstés falsifikuoty prabangos Zenkly butaforija, $ios prekybinés ,salos”
greiciau yra linkusios virsti sterilizuotais ir savo paciy ,déka“ sunykstanciais getais,

nei erdvémis, skatinanciomis elgesio jvairove.

Kieno miestas? Kieno gatvé?** Arba vietoj iSvady

Siandien vie$yjy erdviy daugiafunkci$kuma puikiai iliustruoja oficialiajai reprezen-
tacijai dazniausiai naudojamos miesto aikstés, nesunkiai tampancios ir trumpalaikés
komercinés prekybos, teminiy eityniy, religiniy $venciy, profesiniy streiky ar akty-
vaus poilsio vietomis. Juk vargu ar iSsyk prisimintume, kiek daug funkcijy pastarai-
siais metais atlieka jvairiomis progomis ir skirtingy socialiniy bei konfesiniy grupiy
naudojamos Vilniaus Katedros, Daukanto arba Savivaldybés aiksteés.

Vienprasmisko vizualinio sprendimo diegimas neretai sulaukia skirtingy grupiy
(arba skirtingoms kultiiroms atstovaujanciy pilieciy) pasiprieSinimo. Savo ruoztu
vietiniam administraciniam aparatui stokojant demokratiniams debatams biitinos
kompetencijos ir propaguojant vienprasmiska privatizacijos (arba neoliberalistinés
plétros) modelj, palaikoma vien didZiojo kapitalo skatinama miesto kaita ir ignoruo-

jamas kultiirinis vietos testinumas ar net paties vartojimo jvairové. Kaip teigia kai

* Anot Dargio, ,juk iki Siol Vilniuje, kaip kitose pasaulio sostinése, néra vadinamosios prekybos ir
pramogy gatvés. Dabar Gedimino prospektas - valdzios institucijy aléja“ (Vy$niauskaité 2011).

** Pavadinime perfrazuojama garsaus Sharon Zukin veikalo Cultures of Cities skyriaus ,Whose Culture?
Whose city?“ antraste.
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kurie postindustriniy miesty regeneracijos procesus tyrinéje autoriai (ir kaip rodo
Vilniaus pavyzdys), simboliné kultiiriné ekonomika, net ir besiremianti vietos identi-
tetu, paprastai atnesa ne itin daug naudos miestieCiams, kurie néra pajégis finansis-
kai. Mat vartojimas néra savaime demokratiska praktika.

Kaviniy, bary, naktiniy kluby interjerai nuolat kei¢iami ir dél naujy savininky, ka
daugiausiai lemia ekonominiai faktoriai, ir dél globaliy mady bei urbanistinés egzo-
tikos (,meksikietisky“, ,kinietisky“, ,italiSky“ ir etc. virtuviy bei stiliy). Pastaraisiais
deSimtmeciais vykstanti nuolatiné ,airiSky“ pub’y, ,paryZzietiSky“ kavinukiy, turkisky
kebabiniy, italiSky picerijy etc. bei jy savininky kaita vargu ar apskritai leisty kalbéti
apie tokius dalykus, kaip ,savita“ Vilniaus kaviniy kultiira. Net ir netraktuojant Sios
kaitos vien kaip grésmés vietinei kultirai, tenka pripazinti, jog vietiniams gyvento-
jams svarbus tapatumo ar vietinés bohemos kontekstas praktiskai sunaikintas, j ji
negrjztamai jsiterpus §j tapatuma naikinantiems (globalios) ekonomikos Zenklams,
kurie imituoja stilius, madas, ar ,nacionalines virtuves“, Siandien matomas kiekvie-
name didesniame postindustriniame pasaulio mieste.

Kosmopolitiné miesto kultlira neretai pateikiama vartotojui ir kaip ,unikalaus
stiliaus” atradimas arba tipiska prieStaringos simbolinés miesto ekonomikos aprais-
ka. Stai 10-0jo de$imtmetio pradZioje veikla Vilniuje pradéjusi lietuviska ,Presto”
kompanija ir kaviniy tinklas skelbiasi esanti , gyvenimo dalis“.* Staigi Latvijos tinklo
,Double Coffee” sékmé (pirmoji kaviné 2002 m. atsidaré Rygoje, o paskutinés dvi ka-
vinés Lietuvos sostinéje Gedimino prospekte ir Vokieciy gatvéje uzdarytos mazdaug
2010-2011 m. sandiroje**) taip pat primena kity greitai besikurianciy ir besikei-
Cianciy, neretai savininkus keicianciy, tinkly ,jvairove“ (o juk iSorinis panaSumas j
garsy pasaulinj Starbucks Zenklg atrodo daugiau nei atsitiktinis). Ironiska, jog speci-
fine bendravimo ir komforto atmosferg sitilanti ,Coffee Inn“ kompanija Vilniuje netgi
skelbiasi esanti ,anti-tinklinio” poziiirio kaviniy tinklas (!). Vis délto Sioms dinamis-
kos simbolinés ekonomikos vietoms apibiidinti labiau tinka paradoksali ,unikalumo
tinkly“ sgvoka. Mat ,,unikalumo pasiilg“ kuria ,SiuolaikiSkumas* (kuriam privalomas
nuolatinis erdvés atsinaujinimas) ir kosmopolitinés miesto kultiiros atpaZinimo ga-
limybé (kurig geriausiai jkiinija fransizés principas, t. y. to paties stiliaus modelio
replikavimas).

Nezitrint vieSujy rysiy ar kai kuriy patraukliy uZsienio pavyzdZiy, néra vien-
prasmisky miesta atgaivinanéiy formuliy. Zinia, kultiiros industrijos, tokios kaip po-
puliarioji muzika ar grafinis dizainas, gali sukurti darbo vietas, o restoranai, barai,
Jbutikai“, kKirpyklos, floristai ir kt. gali atgaivinti urbanistinés ekonomikos segmen-
tus ar bent jau iSjudinti gatvés gyvenima. Taciau pagrindinés naujosios ekonomikos

*  7r.: http://www.presto.lt/presto.php.

** Uzdarymo datas galima minéti tik apytiksliai, kadangi latvisko verslo savininkai, i$ pradziy zadéje
testi veikla, jau 2010 m. rudenj paprasé bankroto. Vélesnés procediros, kaviniy uzdarymas remontui
(laikinam?) neleidzia kalbéti apie vienprasmiskas ,pabaigos" datas.
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Reprezentaciné Vilniaus
Katedros aiksté Svenciy
metu naudojama ne tik
reikSmingiems politinio

ar religinio pobidzio
susibdrimams, bet ir
komercinei reklamai.
Nuotraukoje pirmame
plane matyti dienrascio
Vilniaus diena” reklama
ant turistams veZioti skirty
triraciy, tolimesniame plane
—bendroveés ,Teo” reklama
ant laikino Sventés proga
sumontuoto informacijos
centro, 2009.

Autoreés nuotr.

pajamos (kylancios i$ vieSbuciy tinkly, prekybos centry ir pan.) retai
kada lieka tiesioginiy paslaugy tiekéju (pvz., Zemesniyjy patarnautojy)
rankose, o reputacijos ir Zenkly reprodukcija, besiremianti nemanu-
faktiriné ekonomika, kaip rodo pasaulio miesty tyrimai, yra itin nepa-
stovi. Investavimas j kultiirine ekonomika yra geras dalykas, taciau tai
negali biiti visy sprendimy raktas, kadangi didZioji miesto vizualinés
tapatybés dalis yra negriZtamai ,suvartojama“.

Tai, jog i$ virSaus planuojama kultiira néra panacéja, i$ dalies pa-
rodé ir didZiausia posovietinés Salies istorijoje kultiiros programa,,Vil-
nius - Europos kultiiros sostiné 2009“. Ne vienerius metus rengiamos
programos kontekste buvo Zadamas jspidingas miesto prisikélimas,
taciau laikinos kultiirinés akcijos nepajégé radikaliai pakeisti viesy-
ju erdviy, nesumazéjo Siuksliy kalnai apleistose teritorijose miesto

centre bei niekur nedingo savotiskomis simbolinémis , pilkosiomis miesto zonomis“

virtusios privatizuotos urbanistinés dykros, kurias iskilminga 2009-ujy proga turéjo

stebuklingai ,prikelti“ naujam gyvenimui. Tai buves ,Lietuvos” kino teatras, Koncer-

ty ir sporto riimai ir Profsajungy kultiiros riimai (panasioje situacijoje atsidire ne

tik VEKS planuoti atnaujinti statiniai, bet ir jvairios kitos teritorijos). Minétus stati-

nius jsigijusios privacios bendrovés néra suinteresuotos savo iniciatyva rekonstruoti
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pastaty - toks riupestis paprastai paliekamas savivaldybei arba kitoms valdzios ins-
titucijoms, su kuriy pagalba (deja, iki Siol nesékmingai) siekiama pritraukti ,europi-
nius pinigus”.

Kaip teigia Zukin, ,,urbanistiniy formy daugiaprasmiskumas yra miesto jtampuy,
ir tuo pat metu, kovos dél interpretacijos Saltinis“ (Zukin 1996). Mat vieno Zmogaus
kultarinis ,tekstas” yra kito prekybos centras arba biury pastatas - tuo pat metu ir
gyvenimiska realybé, ir reprezentaciné finansiniy spekuliacijy vieta. Pagrindinés
miesto gatvés ar aik$tés radikali kaita vieniems gali atneSti greita pelna, taciau kitiems
gali tapti visiS$kai nepatraukli. Klausimas ,Kieno miestas?” sugestijuoja daugiau nei
vietos uzémimo politikg ar vartojimo stiliaus jtvirtinimg, ¢ia taip pat klausiama, kas
turi teise ,apgyvendinti“ dominuojantj miesto jvaizdj. Bet kokiu atveju, kaip patvir-
tina kai kurie Vilniaus pavyzdziai, ekonominé vartojancio miesto nauda turi savo
,nematoma”“ kaina. Todél vieSojoje politikoje biitina palaikyti nuolatinius demokra-
tinius debatus dél vieSyjy erdviy paskirties, kad konstruojant vienprasmiskus (pvz.,
turistams skirtus) jvaizdZius miestas nebuty pernelyg greit ,susvetinamas“ jo paties
gyventojy akyse. Kitaip tariant, biitina rimtai traktuoti ne vien privatizacijos procese
iskilusiy naujy viesyjy erdviy savininky teises, bet ir ,paprasty“ miestieciy teise j kul-
tiriniy tradiciniy testinuma.
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The Public Space, Consumption Space or Space for Cultural
Consumption? A Case of Vilnius

Summary

Keywords: symbolic economy, cultural consumption, public space, globalization and de-
struction of urban identity, image of Vilnius, the cultural planing

Competing postindustrial cities seek to attract larger numbers of visitors and resi-
dents by proposing “more culture” in order to significantly expand service sectors
and increase revenue to city budgets. The new formulas of city revival through cul-
tural consumption are introduced over the world; such desperation has also been re-
inforced in Lithuanian capital by symbolic anniversaries and events: in 2009 Vilnius
enjoyed the “European Capital of Culture” (ECOC) title, and the country celebrated its
Millennium by commemorating the alleged “discovery” of Lithuania (its first mention-
ing in historical sources in 1009). Yet this event didn’t prove to have any significance
for the urban regeneration processes since all the promises for the city renewal and
establishment of buzzing cultural centers in specific post-Soviet derelict places were
not kept. The same goes with promises “to waken” the city with help of “cathedrals of
consumption”. The consumption in public places and “consumed city” is analyzed in
the article through the specific public spaces - the shopping center and the street of
shopping and entertainment in Vilnius. Here the Vilnius examples suggest important
case material for a broader discussion of neo-liberal cultural planning, especially with
regard to cities of so-called New Europe.
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Nematerialusis kulturos paveldas:
nacionaliniy registry kurimas ir kulturos
politika. Bulgariskoji perspektyva

Mila Santova

Bulgarijos nacionalinis Nematerialiojo kultiros paveldo (NKP) registras sukurtas 2001-
2002 m. Jis apima pagrindines NKP sritis pagal UNESCO Nematerialiojo kultiros paveldo
apsaugos konvencijg ir atitinka Bulgarijos NKP specifika, atsizvelgiant j konteksta, Siek tiek
pakeisti formuluotés akcentai. Registro pagrindas - NKP elementai. ]j sudaro sarasai ele-
menty, suskirstyty dviem lygmenimis: nacionaliniu ir regioniniu. Nacionaliniame lygme-
nyje pateikiamas apibendrintas Bulgarijos teritorijoje esan¢iy NKP elementy invariantas.
Regioniniai sarasai yra kur kas platesni ir pateikia NKP specifika atskiruose Salies regio-
nuose. | Bulgarijos nacionalinj NKP registra jtraukti elementai yra suskirstyti i ,eiles” ti-
pologiniame lygmenyje. Rengiant registrus iskyla jy santykio su NKP archyvais klausimas.
Archyvuose esanti informacija yra gerokai turtingesné ir jvairesné negu registruose, kurie
ta informacija pateiks sintezuota tipologiniame lygmenyje. Tai, Zinoma, tiesiogiai susije su
ju skirtingomis funkcijomis. Jeigu registras yra ir lieka pagrindinis valstybés jrankis tiesio-
giniams operatyviems veiksmams atlikti, archyvas, disponuojantis nuotraukomis, garso ir
vaizdo bei kitokia dokumentacija, vaizdziai tariant, prisiima ,kultirinés atminties depo“
funkcijas, konkrecios kultiirinés atminties, kurioje elementai uzfiksuoti jy atlikimo akimir-
ka ir kaip dokumentas bus saugomi nepakeisti. Priimta Bulgarijos nacionalinio registro
elementy formuluoté bus atvira elemento, kurj jtraukdama j registra valstybé laiko bitinu
saugoti, atlikimo pasikartojimams.

Pagrindiniai ZodZiai: nematerialusis kultiiros paveldas, registras, paveldo industrija, kul-
tiros politika

Pastarajj deSimtmetj su nematerialiuoju kultiiros paveldu (NKP) susijusi problemati-
ka pasaulyje tampa vis aktualesné tiek funkciniu atzvilgiu - jvairiose Salyse taikytos
kultiiros politikos lygmenyje, - tiek metodologinés refleksijos lygmenyje, suvokiant
naujai suformuotg kultiiros paveldo lauka (Le patrimoine 2004; Skounti 2008 ir kt.).
Tokia pasauliniu mastu vykstanti NKP dinamika, be abejo, néra atsitiktiné, ji tiesio-
giai susijusi su tuo, kad 2003 m. UNESCO Generaliné asambléja priémé Nematerialiojo
kultiiros paveldo apsaugos konvencija. ] Bulgarija ratifikavo 2006 m. Sitaip miisy
valstybé tapo 38-a pasaulio Salimi, kuri patvirtino $ig Konvencijg, pasitelkusi savo te-
ritorijoje veikiancius legalius mechanizmus (http://portal.unesco.org/la/convention.
asp?K0=17116&language=F). Tais paciais metais, vykstant Konvencijg ratifikavusiy
Saliy Pirmajai generalinei asambléjai, Bulgarija buvo iSrinkta Pirmojo tarpvyriausy-

binio UNESCO nematerialiojo kultiiros paveldo komiteto nare (http://www.unesco.



org/culture/ich/index.php?lg=fr&pg=00051), taip buvo pripazintas jos ypatingas ak-
tyvumas NKP apsaugos srityje.
Nematerialiojo kultiiros paveldo konvencijos 12-asis straipsnis angaZuoja vals-

tybes parengti registra(-us) (inventories - angl., inventaire(-s) - pranc.).

12 straipsnis. Registrai

1. Kad uztikrinty nustatyma ir numatoma apsaugg, kiekviena valstybé/salis, atsizvelgdama
i joje esama padétj, parengia vieng arba daugiau savo teritorijoje esanc¢io nematerialiojo
kultiiros paveldo registra. Sie registrai yra reguliariai atnaujinami (http://www.unesco.
org/culture/ich/doc/src/00009-LT-PDF.pdf)

Naujo tikstantmecio pradzioje pasaulis dar stokojo patirties, kaip kurti nemate-
rialiojo paveldo registrus (Zr. Grenet 2008). Praktiniy Ziniy dar reikéjo sukaupti.

Koks yra registry tikslas?

Kalbant apie registro tikslg yra svarbi Konvencijos formuluoté ,kad uztikrinty nu-
statymg ir numatomg apsauga”, kadangi ji aiSkiai nukreipia j Konvencijoje numaty-
tas registro(-y) funkcijas - registras yra (pirminé, pagrindiné) valstybés priemoné,
instrumentas, vykdant NKP apsaugos procediiras. Tai, kad akcentuojamas biuitent Sis
registro funkcijy aspektas, verta ypatingo démesio, nes jis tiesiogiai nukreipia j regis-
try, kuriuos rengs valstybés, formato tipg. Akivaizdu, kad atlikdama NKP apsaugos
procediras, valstybé galéty visavertiskai panaudoti registrg, jis turi biti prieinamas,
operatyvus, maksimalaus galimumo ir buti tiesiogiai taikomas. Ne maziau svarbu tai,

kad registras kaip operatyvus instrumentas kuo ilgiau islikty aktualus.

Bulgarijos nacionalinis registras

Trumpa istorija

Bulgarijos nacionalinj nematerialiojo kultiros paveldo registrg 2001-2002 m. su-
kiré Tautosakos instituto prie Bulgarijos moksly akademijos* eksperty grupé, daly-
vaujant Kultiros ministerijai. Bulgarija registra oficialiai priémé 2002 m., pagrindine
organizacine veiklg kuravo kultiiros ministras, registras buvo viesai paskelbtas oficia-
lioje Kultiiros ministerijos svetainéje. Rengiant registra, dalyvavo kluby-skaitykly

(Bulgarijos visuomeniné jstaiga, atliekanti mokomajg ir Svie¢iamajq bei saviveikline

* Nuo 2010 liepos 1 d. Tautosakos institutas buvo sujungtas su Etnografijos muziejaus Etnologijos
institutu prie Bulgarijos moksly akademijos.

105



106

Mila Santova

funkcija - vert. past.) kolegija, taip pat kulttros srities administracinés struktiros,
rengimo procesg finansiskai parémé ir UNESCO (Santova 2008).

Bulgarijos nacionalinis NKP registras buvo rengiamas koreguojant ir galutinj
Konvencijos teksta. Sis registras yra pirmasis Europoje ir vienas pirmyjy pasaulyje, o
Bulgarija - viena pirmujy, jgyvendinusi Konvencijos 12 straipsnj. Siandien oficialioje
UNESCO svetainéje Bulgarijos nacionalinis NKP registras visy pirma pateiktas kaip
gerosios praktikos pavyzdys pasaulyje (http://www.unesco.org/culture/ich/index.
php?lg=fr&pg=00080, kaip papildyma taip pat Zr. duomenis: Réunion d’experts sur la
réalisation d’'inventaires du patrimoine culturel immatériel - http://www.unesco.org/
culture/ich/index.php?lg=fr&meeting_id=00017).

Keli ZodZiai apie Bulgarijos nacionalinj nematerialiojo kulttros paveldo
registra

Registras apima pagrindines nematerialiojo kultiiros paveldo sritis, Konvencijoje su-
formuluotas 2.2 straipsnyje:

2. ,Nematerialusis kultiiros paveldas®, apibréztas 1 punkte, inter alia reiskiasi
Siose srityse:

a) Zodinés kiirybos tradicijose ir iSraiSkos formose, jskaitant kalbg kaip nemate-
rialiojo kulttiros paveldo raiskos priemone;

b) scenos mene,

c) paprociuose, apeigose ir Sventiniuose renginiuose;

d) su gamta ir visata susijusiose mokslo srityse ir veikloje;

e) tradiciniuose amatuose.

Bulgarijos nacionaliniame NKP registre sritys suderintos su bulgary nemateria-
liojo kultiiros paveldo specifika, t. y. Siek tiek pakeiciamas formuluotés akcentas:

tradicinés apeigos ir Sventes;

tradicinis dainavimas ir grojimas;

tradicinis Sokis ir vaiky zaidimai;

tradiciniai pasakojimai;

tradiciniai namudiniai amatai;

tradiciné medicina.

Bulgarijos nacionalinj NKP registra sudaro dviejy lygmeny elementy,* naciona-
linio ir regioninio, sgrasai. Nacionalinis lygmuo reprezentuoja Bulgarijos teritorijoje
esanciy NKP elementy bendra invarianta. Regioniniai sarasai yra kur kas iSsamesni ir

atskleidzia atskiry Salies regiony nematerialiojo kultiiros paveldo specifika.

* Naudojamas UNESCO priimtas pavadinimas elementas, kuris maksimaliai neutraliai atspindi jvairius
kultiiros faktus.



Nematerialusis kultdros paveldas: nacionaliniy registry karimas ir kultdros politika.

Bulgariskoji perspektyva 107
NESCO Culture Sector - Intangible Heritage - 2003 Convention : The Bulgarian experience ininventorymaking = Mozilla Firefox = [=] (B3]
dafin  PeaakTvpaHe Msrnea  MctopuA  OTHMeTkM  MHcTpymeHTH  Momow
@ ¢ x . [Ereiwmee e e £

Hafi-noceiasann D Haqanti Hacok¥ Ha F... 5\ | MocneaHn HosHHA IN

J Il UNESCO Culture Sector - Intangible H...I =

Natural Sciences.

Social & Human Sciences Communication & Information

English . Espafiol

UNESCO > Culture > Intangible Heritage > Safeguarding > Inventorying Intangible.. > Bulgaria - ICH inventories

<< Back to ICH Home

The Bulgarian experience in inventorymaking

In Bulgaria, at the national level, the Ministry of Culture {National Folklore Committee)

and the Institute of Folklore of the Bulgarian Academy of Sciences carry the
Safegarding Without freezine | rosponsibity for the safeguarding, inventorying and promotion of the intangible cultural
Identifying for safeguarding. ] heritage. &n inventorying project was conducted in 2001 and 2002, The inventory was

made on two levels, national and regional-local according to the existing administrative

Tradition bearers and
practitioners

divisions, and combined the territorial principle with classification according to ethnic
and religious background as these two factors often coincided.

The main criterta for including an element in the inventary were authenticity,
representativeness, artistic value, vitality, rootedness in tradition. The selected domains
for classifying intangible cultural heritage were traditional rites and feasts, traditional
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traditional medicine. & questionnaire established by experts was sent to communities from the stoplowk Region
both through administrative channels and through the network of local chitalishte e se
{‘culture and community centers’), the collected data were analyzed by the experts and

a first version of the inventory was elaborated and put online for comments. Upon integration of comments and
additional field research, the final version of the inventory was published on paper and on the Internet. Today, the
chitalishte network, coordinated by the Regional Cultural Policy Directorate with the Ministry of Culture, ensures to a
large extent the transmission of knowledge and skills in the area of the intangible cultural heritage.
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Vienas pagrindiniy principy, kuriy laikomasi kuriant registra, Bulgarijos nacionalinio
nematerialiojo kultdros

buvo tas, kad j jj itraukti elementai yra lygiaverciai, o ne hierarchizuoti. paveldo registro tinkalapis

Zitirint pagal pateikéjus (atlikéjus), j registra jtrauktos kolektyvinés ir

individualios NKP formos. Kolektyvinés formos dazniausiai susijusios

su bendruomene, pvz., apeiginés. Neapeiginés formos daZniau susijusios su individu-
aliu pateikéju.

Zinoma, rengiant registra ir sisteminant elementus jvairiuose jo skyriuose (NKP
srityse), buvo ieSkoma galimybiy visus elementus maksimaliai vienodinti. Taciau tai
jmanoma ne visais atvejais, nes jvairiy NKP sric¢iy elementams budinga atitinkama
specifika, ne visada leidZianti tai padaryti.

Bulgariskajame registre yra elementy, praktikuojamuy ir kaime, ir mieste. Laikan-
tis nustatyty salygy, pagal kurias elementai jtraukiami j registra, svarbu, kad pasta-
rieji buty gyvybingi ir praktikuojami bei kaip tam tikros Zinios perduodami i$ kartos
j karta. Elementai turi buti atliekami, vykdomi ir pateikiami nataralioje aplinkoje, pa-
geidautina, kad nepriklausyty specializuoto profesionaliojo meno sriciai; reprezen-
tuoty bendruomene (paprastai meninés pakraipos); biity jsitvirtine bendruomenéje,

kurioje yra praktikuojami (ne maziau kaip 50 mety) ir pan.
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Registras: elementas ar pateikéjas?

Nacionaliniy NKP registry parengimas europiniame kontekste yra uzdavinys, vis dar
neturintis vienareikSmio sprendimo. Galima sakyti, net ir plac¢iau - pasauliniu mastu
sprendimai orientuoti skirtingomis Kryptimis, nes, Zinia, atsizvelgiama j kiekvienos
Salies NKP logika ir specifika.

Rengiant registrus, vis dar iSkyla problemy, susijusiy su registro pagrindo pasi-
rinkimu. Nors yra jvairiy pasirinkimo galimybiy, iSry$kéja du pagrindiniai pozitriai:
registro sandaros pamata sudaro NKP elementali, kitas poZiiiris - sandaros pamata
sudaro NKP pateikéjai.

Pateikéjai

Registro sudarymas, remiantis konkrec¢iy NKP pateikéjy duomenimis, padaryty jj
gremézdiska, atsirasty tendencija virsti begaliniu vardy sarasu. Be to, toks doku-
mentas (atskiros jo sudedamosios dalys) bty salyginai trumpalaikis, nes sutapty su
konkrecia realia pavienio pateikéjo (pateikéjy grupés) biitimi arba, pavyzdziui, pri-
klausyty nuo laiko, kada pateikéjas(-ai) praktikuoja tam tikra elementg (tarkim, tais
atvejais, kai elementas susijes su gyvenimo ciklu ir bendruomenéje egzistuoja tam
tikri tabu, susije su atlikéjo amzZiumi ir pan.).

Ziurint i§ praktiniy pozicijy, svarbus ir tas faktas, kad NKP pateikéjy duome-
ny pagrindu rengiamas registras yra itin didelés apimties uzdavinys, reikalaujantis
sinchroninio ir nuolatinio koordinavimo visose valstybés, kurios teritorijoje rengia-
mas registras, gyvenvietése. Toks koordinavimas bty reikalingas, kad palaikyty re-

gistra kaip aktualy dokumentg, kuriuo valstybé remiasi ir operuoja.

Elementai

Registry sudarymas, remiantis NKP elementy duomenimis, suteikia galimybe iSvengti
dalies anksCiau minéty registro kaip operatyvaus valstybés instrumento nesklandu-
mu. Galima sakyti, kad Sitaip laikomasi ir Konvencijos teksto, kurio 12-ame straipsny-
je pasakyta: ,kad uZtikrinty nustatyma ir numatoma apsauga”. Kitaip tariant, registro
déka valstybé nustato paskiras sudedamasias dalis (elementus), sudarancias NKP jos
teritorijoje ir kurias stengsis saugoti.

Cia yra vienas esminis dalykas, j kurj reikia atkreipti ypatingg démesj. NKP yra
gyvas paveldas ir dél to nesiginé¢ijama. Siuo atzvilgiu Konvencijos 2.1 straipsnio ir jau
cituoto 2.2 straipsnio apibrézimai visiskai yra aiskis ir nedviprasmiski:
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2 straipsnis. Savoky apibrézimai Bistricos senolés,
. pirmasis bulgary
Sioje Konvencijoje: elementas, jregistruotas

Reprezentaciniame pasaulio

I _ “ I, . R
1. ,Nematerialusis kultiiros paveldas” - tai ilgainiui nusistovéjusi veikla, nematerialiojo paveldo sarase

vaizdai, iSraiSkos formos, Zinios, jgiidziai, taip pat priemonés, objektai,

zmogaus veiklos produktai ir su jais susije kultaros erdvés, kuriuos ben-

druomeneés, grupés ir kai kuriais atvejais pavieniai Zmonés pripazjsta savo kultiros paveldo
dalimi. $j nematerialyjj kultiiros pavelda, perduodama i$ kartos i karta, bendruomenés
ir grupés nuolat atkuria (paryskinta M. S.), reaguodamos j savo aplinka, j saveika su gamta
ir istorija, ir jis joms teikia tapatybés ir testinumo pojttj, tokiu biidu skatindamas pagarba
kultiiry jvairovei ir Zmogaus kiirybingumui. Sioje Konvencijoje aptariamas tik toks nemate-
rialusis kultiiros paveldas, kuris yra suderinamas su esamais tarptautiniais Zmogaus teisiy
dokumentais, taip pat su bendruomeniy, grupiy ir individy savitarpio pagarbos ir tvaraus
vystymosi reikalavimais.

Tai, kad NKP suvokiamas butent kaip gyvas paveldas, jau a priori jtraukia Zmoguy
(pateikéja, atlikéja) kaip svarbiausia paveldo dalj. Tai reiskia, kad sudarant registrus
NPK elementy principu akcentuojamas zmogaus (pateikéjo) dalyvavimas.

Specifika atsiranda renkantis, kaip jtraukti individg. Pagrindu imant pateikéjus,
Zmogus yra personifikuotas: konkretaus elemento atlikéju(-ais) tampa tik konkretus
asmuo(-enys). O grindZziant elementais, Zmogus yra daugiau ar maZiau nuasmenintas -
centre atsiduria elementas, tai apima ir elemento realizavima, ir Zmogiskajj faktoriy.
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Antru atveju, vienas svarbiausiy valstybés riipesciy saugant NKP biity atidziai
jgiidZiy perdavimo galimybiy palaikymui, siekiant parengti Zmones (bisimas kartas),
kurie gebéty ir atitikty elemento, kurj valstybé pripaZjsta svarbiu ir jtraukia j registrg,
atlikimo salygas.

Konvencijos 11-ojo straipsnio b punkte pasakyta:

11 straipsnis. Valstybiy/saliy vaidmuo

Kiekviena valstybé/salis:

b) kartu su bendruomenémis, grupémis ir atitinkamomis nevyriausybinémis organizaci-
jomis, naudodamasi 2 straipsnio 3 punkte nurodytomis apsaugos priemonémis, nustato ir
apibiidina jvairius savo teritorijoje esanc¢io nematerialiojo kultiiros paveldo elementus.

Bulgarijos nacionalinis nematerialiojo kultiiros paveldo registro struktiiros pa-
grindas yra elementai.*

| Bulgarijos nacionalinj nematerialiojo kultiros paveldo registra jtraukti ele-
mentai yra pateikti tipologinio lygmens ,eilése“. Tai reiskia, kad jeigu, pavyzdZiui,
X apsKkrityje ratelis Y Sokamas kaimuose A, B ir C, j registrg i$ Sios X apskrities atski-
roje eiléje jregistruotas elementas (ratelis Y), o ne kaimai, kuriuose jis Sokamas, arba

Zmoneés, atliekantys Sokj.

Registras versus archyvas?

Ar Cia iSdéstytos interpretacijos ir poZziliriai nesumenkina pavienio Zmogaus-pateike-
jo vaidmens? Manome, kad ne dél jvariy priezasciy, dvi i$ jy trumpai iSdéstysime.
2008 m. kova Sveicarijos nacionaliné UNESCO komisija pradéjo tarptautines
konsultacijas $alyse (Austrija, Belgija, Brazilija, Bulgarija, Cekija, Danija, Estija, Ispani-
ja, Italija, Kroatija, Lietuva, Pranciizija, Rumunija, Slovakija, Vokietija), kurios Zinomos
kaip aktyviai dirbané¢ios NKP srityje. Sio tyrimo rezultatai parodé, kad registry suda-
rymo remiantis elementais principa priémeé visos 3alys. 2008 m. birzelj Sveicarijos
nacionalinés komisijos laiske, skirtame tarptautinése konsultacijose dalyvavusiems
ekspertams ir Saliy nacionalinéms komisijoms, parasSyta, kad j klausimg: ,Kas yra
inventorizuota: elementai ar NKP pateikéjai?“, dauguma nurodé, kad jregistruojami
arba numatoma jregistruoti veikiau NKP elementus negu pateikéjus, Lietuva ir Estija
laikosi misSrios taktikos, kuria siekiama susieti NKP elementus su pateikéjais.
Pirmasis pasirinkimas biidingas tiems UNESCO programy tipams, kuriuose ypa-
tingas démesys skiriamas Zmogui-pateikéjui, sietinam su NKP Ziniomis ir jguidZiais.
Viena ty programy yra ,Gyvi Zmogiskieji lobiai“, apie bulgariskajj jos variantg kalbé-
sime netrukus. Cia, be abejo, dominuoja ir vidiné Reprezentacinio UNESCO NKP ele-

*  Sis principas buvo vienareik§miai pritaikytas dar 2002 m., Generalinei UNESCO asambléjai dar
nepriémus galutinio Konvencijos varianto (!)
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menty, kuriems reikia skubios pagalbos, saraso, taip pat analogisky sarasy atskirose
Salyse sudarymo logika. Gyvas pateikéjo dalyvavimas sarasuose itin aiSkus, nes visada
prieinama prie konkretaus(-¢iy) Zmogaus(-niy) konkretaus atlikimo.

Antrasis pasirinkimas remiasi pamatinémis Konvencijos 2.3 straipsnio nuos-
tatomis, pagal kurias ,apsaugos” apibrézimas apima: ,dokumentavimg, mokslinius
tyrimus, i$saugojima“. Sios formuluotés praple¢iamos 13 straipsnyje (iii) nurodytu
teiginiu: ,steigti nematerialiojo kultiiros paveldo dokumentavimo jstaigas ir daryti
jas lengviau prieinamas“. Akivaizdu, kad NKP apsaugos ir iSsaugojimo procesuose itin
svarbus archyvo institucijos vaidmuo.

Atsizvelgiant j iSsakytus teiginius, bulgariSkajame registre suformuotos eilés pa-
teikia tam tikrag elementy tipologinio lygmens sinteze, tai nors ir kontekstiSkai, bet
organiSkai apima Zmogaus buvimg ir dalyvavima. Taip archyvas iSsaugo nepakeistg
konkrecig dokumentuotg Zzmogaus patirtj ateities kartoms. Tai patirtis, tiesiogiai susi-
jusi su konkreciu laiku ir jgyvendintu konkrec¢iy Zmoniy (kuriy asmeniniai duomenys
saugomi archyve) atlikimu - dalyvavimu apeiginiuose veiksmuose, dainos atlikimu ir t. t.

Akivaizdu, kad archyvuose saugoma informacija bus kur kas turtingesné ir jvai-
resné negu registruose, kurie ja pateiks sintezuotg tipologiniu lygmeniu. Tai, Zinoma,
tiesiogiai susije su skirtingomis $iy institucijy funkcijomis. Jei registras yra ir lieka
valstybés instrumentas, kuriuo veikiama tiesiogiai ir operatyviai, archyvas, kaup-
damas nuotraukas, garso, vaizdo ir kitokiag dokumentacija, vaizdZziai kalbant, atlieka
Jkultlirinés atminties depo“, konkrecios kultlrinés atminties, kur elementai uzfiksuo-
ti jy atlikimo momentu ir kaip dokumentas bus saugomas, funkcijas. Archyve pavienis
elementas visada liks susietas su atlikimo akimirka ir Zmonémis, kurie jj atliko butent
tuo momentu. Tokio tipo formuluoté registre bus atvira elemento, kurj valstybé nuta-

ré saugoti jj jregistruodama, atlikimo pakartojimui.

Kultiros politika

Dabar norétume atkreipti démesj j NKP pateikéjus.

Bulgarijoje nematerialiojo kultiros paveldo pateikéjams skirta nacionalinés
sistemos ,Gyvi Zmogiskieji lobiai - Bulgarija“ erdvé (http://mc.government.bg/reg/
index.php?act=content&do=detailed&rec=670). Kas antri metai $ia tema rengiamos
sesijos. Jos susijusios su elementy, kuriuos reprezentuoja konkretis pateikéjai, nomi-
nacijomis. Sesijos vykdomos dviem lygiais - regioniniu ir nacionaliniu. Per regionine
atranka i$ vienos apskrities iSrenkamas vienas elementas (pateikéjas), savo ruoztu
iSrinkti elementai (pateikéjai) - i$ viso jy yra 28 (pagal administracinj valstybés pa-
skirstyma j 28 apskritis) - dalyvauja nacionalinéje atrankoje. Joje iSrenkami penki ele-
mentai (pateikéjai), jie ir jregistruojami j Nacionalinj reprezentacinj nematerialiojo
kultiiros paveldo sarasa.
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Pirma pilotiné sesija jvyko 2008 m., po dviejy mety, 2010 m. buvo surengta
antroji pilotiné sesija. Siuo metu Reprezentaciniame Bulgarijos nematerialiojo kul-
tiros paveldo sarasSe yra jregistruota desimt pateikéjy. NKP pateikéjai uz jregistra-
vima j Nacionalinj reprezentacinj sarasa gauna finansinj valstybés paskatinima. Siuo
metu nacionalinés sistemos ,Gyvi Zmogiskieji lobiai - Bulgarija“ funkcionavimas yra
pats stambiausias kultiiros politikos projektas, jgyvendintas valstybiniu lygiu NKP
srityje.

Nustate, kaip NKP pateikéjai dalyvauja Nacionaliniame registre, paméginkime
pasizitreti atvirkscig perspektyva - kaip registras pasireiSkia Salies kulttiros poli-
tikoje.

Kulturos politika - registras

Bulgarijos geografinio Zemélapio rémuose registras atskleidzia nematerialiojo kultii-
ros paveldo elementy, svarbiy iSkeliant atlikéjus vietose, vizija. Taciau registras taip
pat yra valstybés instrumentas, kuriuo ji gali veikti nematerialiojo kultiiros paveldo
elementy apsaugos ir jy perdavimo uZtikrinimo procesus, skatindamas savo pilieCius
jgyvendinti Siuos procesus. Toks instrumentas taip pat gali padéti valstybei stebéti
pilieCiy/asmeny intelektiniy teisiy apsauga.
Beje, pavienio elemento registracija Bulgarijoje sudaro salygas:
e tam elementui biti jtrauktam j nacionaline sistema , Gyvi Zmogiskieji lobiai -
Bulgarija“;
e biiti jtrauktam j Nacionalinj reprezentacinj nematerialiojo kulttiros paveldo
elementy sarasy;
¢ pretenduotijnacionalinio fondo ,Kultiira“ programas, susijusias su nemateria-
liuoju kultiros paveldu;
Bulgarija gali pasiilyti elementg jregistruoti UNESCO Reprezentaciniame pasau-
lio nematerialiojo kultiiros paveldo elementy sarase.

Kelios metodologinés refleksijos

Elementas - registras

Patekes j Nacionalinj registrg, elementas yra jtrauktas j naujg vertybine skale (apie
analogiskas situacijas nematerialiojo paveldo registre: Fabre 2000; Fabre, luso 2009;
Germann 2009 ir kt.). Taip jis dalyvauja kitokios, negu jo natiirali aplinka, plotmés
parametruose. Jeigu pateikéjy bendruomenés sglygomis (Bulgarijoje tai paprastai -
kaimo bendruomené), pavyzdziui, Trijy Karaliy diena (sausio 6 d.) bus neatskiriama
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apeiginés Sventinés kaimo (kaip nattiralios aplinkos) sistemos dalis, | sgrasg jtraukta
Trijy Karaliy diena bus $ventés, kaip visumos dalies, poZymis.

Elementas j sarasg jtraukiamas dél tam tikry savybiy ir charakteristiky, atitin-
kanc¢iy priimtus ir patvirtintus kriterijus. Remiantis $iais kriterijais, elementas jregis-
truojamas sulyginus jo savybes ir charakteristikas su kity tos pacios srities elementy
savybémis ir charakteristikomis.

| registra jtrauktas elementas atsiduria naujoje plotméje. Formaliai $i plotmé
susidaro i$ elementy liniju. Apibendrintai Zitirint, Sios eilés pirmiausia traktuojamos
kaip identifikaciniy markeriy pozymiai. Ritualo (dainos, Sokio ir kt.) elementas, tu-
rintis pakankamai turtingas kultiirines funkcijas bendruomenéje, registro plotmeéje
pasireiskia daugiausia kaip vienas i$§ tam tikry bendruomeniy (grupiy, o atskirais
atvejais - asmeny, kaip apibrézta Konvencijos 15-ame straipsnyje) tapatybés mar-
keriy. Registre $i jo funkcija tampa pagrindine. Mes esame pirmo esminio funkcinio
pakitimo liudininkai. Sis pakitimas jvyko, jtraukus elementg j registra, kur elemento
funkcijy akcentai performuojami.

[ registrg jtraukty elementy grandziy naujoji plotmé, j kurig pateko misy ele-
mentas, turi ir savo vertybiy sistemg. Jeigu bendruomenés, tarkime, staciatikiy,
ritualiniame gyvenime Velykos ir Kalédos yra ypatingos svarbos ir atsiduria itin auks-
toje metinio apeiginio Sventinio ciklo vertybiy skalés vietoje, registro plotméje Sios
vertybés jau kitos. Minétos hierarchijos, kuriai paklista misy elementas, ¢ia néra.
Negana to, registras i§ esmés yra sukonstruotas remiantis jregistruoty elementy kaip
kultiiriniy fakty lygiavertiSkumo prezumpcija. Taigi patekes j registrg, elementas
tampa lygiavertis protagonistas visy likusiy j registra jtraukty elementy atzvilgiu.
Registre visi elementai yra lygiavertés visumos dalys, taciau elementy funkcijos gali
biti koreguojamos.

Nors jregistruojant elementus pirmiausia atsizvelgiama j realias kultiirines funk-
cijas, susijusias su elementy charakteristikomis ir vaidmeniu bendruomenés gyveni-
me, bet registre, kaip jau minéta, elementas i$ esmeés virsta tapatybés pozymiu.

Funkciniy pakitimy, kuriuos galima pastebéti atsiradus kokiam nors elementui
registre, problema atveria ir kitg jdomy aspekta - paZinima. Pirmiausia iSkyla atpa-
Zinimo klausimas. Konvencijos 11-o straipsnio b punktas nedviprasmiskai teigia, kad
kiekviena valstybé ,nustato ir apibtidina jvairius savo teritorijoje esan¢io nemateri-
aliojo kulttiros paveldo elementus®. Tas pats straipsnis nukreipia , kartu su bendruo-
meneémis, grupémis ir atitinkamomis nevyriausybinémis organizacijomis“ dalyvauti,
nustatant ir apibudinant elementus. Tac¢iau norint vykdyti nustatymo ir apibtdini-
mo procediras, reikia tam tikry Ziniy. Akivaizdu, kad, viena vertus, kalbama apie
autonomizuotas eksperty zZinias. Nors jos néra konkreciai apibréztos Konvencijos
11-ame straipsnyje, | pastargsias tiesiogiai ar netiesiogiai nurodo kiti straipsniai
(13 straipsnio b, ¢, d - (i), (iii) ir kt.). Kita vertus, kadangi kalbame apie gyva pavelda,

ne kg maziau svarbios tampa ir natiiralioje elementy aplinkoje juos praktikuojanciy
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Vaikiciojimas per bendruomeniy, grupiy ir konkreciais atvejais pavieniy asmeny Zinios
Zarijas, antras bulgary X i

elementas, jregistruotas (15 straipsnis).

Reprezentaciniame pasaulio Kitaip tariant, susidaro dvejopas vaizdas i$ atpazjstanciy subjek-
nematerialiojo kultdros _

paveldo sarase. Autorés nuotr. ty ir atitinkamy Ziniy: nematerialiojo kultiiros paveldo ekspertai ir

pateikéjai. Akivaizdu, kad Kkiekvienas jy turi savo, su Siomis Ziniomis
susijusiy, argumenty ir gali atsitikti taip (nors dabar turbiit retai), kad
argumentai nesutaps.

Vis délto biity nekorektiska vienareikSmiskai nuspresti, kuris tipas - eksperty
ar pateikéjy - ziniy vyrauja, nustatant tam tikrg elementg arba elementy grupe kaip
registro vieneta, nes pasitaiko jvairiy atvejy ir tuomet kategoriskos nuostatos trukdo
priimti sprendima. Siuo atveju svarbiau Kkita, jeigu reikia priimti bendra sprendima,
maziausiai dviejy argumenty susidiirimas, be abejo, sukelia vidines modifikacijas. Si-
taip elementy jtraukimo j registra procesas remsis jau bendru eksperty ir pateikéjy
susitarimu. Savo ruoZtu tai formuos bendra registro vaizda. Akivaizdis pakitimai.

Svarbiausias klausimas buity: kai jau yra konstatuoti kompleksiniai (ir besire-
miantys jvairiomis Ziniomis) motyvai priimant sprendima dél paskiry elementy jtrau-
kimo j registrg, kokj Ziniy tipg sitilo pats registras?

Pirmas atsakymas: akivaizdu, kad turimas omenyje Ziniy apie pavelda tipas. Ta-
¢iau to nepakanka. Netgi tiek, kiek nematerialusis kulttiros paveldas yra gyva praktika.



Nematerialusis kultiros paveldas: nacionaliniy registry karimas ir kultdros politika.

Bulgariskoji perspektyva
0 tai reiskia, kad Siuo poziiriu registras yra gyvy kultiriniy praktiky sgrasas. Taciau
nors ir sukurtas jy pagrindu, pats registras néra kultiiriné praktika. Registre patal-
pinti elementy pavadinimai veikiau jas pazymi kaip visumos dalis, kaip jau minéta
ankséiau. Sitaip Zvelgiant, registras yra rémas - jis fiksuoja (bendruomenés, regiono,
valstybés) sampratg apie nematerialyjj kultiiros pavelda. Zinios, kurias jis pateikia,
yra tik nurodancios, o ne dalyvaujancios elemento raiskoje. Biitent vyksmas ir yra
tiesiogiai susijes su elementy gyvybingumu.

Elementy jvardijimo funkcija, kuria prisiima registras, i$ tiesy veda prie to, kad
registro nubréZtas rémas nustato ir determinuoja tam tikros bendruomenés sampra-
ta apie kultiiros pavelda nematerialumo srityje. Si funkcija puikiai dera su tuo, kas
$iandien apibréZiama kaip paveldo konstravimo politika(-os), $is klausimas pakanka-
mai placiai diskutuotas specialioje literatiiroje. IS esmés visa tai atskleidzia situacija,
dabar vadinama terminu ,paveldo industrija“ ar ,paveldo procesas“ (pranc. patrimo-
nialisation), kurig vienas Siuolaikinis tyrinétojas apibiidina kaip: ,procesa, kai kulta-
ros ar gamtos reiSkiniai tam tikru visuomenés istorijos momentu jgauna verto buti
saugomu, jvertinto dabarties karty ir verto perduoti kitoms kartoms paveldo vertés
svorio“ (Skounti 2010, p. 19). Reikia pabrézti, kad i$ principo paveldo industrijos pro-
cesai susije ir su pasirinkimu. Dél nustatymo ir jtraukimo j registra kreiptinas déme-
sys j zinias, kuriomis remiantis vykdomas $is pasirinkimas. Bet kuriuo atveju, jvedus
pasirinkima, atsiranda vertinimo apribojimas. Sitaip prieiname prie i$vados: ,(kultii-
ros) paveldas neegzistuoja, jis sukuriamas* (Skouti 2010, p. 15).

Taip iSkeliama jau minéta registro kaip valstybés instrumento funkcija. [regis-
truodama registre valstybé jtvirtina elementus, kuriuos nustato esant svarbius savo
pilieciy tapatybei. Idealiu poZitriu, valstybé prisiima palaikyti $iy elementy gyvybin-
gumg, uztikrinti pilieciy teise j intelektine nuosavybe ir kt.

Vadinasi, nematerialiojo kultiiros paveldo srityje Siais laikais registras kaip pa-
grindinis valstybés instrumentas tampa ir pagrindiniu paveldo industrijy instrumen-
tu. IS tiesy registras aktyviai dalyvauja kuriant ir kita, naujos risies nematerialiojo
kultiiros paveldo atmintj (Acman 2001, Candau 2005 ir kt.).

I$ bulgary kalbos verté Laima Masyté
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Intangible Cultural Heritage: Building of National Inventories
and Culture Policies. Bulgarian Perspectives

Summary

Keywords: intangible cultural heritage, inventory, patrimonialisation, culture policies

Bulgarian National Inventory of Intangible Cultural Heritage (ICH) was established
in 2001-2002. It covers basic areas of ICH according to UNESCO’s Convention for
the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage (Convention 2003), consistent with
specificity of Bulgarian ICH in which context the main accent of formulation has been
changed a little bit. Inventory is based on composite parts of ICH. It consists of ele-
ments organized on two levels: national and regional. National level is a general ver-
sion of ICH elements presented on Bulgarian territory. Regional lists are more precise
and they present specifics of ICH in different country regions. The elements included
in Bulgarian National Inventory of ICH are organized in typological leveled , orders”.

The constitution of an Inventory poses the question of its correlation with ICH ar-
chives. The information comprised into Archives is richer and highly varied than the
information included into Inventories, which would present it in the form of synthesis

on typological level. Of course this is directly related to their different functions. If as



Nematerialusis kultdros paveldas: nacionaliniy registry karimas ir kultdros politika.

Bulgariskoji perspektyva
general an Inventory is and remains a state’s tool for direct operative actions than
Archive, so to say, bares the functions of “culture memories” depot. In this depot of
concrete culture memories the elements are fixed by pfoto-, phono-, video and other
types of documentation and becoming documents they will be treasured without any
changes. The type of formulation of elements which is invented in Bulgarian National
Inventory is open for continually repetition of an element which the State decided
necessary to safeguard by inclusion in the list.

An Inventory per se does not represent culture practices. The titles of elements in-
cluded in it rather signify them as parts of the whole - ICH of particular state. By this
point of view an Inventory is a frame - it shapes the mental picture of ICH (of a com-
munity, a region, a state). The knowledge represented by ICH is a framing knowledge.
It just appoints but does not take part in developing the element. On its part the hap-
pening has been related to governmental culture policies. The scheme of large dimen-

sions in Bulgaria is the National System “Living Human Treasures - Bulgaria”.
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Materializuojant tai, kas nematerialu.
Apie nematerialiojo kulturos paveldo
mediatizacijos paradoksg”*

Thorolf Lipp

Vienas pagrindiniy UNESCO Nematerialiojo kultiros paveldo apsaugos konvencijos (the
UNESCO Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage) tiksly - kelti
tarptautinj nematerialiy kultiiriniy praktiky suvokima. Siekiant jy, Sios praktikos turi buti
jvaizdintos medijose, kuriose galéty perzengti erdveés ir laiko ribas, pasiekdamos vis dides-
ne auditorijg. Nematerialiojo paveldo mediatizavimas apima daugelj jvairiy kompleksiniy
procesy: atranka, vaizdavimas, pritaikymas, sklaida, skaitmeninimas ir archyvavimas - tai
tik keletas jy. Kiekviena medijiné tikrovés reprezentacija pasiekiama jos derealizacijos,
materializacijos ir virtualizacijos kaina: tai i§ esmés kei¢ia nematerialiy kultiiriniy prakti-
ky pobiidj. Sukuriamas paradoksas, nes pagrindinis nematerialios kultiiros poZymis - jos
gebéjimas islikti atvirai keiciantis aplinkybéms. Straipsnyje pateikiama keletas pamatiniy
idéjy apie materializavimo to, kas nematerialu, problema apskritai ir ypac¢ apie nemateria-
liojo kultiiros paveldo mediatizavima.

Pagrindiniai Zodziai: nematerialusis kultiiros paveldas, nemateriali kultiira, vizualioji
antropologija, kultiiros vaizdavimas

Jvadas

Neseniai dalyvavau vieno Vokietijos universiteto konferencijoje, kurios dienotvarké
buvo labai jtempta. Antros dienos rytiniame posédyje aStuoni doktorantai turéjo skai-
tyti savo pranesSimus, kuriems buvo skirta nuo 15 iki 25 minuciy. Vienas po kito jauni
mokslininkai skubéjo su savomis Power Point prezentacijomis ir tik viena trumpa ka-
vos pertrauka tarp visy praneSimy. Nors pranesimai buvo jdomds, taciau juos buvo
sunku jsisavinti dél didelio informacijos kiekio.

Sios kiek nevykusios komunikacinés situacijos pasitaiko ne tik moksliniy konfe-
rencijy metu; bet akademiniai pranesimai sukuria sterilig, vienmate aplinka, kurioje
lektoriaus ir auditorijos bendravimas yra menkas ar jo visiSkai néra. Dauguma prane-
$éjy linke sédéti ant kédés arba stovéti priesais nesiojamajj kompiuterj; tik nedaugelis
iSnaudoja visa patalpos erdve. Per trumpa laika perduodamas gausus Zodziy kiekis,
kuriy dauguma yra sunkiai suprantami techniniai terminai. Siandien daugelis prane-
Simy papildomi Power Point skaidrémis, kurios reikalauja papildomy ir auditorijos, ir

*  Sias kultiirines praktikas vadinu ,nematerialiuoju paveldu”.



praneséjo pastangy. Kodél galima teigti, kad Sios komunikacinés situacijos - bent i$
dalies - nesékmingos? Bendras pastebéjimas: lektoriai daznai nepasinaudoja savybé-
mis, kurios biidingos tiesioginiam bendravimui. Kitaip tariant, pateikiama daug infor-
macijos, ta¢iau menkai kuriamos Zinios ar kei¢iamasi jomis.* Zvilgteléjus j Zmonijos
kultiiros istorija, tampa akivaizdu, kad taip kuriama nauja situacija. Dar prie$ pora
Simtmeciy zinojimas buvo perduodamas vienu ar dviem budais: Zmonéms stebint ir
meégdziojant realiu metu atliekamus fizinius kity Zmoniy veiksmus arba Zodinio pasa-
kojimo menu (Cohen 2010, p. 193-96). Zinojimas daZnai laikytas paslaptyje, cirkuliavo
iSimtinai ,praktikos bendruomenése” ir i esmés modifikavosi keiciantis aplinkybéms
(Henschel 2001; Wenger 1998). PriesSingai, misy laikmetj apibiidina masiné ir nejti-
kétinu tempu vykstanti informacijos gamyba bei galimybé atkurti duomenis akimirks-
niu. Kas sekunde internete sukuriama 2000 gigabaity naujos informacijos, kasdien
jkeliama j internetg daugiau nei 10 000 valandy vaizdo byly (Zr. Wesch 2009, p. 4-6).
Taciau musy fizinés ir mastymo struktiiros grumiasi su Siomis naujomis aplinkybé-
mis, kai kiekvienas individas turi nuolat bijoti praleisigs tikrai svarbig informacija.

Po piety pertraukos konferencija tesési panasiai. Sj karta prane$imy turinys buvo
apie galimus nematerialios kultiros pateikimo biidus medijy reprezentacijomis, jy
forma turéjo mazai panaSumo j komunikacinj procesa, apraSyta prie$ tai. Sulaukes
savo pranesimo, netikétai pakeiciau pradinj plang demonstruoti kitg Power Point pre-
zentacijg. Paragintas pirmininkaujanciojo, likau sédéti auditorijos gale. Tik jam mane
pristacius, atsistojau ir 1étai pajudéjau j priekj. Eidamas per auditorijg iSnaudojau visa
jos erdve ir patyriau artimg fizinj kontaktg su daugeliu dalyviy, papasakojau istori-
ja, kaip geras draugas neseniai pasiskolino mano seng namelj ant raty, norédamas
praleisti trumpas atostogas prie Baltijos juros. Siekdamas sudominti auditorija pa-
dariau tai, kg turi padaryti geras istorijy pasakotojas - nesvarbu, ar jis scenaristas,
romanistas, poetas ir kino kiiréjas - sgmoningai pradéjau nuo scenarijaus, kuris kélé
klausimus, uzZuot pateikes atsakymus. Noréjau, kad klausytojai labiau susidométy da-
lyviy charakteriais, Kilusia problema ir jtikinamu viso to paaiskinimu. Nors auditorija
aiskiai buvo suglumusi dél Sio, regis, nemokslinio ir ,ne j temg“ ekskurso, taciau klau-
sési jdémiai. Peréjes patalpa, pasiekiau vietg priekyje, kurig jprastai uZima praneséjai.
Klausytojuy paklausiau, ar suprato, apie kg kalbéjau. Jie Zvelgé | mane suglume. ,Ge-
rai, - pasakiau, - tac¢iau klauskite manes, jei nesuprasite, ar galite tai padaryti?“ Tesiau
istorijos pasakojima, kaip mano draugui griZtant j Berlyna kilo techniniy problemy su
mano senuoju nameliu ant raty, jam teko kreiptis j keliy patrulj pagalbos ir galiausiai
j miestq jis negrizo laiku. Dél Sios priezasties, apibendrinau, nelaimei negaléjau vakar
atvykti j konferencijos atidaryma.

Pasakodamas $ig istorijg, tikéjausi iSsakyti keleta pagrindiniy minciy, nusvie-

sian¢iy nematerialiojo paveldo mediatizavimo problema. Pirma, paaiskinau, istorijg

* Daugiau apie Zinojimo antropologija Zr. Cohen (2010); Harris (2007); Wenger (1998).
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papasakojau dél turinio, kuris jtikinamai pateisina mano pavéluotg atvykima j konfe-
rencija. Antra, priminiau auditorijai, sékminga tarpasmeninés komunikacijos situacija
labiausiai apibudina jos forma, leidZianti lanksciai reaguoti konkreciomis aplinkybé-
mis. Sitilydamas klausytojams uzduoti klausimus, kad geriau ja suvokty, parodziau,
kad tokioje komunikacijos situacijoje visuomet yra galimybé bendrauti tiesiogiai, kuri
reiSkia ir galimybe Kkeisti istorija. Taigi, jei mano pasakojimo turinj toje stadijoje vis
dar buvo suvokti sunku, suvokimg galéjo pagerinti pateikimo forma. Trecia, noréjau
priminti auditorijai, kad komunikacijos face-to-face situacijai biidingas kompleksis-
kumas (full-dimensionality): samoningi ir nesamoningi gestai, balsai ir net kvapai. Va-
dinasi, erdviniy patalpos savybiy iSnaudojimas turi poveikj komunikacijos formai ir
visy joje dalyvaujanciy Zmoniy vaidmenims. Ketvirta, paaiSkinau, mano istorija gali
biti perskaityta keletu skirtingy lygmenu. | ja galima Zitréti kaip j linksma pasiaiski-
nima, kodél atvykau j konferencija tik antra dieng; kaip | metaforg, nusakancia aisky
komunikacinés situacijos formos poveikj atskirai naratyvinei struktirai ir turiniui ar
abiem kartu. Jei konferencijos dalyviai nufilmavo mano pasakojama istorija konferen-
cijos dieng, jei jie ar kitas asmuo parodé §j filma Kitoje konferencijoje kaip atsiprasymag
dél savo pavélavimo, tada $is filmas - mano istorijos pasakojimo jvaizdinimas - jam
nebebuty jtikinamas atsiprasymas. Ji vis dar linksminty, supaZindinty su keletu esmi-
niy dalyky apie automobilio skolinimg draugui arba su paciu pasakojimo menu, bet i$
tikryjy kitokia forma ir turinys buty reikalingi tam, kad ji jtikinty naujame kontekste.

Sis jvadas turéty paaiskinti, kad nematerialiojo paveldo mediatizavimo i$$ikiai,
susije su ketinimais jj iSsaugoti - registry ar sarasy kirimas, kurie bus perduoti atei-
ties kartoms, ar tarptautinio informuotumo didinimas sukuria paradoksalia situacija.
Nematerialiojo paveldo mediatizavimas reiskia ne tik , objektyvaus” ir ,iSsamaus” au-
diovizualinio apraSo (inventories) suklrimg, kuris pateikia jteisintas reprezentacijas
(ivaizdinima) ir tampa prieinamas visiems, patalpintas archyve islieka biisimosioms
kartoms. Veikiau tai ypatingai sudétingas sumanymas, turintis tokias prieStaringas
pasekmes, kad reikia atkreipti démes;j j skirtingus jvairiy discipliny diskursus, kad
geriau suprastume bent keletg jy implikacijy. Nematerialiojo paveldo mediatizavimas

MY =

mediatizavimo sudétingumus. UZuot pateikes skubotus atsakymus, iSkelsiu klausimu.

Kas yra nematerialusis paveldas?

Zmonijos Zodinio ir nematerialiojo paveldo $edevry sarasas (The Proclamation of
Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity) UNESCO Generalinéje
konferencijoje buvo priimtas 1997 m. ir galutinai ratifikuotas 2006 m. Iki 2011 m. net
232 kultirinés praktikos jtrauktos j Nematerialiojo kulttiros paveldo, kuriam reikalin-
ganeatidéliotina apsauga, sarasa (List of Intangible Cultural Heritage in Need of Urgent
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Safeguarding) arba | Reprezentatyvyjj Zzmonijos nematerialiojo kultiiros paveldo s3g-
rasa (The Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity). UNESCO
nematerialyjj kultiros pavelda apibrézé taip: ,veikla, vaizdai, iSraiSkos formos, Zinios,
jgiidziai, taip pat su jais susijusios priemonés, objektai, zmogaus veiklos produktai ir
su jais susije kultiiros erdvés, kuriuos bendruomenés, grupés ir kai kuriais atvejais
pavieniai Zmonés pripaZjsta savo kultiiros paveldo dalimi. Sj nematerialyjj kultiiros
pavelda <...> bendruomenés ir grupés nuolat atkuria reaguodamos j savo aplinka, j
saveika su gamta ir savo istorija, ir jis joms teikia tapatybés ir testinumo pojitj, tokiu
bidu skatindamas pagarba kultiiry jvairovei ir Zmogaus kirybingumui“ (UNESCO,
Nematerialiojo kulttros paveldo apsaugos konvencija, 2003, 2 str. 1).

Pagrindiniai saraSo (The Proclamation’s) tikslai yra Sie:

e Kkelti nematerialiojo paveldo svarbos ir jo neatidéliotinos apsaugos reikalin-

gumo supratima;

e vertinti ir jtraukti | sgrasa nematerialyjj pasaulio paveldg;

¢ skatinti Salis kurti nacionalinius aprasus ir imtis teisiniy bei administraciniy

priemoniy saugant savajj nematerialyjj pavelda;

e padeéti dalyvauti tradicinio meno kiiréjams ir vietos kiiréjams identifikuojant

bei gaivinant jy kuriama nematerialyjj pavelda;

¢ Kkelti sgmoninguma vietiniu, nacionaliniu ir tarptautiniu lygmeniu, suvokiant

nematerialiojo paveldo svarbg, taigi, uztikrinant abisalj supratima;

e numatyti tarptautinj bendradarbiavimg ir parama.”

Zinoma, nematerialiojo paveldo tarpininkai yra zmonés, realiu laiku atliekan-
tys veiksmus (performance). Todél nematerialiojo paveldo praktika ,gyvuoja“ tik
atlikimo metu. Kadangi daug nematerialiojo paveldo praktiky vykdomos atokiose
vietovése,daznaitikmazoszmoniygrupésgalipatvirtintinematerialiojo paveldo prakti-
kas - jy fizine tikrove atlikimo metu. Tai kelia esminius i$Sikius, kuriuos noréciau ty-
rinéti Siame straipsnyje: jei UNESCO pavedimas priimamas rimtai - ypac keliant infor-
muotuma apie Sias kultlrines raiskas tarptautiniu lygiu - jos turés biiti mediatizuotos,
kad perzengty erdvés ir laiko ribas. Dél savo pobiudZio daugelj jvairiy nematerialios
kultiros mediatizavimo procesy i$ esmés sudarys audiovizualiniy medijy produkci-
ja. To pasekmé - daugelis Zmoniy nesusipazins su originaliomis, fiziskai atliekamo-
mis nematerialiojo paveldo formomis ir nevartos ju, bet susidurs su mediatizuotu ir
virtualizuotu paveldu ir vartos jj.

UNESCO Nematerialiojo kultiros paveldo apsaugos konvencijos pirmame
straipsnyje reikalaujama, kad ja ratifikavusios valstybés ,kelty informuotuma
vietiniu, nacionaliniu ir tarptautiniu lygmeniu“. Tai paaiSkina, kad nematerialusis
paveldas, kaip bet kuri kita kultiiriné atmintis, neatsiranda savaime. Jg kuria ir for-
muoja kultiiriné, socialing, politiné ir ekonominé individy ir institucijy valia bei veikla

* Prieigainternetu: UNESCO 2003: http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00022 [Zilréta
2011 07]
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(Assmann 1999). Vadinasi, nematerialusis paveldas yra sociokultiirinis produktas: jo
gamintojai, suinteresuotos Salys, veikéjai ir vartotojai atstovauja skirtingoms puséms
ir jégoms (Ashworth and Graham 2005). Paveldo kiirimo procesas, arba paveldokiira
(angl. heritage-ification, vok. Heritage-ifizierung, Zr. Hemme et al. 2007) - iSsiplecia
iki audiovizualiniy medijy produkcijos, kuriamos, skleidZiamos, vartojamos ir archy-
vuojamos pagal tam tikrus epistemologinius jsitikinimus. PavyzdZiui, audiovizualine
ziniasklaidos produkcija ir sklaidg, didzZia dalimi tebekontroliuoja saujelé medijy oli-
gopoliju, kuriy ekonominé sékmeé visiskai priklauso nuo to, kokio dydZio pasauline
auditorijg pasieks jy produktai. Penkioliktas konvencijos straipsnis - pirmasis tokio
pobiuidzio, aiskiai reikalaujantis Salyse uztikrinti kiek jmanoma platesnj bendruome-
niy dalyvavima mokantis, saugant, skleidZiant ar atliekant kitas, su nematerialiuoju
paveldu susijusias veiklas. Teoriskai svarstant apie nematerialyjj pavelda reikés j tai
atsizvelgti, atsimenant, kaip audiovizualinés medijos konstruoja tikrove ir taip pat ku-
riant bendras metodologines prieigas. Medijas visuomet kuria prodiuseriai, o naujo-
sios internetu grindZiamos sklaidos technologijos leidZia neprivilegijuotiems medijuy
prodiuseriams (gamintojams ir kiiréjams) - vietos gyventojams ar mazumoms, kKulta-
rinéms ar intelektualinéms specialiy interesy grupéms - kurti ir skelbti savas istorijas
bei integruoti jas j dabartinj gyvos kultiiros srauta (Ginsburg 1994, 2002; Michaels
1985). Prie$ imant iSsamiau aiskintis audiovizualiniy medijy vaidmenj paveldokiros
procese, pateiksiu keleta komentary apie nematerialiojo paveldo materializacijos

MM =

Nematerialusis Zinojimas

Zmonijos istorijoje Zinojimas (knowledge) siejamas su nematerialia kultira ir fizi-
némis praktikomis, perduodamomis ,praktikos bendruomenése“ (communities of
practice) (zr. Wenger 1998; Henschel 2001). Sekimas asmeniniais mokytojo fiziniais
veiksmais, atsirandantis mégdZiojant jo kiino veiksmus, praktiskai iki Siol buvo vie-
nintelis budas perduoti vieno asmens implicitinj (savaiminj, knowing-how) Zinojima
kitiems. Kitas, taip pat svarbus, senas biidas Keistis Ziniomis - tai istorijy pasakoji-
mas. Lyginant su ankstesniuoju, istorijy pasakojimas reiSkia daug didesne tikrovés
derealizacijg, kuri padaro implicitinio Zinojimo komunikacija beveik nejmanoma, ta-
Ciau formuoja eksplicitinj Zinojimg, kurj sudaro nematerialiy problemy kompleksas,
pavyzdZiui, sprendziamy filosofinio mastymo. Vokieciy filosofas ir lingvistas Karlas
Eiblas (2004) plétoja §j poZzilrj sakydamas, kad labiausiai nuo kity gyvy planetos bu-
tybiy mus skiria gebéjimas kurti sudétingas istorijas. Istorijomis pasakome, kas esa-
me, ar tiksliau, kaip save matome. Istorijos padeda perduoti misy buvimo Zmogumi
patirtj. Istorijos leidZia tartis su kitais - individais, institucijomis ar kitomis grupémis:

gentimis ar nacionalinémis valstybémis. Bet kuri religija, filosofija ar mokslas yra tik
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istorijy rinkinys. Esminj abiejy Zinojimo formy - istorijy pasakojimo kaip stebéjimo
ir imitavimo principg nusako nuolatinis kismas ir praktinés kulttros (graikiskosios
praxis), arba kultiirinés praktikos, kurioje Zmonés uzsiima (fizine) veikla su Kitais
Zmonémis, formavimas. Paprasciau tariant, gyvy Zmoniy Zinojimas dar ne taip seniai
kauptas kaip fiziniai gebéjimai ir bendros, juos siejancios (associated) istorijos. Atvirai
iSsakytas Nematerialiojo paveldo konvencijos tikslas - saugoti ir i§saugoti abu Siuos
Zinojimo ir kulttriniy praktiky tipus.

Laikui bégant medijy technologijos kito, pieSinius smélyje ir urvy tapyba, spau-
da ir leidyba pakeité elektroninés bei skaitmeninés medijos. Kultiiriné raiska éme vis
labiau nepriklausyti nuo Zzmogaus kino ir, vadinasi, padéjo sukurti produkcijos (gr.
poiesis) kultiirg, kurios Zmonés ne tik daugiau laiko skyré daikty gamybai, bet ir labiau
sqveikavo su daiktais, padedanciais praplésti Zmogaus kiino galias ir esmingai pakeisti
pasaulio regéjimo buidg, uzsiimti tuo ir kontroliuoti veiklg tokiy daikty pagalba (Bar-
gatzky 2007, p. 105-107). Medijy technologijomis pasakojama istorijos forma, taiko-
ma naratyviné struktiira ir pasakotojas yra neiS§vengiamai susipyne (McLuhan 1962).
Forma veikia turinj ir vice versa. Istorijy ir siejancio bendro Zinojimo (associated
knowledge) mediatizavimas reiskia $iy Ziniy pavertima informacija, kuri gali buti sau-
goma nepriklausomai nuo fizinés duoties. Savo kaip Zinojimo statusa Sie duomenys
gali atgauti tik jsikiinije gyvuose Zzmonése (Henschel 2001; Polanyi 1985). Siandien
pripazjstame, kad implicitinis Zinojimas visuomet yra jkinytas Zinojimas. Vadinasi,
ypac sudétinga, jei apskritai jmanoma, mediatizuoti jj taip, kad Zinojimas biity neprie-
kaistingai (flawless) jkiinytas i$ naujo. Kita vertus, rasytinis tekstas a priori yra su-
konstruotas taip, kad gali pasakoti istorijg be jj parasiusio asmens, kitoje vietoje, kitu
laiku, vadinasi, sukuriamas visiskai kitoks informacijos perdavimo btidas.

Tikiuosi paaiskinau, kad bet kokia jkiinyto Zinojimo mediatizacija yra veiksmas,
potencialiai zalingas Zmoniy bendruomenés atminties iStekliams. Mediatizacija ne-
griZztamai pakeis mokymo bei mokymosi procesus ir neiSvengiamai transformuos
kultiiros proceso dinamika. AtsiZvelgiant j knygos Writing Culture kultiros antropo-
logijos debatus (Clifford and Marcus 1986), galima hiperbolizuoti ir sakyti, kad ,rasy-
mas yra zudymas“,* kadangi medijos terpé keicia Zinios turinj ir naratyvine struktara.
Garsieji Marshallo McLuhano posakiai ,medija yra praneSimas“ (the medium is the
message) ir ,mes tampame tuo, j kg Zitirime“ (we become what we behold) (McLuhan
1964, p. xi-xii) primena $j faktg. Rasytinis tekstas dazniau turi pradzia, déstymg ir
pabaiga. Logikos savokos filosofijoje neabejotinai siejasi su raSymo raida ir sudaro
salygas samprotauti bei daryti iSvadas (angl. conclude, lot. cludere - uzdaryti, baigti).
Taciau Zmoniy bendravime (interaction) pabaigos néra, nematerialios kulttiros atliki-
mas (performance) i$ esmés yra vyksmas. ,Panta rhei, - teigia Herakleitas; reiskia, kad

* Vokieciy antropologas Tobiasas Reesas naudojo §j i$sireiskima 1997 m. Vizualiosios antropologi-
jos grupés susitikime, kuris vyko bienalinéje Vokietijos antropologijos asociacijos rengiamoje konfe-
rencijoje.
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pats gyvenimas, kaip ir kultiiros procesas, niekada néra baigtinis (zr. taip pat Goody
etal. 1986).

Biitent $ig mintj noriu pabrézti: nematerialios kultiiros praktiky mediatizavimas,
nuo Siol laikant jas saugotinu, iSlaikytinu, skleistinu ir archyvuotinu paveldu, reiskia
nematerialumo materializavima, konkretaus erdvés ir laiko momento sustabdymag,
kad jrasytume jj j kitg priemone ar laikmeng - akmenj, popieriy ar DVD. Nemate-
rialiy kultiiros praktiky materializavimas sukuria situacija, kurioje $i praktika pati-
ria pamatinj ontologinio bivio pokytj. Be to, mediatizuojant nematerialyjj pavelda,
jis ne tik materializuojamas formaliai, taciau taip pat igyja nauja, virtualiqg forma,
kurios poveikis Zmonéms i$ esmés skiriasi nuo originalios, fiziskai atliekamos kul-
turinés praktikos. Angly kalba ZodZio virtual etimologija kyla i$ prancuziSkojo virtuel
(gebantis daryti poveikj), kuris kiles i$ lotyny kalbos ZodZio virtus (galia, gebéjimas,
stiprybé). Vadinasi, virtualus néra realaus priesybé, o veikiau reiskia ne tai, kas fi-
ziSka, bet paveikuma fizinei tikrovei. Akivaizdu, kad virtualus nematerialiojo paveldo
pateikimas (representations) paveiks ir patias fizines praktikas. Si nauja medijy aplin-
ka atne$ svarbiy pokyciy: pavyzdziui, mokymo ir mokymosi metoduose mokiniams
gali sumenkti stebéjimo, mégdziojimo, jsiminimo ar fizinio Ziniy taikymo svarba. Vis
svarbesniu tampa gebéjimas rasti, atrinkti, analizuoti, dalytis, diskutuoti ir kritiskai
vertinti informacija. Esant Sioms naujoms aplinkybéms, naujai perimantys (appren-
tices) nematerialyjj pavelda gali liautis buve nusimanantys (knowledgeable) ir tapti
gebantys suZinoti (knowledge-able) (Zr. Wesch 2009).

Noréjau paaiskinti, kad nematerialiojo paveldo mediatizacijos procesas i$ esmés
keicia ir paveldo formas, ir turinj; nors $i aplinkybé ir visi jos padariniai nematerialia-
jam paveldui buvo i§samiai apmastyti, taciau aiSkéja, kad reikalauja platesniy teoriniy
svarstymy. Dabar pereisiu prie susijusio klausimo, keliancio visiskai naujga paveldo
diskurso problema.

Medijy prodiuseriai - paveldo saugotojai?

Paveldo apsauga ir konservavimas daugelyje Saliy laikomas valstybés atsakomybe
(Speitkamp 1996). UNESCO valstybés nareés, 1972 m. ratifikavusios Pasaulio paveldo
konvencija, turi teise sitlyti gamtos ar kulttiros krastovaizdzius, paminklus ar do-
kumentus, galincius turéti svarbia universialig verte Zmonijai (Outstanding Universal
Value to humanity).* Nesvarbu, ar $ie pasitlymai bus jrasyti, Pasaulio paveldo sarasas
(The World Heritage List) priklauso nuo tinkamo UNESCO vykdomojo ar konsultacinio
komiteto sprendimo. AtsiZvelgiant j Pasaulio paveldo konvencija (The World Heritage

*  Apie Pasaulio paveldo konvencijg prieiga internetu: http://whc.unesco.org/en/about/ [Zilréta

2011 07]; apie Pasaulio atminties programa prieiga internetu: http://www.unesco.org/new/en/

communication-and-information/flagship-project-activities/memory-of-the-world /homepage//
[Zitréta 2011 07].
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Convention), tai atrodo paprasta ta prasme, kad saraso objektai egzistuoja fiziskai ir
gal buti tyrinéjami (i$ esmés valstybés paskirty) specialisty - paveldo konservuotojy,
biology, meno istoriky, knygotyrininky ar medijy tyrinétojy - kurie gali pasitlyti ir/ar
imtis priemoniy, reikalingy Sio paveldo apsaugojimui, restauravimui ar archyvavimui.
PaZvelgus neatrodo, kad nematerialiy kulttros praktiky padétis biity visiskai kitokia.
Jas taip pat sidlo Salys* ir tuomet UNESCO vykdomasis komitetas jas arba atmeta,
arba jtraukia j sgrasa.** Panasiai kaip kity Pasaulio paveldo formy atveju, bandymus
jtraukti j sarasa konkrecias nematerialias kultiiros praktikas daznai stipriai veikia po-
litiniai ir ekonominiai interesai, pavyzdziui, Markusas Tauschekas $j fenomeng paais-
kino remdamasis Binche’o karnavalu Belgijoje (Tauschek 2007, 2009). Tac¢iau esama
ir Zenkliy skirtumy, palyginus su kitais pasaulio paveldo tipais. Nors paveldokiiros
(heritage-ification) procese galima (arba negalima) konsultuotis su kultiiros antro-
pologais, folkloristais, dramos teoretikais ir t. t., taciau nematerialiojo paveldo vaizdg
sukuria mediju prodiuseris paveldo mediatizavimo metu. Palyginti nedaug Zmoniy
gali patvirtinti apie nematerialiojo paveldo praktikas realiu metu, nes Sios praktikos
atliekamos tik specialiu mety laiku ir/ar geografiskai atokiose vietovése. Vadinasi,
daugeliui Zmoniy butent audiovizualinis pateikimas (jvaizdinimas, representation)
suformuoja Siy praktiky suvokima ir veikia globalig kultiirine atmintj. Netikéta pase-
kmé - medijy prodiuseriai daznai nesgmoningai ir net to nesiekdami tampa tikraisiais
paveldo saugotojais. Jie jamZina Sias praktikas materialiomis medijomis, skleidzia ir
i$saugo ateinan¢ioms kartoms. Si aplinkybé sukuria visi$kai naujas salygas esamo-
se paveldo iSsaugojimo praktikose ir stebina, kad nebuvo sistemingai apsvarstyta vis
gauséjancioje literatiiroje, skirtoje nematerialiajam paveldui.*** Net jei medijy pro-
diuseriai suvokty savo iSskirtinj subtily vaidmenj, uzduotis vis délto sudétinga, nes
tinkami metodai dar neparengti (toliau Zr. Lipp 2008, 2009, 2011).

Tyrime analizavau, kaip Siandien mediatizuojamos nematerialiojo paveldo prak-
tikos ir kur, kaip ir kas Siuos jvaizdinimus medijose padaro prieinamas auditorijai
(Lipp 2009). Rezultatai parodé, kad nematerialiojo paveldo audiovizualines repre-
zentacijas beveik iSskirtinai kuria komerciniy TV prodiuseriai, kuriy pirminis sie-
kis - linksminti placig auditorija. Jy produktai paskleidziami televizijoje, o véliau
prieinami internete. Daugelio $iy jvaizdinimy (reprezentacijy) naratyviné forma is-
laiko tai, kg 4-ojo deSimtmecio brity kino kiiréjas Johnas Griersonas pavadino ,doku-
mentika“ (Barsam 1992, p. 89).**** Vélesniais deSimtmeciais naratyviné dokumentika

*  Nematerialiojo paveldo atveju, pasitilymai gali buti teikiami tik visiSkai pritarus pa¢ioms bendruo-

menéms ar grupéms: http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/01855-EN.pdf [Zitlréta 2011 07]

**  Prieiga internetu: http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00011 [zitréta 2011
07].

#% 7r, Mcllwaine and Whiffrin (2001); Kirshenblatt-Gimblett (2004a, 2006b, 2006); Deacon et al.
(2005); Graham and Howard (2008); Lira et al. (2009; 2010; 2011); Ruggles and Silverman (2009);
Smith and Akagawa (2009); Sherman (2010).

*#** Kai naudoju terming ,dokumentika“, nekalbu apie dokumentinio kino Zanrg apskritai, bet apie
savitg zanro naratyvine forma su konkrecia istorija.
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jgavo aisky formatg ir iSsiplétojo j globaly pilnametraziy dokumentiniy TV programy
prototipa: visagalis ir visaZinis komentaras naudojamas filmo struktiiravimui ir in-
formacijos pateikimui, siuZetas daznai sukonstruotas j neturincia siuzeto (plot-Iess)
tikrove, pagrazinantis filmavimas uztikrina profesionaly zvilgsnj, o muzika sustiprina
dramatizma. Televizijos dokumentika, skirta nematerialiajam paveldui, néra iSimtis.
Ji kuriama siekiant linksminti placig auditorijg ir, vadinasi, turi atitikti Sig visuotine
standartizuotg naratyvine formg (zr. Lipp and Kleinert 2011).

Dél daugelio priezasciy ypac¢ problemiSka nematerialiojo paveldo mediatizavi-
mo uzduotj palikti i$skirtinai komerciniy TV prodiuseriy rankose. Siandien negalime
Zinoti, kokie svarbiis nematerialiojo paveldo aspektai paaiskés ateityje; dél to nu-
spresta, kad $i karta atsakinga uZ kuo i§samesnio nematerialiojo paveldo perdavima
ateities kartoms.* Vis délto naratyvinés dokumentikos formos palieka labai mazai
galimybiy, pavyzdziui, iSsamiai nusviesti Zodine istorija asmeniniais pasakojimais ar
papildyti jvairove balsy, kalbanciy apie daugelj skirtingy sudétingy kultiros techni-
ky, kurios formuoja nematerialiojo paveldo praktikas. Be to, vaizduojamos praktikos
daznai pateikiamos jtikinant, jog modernus pasaulis joms neturi praktiskai jokios
jtakos. Zitirovas linksminamas lengvai jsisavinama informacija, stulbinanc¢iomis fil-
mavimo galimybeémis, greitais ir elegantiSkais pasaZais ir spalvingais, didelés rais-
kos vaizdais. Sie jvaizdinimai yra ne tik vizualiai estetizuoti, jie taip pat daZniausiai
idealizuoja tradicinj Zinojima (traditional knowledge). Tokie filmai netikétai sutampa
su ankstyvosiomis paveldosaugos ir restauravimo ideologijomis. Pranciizy pavel-
do teoretikas Eugéne’s Emmanuelis Viollet-le-Duc dar XVIII a. 7-ame deSimtmetyje
apie pastaty restauracijg sakeé, kad restauruoti pastatg reiskia ne i$saugoti, atkurti ar
rekonstruoti, taCiau atstatyti visiSkai, tokiu pavidalu, kokiu jis niekada neegzistavo
(Viollet-le-Duc 1868). Vélesni teoretikai (pavyzdziui, Riegel 1903) nutolo nuo Viollet-
le-Duco pozitrio ir vis labiau pritaré paminklo ar meno kirinio kokybinés vienovés
uzkonservavimui (Brandi 2006). Siandien paminklosaugoje svarbiausia ne originalios
formos idéja, o labiau domimasi ,jvairiais istorijos sluoksniais®, kurie vizualizuojami
ir issaugomi (Wilfried Lipp 2008, p. 32). PanaSus poZitris reikalingas ir mediatizuo-
jant nematerialyjj pavelda.

Dabartiniai paveldo atradimai ir konservavimo studijos, net jei juose remiama-
si paminkly apsauga ir konservavimu, atitinka dabartinj vizualiosios antropologi-
jos diskursa - akademine discipling, tyrinéjancia jvairius mediatizacijos procesus ir
ypac vaizdavimag bei kultiira. Vizualioji antropologija patyré panasius pokycius kaip
ir visa antropologija**: ji atsirado kaip Salutinis kolonializmo reiskinys, taikyta kaip
pozityvistiné prieiga, i audiovizualines medijas Zvelgianti kaip | tikra realybés pasa-
kojima, jos laukas iSsiplété iki troféjy rinkimo (salvage) paradigmos, kurioje filmas

* Nematerialiy kultiiriniy praktiky i§samumo idéja visuomet yra problemiska, taciau gali bti spren-

dziama siekiant iSmokti, mediatizuoti ir archyvuoti jvairius jy aspektus.
** Placiau apie vizualiosios antropologijos istorijg Zr. MacDougall (2006, p. 227-263); Ruby (2000).
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suvokiamas kaip ilgalaiké Zmogaus elgesio saugykla vardan tyrimy (Ruby 2000,
p. 41-49; dar Zr. Heider 2007). Vélesnése prieigose, ypac po Antrojo pasaulinio karo
ir vykstant dekolonizacijai, vis labiau atsiZvelgta j audiovizualinéms medijoms budin-
ga politinj potenciala. Naujos technologinés priemonés - lengvos 16 mm kameros, tu-
rinc¢ios sinchroniska garso jraSymo galimybe, iSlaisvinusios kamera nuo trikojo stovo,
leido kino kiiréjams pasinerti j gyvenimo tékme. Iki tol tai buvo neZinoma. Kuomet
betarpisko kino garbintojai prasé galimybés neutraliai stebéti tikrove ,kaip tokig“, ju
kolegos - cinéma vérité (kino-tiesos) Salininkai pabrézé, kad ,medijy tikrove“ sukuria
kamera, veikianti kaip katalizatorius ir i$ esmés atsakanti uz visas atitinkamas Zmo-
gaus (re)-akcijas (Barsam 1992, p. 304-310). Cinéma vérité Salininkams svarbiausias
dalykas, kuris atsitinka filmuojant filma, yra tas, kad filmas yra filmuojamas. Todél
pats filmavimo procesas turi tapti jvaizdinimo dalimi ir aiskiai iliustruoti epistemo-
logija, slypincig uz modus operandi (Rouch 2003; Hohenberger 1988). Vélesnése pri-
eigose pabréZiama participatory cinema (kinas, kuris kuriamas dalyvaujant visoms
puséms) butinybé ir galimybé, gliidinti anapus stebéjimo, simbolizuojanti ir temati-
zuojanti filmo kiiréjo ir vaizduojamos visuomenés nariy susitikima (Ruby 2000; Elder
1995). Pastaraisiais metais autoetnografinés (autoethnographic) ir vartotojo sukur-
tos (user-generated) medijos tapo ypac populiarios. Jos pabrézia poreikj filmuoti i$
neprivilegijuotyjy perspektyvos (Michaels 1985, 1989; Ginsburg 2002). Bendrg vi-
zualiosios antropologijos idéjg galima pateikti cituojant Jay’y Ruby, kuris apibendri-
na kintancias paradigmas taip: ,Kalbéjimas uz, Kalbéjimas apie, Kalbéjimas su arba
Kalbéjimas kartu“ (Ruby 2000, p. 195).

Vizualiosios antropologijos istorija rodo, kad bendras audiovizualinis nemateria-
lios kultiiros ir nematerialiojo paveldo pateikimas, kupinas jvairiy kontroversijy, yra
itin sudétingas dél $iy procesy valdymo. Pamirsdami $j ypac¢ svarby dalyka ir naiviai
manydami, kad nematerialyjj pavelda galima tiesmukai ,dokumentuoti“, sukursime
problemy ateiciai ir neiSvengiamai eliminuosime jau dabar daZnai neprivilegijuotus
balsus, naratyvines strategijas ir pozitrius. Anks€iau minéjau, kad Siuolaikiniame
paveldo ir konservavimo studijy diskurse démesys sutelkiamas j ,daugelio skirtingy
istorijos sluoksniy“ atskleidimg ir i§saugojima (Wilfried Lipp 2008, p. 32). Tai turéty
biti pageidautina ir kuriant nematerialyjj pavelda, jo skaidoje ir archyvavime, kas
labiausiai formuos nematerialiojo paveldo vaizda globalioje kultiirinéje atmintyje ir
vis labiau taps virtualia atmintimi. Vadinasi, medijy kiiréjas tampa naujojo tipo pavel-
do konservatoriumi, o balsai, turintys skirtingas nuomones ir naratyvy konstravimo
biidus, reikalingi nematerialiojo paveldo pateikimo jvaizdinimo (representation) pro-
cese. Atsizvelgiant j nematerialiojo paveldo konvencijos penkioliktg straipsnj, aiskéja,
kad turi buti akcentuojamos abi bendradarbiavimo ir vietiniy reprezentacijy formos,
net jei visos kitos formos galios ir bus naudojamos atitinkamuose kontekstuose (EIl-
der 1995; Lassiter 2005). Masciau apie kompleksiskesnj poziiirj, kuris pabréZia naujy

instituciniy struktiiry reikalinguma bei naujy medijy formy - multimedijiniy idéjy
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sisteminimo (mind-mapping) technologijy - panaudojima. Esminés idéjos yra daugia-
balsiskumas ir daugiavietiSkumas, jgalinimas ir eksperimentas, bendradarbiavimas
ir koprodukcija (Lipp 2009).

Klausimai tolesniems teoriniams svarstymams

Straipsnyje bandZiau parodyti, kad nematerialiojo paveldo mediatizacija apima dau-
gelj pakankamai kompleksiniy problemy, nepakankamai tyrinéty mokslininky, dir-
banciy jauname paveldo studijy lauke, net jei ir tiriamas kylantis (naujas) paveldo ir
(naujy) medijy pasaulis (Kalay et al. 2008; Cameron and Kenderdine 2007; Mcllwaine
and Whiffrin 2001; Ruggles and Silverman 2009). Apibendrinsiu keletg svarbesniy
aspekty ir iSkelsiu su jais susijusius klausimus.

Kaip?

Nemateriali kultira, paskelbta nematerialiuoju paveldu - aprasyta, suarchyvuota ir
perduodama ateinancioms kartoms - turi biiti mediatizuota. Ar galima esminj nema-
terialios kultiiros atviruma reprezentuoti kitaip nei tiesiogine fizine Zmoniy (person-
to-person) saveika? Ar jmanoma sukurti adekvacias audiovizualines reprezentacijas,
specialiai pritaikytas nematerialiojo paveldo saugojimui, sklaidai ir archyvinimui? Ir
ka reisSkia ,adekvacias”? Ar galima nematerialias praktikas naujai interpretuoti ir at-
gaivinti jas mediatizuojant ir virtualizuojant, ar Sie veiksmai jas pavers folklorinémis ir
muziejinémis retenybémis (curiosities)? Kokios naratyvinés formos turéty buti taiko-
mos? Kaip gali iSorinés paSalieCio reprezentacijos, savo Zmogaus auto-reprezentacijos
(self-representation) ir bendros reprezentacijos (zZr. Erlewein 2011, p. 199) prasmin-
gai sietis tarpusavyje? Ar kalbant apie turinj, prodiuserio atstovavima ir naratyvine
formg esama reprezentacijy, galiojanciy labiau nei kitos? Ir kas tai sprendZia? Esama
nykstanciy nematerialiojo paveldo praktiky. Jei dalis Zinojimo prarandama, kaip apie
ji reikia svarstyti audiovizualinése reprezentacijose? Ar mediatizuotas nematerialusis

paveldas pats tampa paveldu?

Kas?

Kas turi kurti nematerialiojo paveldo medijas? Vietiniai medijy prodiuseriai? Vizualio-
sios antropologijos specialistai? Nepriklausomi kino kiiréjai? Kas turéty uz tai mokeé-
ti? Valstybé? UNESCO? Universitetai? Muziejai? Tyrimy fondai? Komerciniy televizijy
transliuotojai? Koks pokolonijiniame pasaulyje mokslininky - antropology ar vizua-
linés antropologijos specialisty - vaidmuo? Kaip pritaikyti jy brangiai kainuojancius
mokslinius tyrimus, jei sukurtas Zinias, galbuit dél politiniy priezasciy, kritiSkai priima
tiriamos bendruomenés (the source communities). Jei jos kuriamos ypac ribotai moks-

lo specialisty auditorijai, neturi nei griztamojo rysio su bendruomenémis, nei regimos
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(globalioje) kultiirinéje atmintyje? Jei esama skirtingy nematerialiojo paveldo prak-
tiky atlikimo btdy, jei jy atlikimas jvairiose vietose skiriasi, kas nustato ir nuspren-
dzia, kokias praktikas reikia mediatizuoti? Koks vaizduojamy Zmoniy vaidmuo? Kam
priklauso intelektinés nuosavybés, susijusios su nematerialiuoju paveldu, teisés? Kas
turéty biti remiamas ir kas turéty gauti materialiag nauda iS mediatizuoto nemate-
rialiojo paveldo? Individualus atlikéjas? Visa bendruomené? Karalius? Vadai? Nepri-
klausomi kino kuréjai? Vizualiosios antropologijos specialistai? Vietiniy komerciniy
televizijy prodiuseriai? UNESCO? Valstybé? Visi iSvardinti? Né vienas jy?*

Kam?

Kam biuty kuriamos audiovizualinés nematerialiojo paveldo reprezentacijos? Da-
barties ar ateities kartoms? Atitinkamy kultiriniy grupiy nariams, pavyzdziui, kaip
prisiminimo jrankis specialistams? Moksliniams tyrimams? Eksponuoti muziejuose?
Globaliai TV auditorijai? Siuo metu beveik vien TV prodiuseriai kuria audiovizualines
reprezentacijas, regimai veikiancias globalig kultiirine atmintj. Ar augantis jy nema-
terialiojo paveldo suvokimas nusveria faktg, kad reprezentacijos kuriamos iSimtinai
pramoginiais tikslais ir daznai krastutinio supaprastinimo ar net falsifikavimo kaina?

[$Svados

Galima daryti tris pagrindines iSvadas. Pirma, nematerialiojo paveldo mediatizavi-
mas - tai materializavimas to, kas nematerialu. Nematerialiojo paveldo konvencijos
poZiiriu tai atrodo butinas - ar paradoksalus - jsipareigojimas. Bet kuriuo atveju, atei-
tyje nematerialiojo paveldo mediatizavimas turés biiti pagrindiné veikly, susijusiy su
nematerialiuoju paveldu, sudedamoji dalis. Antra, biitina plétoti teorinius ir metodo-
loginius instrumentus nematerialiojo paveldo mediatizavimui, padésiancius iSvengti
nereikalingos ir pernelyg gausios informacijos gamybos ir jgalinancius Zinojimo ku-
rima bei perdavima. Trecia, esamos institucinés struktiiros ir finansavimo programos
turi Zinoti apie ypatingg audiovizualiniy medijy vaidmenj kuriant nematerialiojo pa-
veldo atmintj. IKi Siol jos nebuvo sistemingai jtrauktos j jvairias kompleksines veiklas,
kuriy reikés norint sékmingai jveikti nematerialiojo paveldo mediatizavimo keliamus
iSSukius.

Plétojant epistemologijg ir kuriant iSsamia metodologija nematerialiojo paveldo
pateikimui, iSkyla visisSkai naujas tyrimy ir kultiirinés produkcijos laukas, apiman-
tis kultiiros ir vizualiosios antropologijos diskursa, Zinojimo antropologija, menus ir
paveldo bei konservavimo studijas. Todél klausimai, besisiejantys su teorinémis ne-
materialiojo paveldo mediatizavimo problemomis, svarstytini tik tarpdisciplininémis

* Apie diskusijas vietinés intelektinés nuosavybés klausimais zr.: WIPO (2011); Lipp and Pigliasco
(2011); Sherman (2010).
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pastangomis. Panasiai ir praktinis nematerialiojo paveldo mediatizavimas reika-
laus tarpinstituciniy jsipareigojimy tarp vietos praktiky (practitioners) ir daugybés
skirtingy Zaidéjy, jskaitant pacias bendruomenes, (vietinius) kino kiaréjus ir TV pro-
diuserius, vizualinés antropologijos specialistus, muziejus, tyrimy institucijas ir uni-
versitetus. Reikalingi nematerialiojo paveldo (medijy) institutai, kurie jgalinty naujas
tarpmedijines (cross-media) pasakojimo formas, pavyzdziui, daugiavietes (multi-
sited), multimedijines idéjy sisteminimo (mind-mapping) technologijas, kurios su-
daro visapusi$ka ,gyva“, nuolatos atnaujinamga internetinj (online) archyva. Kele-
tas projekty gali pasitarnauti modeliu Siam sumanymui. Pavyzdziui, Australijos Ara
Irititja Project*, Amerikos Plateau People Web portalas** ar Kanados internetinés TV
kanalas Isuma-TV***,

Taciau susvetiméjimo (Entfremdung) baimé ilgai neramino filosofus, menininkus
ir kino kiiréjus ir kiek besizavésime naujais internetiniais (online) jrankiais - mul-
timedijinémis idéjy sisteminimo (mind-mapping) technologijomis ir pan. - taip pat
turime suvokti, kad net paZangiausia technika negali pakeisti Zmoniy bendravimo.
Paskutiniame placiai pripazinto filmo Didysis diktatorius epizode, Charlis Chaplinas
vaidina zydy kirpéja, kuris Kklaidingai atpazjstamas kaip diktatorius Adenoidas Hyn-
kelis ir nugabenamas j naujai uzkariauto Osterlicho sostine sakyti pergalés kalbos.
Vietoj to, jis pasinaudoja galimybe atSaukti Hynkelio politika ir reikalauja Zmogisku-

mo, mokslo ir pazangos, kad pasaulis tapty geresne vieta:

Mes iSvystéme greitj, taciau uzgozéme save: technika, suteikianti pertekliy, paliko mus
skurde. Miisy Zinios padaré mus ciniskais, miisy protas varganas ir Ziaurus. Mes galvojame
per daug ir jau¢iame per mazai: labiau nei technikos mums reikia Zmogiskumo; labiau nei
proto mums reikia gerumo ir Svelnumo. Be $iy savybiy gyvenimas bus ziaurus ir viskas bus
prarasta. Aeroplanas ir radijas mus visus suartino. Tikroji $iy iSradimy prigimtis Saukiasi
Zmogaus gerumo, Saukiasi universalios brolybés masy visy vienybés vardan (zydy kirpéjas
filme Didysis diktatorius, JAV, 1940).

Visapusiskas nematerialiojo paveldo tyrinéjimy supratimas reikalauja ne tik uz-
tikrinti atlikéju habitus ir habitat (aplinkos) apsauga (Kirshenblatt-Gimblett 2004a,
p. 53). Taip pat reikia remti ir organizuoti tarpkultirinius susitikimus, leidZiancius
jvairiy pasaulio viety Zmonéms, Kurie jvalde skirtingas ir unikalias nematerialias kul-
tirines praktikas, susitikti asmeniskai. Biitent taip nematerialiojo paveldo mediatiza-
cijos veikla turi apimti ir mastymo, ir veikimo buidus. Viena vertus, tai turi buti iSeities
taskas audiovizualinéms medijoms, kurios centre yra Zmogus, ir viskas sukasi aplink
ji. Kita vertus, tiesioginis salytis su praktika bendraujant betarpiskai vis dar geri sias

biidas suprasti apribojimus, iSkylancius adaptuojant praktikas audiovizualinése me-

* Prieiga internetu: http://www.irititja.com/ [Zitréta 2011 09].
** Prieiga internetu: http://plateauportal.wsulibs.wsu.edu/html/ppp/index.php [Zilréta 2011 09].
***  Prieiga internetu: http://www.isuma.tv/ [Zitréta 2011 09].
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dijose. Taip yra iS dalies todél, kad tai paaiskina neiSvengiamai adaptacija lydincius
transformacijos ir supaprastinimo procesus. Kita prieZastis - akivaizdu, kad simboli-
nés sistemos visada konkuruoja, pateikiant kulttrines veiklas medijy pagalba. ISryski-
nimas savity pavyzdziy ir diskutavimas apie juos asmeniniy susitikimy metu, visiskai
deréty su Nematerialiojo paveldo konvencijos idéjos filosofija. Vienas svarbiausiy ne-
materialiojo paveldo (medijy) institucijy tiksly turéty buti didelés unikaliy pasaulio
kultiiriniy tradicijy jvairovés pateikimas, padedant apsaugoti atlikéju habitus ir ha-
bitat (Kirshenblatt-Gimblett 20044, p. 53). Tai reiskia, kad vienas pagrindiniy i$stkiy
bet kuriai nematerialiojo paveldo (medijy) institucijai biity suburti tokio tipo grupes
j organizacija, kurioje jos rasty platforma reprezentuoti ir reiksti nematerialiojo pa-
veldo praktikas. Taigi viena pagrindiniy uZduociy - pasiilyti vietinéms kultiroms
foruma ir palengvinti dialoga, kuriame kiekviena grupé gali iSreiksti savo tradicijy ir
ateities suvokima. VieSas nematerialiojo kultiiros paveldo pri(si)statymas - (self-pre-
sentation) ir pripazinimas gali ir turi suteikti galios jausma dalyvaujan¢ioms grupéms.

I§ pirmo Zvilgsnio Sie pasitllymai gali pasirodyti utopiniai; nors ,jie ilga laika lie-
ka silpnos intuicijos objektas, palaipsniui tampa neabejotinu pozityvios tiesos faktu“
(Alexander von Humboldt, cituojamas Flierl and Parzinger 2009, p. 15). PavyzdZiui,
zvilgsnis  naujas etnografijos muziejy koncepcijas, rodo, kad akcentas vis labiau per-
keliamas nuo muziejaus kaip etnografiniy objekty eksponavimo vietos prie muziejaus
tapsmo tarpkultiiriniy susitikimy vieta ir tarpdisciplininés kultiirinés produkcijos
tarpininku. Pavyzdziui, Berlyno Humboldt-Forumas sukurs aktyvy informacijos apie
pasaulio kultiiras gamybos ir komunikacijos centra. Taigi, atrodo, désninga jtraukti
pasaulio nemateraliojo kultiiros paveldo mediatizacijos uzdavinj | institucijy, pavyz-
dziui, Humboldt-Forumo darbotvarke.

Baigsiu svarstydamas, kad Siuos naujus dalinai virtualius muziejus turi valdyti ir
nauji kultiiros kiiréjy tipai, kurie yra ne vien antropologai, kino kiiréjai, menininkai,
muziejy kuratoriai, konservuotojai (conservationists) ar tinklo architektai, o kurie gali
iSmanyti ir integruoti darbe Sias disciplinas ir gebéjimus. Jiems reikés uzpildyti ato-

trikj tarp esamos situacijos ir to, kg tik pradedame jsisgmoninti.

I$ angly kalbos verté Zilviné GaiZutyte-Filipavitiené
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Materializing the Immaterial On the Paradox of Medializing Intangible
Cultural Heritage

Summary

Keywords: intangible cultural heritage, immaterial culture, visual anthropology, picturing
culture

One of the central aims of the UNESCO Convention for the Safeguarding of the In-
tangible Cultural Heritage is to raise international awareness of immaterial cultural
practices. To achieve this, these practices need to be transformed into media repre-
sentations that can transcend space and time so as to reach wider audiences. Medial-
izing intangible heritage comprises many complex and diverse processes: selecting,
picturing, adapting, disseminating, digitizing and archiving being only some of them.
Every media representation of reality is achieved at the cost of its derealization, ma-
terialization and virtualization, which fundamentally change the characteristics of
immaterial cultural practices. This creates a paradox because a central attribute of
immaterial culture is its ability to remain open to changing circumstances. A few fun-
damental thoughts are presented regarding the problem of materializing the immate-
rial in general, and of medializing intangible cultural heritage in particular.
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Rita Repsiené

Tapatybés klausimai tebéra aktualiis jZengus j XXI amzZiy. Pozityviy patirciy sklaida, kaip
vienas svarbiausiy i§Stkiy, kultiros istorijoje atveria galimybes dabarties perspektyvoms.
Lygindami dabartj ir praeitj, pasirenkame tuos salycio, sankirty ir nesutapimo taskus, ku-
rie gali istorines vizijas projektuoti j ateitj ir skatinti naujas tapatybés reminiscencijas. Pa-
minéjus garbinga Ceslovo Milo$o $imtmecio jubiliejy, mintimis vis dar griztame prie $io
iskilaus, nepaprasto ir paslaptingo kiiréjo, mastytojo ir intelektualo, savaip iSsprendusio
XX amZiaus tapatybés dilema. Siais laikais savita kultariné Milo$o jausena, kurioje dera
religiné sinestezé ir tapatumo jvairové, atskleidzia unikalig mitine pasauléjauta, kuria liu-
dijo kiryboje. Publikacijoje pateikiamas ir Ceslovo Milo$o tautosakos rinkinys, saugomas
Berklio universitete (JAV).

Pagrindiniai Zodziai: Czestaw Milosz, tapatybé, mitologija, paveldas, komunikacija

Gera gimti mazoje salyje, kur gamta

Zmogiska, tinkama Zmogui, kur ne vieng simtmetj

sugyvena jvairios kalbos ir jvairios religijos.

Kalbu apie Lietuvg, mity ir poezijos Zeme.
Ceslovas Milosas,

Nobelio paskaita Svedijos moksly akademijoje,
Stokholmas, 1980 m. gruodZio 10 d.

Vertybiné orientacija, paveldo atodangos ir mitiné jausena suteikia Ceslovo Milo3o as-
menybei nejtikétino jtaigumo. Saves, kaip ir Gimtosios Europos, ieSkojimai aktualts
ir Siais laikais. MaiStingas MiloSo autoportretas yra provokuojantis, kaip ir jo laikyse-
na, oponuojanti korporatyvinei humanitary vienovei, paisanciai luomo konsolidacijos
ir sidlanciai trafaretinius tapatumo sprendimus. Tapatybés dilema MiloSui tapo klau-
simu ir bandymu ,,atsakyti j klausima, kas as esu“ (Mitosz 2011, p. 9), j kurj atsakymy
ieSkome ne dabartyje, o praeityje. Taip ir Ceslovas Milosas, rasydamas Isos slénj, éjo j
save, ieSkodamas savasties ir ,tarsi atlikdamas autoterapijos procediirg, norédamas
patikrinti, ar atsivers uZakusi poetiné gysla“, ar praeitis padés jveikti vidine tuStuma
ir sausrg (Maistingas Cz.M. portretas 1997, p. 35), ar prasmingi pasirinkimai gali i$-
gelbéti savasties trapuma.

Kaip grizti | praeitj ir i$saugoti privatuma, kurti vizijas ir buti autentiskam, kal-

béti apie tai, kas svarbiausia, ir neatiduoti viso saves. Arba parasyti uzsléptg teologinj



traktatg (kaip kazkas Milosui pasaké apie Isos slénj, ten pat, p. 36), atsisakant asmeni-
nés retrospekcijos, autobiografijos Zanro ar vaikystés prisiminimy, kurti savo mitolo-
gija: kai herojai vertinami ne pagal autentiskus Zmones, jiems biidingas tik ,pirmasis
sluoksnis“ - iSvaizda, tam tikri bruozai, kai kurie biografijos ypatumai juos atitinka,
kaip ir kai kurios istorijos turi nemazai autentiSkumo. PavyzdZziui, dramatiskas ir aki-
vaizdZias tradicines konotacijas turintis besivaidenancios mirusios Magdalenos kapo
atkasimas ir jos palaiky persmeigimas basliu, kad bity apsaugotas gyvujy pasaulis
nuo mirusiyjy. , Tai buvo, atrodo, tikstantis devyni Simtai dvideSimt antrais ar treciais
metais“ (ten pat, p. 37).

Prisiminimai gali suteikti ir privilegijy, ir iSméginimy paciam sau, susitinkant su
praeities Seséliais ir paslaptimis. Kaip ir romanas gali atitikti realijas, nepaisant nuogas-
tavimy, kad ,norint biiti romanistu, reikia nuolatos eksploatuoti savo biografija“ (p. 36),
o Milosui tai nemalonu, tiesa, sukurdamas savitg erdve, kurioje , detalés labai tikslios, ir
vietovés labai tiksliai aprasytos, bet visa, kas ten vyksta vienos apskrities ar valsciaus
ribose, i$ tikryjy atsitiko, kai buvau vaikas, jvairiose vietose“ (p. 37), jis sukuria praei-
ties tikrenybe ir paraso labai manichejiska knyga; Siam Lillianos Vallee pastebéjimui
straipsnyje apie Isos slénj (Zurnale ,World Literature Today“) pritaré ir MiloSas (p. 36).

Apskritai, manicheizmas MiloSui buvo tarsi galimybé polemizuoti su savimi, ie$-
koti naujy atsakymy ir vykdyti didZiausig savo gyvenimo ambicijg, kaip pokalbyje su
Tomu Venclova ,vieng sykj yra sakes Berklyje“, suderinti du skirtingus poziirius j
gério ir blogio kova teigiancias religijas — krikS¢ionybe ir macheizma.

»,Manicheizmas yra ankstyvosios kriks¢ionybés laiky erezija. Prasidéjo ji nuo
tokio pranaso, perso, iraniecio, vardu Mani, kuris iSeidamas i§ senosios persy reli-
gijos tvirtino, kad blogis yra savarankiska jéga, kad tai néra tik gério stoka, o blogio
dievybé yra tokia pat stipri kaip ir gério. Ir tarp jy vyksta amzina kova, kuri niekuo
nesibaigs. Pagal kriks¢ionybe géris laimi, pagal manicheizma - ne. C. Milosui tai buvo
labai svarbu, nes ta blogio paslaptis jj visa gyvenima domino - ir politinio, ir visuome-
ninio, ir moralinio blogio, ir blogio apskritai“ (Venclova 2011).

Eretiskas pozilris | gamta, siekiant ,jziliréti gamtoje ka nors tokio panteistis-
ko, kad gamta yra dieviSka, ramybés, Sventumo $altinis, kaip, tarp kitko, vienu metu
buvo labai madinga kalbéti Lietuvoje, yra absurdas - nieko baisesnio pasaulyje uz
gamta néra. Bitent tai ir yra manichéjiskas pozitris, kuris faktiskai atitinka reika-
lo esme” (ten pat), MiloSo pasauléZiiirai suteikia papildomy tapatybés konotacijuy,
taciau schematizuoja kiirybinius ieSkojimus. Pagilinto blogio supratimo jvedimas
j krik§¢ionybe turéty formuoti naujas pasipriesinimo strategijas, nes svarbu pa-
kankamai jvertinti blogio potencialg ir rasti savajj kelia: ,gyventi suvokiant kulta-
ry mirtinguma, neatSaukiama Zmoniy kancia, blogio galybe - ir vis délto gyventi,
ir jveikti Ziaurig istorijos mechanika“ (Venclova 1991, p. 472). Moralés klausimai,
vertybiy hierarchija, humoro jausmas ir saviironija MiloSui buvo kelias i$sigelbéti

i$ slegiancios kasdienybés.
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Tikroveés transkripcijos MiloSui tapo savasties, kaip istorinio sglygiSkumo, gyveni-
mo akimirky, dZziaugsmuy ir iSgyvenimy, permastymu. ,Paprastai Zitirime atgal; tac¢iau
kai zitrime atgal, net miisy idéjos, knygos, kurias perskaitéme, viskas performuoja
tikrove; taigi labai sunku“ (p. 136). Zvilgsnis atgal, skatinamas savisaugos jausmo,
noro ir gebéjimo atskleisti unikalias mitines patirtis, atkuria praeities nepaprastuma.
Neatsitiktinai mitai, kuriami apie Milo$g, remiasi tais paciais praeities vaizdiniais:

JIsivaizduoju tave, - pasaké kartg Witoldas Gombrowiczius, - tokj lietuviy bajo-
ra, gyvenantj kazkur pelkése, dvideSimt myliy iki artimiausio miestelio, musi muses ir
galvoji sau, kad prie$ dvi deSimtis mety Zmona tau vietoj slyvy pyrago padave vySniy
pyrago, ir kg tai galéty reiksti“ (Mitosz 1996, p. 14).

Praeities idealizavimas glaudziai susijes su saves suvokimo, refleksijos ir raiskos
klausimais: kas biity, jei taip buity, taciau tikrieji regéjimy padariniai suteikia pilnatvés
iliuzijg ir atskleidzia tapatybés ieskojimus, siekiant jveikti nepasitikéjimo savimi pro-
blemas ir pasiduodant vizijy sugestijai: , Tiksliai pataiké. Labai nesveika melancho-
liskam ir kartu choleriSkam temperamentui pabiti tarp visokiy istoriniy baisenybiy,
nes po to skaudina ne tik asmeniniai paklydimai, bet ir kolektyviné géda slegia“ (ten
pat). Asmeninés projekcijos ir kolektyviSkumo iSgyvenimas, bendruomenés poreikis,
kaip vieningumo pojitis, isliko kaip tapatumo ir bendros kilmés liudijimas. ,I$ namy
iSsineSiau savitg DidZiosios Kunigaikstystés patriotizmg, ir jis mane jungé su rytiniy
Zemiy kilmés Zmonémis, tokiais kaip Jurgis Giedraitis, Jerzy Stempowskis ir Stanista-
was Vincenzas“, atskleidZia vieng svarbiausiy autentiSkumo sugestijy — bendrumo
jausmg (Mitosz 2011, p. 7).

Bendrumo jausmas, itin plati ir kartu sankcionuojama duotybé, kuri paveldima,
kuriama ir saugoma, $iais laikais daznai téra imitacija - nuoSirdumo, tikrumo ir vie-
ningumo. Ar virtuali erdvé gali tapti tikrojo bendrumo pakaitaluy, kilmés, kalbos, kul-
tiros bendryste, autentiska tapatybés dalimi?

,Bekompromisinis jZvalgumas, atskleidZiant Zmogui gresiancius pavojus konf-
liktuojanéiame pasaulyje®, taip buvo apibiidintas Ceslovui Milo3ui teikiamos Nobelio
premijos pagrindas. Kas formavo MiloSo pasaulévaizdj, sudéliojo tapatybés savastis ir
galias? ,Isivaizduokite pasaulj be radijo, televizijos ir filmy. Tokia buvo mano vaikysté
Europos provincijoje. Tuo metu knygos daré daug didesnj poveikj nei Siandien. AS
naudojausi senelio biblioteka, kurig sudaré daugiausia XIX a. rasytojy kiiriniai. Vienin-
telis ten guléjes Zemélapis buvo toks pasenes, jog Afrikos Zemyno vietoje buvo uZpies-
ta didziulé démé” (Czestaw Mitosz: ,AS pats sau esu visiSka prieStara“).

Savasties ieSkojimai néra atsitiktiniy zaidimy literatiira sankaupa, kurianti pras-
mes ir opozicijas. Prisimenant jaunatviSka maista, kaip nora maistauti pries visa pasaulj
ir pirmiausia pries save patij, poezijai MiloSas pasirinko dvasinés egzaltacijos ir ironijos,
egzistencinio blaivumo vidiniy dvejoniy buvj, ieSkodamas saves: ,Yra tam tikros filo-
sofijos rusys, kurios man primena situacija, kai naktj vaziuojant automobiliu priesais

zibintus iSSoka zuikis. Jis neZino, kaip iSvengti Sviesos pluosto, todél béga tiesiai. Mane
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domina tokia filosofija, kuri padéty zuikiui tokioje situacijoje” (ten pat). Manicheistine
laikyseng 1émé ir to laiko tendencijos, ir saves ieskojimas, ir vadavimasis i$ praeities:

,Reikia pasakyti, jog manicheizmas nebuvo paprasciausia erezija. Tai ilga laikg
buvo vyraujanti religija. IS esmés ji pripazista ypatinga blogio galig, ir priestarauja
klasikiniam, teologiniam ai$kinimui, jog blogis yra gério stoka. Siais laikais placiai
pripaZjstama, jog blogio galia yra kolektyvinis Zmoniy bendrijos kirinys ir individu-
alios Zmogiskos sielos dalis. Nuidienos ateisty argumentas - jog gera norintis Dievas
negaléjo sukurti pasaulio tokio, koks jis yra - savo esme yra neomanicheistinis. Nors
ir nevisiskai jam pritariu, laikau §j argumenta pagristu; savo poezijoje esu labai susi-
rupines dél blogio egzistavimo. Simone Weil, labai griezta deterministé, taip pat pri-
pazino blogio galig, biitent $is jos mastymo aspektas mane labai domina. Ji teigé, kad
Zmoguje tegludi malonés garstycios grudas“ (ten pat).

Atrasti malonés paslaptj, slypincig savyje, yra tolygu ,iSsilaisvinti i$ istorinés bi-
tinybés bei gamtos Ziaurumo*®, déliojant tapatumo fragmentus ir rasant Isos slénj, kaip
filosofinj romang apie velnius ir vaikystés baimes, prietarus ir paslaptis (ten pat). Kaip
ir provincijos praeityje formuoti pozityvizmo pagrindus, saugancius savo tapatumg,
kuris glaudZiai susijes su personifikacija hermetiSkuose poezijos labirintuose: ,AS ra-
Sau idealiam skaitytojui, tai mano savotiSkas alter ego. Nesistengiu tapti labiau priei-
namas. Tiesiog jvertinu, ar mano eilése yra tai, kas turi biti, kas tinka. Tenkinu savo
tvarkos ir ritmikos poreikj, kovoju pries$ chaosg ir niekj, stengdamasis j forma iSversti
kiek jimanoma daugiau tikrovés aspekty” (ten pat).

Tikrovés pagavumas néra tik i$ vaikystés atkeliavusi idilija, padedanti gyven-
ti Siame laike. [veikdami praeities demonus, neatsisakome savo mitiniy iliuziju, taip
skaitydami dabarties Zenklus ir, pasak MiloSo, apibiidinusio savo poezija kaip aistrin-
ga realybés ieskojimg, praeitj atskleistume kaip poreikj biti ten ir tada, nes porei-
kis mitologizuoti priklauso ir nuo miisy jausmy, ir nuo misy intencijy (Maistingas
Cz. M. portretas, p. 313). Vaikystés pasaulis, netipiSkas bajory dvaras, senelé ir se-
nelis, fantazuotojy pora, kaip juos pavadino Milosas, tradicijos ir ritualai, Kalédos ir
Velykos, marguciy ritinéjimas ir KiiCios: ,tradiciniai patiekalai, Sventinti tradiciniai
valgiai, visokios apeigos, raziny krapStymas i$ pyragy” (ten pat, p. 153), Verby se-
kmadienis ir i$ jvairiausiy dZiovinty ir daZyty augaly daromos verbos, Sekminés -
berzeliy Sakos ir ajerais nubarstytos grindys (ten pat, p. 154), visa tai, kas lémé savajj
unikaluma. ,Charakteringa, kad Jisy asmeniniu mitu tampa Lietuva. Netgi Pranci-
zijos krastovaizdzius matote per lietuviska prizme*, — pokalbyje su MiloSu pabrézé
Krokuvos universiteto profesorius Aleksandras Fiutas. Sutikes su $iuo pastebéjimu ir
pripaZines tapatybés esme, Milo3as tesé: ,Zmogus savyje ir savo iSoréje iesko tam ti-
kro centro, atskaitos tasko. Manau, kad tokio atskaitos tasko nebuvimas kenksmingas
netgi biologine prasme. Vaizduoté ieSko tam tikro stabilumo®, konkretindama pra-
eities vaizdus (ten pat, p. 314). Apskritai vaikystés vizijos tapo nepaprasty biitybiuy,

jvykiy, istorijy ir nuotykiy vieta, kur laikas tartum sustingo amZiams:
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Paskutinis Ceslovo Miloso ,1s0s slénis ypatingas tuo, jog ¢ia yra daug velniy, daugiau negu
apsilankymas Seteiniuose, . _ .. .. - . . - . .
1999, Ceslovo Milogo kitur. Galbiit sutrinije gluosniai, maltnai, pakranciy briizgynai labai

gimtines fondo archyvas. tinka batybéms, kurios pasirodo tik tada, kai pacios to nori. Mac¢iusie-

ji sako, jog velnias yra nedidelis, devynmecio vaiko dydzio, dévi Zalig
frakelj, krakmolytq nériniy kritine; jo plaukai supinti j kasele, mavi baltomis kojiné-
mis ir aukstakulniais bateliais - jais stengiasi paslépti kanopas, kuriy gédinasi. Bet
Siuos pasakojimus deréty vertinti atsargiai. Labai galimas daiktas, kad velniai, Zino-
dami apie prietaringg Zmoniy poZitrj j vokiecius - prekeivius, iSradéjus ir mokslinin-
kus, stengiasi atrodyti kuo rimtesni, rengiasi kaip Imanuelis Kantas i$ Karaliauciaus*
(Mitosz 2001, p. 8).

Mitinés patirtys ir kultiiros istorija, nepaprastos biitybés ir jy sukelti vaizdiniai
susiliejo j bendra jvykiy karusele, kurioje sukasi fantazijos ir realybé. ,Kai mergina
Kiciy naktj uzdega dvi zvakeles ir Zitri j veidrodj, ji gali iSvysti ateitj: veidg vyris-
kio, su kuriuo bus sujungtas jos gyvenimas, o kartais — mirties veida. Ar ¢ia velnias
taip persirenginéja, ar veikia kitos magiskos jégos?“ (ten pat, p. 9). Polemizuodami su
praeitimi, ieSkome atsakymy j dabarties klausimus. Tik praeitis iSsaugojo atminties
prioritetus.

Neatsitiktinai motery pasaulis virto esmine tapatybés dalimi, svarbiausiomis
kasdienio gyvenimo dominantémis. Kaip ir vaikystéje ji globojusios moterys: Polia,
kai buvo visai maZzas, véliau Antanina, kuri buvo pasaulio centras, suburiantis visus
aplink save: ,Vakarais virtuvéje, kur apie Antaning susispietusios mergiotés verpdavo

ir aizydavo pupeles, Tomas laukdavo vis naujy pasakojimy ir baisiai sielvartaudavo,
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jei kas nors sutrukdydavo Sig pramoga“ (p. 25), ta pati Antanina Rupis, kuri mini-
ma ir MiloSo uZrasytoje tautosakoje. Ir kitos, kaip antai mociuté Michalina (meiliai
vadinama Misia), kuri ,niekada neduodavo jokiy dovany ir visiskai juo nesiriipinda-
vo", bet teiké dziaugsma, kaip ir miSke sutiktos voveré ar kiauné (p. 18), doméjosi
burtais, dvasiomis ir tomis biitybémis, kurios ,siikuriuoja aplink mus ore ir kurias
lie¢iame kiekvieng akimirka, patys to neZinodami“, doméjosi pomirtiniu gyvenimu,
meégo aiskintis sapnus, kg darydavo kiekvieng rytg susédusios su Antanina, mokéjo
skaityti Zenklus: , Gera nuotaika jai suZadindavo kiekvienas ano pasaulio Zenklas, tai
yra jrodymas, kad Zmogus Zeméje néra pasmerktas vienatvei“ (p. 20), iSmoke patirti
paprastus stebuklus ir pazinti nematomg supantj pasaulj.

Gamtos paslaptys — mitiné Isa, slénis, pylimas, kurj supylé i$ uZ juros atvyke Sve-
dai, Napoleono kariuomenés uzkasta skrynia, Juodasis tvenkinys, kurio niekuomet
nepasiekia saulé, ir begalinés istorijos, kurios veda mus painiais labirintais, néra tik
fonas tapatybés pasaulévaizdZziui, tai neatsiejamas savasties paradigma ir prasmingas
egzistencinis pagrindas, padedantis neprarasti saves.

Paveldas, istorijos ir tradicijos, patirtys ir prisiminimai - svarbi tapatybés dalis, ji
formuoja asmenybiskumo pagrindus, suteikia atspirties galimybes ir stabilumo prin-
cipus, ar tai, kas skatina maistauti, kurti naujas patirtis ir ieSkoti saves, klausimas lie-
ka atviras. ,Kas yra Sis paslaptingasis impulsas, neleidZiantis sustoti, pasitenkinti tuo,
kas pasiekta, uzbaigta? Manau, jog tai yra tikrovés ieskojimas“ (I$ C. Milo$o paskaitos

1980 m. Svedijos moksly akademijoje Nobelio premijos jteikimo proga).*

* %k

Vaikystéje iSgirstos patarlés, keiksmai, prietarai ir prisiminimai, posakiai, prisiminti
ir pasakyti 1969 m. vasarj ir kova, saugomi Berklio (JAV) universiteto, kuriame profe-
soriavo Ceslovas Milo$as, archyve kaip Milo$o tautosakos rinkinys. Norédami atversti

nezinoma kiréjo tapatybés puse, skelbiame §$ig MiloSo paveldo dalj.

1. Patarle. Ismokta lenkiskai

Diabel w kome a ogonem na msze dzwoni.
The Devil dressed in a surplice rings for mass.

[Velnias su kamza, o uodega misioms skambina.]

Pasak pateikéjo, Sioje patarléje kalbama apie veidmainyste, apie tai, kad Zmogus
gali daryti du visiSkai vienas kitam prieSingus dalykus, kad velnias gali aukoti $v. Mi-
Sias ir kartu buti velnias. Patarle galima taikyti bet kokiai veidmainystei, nebiitinai tik
gério ir blogio.

* Prieiga internetu http://www.Inb.lt/Inb/selectPage.do?docLocator=46CCFC479D9D11E09B8F74
6164617373&inlanguage=1t&pathld=132 [Zitréta 2012 08 26]
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Taip apibudinamas veidmainis tik jam uZz akiy, patarlé nesakoma kaip jZeidimas.
DaZniausiai jq vartoja lygiis Zmonés, nors gali biti ir iSimciy.

Ceslovas Milosas i$girdo patarle apie 1922 m. kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lie-
tuvoje. ISmoko i$ savo tévy, Aleksandro ir Veronikos MiloSy, gyvenusiy toje vietoje
beveik visg savo gyvenima.

2. Keiksmas

Zeby tobie sie s[k]recilo.
May you get twisted.
[Kad tave susukty.]

Milosas iSmoko $j keiksma kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje, apie 1919-
1923 m. Pateikéjas neatsimena, i$ ko iSmoko, bet mano, kad $is keiksmas buvo paplites
toje vietoje. Tai rimtas keiksmas, trokstant zalos tam, kuriam taikoma. Taip keikiasi ir
vyrai, ir moterys, dazniau suauge negu vaikai. Asmuo, kuriam taikomas sis keiksmas,
atsikerta kokiu nors savo pasirinktu jZeidimu arba nutyli. Esantys Salia gali jsiterpti,
palaikyti kuria nors puse arba tyléti.

3. Keiksmas

Zeby by [=ty] poszedlys na soche [suchie] lasy.
May you go to dry forests.

[Kad tu j sausus miskus iSeitum.]

Ponas Milosas iSmoko $j keiksmga Vidurio Lietuvos kaime, netoli Kédainiy, apie
1921 m. Pateikéjas neatsimena, i$ ko iSmoko, bet mano, kad keiksmas buvo jprastas
toje vietoje. | ji niekada rimtai nereaguodavo. Sakydavo asmeniui, kurio veiksmai er-
zindavo, o $is ne visada atsikirsdavo.

4. Keiksmas

Zeby ciebie pjorun spalit.
Let thunder burn you.

[Kad tave perkiinas sudeginty.]

Ceslovas Milosas i$moko $j keiksma kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje,
apie 1918-1923 m. Jis negaléjo pasakyti, i$ ko, bet mano, kad keiksmas buvo Zino-
mas toje vietoje. Tai gana rimtas keiksmas, iSreiskiantis pyktj arba norg pakenkti tam,
kuriam taikomas. Sj posakj galima sakyti bet kuriuo paros ar mety laiku. Vaikai taip
niekada neburnodavo pries tévus ir ypac retai - prie$ suaugusiuosius.
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Pastaba. Sis keiksmas yra uzrasytas Oskaro Kolbergo Lietuvoje (Oskar Kolberg.
Litwa), kuria iSleido Lenkijos folkloro draugija (Polskie Towarzystwo Ludoznawce),
446 puslapyje.

5. Liaudies pasaka

Ponas Milo$as iSmoko $ig pasaka kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje, apie 1920-
1923 m. Jis nezino, i$ ko iSmoko, bet sako, kad visi namiskiai, ir jo tévai, gyveno toje
vietoje ne visg savo gyvenima.

Pasaka yra apie lape ir vilka. Lapé jtikina vilka, kad jis gali pagauti Zuvy, imerkes
uodega j valstieciy iSkirsta ekete. Ji pasako, kad uodega reikia istraukti, kai pajus prie
jos prikibusig zuvij. Vilkas taip ir padaro, o lapé tupi ant ledo, ziiiri j jj ir kartoja sau:
,Dar minuté, dar minutg, ir prisals vilko uodega!“

Jeszcze chwilka, jeszcze chwilka, i przymarznie ogon wilka.

[Dar minuté, dar minutg, ir prisals vilko uodega.]

6. Liaudies medicina

Ponas MiloSas vaikystéje, apie 1923 m., suzinojo, kad sena duona su voratinkliu, uz-
déta ant kraujuojancios zaizdos, jg uzgydo. Suzinojo tai mazame kaimelyje netoli Ké-
dainiy, Vidurio Lietuvoje. Deja, jis negaléjo pasakyti, i$ ko girdéjo, bet mano, kad toks
jsitikinimas buvo paplites toje vietovéje. Jis niekada nematé taip gydant.

Pastaba. Christian Hole, Encyclopaedia of Superstitions, Hutchinson and Co. Ltd.,
1961, p. 108, rastas Sio prietaro variantas, kur kaip tik ir kalbama, kad prie Zaizdos
pridétas voratinklis sustabdo kraujavima.

UZrasytojo pastaba. AS girdéjau, kad Sis prietaras yra teisingas, nes voratinklyje
yra antibiotiky, o supelijusioje duonoje - penicilino.

7. Prietaras

Vaikystéje (apie 1920 m.), gyvendamas kaimelyje netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje,
Ceslovas Milosas suzinojo, kad medzioklé bus sekminga, jeigu prie$ ieidamas pama-
tysi merginos kelj. Mergina ar moteris turi pasikelti sijong ir parodyti kelj vienam arba
daugeliui medziotojy. Tais laikais motery sijonai sieké Zeme.

Pateikéjas girdéjo §j prietarg biidamas apie 12 mety, bet mano, kad ten, kur gyve-
no, jo nebuvo laikomasi. Pateikéjas negali prisiminti, kas jam tai pasaké, ta¢iau mano
girdéjes suaugusiyjy kompanijoje. Jis nezino, nei kuriame kaime taip buvo daroma,
nei kokiu mety laiku, ar taip daré jauni ar seni, vede ar nevede medziotojai. Ponas
Milosas nemedZioja ir $iuo prietaru netiki.
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UzraSytojo pastaba. Pateikéjas, atrodo, labai mazai zino apie $j prietara. Gali buti,
kad prietaras netgi néra vietinis.

8. Prietaras

Vaikystéje, apie 1922 m., kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje, Ceslovas Milo3as
suzinojo, kad jeigu Zaibuoja ne audros metu, tais metais lazdynai bus nederlingi. Tiks-
liai neatsimena, i$ ko $j prietara iSgirdo, bet mano, kad i$ savo auklés Antaninos Rupis,
gyvenusios toje vietoje visg gyvenima. Kad biity paveiktas derlius, Zaibuoti turi pava-
sarj, pries rieSutams brestant. Dabar prietaru netikima.

9. Prietaras

I$ savo auklés Antaninos Rupis apie 1921 m. Ceslovas Milosas suZinojo, kad niekada
negalima padéti duonos kepalo apversto. Jis sako, kad tai nesa nelaime, ir mano, nors
néra tuo tikras, kad buvo kazkoks kitas prietaras nukreipti nelaimei, jei kartais nety-
Cia kas nors apvers kepalg, taciau Sio prietaro neprisimena.

Ponas MiloSas praleido vaikyste kaime netoli Kédainiy (Cia ir iSgirdo prietara).
Antanina Rupis gyveno €ia visg gyvenima, Sioje vietovéje Zmoneés retai kraustydavosi.
Visi gyventojai buvo katalikai.

Pastaba. Christian Hole, Encyclopaedia of Superstitions, p. 66, nurodoma, kad
duonos kepalo apvertimas reiskia nelaime.

10. Prietaras

Ponas Milo$as §j prietara iSgirdo kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje, apie 1919-
1923 m. Prietaras toks: jeigu naktj tau perbégs kelia juodas katinas, iStiks nelaimé.
Pateikéjas mano, jog nieko nebuvo galima padaryti, kad iSvengtum nelaimés, nors jis
néra tuo tikras. Nelaimé turi jvykti neilgai trukus.

11. Prietaras

Apie 1919-1923 m. kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje, MiloSas suZinojo, kad
iSpilti druska yra blogas Zenklas. Jei taip atsitinka - norint nukreipti nelaime, reikia
mesti druskos per kairj petj. Pateikéjas neatsimena, i$ ko iSgirdo, bet yra tikras, kad
tuo apylinkéje buvo tikima.

12. Prietaras

Biidamas astuoneriy mety, Ceslovas Milo$as i$ savo auklés Antaninos Rupis suZinojo,
kad negalima eiti atbulomis, nes taip matuoji savo motinos kapa. ISgirdo tai Vidurio
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Lietuvoje, kaimelyje netoli Kédainiy, 1919 m. Jo auklé gyveno kaimynystéje toje pa-
Cioje vietoje visg savo gyvenima. Pateikéjas sako, kad niekada su niekuo apie $j prie-
targ nesikalbéjo ir niekas daugiau jo néra Sitaip perspéjes. Kiek jis atsimena, kaime
nieko nematé vaiksciojant atbulomis, bet niekada nekilo mintis paklausti kodél, nes
prietara laiké tiesa.

Siuo prietaru tikima, bet jo nesilaikoma. A$ maciau aukle, vaik$¢iojanéia atbu-
lomis, ir taip pat atsimenu, kaip ji perspéjo atbulomis vaiksciojantj vaika. Taciau tai
daugiau juokais negu rimtai.

Uzrasytojo pastaba. Sis prietaras galéjo biiti taikomas Zmonéms, kuriy motina
dar gyva. Tai paaiskinty, kodél pateikéjas noréjo jj paminéti, taciau jo nesilaike.

Pastaba: Oskaro Kolbergo Lietuvoje, p. 385, raSoma, kad vaikai negali vaikscioti
atbulomis, nes taip darydami siunéia moting j pragara. Sig knyga isleido Lenky folklo-
ro draugija Lenkijoje.

13. Prietaras

Vidurio Lietuvoje, kaime netoli Kédainiy, apie 1919-1923 m. Ceslovas Milogas suzi-
nojo, kad ta, kuris sudauzo veidrodj, iStinka nelaimé. Norint ja nukreipti, reikia mesti
veidrodj i tekantj vandenj, pavyzdziui, i upe. Nelaimé gali istikti bet kada. Pateikéjas
nezino, kas jj to iSmoké, bet sako, kad prietaras toje apylinkéje buvo paplites. Patei-

kéjas juo netiki.
14. Prietaras. ISmoktas lenkiskai

Apie 1924 m., vaikystéje, Ceslovas Milo3as suzinojo, kad jeigu eidamas medZioti vyras
sutinka moterj su tusciais kibirais, medzioklé nepasiseks. Pateikéjas mano girdéjes
$i prietarg i$ Zmogaus, su kuriuo eidavo medzioti. ISmoko Vidurio Lietuvoje, kaime
netoli Kédainiy. Prietaras galioja visais mety laikais ir bet kuriuo paros metu.
Pateikéjas neatsimena, kokiy priemoniy biidavo imamasi taip atsitikus, bet
mano, kad kazkas biidavo daroma nesékmei nukreipti, kas nors panasaus j Sokima
ratu ar beldimg j medj, nors jis néra tuo tikras. Prietaru netikima ir jo nesilaikoma.

15. Prietaras

Ceslovas Milo$as i$moko jj Vidurio Lietuvoje, kaime netoli Kédainiy, apie 1921 m. Jis
suzinojo, kad iSgirdus pavasarj kukuojant gegute, reikia kiSenéje barskinti pinigus ir
kiekvienas ,kuki“ skai¢iuojamas kaip vieneri tavo ateinancio gyvenimo metai. Jis ne-
nurodo, kas nutikty, jei kiSenéje nebiity nei vienos monetos, bet sako, kad biidavo
imamasi atsargumo priemoniy ir pavasarj nesiojamasi pinigu. Jis neZino, kas jj to is-
mokeé, bet sako, kad visi kaime taip daré.
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16. Prietaras

Apie 1920 m. kaimelyje netoli Kédainiy ponas Milosas suZinojo, kad jeigu vakare Zva-
kés Sviesoje pazitrési atgal j veidrodj, pamatysi velnia. Jis girdéjo tai i§ savo auklés
Antaninos Rupis, kuri gyveno toje vietoje visg gyvenimga. Pateikéjas sako, kad kaime
tuo tikéjo. Jis pats prietaru netiki.

17. Liaudies paprotys

I$ savo auklés Antaninos Rupis apie 1922 m. Ceslovas Milo$as suzinojo, kad negalima
spjauti j ugnj, nes ji Sventa. Pateikéjas ir Antanina Rupis gyveno visiskai katalikiSkame
kaime netoli Kédainiy, Vidurio Lietuvoje. Dabar p. Milosas tiki Siuo prietaru ir jo laiko-
si: jam ugnis Sventa. Pateikéjas dar man pasaké, kad nejmanoma kalbéti apie spjovimo
j ugnj padarinius, nes niekam net mintis nekildavo taip elgtis - Sio paprocio buvo labai
grieztai laikomasi.

UZraSytojo pastaba. Pateikéjas yra linkes j katalikybe.

18. Liaudies paprotys - Sventas gyviinas

Ankstyvoje vaikystéje (apie 1919 m.), gyvendamas kaime netoli Kédainiy, Vidurio
Lietuvoje, Ceslovas Milo$as suZzinojo, kad gandras yra $ventas gyviinas ir kad niekas
negali jam daryti Zalos. Nebuvo numatyta, kg daryti tam, kas pakenkia gandrui, nes
niekam netgi nekilo mintis taip pasielgti - paprocio labai grieztai laikytasi. Jei gandras
susisukdavo lizdg netoli kieno nors namo ar Kléties, tai buvo laikoma didele laime.
Apylinkéje buvo gausu gandry.

UZrasSytojo pastaba. Ponas Milosas pasakeé, kad gyveno zemdirbiy kraste ir kad
aplinkui buvo miskas su gausybe laukiniy gyviny.

Pastaba. Christian Hole, Encyclopaedia of Superstitions, p. 23, randama panasi

prietaro versija, kad gandras reiskia laime.

19. Liaudies paprotys - sventas gyvinas

Vaikystéje (apie 1921 m.) kaimelyje netoli Kédainiy Ceslovas Milo3as suZinojo, kad
kregZzdé yra Sventa ir kad jos lizdo niekada nevalia iSardyti, nors kregZdés labai daznai
lipdo lizdus klétyse, darzinése ir namy pastogése. Jeigu kregzdé nusilipdydavo lizda
klétyje, biidavo imamasi priemoniy jai laisvai jskristi, pavyzdZiui, paliekamos atviros
durys arba iSkertama speciali anga. Kaimynystéje visi Sios tradicijos laikési, todél nie-
kada nebuvo numatyta bausmeé ar kokie nors prietarai tam, kuris varzo kregzdés lais-
ve. Pateikéjas gyveno Zemdirbiy kaime, savarankiSkame, apsuptame misky, kuriuose

veisési gausybé laukiniy gyvinuy.
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Pastaba. Christian Hole. Encyclopaedia of Superstitions, p. 317, yra Sio prietaro
variantas, kad ypac negerai - uZmusti kregzde, nes joje yra mirusiojo siela.

20. Posakis liaudies Zaidime

Tchur tchura (stress on the ,a“. Tch or tsch a$ in ,chaff”)

[Ciur &itra. Kirtis ant ,a“]

Ceslovas Milogas i$girdo $j posakj apie 1919 m. kaime netoli Kédainiy, Vidurio
Lietuvoje. ISmoko i$ vaiky, su kuriais zaisdavo. Taip sakydavo vienas i$ Zaidzianciyjy,
norédamas iSeiti i$ Zaidimo, kai matydavo, kad pralaimés, ar tiesiog, kai nebenoréda-
vo daugiau Zaisti. Tai labai panasu j amerikietiskajj time out [pertrauka].

21. Liaudies gestas

Ceslovas Milosas §j gesta i$moko Vidurio Lietuvos kaime, netoli Keédainiy, apie
1921 m. ISmoko i$ savo vaikystés draugy. Tai buvo Zemdirbiy kaime, visiSkai sava-
rankiSkame ir savotiskai izoliuotame.

Gestas padaromas jkiSant nykstj tarp didziojo ir bevardzio pirsto taip, kad isljsty
nemaza nykscio dalis, jskaitant ir nagg. Norint parodyti gestg kitam, pusiau iStiesiama
ranka ir padaromas Sis gestas, kumstj nukreipiant j ta asmenij.

Pateikéjas pasakeé, kad $Sis gestas - didZiausias jZeidimas, koks tik galéjo buti
toje vietovéje. Tikriausiai jis atitiko amerikiec¢iy gesta fuck you [obsceniSkas ameri-
kiec¢iy keiksmaZodis], nors apie tikraja gesto reikSme niekada nebuvo kalbama. Apie
ji Zinoma tik tiek, kad tai - obsceniskas gestas ir nepaprastas jZeidimas. Tac¢iau daz-
nai jj juokais rodydavo vienas kitam berniukai ir niekada rimtai j jj nereaguodavo.
Parodyti taip suaugusiajam ar suaugusiesiems vienas kitam reikSdavo labai didelj
jzeidima.

Nors raganiy tuo metu apylinkéje nebuvo, Sis gestas galéjo buiti padaromas kise-
néje, besikalbant su raganiumi: taip buvo galima iSvengti jo jtakos ir galiy. Gestas dar
galéjo biiti padaromas kiSenéje, galvojant apie kita asmenj ir matant jj pries save, no-
rint perduoti jam bent dalj neapykantos. Si neapykanta ar uzkeréjimas nebuvo labai
stiprus, bent jau tai nebuvo mirties linkéjimas.

Paaiskinimai

Pateiké Ceslovas Milo$as, 58 m. Profesorius, lietuvis. [Kalba] lenky, angly, pranciizy,
rusy k. Berkeley, Kalifornija, JAV. UZrasé Peter Mitosz 1969 m. vasario 17, 20, kovo |,
10 d. IS angly kalbos verté Ausra Danieliité-Lapinskiené. Rinkinys buvo spausdintas
Tautosakos darby, 11 (X), p. 199-203.
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Continuing the Mythology of Identity Theme: Czestaw Mitosz
Summary

Keywords: Czestaw Mitosz, identity, mythology, heritage, communication

Identity issues remain relevant in the 21 century. Spread of positive experiences
as one of the main challenges in the history of culture open opportunities to evalu-
ate contemporary perspectives. In comparison to the present and past we choose
those points of touch, intersection and discrepancy which are able to project histori-
cal visions to future and stimulate new identity reminiscences. After celebrating his
honorable centenary we still return in thougths to this extraordinary, unusual and
mysterious creator, thinker and intellectual who had his own resolution for the 20%
century identity dilema. Along with his legacy for theses times of his distinctive cultur-
al sens he preserved a unique mythical attitude witnessed in creation. The publication
also includes Czestaw Mitosz’s collection of folklore stored in Berkeley (University of

California).
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,Be dainy nebuty buve ty tukstanciy be
ginklo pasiprieSinusiy Zmoniy, o be jy
nebuty buvusios nepriklausomybés”

AusSros Jurgutienés interviu su Gunciu Smidchensu,

Vasingtono universiteto (Sietlas, JAV) Skandinavistikos departamento docentu,
Baltijos $aliy studijy programos vadovu, 2011 10 28

Publikuojamas Lietuviy literatiiros ir tautosakos instituto vyriausiosios mokslo darbuoto-
jos Ausros Jurgutienés su VasSingtono universiteto Skandinavistikos departamento désty-
toju Gunéiu Smidchensu interviu, padarytas 2011 m. rudenj jai staZuojantis Sietle, JAV. Sio
pokalbio tikslai buvo keli. Vienas i3 jy - aptarti ka tik Smidchenso para$yta knyga Dainos
galia, kurioje i§ demokratiniy pozicijy jis kvestionuoja kai kuriuos dainuojanciy revoliucijy
Baltijos Salyse vertinimo stereotipus, o kitas - placiau visus supazindinti su Vasingtono uni-
versitete déstoma Baltijos Saliy kulttros programa.

Pirmiausia, prasau, papasakokite savo moksline biogrdfijq.

Savo studijas pradéjau nuo biologijos ir matematikos. Nors jos patiko, bet vis
labiau émiau domeétis humanitariniais mokslais ir po dvejy mety émiausi istorijos
ir lingvistikos studijy. Tokia buvo mano bakalauratiira Nortwesterno universitete,
esanc¢iame prie Cikagos. Jau bakalauro studijose i$girdau esty kalbg ir émiau jos sava-
rankiskai mokytis, o Ilinojaus universitete pas profesore Violetg Kelertiene mokiausi
lietuviy kalbos. Studijuoti magistrantiiros jstojau j Indianos universiteta. Ten susido-
méjau folkloristika. Daug dirbau jo bibliotekoje, pasirinktomis kalbomis skaitydamas
literatiirg. Magistro darbe aprasiau Cikagos latviy bendruomene. Jame keéliau teorinj
klausimg, kas yra gyvenimo pasakojimas (life story)? Ar ji galima laikyti folkloro Zan-
ru? Autobiografijy pasakojimai buvo mano magistrinio darbo tyrimas. Véliau1989 m.
stojau j doktorantiirg pas vengry kilmeés profesore Lindg Dégh, kuri man pasiiilé ra-
Syti apie Baltijos $alis, nes apie jas tuo metu daug kas émé kalbéti ir jomis domeétis.
1990 m. nuvaziavau j Dainy Sventes Estijoje ir Latvijoje. Lietuvoje tada buvo blokada,
ir amerikietis negaléjo jvaziuoti. Bet man vis tiek pavyko tris dienas praleisti Vilniuje,
nors jau buvo po Dainy Sventés. Tokia buvo mano pirma moksliné kelioné j Baltijos
Salis (pirma karta Latvijoje kaip turistas apsilankiau 1980 m.). Véliau 1991 m. gavau
Mokslo akademijos mainy stipendijg ir tada jau ilgiau, po keturis ménesius, galéjau
pabiuti kiekvienoje Baltijos Salyje. Binant Latvijoje 1991 m. vasarg baigési Taryby
Sajungos egzistavimas. Tuomet atvykau j Lietuvg, kur mane labai Siltai priémeé folklo-
ristai. Gyvenome jdomiuose Verkiy rimuose, atéjo Ziema, tada nesildé, bet kazkaip



Guntis Smidchensas
Balty kultros studijy
katedroje,

2011, spalis.

Ausros Jurgutienés nuotr.

iSgyvenome. Mano rasomo darbo tema buvo ,Folkloro judéjimai“. Kadangi tokios
temos darbe negaléjau jtraukti platesniy visuomeniniy sgjudziy, tyrinéjau Vilniaus
universiteto ansamblio , Ratilio” istorija ir dabartj. Vaiks¢iojau j repeticijas, dariau
interviu, skaiciau laikrascius ir literatiira, kurioje galéjau rasti daugiau informacijos
apie folklora. Tobulinau kalba, nors vis dar atrodé, kad lietuviai per greitai kalba.
1992 m. grizau j Indiang ir baigiau rasyti disertacija. Ji buvo apie dainy tyrinéjimus,
dainavimo ir Dainy Svenciy istorija visose trijose Baltijos Salyse.

Ar tai buvo liaudies dainy gyvavimo sovietmeciu istorija?

Taip, tai buvo dainavimo istorija nuo 1968 iki 1991 mety. Lietuvos ansamblio
,Ratilio” istorija lyginau su Estijos ansambliu , Leegajus” ir Latvijos ,,Skandinieki“. Siy
ansambliy vadovai - tai misy dieny dainy karaliai ir karalienés. Man ripéjo ir juos
aprasyti, pateikti juy biografijas, mintis apie dainas ir dainavima. Zita Kelmickaite ir
Veronika Povilioniene noréjau parodyti kaip Sio meto, miestisko gyvenimo folkloro
dainininkes. Ansamblio gyvenima, j kurj susiburia Zmonés i$ visos Lietuvos, palyginau
su tautos gyvenimu. Panasiai aiskinau ir Dainy $ventes. Pagrindiné darbo tema - folk-

lorizmas, arba naujas tautosakos gyvenimas siuolaikinéje visuomenéje.

Manau, kad apie folklorizmg galétumeéte kalbéti labai jdomiai ir ilgai. Bet norétysi
tq temgq susieti su Jusy kq tik pabaigtu rasyti naujausiu darbu ,Dainos galia“ (Power of
Song). Bet pries tai dar patikslinkite, kiek Jis i$ viso mokate kalby?
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Latviy kalbg iSmokau pirmiausia savo Seimoje. Vidurinéje mokykloje, aisku, mo-
kiausi angliskai ir dar studijavau rusy kalba. Universitete tesiau jos studijas ir dar is-
mokau skaityti vokieciy kalba bei kalbéti esty ir lietuviy kalbomis. Vadinasi, penkios
kalbos.

Dél to, kad mokate visy trijy Baltijos Saliy kalbas, Violeta Kelertiené yra Jus pava-
dinusi tikruoju Baltijos folkloro ir kultiiros tyrinétoju. Bet grjZkime prie naujausios kny-
gos. Kaip kilo idéja tokiqg knygq parasyti? Ar buvo kokiy staigmeny, jq berasant, ir prie
kokiy iSvady priéjote? ISkart noriu prisipaZinti, kad simpatizuoju jisy folkloro tyrinéji-
mui, kurj suvokiate ir tiriate ne kaip tolimos praeities reiskinj, o kaip miisy Siuolaikinés
visuomenés aktualijq.

[$ pradziy knygai maniau tik disertacijq perrasyti, truputélj ja paredaguoti ir pu-
blikuoti. Bet dabar i$ jos yra likes tik vienas knygos skyrius. Man pariipo neprievarti-
nés politikos problema, j kurig anksc¢iau nebuvau atkreipes tinkamo démesio. Vienas
estas yra pasakes, kad tautos, kurios daro revoliucija dainuodamos ir Sypsodamos,
yra pavyzdys visam pasauliui. Ir tikrai taip yra. Amerikoje tai jau buvo pastebéta
XIX a. rasytojo Henrio Davido Thoreau, Rusijoje apie tai rasé toks popas Gaponas, In-
dijoje - Mahatma Gandhi, po jo - Lutheris Kingas. Véliau jau ,Solidarumas* Lenkijoje
ir Baltijos tauty i$sivadavimo sajudZiai.

Taip, ¢ia dar noréciau pridurti XIX-XX a. sandiros lietuviy tautinio sgjiidZio taiky
filologinj pobiidj. Spaudos draudimo metu susiformavo platus draudZiamosios spaudos
ir jos knygnesiy tinklas, kirési slaptos namy mokyklos, draugijos ir pirmieji chorai. Vy-
diinas, regis, skaité Gandhi, ir yra nuolat su juo lyginimas. 1900 m. Vydiino vadovau-
jamos TilZés lietuviy draugijos choristés pirmq kartq apsirengé tautiniais kostiumais,
tiesa, tuomet dar tik regioninéje Dainy Sventéje.

Tikrai? NezZinojau. Kas apie tai rasé? Prisimenu, kad Zauerveinas buvo Taikos
judéjimo Europoje narys. Kai skaic¢iau knygas apie Baltijos Salyse nepriklausomybés
atgavimo istorijg, jose beveik neradau nieko apie dainas ir dainavima. Na, kartais bu-
davo trumpai lyg tarp kitko paminéta, jog Zmonés jos metu dainuodavo. Daugiausia
démesio istorijose yra skiriama parlamentinéms procediiroms, kurios atvedé tautas
i nepriklausomybe. Tokig istorija skaitant, norisi jai prieStarauti, kad i$ tikryjy buvo
ne taip. Lietuvos nepriklausomybés dainuojancios revoliucijos istorijoje néra Veroni-
kos Povilionienés pavardés! Pirmo Zmogaus Latvijoje, iSéjusio su Latvijos véliava ir
dainavusio, - taip pat pavardés néra. Tada kyla klausimas, ar dainuojanciai revoliuci-
jai buvo reikalingi dainininkai? O jei buvo reikalingi, tai kodél? Jei buvo dainos, kyla
klausimas, kaip ir kg jos veiké? Kad j tai atsakytume, reikéjo atrinkti dainuoty dainy
tekstus ir juos analizuoti. Nuo Herderio laiky liaudies daina tapo tautos simboliu.

Kada 2008 m. per Santaros-Sviesos konferencija Cikagoje apie tai skaic¢iau pra-
nesima, Egidijus Aleksandravic¢ius man oponavo, kad, girdi, dainuojant Konstitucijos

nebuvo galima parasyti. Jis iSsake ty paciy istoriky nuomone, kad Sajudyje svarbesni
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buvo parlamentiniai veiksmai. Taciau viso to yra ir kita pusé - tai tikstanciai Zzmo-
niy, kurie stovéjo kitoje Parlamento pastato sienuy puséje. Jiems buvo svarbus ne
parlamentinis, o drasos be ginklo pasiprieSinti klausimas. IS ko jie sémési drasos? 1§
valdZios dekrety? Ne, jie nesuteikia drgsos. Jie sémeési jos i$ dainy. Tai tokios buvo
prieitos mano knygoje iSvados. Be dainy nebiity buve ty tiikkstanciy be ginklo pasiprie-
$inusiy Zmoniy, o be jy nebiity nepriklausomybeés.

Man patrauklus toks demokratinis Jusy poZitris j nepriklausomybés atgavimo isto-
rijg. Kitaip sakant, joje buvo labai svarbios abi pasiprieSinimo pusés - ir parlamentarai,
ir paprasti, j gatves iSéje, dainuojantys Zmonés. Todél Jiisy knygoje tarsi atstatoma isto-
rinés tiesos paZeista pusiausvyra.

Pasaulyje biita nemazai taikaus pasiprieSinimo judéjimy, bet Baltijos Salyse dai-
nuojantis pasiprie$inimas yra unikalus. Mano knyga yra ne tik Sio judéjimo istoriné
analizé, bet ji turi ir 150 dainy, iSversty j angly kalba, prieda. Noréjau, kad jos ir buty
kuo tiksliau iSverstos, ir gerai skambéty angly kalba. Manau, kad paZintis su dainomis
gali padeti ju skaitytojui geriau suprasti tai, kg jauté jas dainuojantieji. Noréciau, kad
angliskai skaitanciojo $irdj sujaudinty j mano leidinj jtraukti dainy vertimai. Dainy
sgrasa sudaro trijy zanry dainos: be liaudies dainy, choro ir roko dainos. Man buvo
svarbu parodyti visus tris tuo metu dainuoty dainy Zanrus arba stilius. Taikant Ame-
rikos folkloristikos principus, leisti apie dainavima kalbéti Zmonéms savais Zodziais.

1998 m. Vasingtone, Smitsono institute vyko festivalis, skirtas dainuojancios re-
voliucijos deSimtmecio jubiliejui paminéti. | jj i$ Latvijos, Estijos ir Lietuvos atvyko po
penkiasdesimt dalyviy, kurie atliko savo atrinktas i$ to laiko labiausiai dainuotas dai-
nas. Lietuviy dainuojanciai revoliucijai svarbiausios dainos buvo , Ant kalno klevelis
stovéjo”, ,0i, neverk, matuséle, ,Marija, Marija“, ,Lietuva brangi“ ir kitos. Cia susitiko
choro ir liaudies dainy tradicijos. Dainininkai jy neskyré, vienodai ir kartu atlikdami
dainas ir Maironio tekstais, ir sukurtas liaudies. Stai kodél tokiam dainavimui i$tirti
reikéjo buti gerai susipaZinusiam ir su Dainy $venciy istorija, ir su liaudies dainy rin-
kimo bei atlikimo ansambliuose istorija. O kadangi Estijos dainuojanciai revoliucijai
labai svarbios buvo ir roko dainos, reikéjo istirti ir jy istorija.

Vadinasi, Jis tyréte dainy Zanry visumg, kuri buvo svarbi tautiniam tapatumui is-
reiksti ir revoliucinei dvasiai palaikyti?

Taip, todél knygoje yra atskiri skyriai, kuriuose aptariami trys dainavimo stiliai:
choro, roko ir liaudies dainy.

I$ Jiisy pasakojimo susidaro vaizdas, kad tyréte dainavimo tradicijq, kuri padéjo
Baltijos Saliy Zmonéms iSsaugoti tautinj tapatumgq ir kuri kulminacijg pasieké SgjiidZio
metu atkuriant nepriklausomybe ?

Taip, daugelis apie dainuojancia revoliucija rasiusiy amerikieciy ja supranta tik
kaip 1988 m. jvykj. Man atrodo, kad ir j ta kulminacijg buvo eita daug ilgiau, ir ji tesé-

si ilgiau. Jos svarbiausias akcentas Lietuvoje buvo 1991 m. sausis, kada Zmonés susi-
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rinko ginti nuo tanky Televizijos boksto ir Auks¢iausiosios Tarybos. Tuo metu Vytauto
Landsbergio pasakyta kalba susirinkusiems Zmonéms, man atrodo, yra dainuojancios
revoliucijos centras. Jis kreipési i juos, sakydamas, kad tankai gali bet kurig minute
atriedeti, kad prieSas karine jéga pasiruoSes primesti savo valia, todél liekate tik jis,
kaip gynybinis skydas, todél zitirékite vienas kitam j akis ir dainuokite! Dabar su Zmo-
némis kalbantis, matyti, kad ne visi prisimena $ig kalbg, bet geriausiai atsimena, kokia
stipri buvo dainavimo ideologija, kuri reiSké - j prievarta neatsakyti prievarta. Tai ge-

rai parodo, kad pries$ tankus savo ginklu Zmonés rinkosi daina.

Gal kiek provokuodama noriu klausti, o kai nepriklausomybé pasiekta, tautosakos
ir apskritai dainavimo funkcijos, kurias Jis savo knygoje istyréte, laisvoje visuomenéje
pasikeité?

Taip, iSnykus cenzirai, daug kas keiciasi. Kas cenziira buvo, yra labai sudétingas
klausimas, o po jos i$ tiesy ateina visai nauji laikai. AS dar turiu apie tai pagalvoti.

Dabar pakalbékime apie Baltijos studijy programg, kuriai Jis vadovaujate Vasing-
tono universitete, Sietle. Jisy universiteto internetiniame puslapyje skaiciau, kad ji api-
ma visy trijy kalby - latviy, esty, lietuviy - mokymgsi ir kad jiis déstote Siy Saliy folkloro,
kulttiros ir istorijos kursus. Man bebtinant Vasingtono universitete, teko dalyvauti Jisy
kas ménesy organizuojamame Baltijos tyrimy posédyje (roundtable), kurio metu visi,
tuo metu esantys Vasingtono universitete, pristato, kq dirba Baltijos studijy kryptyje.
Kokia buvo Sios programos pradZia ir kaip Siandien ji gyvena?

1992 m. dalyvaujant vienoje folkloro konferencijoje, susitikau su Vasingtono uni-
versiteto profesoriumi Thomu DuBois i Sietlo. Jis pasitlé man atvaZiuoti dirbti j uni-
versitetg ir Skandinavistikos departamente jsteigti Baltijos studijy programa, kadangi
galéjau déstyti visas tris kalbas. Taip nuo 1994 m. ¢ia ir pradéjau dirbti. Programos
sékme lémé ir tai, kad buvo pasitlyta studijuoti visas tris kalbas. Jas rinkosi labai jvai-
rus studentai. | esty kalbos studijas atéjo magistrantai ir doktorantai, bet labai mazai
esty kilmés Zmoniy, latviy kalbos mokintis daugiausia atéjo latviy kilmés bakalau-
ratai, o j lietuviy atéjo tie, kurie noréjo iSmokti lietuviy kalbos, pasirengti tolesnéms
studijoms. Pirmais metais susirinko 25 Zmonés, i$ kuriy 6 buvo lietuviai. Pradzia buvo
gera, bet neturéjome stabiliy finansiniy garantijy ir reikéjo atlaikyti administracine
kova. Tam labai padéjo esty, lietuviy ir latviy iSeivijos jkurtas Komitetas. Vakar is jo j
misy Baltijos programos posédj, prisimenate, buvo atéjusi Irena Blekyté. Komitetui
jsteigus Fonda Baltijos studijy programai islaikyti, net nustebino tai, kiek daug atsira-
do Zmoniy, norinciy jg paremti. I§ Vasingtono universiteto miisy programai palaikyti
taip pat buvo iskelti keli svarbiis argumentai: kadangi JAV tik vienas universitetas Ci-
kagoje désto lietuviy kalbg ir kitas Indianoje - esty kalbg, o latviy kalba néra niekur
déstoma (palyginus su armény, kuri déstoma net 8 JAV universitetuose), tai todél
yra biuitina palaikyti programa, kurioje mokoma visy trijy kalby. Jos tikslas, kad JAV
studentai Cia saugioje aplinkoje galéty iSmokti Siy kalby, o véliau galéty iSvaziuoti j
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pasirinktas Salis ir testi jose savo tyrimus. ISeivijos bendruomenés Baltijos studijy
programa remia, kad galéty jos mokytis jy vaikai. Sulaukiame vaiky i§ misriy, anglis-
kai kalbanciy, Seimy, kuriy tik seneliai kalbéjo baltiSkomis kalbomis. Kai a§ augau JAV,
pastebéjau, kad Baltijos Saliy iSeiviai pripranta, kad jy kalba yra antraeilé - tik Sei-
mos ar mazos Salies reikalas. Svarbu mums jveikti susiformavusj nevisavertiSkumo
kompleksa. PavyzdZiui, jei ateina j musy Skandinavistikos departamentg Zmogus i$
Suomijos ar Danijos, jis nudziunga, kai suzino, kad ¢ia yra déstoma jo kalba ir geriau-
sia literatira. O kai pas mus atéjo lietuvis, jis pirmiausia nustebes paklausé, kodél ¢ia
yra déstoma lietuviy kalba. Jis nesupranta, kad kiekviena kalba akademiniu poZzitriu
yra svarbi, net tokios mazos - kaip islandy ar lotyny - kalbos, kurios negali pritraukti
didelio studenty skaiciaus.

DZiugu, kad Baltijos studijy programa sulaukia supratimo ir palaikymo tiek i$ uni-
versiteto, tiek i$ iSeivijos bendruomeniy. Man ¢ia bebuinant, jau teko susipaZinti su kai
kuriais lietuviy bendruomenés nariais ir jy veikla, ir esu ja suZavéta. O kaip Baltijos
studijy programa pasikeité ir kokia ji yra dabar?

Véliau pavyko kalboms déstyti gauti asistenty. Pavyko iSsidereéti, kad latviy
asistentei alga buty mokoma perpus i§ misy universiteto ir Latvijos (taip daroma
ir kitiems skandinavy kalby déstytojams). Turéjome ir lietuviy kalbos asistente Jiirg
Avizienyte. Dabar laikinai turime kita, su Meilute Ramoniene i§ VU susirasinéju dél
lietuviy kalbos déstytojo rémimo kitiems metams. Tikiuosi ateityje Sioje programoje
iSlaikyti keturis déstytojus. Kadangi kalby déstyma galéjau perleisti kitiems, paren-
giau Baltijos kultiiros ir istorijos kursus, kuriems galéjau parinkti turimus angliskus
vertimus. | kursg ,Baltijos valstybés nuo 1991-yjy”“, skirtg politikos, visuomenés, eko-
nomikos problemoms, ateina studentai, kurie ne tik kalby mokosi, bet ir istorikai, ir
politologai i$ kity departamenty. Todél dabar VasSingtono universitete jau galima gau-
ti Baltijos studijy bakalauro laipsnj. Kadangi esame Skandinavistikos departamento
dalis, tai kai kurie profesoriai savo programas pertvarke taip, kad buty jtraukti rasy-
tojai ir i$ Baltijos Saliy.

Tai Jis su Skandinavistikos profesiira kolegiskai sugyvenate, nekonkuruojate?

Taip. Nes jei Skandinavy studijos priklausyty Germanistikos departamentui, jie
biity ,mazieji“. Ir jei Baltijos studijos buty Slavistikos departamente, kuris apima tris
dideles rusy, lenky ir serby kalbas, taip pat blitume , mazieji brolyciai“ ir turétume
daugiau problemy. Baltijos ir Skandinavijos profesiira daug geriau vieni kitus supran-

ta, mums nekyla klausimo, gal kurios kalbos déstyti nereikia, nes ji per maza.

Tai ¢ia atsiranda savotiskas Siaurés Europos kultiiros identiteto puoseléjimo ir ty-
rimo centriukas?

Taip. I8 pradziy ¢ia buvo Skandinavy filologijos departamentas su tradiciniu Sve-
dy, norvegy, dany, kartais islandy kalby ir literatiiry mokymu. Bet kai 1977 m. buvo

priimtas istorikas, déstantis Skandinavijos $aliy istorijas, jis i$ filologinio tapo tarp-
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disciplininiu. O kai 1990 m. buvo priimtas suomiy profesorius DuBois, tai programos
objektu dar labiau tapo politinio regiono studijos. Jos dar labiau iSsiplété jvedus Bal-
tijos studijy programa.

Per pirmq Siy mety Skandinavistikos departamento susirinkimq buvo pasidZiaug-
ta, kad Siemet j jj sulaukta daug jstojusiy studenty?

Ty, kurie stojo Skandinavistikos ar Baltijos studijy bakalauro gauti, susidaré
koks Simtas. O ateinanciy studenty j misy departamento istorijos ir kulttros kur-
sus yra kokie du tukstancdiai. Su kitais departamentais lyginant, musiskis yra stiprus.

Noriu dar pasakyti ir taip pat Jums padékoti, kad Skandinavistikos departamento
durys yra atviros daugeliui atvykeliy i$ Baltijos $aliy. Zinau, kad po manes netrukus i$
Latvijos universiteto atvyks Benediktas Kalnacas. Siems rysiams stiprinti didelis nuopel-
nas tenka ir profesorei Violetai Kelertienei, kuri yra ilgameté ir profesionali jvairiausiy
staZzuotojy koordinatoré. Baigdama pokalbj, noréciau paklausti, ar kontaktai tarp Jisy
ir musy, gyvenanciy Baltijos regione, yra pakankami?

K3 galime, ta darome. Zinoma, galéty biti ir daugiau atvaziuojanéiy Zmoniy, ku-
rie galéty misy studentams paskaityti paskaity. Amerikoje irgi yra krizé ir univer-
sitetas turi tam labai mazai léSy. Tai mus irgi riboja. Todél dabartiné strategija yra
iSlaikyti, ka turime, nesumazéti. Miisy studentai, kurie nuvyksta j Baltijos $alis gilinti
savo Ziniy, visada suranda pagalbg ir gery kontakty. PavyzdZziui, man bebtnant Vil-
niuje, tereikéjo pasakyti, kada ir kur noréciau susitikti su kolegomis, ir j tai atsiliepé
geriausi folkloro specialistai. Tiesa, krizei prasidéjus, didZiausia problema yra naujau-
siy Lietuvos publikacijy stoka, nes i$ Lietuvos miisy biblioteka nebegauna tiek knygy,
kiek anks¢iau gaudavome.

ACit uz pokalbj. Linkiu didZiausios sékmeés Jiisy Baltijos Saliy studijy programai ir
greitai pasirodysianciai knygai.

“Without Songs there would not have been Thousands of Peaceful
Resistants and the Independence”

An interview with Guntis Smidchens, Assistant Professor in the Department of Scan-
dinavian Studies in the University of Washington, made by Ausra Jurgutiené, senior
researcher in the Institute of Lithuanian Literature and Folklore, in the autumn of
2011 while she was doing her internship in Seattle, the USA. The conversation had
several goals. Firstly, to discuss the freshly written book by Smidchens Power of Song,
where he questions from democratic positions some evaluation stereotypes of the
“singing” revolutions it the Baltic countries, and secondly, to introduce everyone more
widely to the Baltic Culture Program lectured in the University of Washington.
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Vilniaus miesto teatras: tyrimas
iS lietuviSkosios perspektyvos

Ausra Martisiuteé-Linartiené

Vida Bakutyté, Vilniaus miesto teatras: egzistenciniy pokyciy keliu 1785-1915. Vilnius: Lietu-

vos kultiiros tyrimy institutas, 2011, 528 p.

Vida Bakutyté - Zinoma Vilniaus miesto
teatro istorijos tyrinétoja, daugelj mety
medziagg kaupusi Lietuvos ir uzsienio
archyvuose, bibliotekose i$ rankrasti-
niy ir publikuoty Saltiniy, periodinés
spaudos, dokumentinés ir monografinés
literatiiros. Atskiri Sio tyrimo aspektai
pristatyti jvairiy moksliniy konferencijy
klausytojams, straipsniuose mokslo Zur-
naluose Menotyra, Lietuvos muzikologija
(net devyni straipsniai nurodomi i$naso-
se, taupant knygos apimtj ir pasikliaujant
skaitytojo noru suzinoti daugiau). Soli-
dziame veikale Vilniaus miesto teatras:
egzistenciniy pokyciy keliu 1785-1915
Bakutyté pirma kartg lietuviy kultiros
istorijoje pateiké viso Vilniaus miesto te-
atro gyvavimo laikotarpio tyrima, kuris
ankstesniy tyréjy buvo suskaidytas j dvi
dalis. Lenky teatro istorikams Vilniaus
miesto teatras yra reikSmingas lenky
teatro raidos etapas, trukes iki 1864 m.,
kai teatre buvo uzdrausta lenky kalba.
Rusakalbio Vilniaus miesto teatro laiko-
tarpis po 1864 m. ,tik labai epizodiskai
atsispindi rusy teatro istorijai skirtuose
enciklopedinio ar akademinio pobiidZio
leidiniuose“ (p. 6). Knygos autoré derina
teatrologines ir muzikologines kompe-

tencijas, lygiaverciai tiria dramos ir jvai-
riy muzikiniy Zanry teatra.

Pirma karta skaitytojams pateikiamas
Vilniaus miesto teatro istorijos tyrimas,
atliktas iS lietuviSkosios perspektyvos,
sugrazina 130 mety trukusj Vilniaus
miesto teatro istorijos reiskinj i Lietuvos
kultiiros istorijg. Autoré pripazjsta, kad
toks tyrimas yra biitinas, nes tiek to meto
sudétingos politinés situacijos, tiek vé-
lesni tyrimai buvo stipriai ideologizuoti.
Pasak Bakutytés, ,menininkas, institucija
ar Salis, bidami nattralios to meto dau-
giakultirés samonés ir erdvés subjektais,
véliau (ir ilga laika) tampa kultirinio ir
tautinio separatizmo objektais, galimybe
didesnéms kaimyninéms valstybéms ma-
nipuliuoti ir kiiréju, ir institucija, ir (per
juos) mazesne valstybe. Lenkijai Lietuva
XIX a. pirmojoje puséje buvo geografiné
savoka, t. y. ta pati Lenkija su savita , lietu-
viska“ praeitimi, antroje puséje (po 1863)
- Rusijos imperijos uzkampiu. Carinei
Rusijai depolonizuojant Lietuvg ir Vilniy,
buvo parankiau Lietuvos istorijg sieti ne
su Lenkija, bet su sengja Rusia. Sovietinei
Rusijai nebereikéjo depolonizuoti Vil-
niaus, todél, siekiant menkinti Vilniaus ir
apskritai Lietuvos valstybingumo bei kul-
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tiros istorija iki sovietmecio, ,buvo tei-
giama, kad XIX a. Vilnius - tai buvusi tamsi
Lenkijos provincija arba sovietinés Rusi-
jos besalygiskai niekinty cary imperijos
uzkampis“ (p. 16). Bakutytés veikalas, Sig
problema sprendZiantis teatro istorijos
lygmenyje, esmingai praturtina panasaus
pobiidzio kultlros istoriky, literatiros
tyrinétojy, istoriky tyrimus. Treciasis vei-
kalo aspektas - probleminis, parodantis,
kiek daug teksty ir kultiiros reiskiniy dar
yra nejtraukta j Lietuvos kultiros istori-
ja, nereflektuota i$ lietuviskos tapatybés
perspektyvos.

Sios recenzijos tikslas - Bakutytés kny-
goje pateikto Vilniaus miesto teatro 130
mety istorijos iSsamaus ir unikalaus tyri-
mo analizé.

Knyga sudaro Sesi skyriai, kurie chro-
nologiskai organizuoja gausig medziaga.
Pirmame skyriuje ,Aplinkybiy lemtis ar
désningumas (1785-1816)“ pristatoma
priesistore, liudijanti ,teatro meno rai-
dos testinumg bei kurtas tradicijas”, tu-
réjusias reikSmeés miesto teatro radimuisi
(p- 27), Vilniaus miesto teatro steigimo
aplinkybés, pirmoji trupé, pirmoji teatro
reforma. PrieSistorés apzvalgoje akcen-
tuojami profesionalios muzikos, Lietuvos
kunigaiksciy teatry, Jézuity mokykly, di-
diky riimy bei bajory dvary teatry reiski-
niai (skaityma palengvina visoje knygoje
rySkesniu Sriftu iSskirti svarbesni jvykiai,
vietos, reiSkiniai, asmenvardziai). Kul-
tros, literatiiros istoriky démesio verti
nuo 1795 m. teatro repertuare pasirode
vietiniy raSytojy kuriniai. I8kilus Sio laiko-
tarpio rasytojas, kurio draminiai kiriniai
turéty buti iSversti j lietuviy kalba, -
Traky rotmistras, rasytojas, visuomenés
veikéjas Wincenty Ignacy Marewiczius,

skleides pazangias Svietéjiskas luomy
lygybés, valstieciy iSlaisvinimo idéjas:
,Dora Meilé“ (iSsp. 1787), , Viskas baigiasi
projektu” (iSsp. 1795), ,Meilé visus suly-
gina“ (i8sp. 1796), ,Poliusé, raciaus dukra,
arba I[slaisvinta laisvé” (iSsp. 1797) ir kt.
PrieSistorés apzvalga atskleidzia bal-
tas teatro ir literatiiros istorijos démes, i
lietuviy kultiiros istorijg vis dar nejtrauk-
ta Lietuvos kunigaiksciy teatry, didiky
riamy teatry, bajory dvary teatry pavelda,
repertuare buvusiy lietuviskos tematikos
draminiy kariniy vertimy i lietuviy kalba
stoka. ISsamiau reflektuotas tik Jézuity
teatry laikotarpis: Vandos Zaborskaités,
pratesusios Mykolo Birziskos tyrimus,
monografija Prie Lietuvos teatro iStaky:
XVI-XVIII a. mokyklinis teatras (1981), Ju-
ratés Trilupaitienés Jézuity muzikiné vei-
kla Lietuvoje (1995), Eugenijos Ul¢inaités
parengti dramy vertimai Lietuvos jézuity
teatras: XVI-XVIII amZiaus dramy rinktiné
(2008). Kitus Lietuvos teatry etapus pir-
mieji pradéjo tirti muzikologai: XVII a. pir-
mosios pusés operos teatras pristatomas
Trilupaitienés parengtame veikale Opera
Lietuvos didzZiyjy kunigaiksciy rimuose
(2010), kuriame publikuojami autentis-
ki libretai bei jy vertimai j lietuviy kalba.
Kitus teatro raidos etapus paliecia Laima
Kiauleikyté monografijoje XVIII a. II pu-
sés — XIX a. muzikiné Lietuvos dvary kulti-
ra: stiliaus epochy sankirtose (2008).
Antroje knygos dalyje ,Klasikinés tra-
gedijos Sventové ar romantiniy slépiniy
buveiné (1816-1831)“ aptariamos teatro
kritikos formavimosi prielaidos, kritiky,
recenzenty keltos problemos, Romantiz-
mo apraiSkos dramaturgijoje ir teatre,
melodramos

kontroversiskai sutiktas

zanras, operos spektakliy recenzijos,
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repertuare pasireiskes susidoméjimas
Lietuvos istorija. Atidaus literatirology
Zvilgsnio vertos yra Bakutytés iSskleistos
sgsajos tarp Vilniaus miesto repertuaro
kariniy ir Adomo Mickeviciaus kirybos.
XIX a. lietuviy kultiiros savastimi turéty
tapti j lietuviy kalba iSverstos dramos:
Euzebiuszo Stowackio ,Kraziy studentai,
arba Patriotizmo jkar$tis Zemaitijoje"
(past. 1812), istoriné melodrama ,Vytau-
tas, didysis Lietuvos kunigaikstis, arba
Gardino apsuptis“ (past. 1819), Alojzyo
Felinskio tragedija ,Barbora Radvilaité”
(past. 1819), patriotizmo, aukojimosi
tévynei idéjas skleidusi Vilniaus miesto
teatro aktoriaus Kajetano Nowinskio tra-
gedija ,Minsko apsuptis, arba Meilé Té-
vynei“ (i8sp. 1820), Johannos Franul von
Weissenthurnos melodrama ,Lietuviy
iStikimybé ir narsa“ (past. 1821), ,Plési-
kai Paneriy kalnuose prie Vilniaus (past.
1827), Emilio Deryngo paraSyta drama
,Pajauta” pagal Felikso Aleksandro Ber-
natowicziaus romang ,Pajauta, Lizdeikos
dukté, arba Lietuviai XIV amZiuje“ (iSsp.
1854) ir kt. Lietuviskos tematikos kiri-
niy korpusa Bakutyté papildo Karaliau-
Ciaus miesto teatre rodytais kiriniais i$
senovés lietuviy ir prisy istorijos, kurie
galéjo biuti zinomi ir Didziajai Lietuvai:
simfoniné drama ,Herkus Mantas®, pjesé
,Vaidotas, Lietuvos kunigaikstis“, pagal
Richardo Wagnerio muzika pastatyta is-
toriné-romantiné drama ,Paskutinis pa-
goniy samokslas Prisijoje, arba Vokieciy
ordinas Karaliauciuje“ ir kt.

Trecioje dalyje ,Permainos: Kur link?
(1831-1845)“ tiriama sunki teatro padé-
tis posukiliminiu laikotarpiu. Lietuviska
tematika iSnyra rankraStiniu pavidalu, -

ranka rasytoje knygeléje, kuri tikriausiai

éjo i$ ranky j rankas, uzraSyta daina, ku-
rioje lietuviai kviecia j kova: ,Girdi, kg dai-
nuoja lietuviai? / Uz ginkly, jau laikas, uz
ginkly“ (p. 141). Po sukilimo nuolatiniu
valdzios ,riipesc¢iu” tapo rusy teatro steigi-
mas (rusy kalba pradéta vaidinti 1844 m.
Rotuséje). Priesindamasi rusifikacijai, Vil-
niaus miesto teatro trupé skubéjo versti
pjeses j lenky kalbg, kurios pasirodydavo
scenoje, pagal premjery datas neatsilik-
damos nuo Paryziaus teatry. Kaip prog-
raminis Romantizmo epochos tekstas,
iSdéstantis pozitrj j Sio laikotarpio paki-
tusj dramos Zanrg, teigiantis lietuviskos
tematikos kiiriniy svarbg, skaitytojui pri-
statomas Deryngo straipsnis, publikuotas
kartu su drama ,Pajauta“. Autorius kvie-
Cia kurti dramas ne pagal populiarius uz-
sienio autoriy kiirinius, o ,savo krastieciy
romany pagrindu” (p. 172). Su romantine
aistra kalbama apie rasytojo tiksla: ,Ra-
Siau [,Pajautg”] kaip jsimyléjélis, kuris
siekia, kad tai, kg jis myli, buty visiems
Zinoma, kad tyra lietuvé mergina stovéty
kaip karaliené tarp visy ,Muskietininky“
ir ,Paryziaus paslapc¢iy“ chaoso (teatre
populiarios uZsienio rasytojy romany ins-
cenizacijos - aut. pastaba)“ (p. 173).
Ketvirtoje dalyje ,Dvikalbé tikrove.
Veiklos ir kirybinés raiSkos metmenys
(1845-1864)“ tiriamas paskutinis dvikal-
bio teatro etapas. Tuo metu biita ketinimy
jsteigti Vilniuje nuolatinj prancizy teatra,
buvo angazuojamasi sudaryti repertuarg
i§ dramy, ,kurios laikytos geriausiomis
Paryziuje“ (p. 177). Nuosekliai rekons-
truojami ryskiausiy asmenybiy to meto
teatre portretai: rasytojas, poetas ir dra-
maturgas Wiadistavas Syrokomla, kurio
net Sesi kiiriniai buvo pastatyti Vilniaus
scenoje; filaretas Antonis Edwardas Ody-
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necas, Mickeviciaus biciulis, teatre debiu-
taves blidamas devyniolikos, lietuviskos
tematikos repertuarg praturtino popu-
liaria dramine poema ,Barbora Radvilai-
té, arba Zygimanto Augusto vadovavimo
pradZia“ (past. 1860), Albina Gabrjela
Giinter-Puzynina, teatrui rasiusi komedi-
jas, pasak veikalo autorés, ,zilirovui miela
tematika - Cia garbinama Vilniaus bei jo
apylinkiy, visos Lietuvos gamta ir Zmoniy
dora“ (p. 190). ISsamus tyrimas skirtas
Stanistavo Moniuszkos teatrinei veiklai
Vilniuje (p. 191-218), atskleidziama jo
muzikg esmingai paveikusi senoviniy lie-
tuviy liaudies dainy verté. Pateikiami
paties Moniuszkos argumentai, uzrasyti
artimo biciulio: ,keliavau po Zemaitijq,
mane jkvépé paprasty Zmoniy dainy dva-
sia ir a$ ja nejuciomis isliejau visuose
savo kiiriniuose, saugodamas kaip Sventg
seniausiy laiky palikima ir kaip akivaiz-
dziausig jrodymga, kad lietuviams poezija
yra jgimta“ (p. 193). Bakutyté analizuoja
pirmasias Moniuszkos operas, likusias
rankrasciuose, itin jdémiu Zvilgsniu tiria-
ma lietuviskos tematikos kiiriniams para-
Syta muzika: Jézefo Ignacy Kraszewskio
trilogijos Anafielas (dainos i$ Lietuvos
padavimy) pirmajai knygai ,Vytuolio rau-
da“, Mickeviciaus Vélinéms (pagal antraja
dalj), atliekama detali trijy lietuviskos mi-
tologijos kantaty ,Milda“, ,Nijolé“, Krimi-
né"“ literatiiriné ir muzikiné analizé.
Siame poskyryje pasakojama vienos
dainos istorija yra iSkalbingas kulttrinés
tapatybés peripetijy liudijimas. Prie Sios
istorijos verta stabteléti. Autoré pade-
monstruoja, kaip, laikui bégant, keiciasi
poziiris | lietuviskos tematikos kirinius
ir... kaip keiciasi patys kiriniai (p. 207-
208). Moniuszka sukiiré muzikg dainai

,Lietuviy Zygio daina“ pagal Syrokomlos
eiliuotos apysakos ,Piasty dukra“ astun-
taja sceng, kurioje pasakojama apie dra-
siai jojancius lietuvius, kurie ,iSgasdino
ir iSvijo lenka®, juos pamates ,Gdansko
kryziuotis net pabalo“. ,Lietuviy zy-
gio daina“ buvo iSspausdinta 1876 m.
Varsuvoje, po 20 mety pasirodziusiame
naujame leidime daina pavirto ,, Rugiy pjo-
véjy daina“ apie linksmai dainuojancius
pjovéjus. XX a. pradzios lietuviy ir lenky
emigranty buvo dainuojamas pirmasis
variantas, kuris buvo populiarus ir tar-
pukario Lietuvos chory repertuare, daina
buvo pritaikyta 1921 m Lietuvos aktua-
lijai - Klaipédos vadavimui. ,Sis unikalus
pavyzdys parodo, - apibendrinama vie-
nos dainos istorija, - kad XX a. pirmosios
puseés lietuviui ir S. Moniuszko, ir W. Sy-
rokomla buvo labiau savi nei XX a. pabai-
gos ir XXI a. pradzios lietuviui“ (p. 208).
Veikalo keliama kultiirinio susvetiméjimo
problema vis dar yra opi, nors per pasta-
ruosius deSimtmecius siekiama uzpildyti
sovietinés ideologijos iScenzlruotos Lie-
tuvos kultiiros istorijos baltgsias démes, -
pamazu susigrazinamas daugiakultiris
LDK, ATR, jy tradicijas iSlaikes vélesnio
laikotarpio kultiiros paveldas, Siuo po-
zilriu atnaujinama mokykliné progama,
svarbig istorine misijg atlieka Sis veikalas.

Penktoje dalyje ,Vertybiy svarstyklése
(1864-1894)“ tiriamas itin sudétingas,
labiausiai represijy gniauziamos kultiiros
laikotarpis. Po sukilimo uzdraudus lenky
kalbga, teatre dominuoja muzikiniai spek-
takliai, koncertai, i$ repertuaro iSnyksta
lietuviskos tematikos kiiriniai. Paskuti-
niais XIX a. deSimtmeciais prasideda in-
tensyvus teatrinio sgjiidZio metas. Teatro
kritikoje vyrauja polemika dél operetés,
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diskutuojama, kas turéty dominuoti teat-
ro repertuare - opera ar drama. Sestoje
dalyje ,Amziy sandiiroje: sceninio meno
stiliy sankirtos (1894-1915)“ aptaria-
mas teatro modernéjimas, spektakliai
pagal naujosios dramos (Antono Cecho-
vo, Henriko Ibseno ir kt.) kiirinius. Kaip ir
kiekviename skyriuje, tarp rekonstruoty
biografiju, pristatanciy Zymiausius akto-
rius, antreprenerius, dainininkus, Sokéjus,
muzikantus, kompozitorius, dramaturgus,
Sioje leidinio dalyje atskleidZiami glaudus
Rusijos teatro reformatorés Veros Komi-
sarzevskajos rysSiai su Vilniumi, Lietuva,
lietuviy kilmés asmenimis. Kultirinio
gyvenimo jvairovés spektre ryskiai suzi-
ba 1903 m. jvykis - Maurice’o Maeterlin-
cko trupés gastrolés Vilniuje, kai visame
mieste ,daugiau apie nieka nekalbéta“.
Deja, Maeterlincko trupé j Vilniy neatvy-
ko. Tarsi dokumentiniame filme atkurta
1905-1906 m. atmosfera: demonstraci-
jos, mokykly streikai, revoliuciné nuotai-
ka, kuri persismelkia ir j teatro scena bei
zitrovy sale. Scenoje pasirodo iki tol ne-
matyti personazai - gimnazistai, jvedama
nauja tema - moksleiviy, pedagoguy, tévy
santykiai. Publika audringai reaguoja j
spektaklius: ,akademiniam jaunimui pa-
reikalavus, prie$ trecigjj veiksma grojo
Marseliete, nors ,galerija“ ir giedojo Var-
suviete, kurios metu visi buvo raginami
atsistoti, per pertrauka skambéjo Marse-
lieté“. Sceng iSvydo Rusijoje ir Vokietijoje
drausta Gerharto Hauptmanno pjesé ,Au-
déjai“, Leonido Andrejevo ,Gaudeamus” -
pjesé apie studentus, 1905 m. leidus vai-
dinti lenky kalba, ziGrovai iSvydo Adomo
Mickeviciaus , Vélines“, kurias insceniza-
vo Stanistavas Wyspanskis, lenky trupiy
repertuaruose vél atsirado lietuviskos

tematikos kiriniy: Alojzio Fetinskio ,Bar-
bora Radvilaité“, Hieronimo Druckio-Lu-
beckio , Taip mirdavo lietuviai“, Juliuszo
Stowackio ,Mindaugis, Lietuvos karalius”
ir kt. Gastroliuojanti lenky trupé parodé
Zymiausio ,Jaunosios Lenkijos“ drama-
turgo ir dailininko modernisto Wyspians-
kio garsiagjg dramg ,Vestuveés*.

Svarbus knygg baigiancios dalies ak-
centas - etninése bendrijose prasidéjes
mégeéjy teatro sgjidis. 1905 m. jvyko pir-
masis Vilniuje vieSas lietuviy spektaklis
,Amerika pirtyje“ (vasario 6 d.), 1906 m.
miesto saléje pastatyta Miko Petrausko
opera ,Biruté“ (spalio 24 d.). Muzikos
istorija kiek pakoreguoja SeSiolikmecio
Juozo Tallat-KelpSos muzikinés melo-
dramos ,Liny Sventé“ premjera, 1905 m.
jvykusi PranciSkony vienuolyne, metais
anks¢iau nei pirmaja lietuviSka ope-
ra laikoma Petrausko ,Biruté“. Vilniaus
miesto teatro scenoje parodomas spek-
taklis pagal Aleksandro Fromo-GuZu-
Cio pjese ,Eglé zalciy karaliené®, kurioje
skambéjo Tallat-KelpSos muzika. Spau-
dos vertinimai itin palankis, stebinantys
emocionalumu. , Toks spektaklis Vilniaus
scenoje - tai kazkas nauja, nejprasta. Vil-
niaus publika dar nematé tokio veikalo -
fantastinio ir tuo pat metu realistinio isto-
rine prasme. Nemateé Sios tautos senovés
gyvenimo, tautos, kuri buvo Sios Salies Sei-
mininké, o jos Sirdis, sostiné - Vilnius®, -
rasoma rusy kalba leistame laikrastyje
,Severo Zapadnyj golos“. Vilniaus mies-
to teatro saléje pakaitomis vaidino lie-
tuviy ir zZydy mégéjai, vokieciy-zydy
meégéjy trupé, apie 1907 m. inicijuoti
meégéjiski baltarusiy spektakliai. , Tauti-
niy bendruomeniy kultirinis gyvenimas
Vilniuje buvo tikrai jvairus. Budingas
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(gal tik Vilniuje toks ryskus) reiskinys -
tos pacios dienos vakarg keliose miesto
vietose vykstantys spektakliai jvairiomis
kalbomis“ (p. 409).

Profesionaliame teatre plinta ,pavojin-
gas” repertuaras, prasprides pro cenzi-
ros tinklg: Friedricho Schillerio ,Wilhel-
mas Tellis“, Maksimo Gorkio ,Dugne®
,Barbarai“, Semiono JuSkeviciaus trilogi-
ja Zydai - ,Badas”“, ,Mieste“, ,Karalius” ir
kt. Meniné naujové - simbolistiniy pjesiy
spektakliai. Visuomeneés intelektualinj gy-
venima praturtina viesSy paskaity sajudis,
paskaitos pristatomos ir komentuojamos
periodinéje spaudoje, tad jy informacija
ir idéjos pasiekia ne tik vilniecius, bet ir
kitur gyvenancius skaitytojus.

,Pabaigos Zodyje“ apibendrinama Vil-
niaus miesto teatro, kurio veiklg nutrau-
ké Pirmasis pasaulinis karas, reikSmé
lietuviy kultdrai: ,Vilniaus miesto teatro
repertuaras, aktorinis menas, rezisiros
ieSkojimai buvo pazinis lietuviy inteli-
gentijai, kurios siekj kurti tautinj teatra
blaskeé istoriniai stikuriai. Nauja epocha
atnesé Lietuvai savo nepriklausomg vals-
tybe ir tautinj teatra kaip nacionaline kul-
thros institucija“.

Leidinio pabaigoje pateikiami priedai
supazindina su muzikos fragmentais (ro-
mantiné melodrama ,Sméklos*, Andrze-
jaus Listowskio opera-vodevilis ,Miisy
senelés papuigos”, Ludwiko Nowickio dra-
miné-muzikiné fantazija ,Naktis kapiné-
se“ (1860), Leonido Andrejevo ,Zmogaus
gyvenimas”, Semiono Juskeviciaus lyriné
drama ,Miserere“). Pateikiama plati 22
puslapiy santrauka angly kalba.

Monografijoje derinami jvairis moksli-
nés literatiiros Zanrai. Pateikta itin gausi
ir preciziska faktografija veikalui suteikia

mokslinio Zinyno bruozy. Virs faktografi-
nio lygmens isSkyla dramos ir muzikiniy
zanry spektakliy teatrologinis ir muziko-
loginis tyrimas, monografiskai iSrySkinan-
tis teatro estetikos kaitg, meninio lygio
pakilimus ar nuosmukius. Knygos teks-
tui ypatingos jtaigos suteikia treciasis
sluoksnis - gyvas kulttrinio ir politinio
gyvenimo, Vilniaus miesto atmosferos,
teatro spektakliy, miesto architektiiros
sukelty jspudziy autentiSkumas, pasitel-
kiami amzininky jspiidziai i$ kelioniy po
Vilniy, laisky, dienorasciy ir pan. Novato-
riSkiausias tyrimo aspektas yra lenkakal-
bio ir rusakalbio Vilniaus miesto teatro
fenomeno sugrazinimas j daugiatautés ir
daugiakultiirés Lietuvos kultiros istorijg,
jvairiy kultiiry sampynoje parodant lietu-
viskaja tapatybe. Autorés zodZiais tariant,
,ypatingas démesys kreipiamas lietu-
viSkos tematikos kiriniams repertuare,
Lietuvoje gimusiy ar ilgiau joje gyvenusiy
menininky karybai“ (p. 7).

Minéti veikalo lygmenys verti platesnio
aptarimo. Kruopstus darbas archyvuose
yra retokai pasitaikantis reiskinys, daugu-
ma tyréjy mieliau renkasi kitg kelig - in-
terpretuoja jau surinktus ir susistemintus
duomenis. Tyrimas grindziamas archyvi-
ne medziaga. Faktografija surinkta i$ pe-
riodinéje spaudoje publikuoty straipsniy
teatro temomis, i$ teatro afisy fondo tei-
kiamy duomeny, i$ gausybés archyviniy
dokumenty, susijusiy su teatro steigimo,
pertvarkymo, trupiy sudéties, finansy
klausimais ir pan. Bakutyté rekonstruoja
chronologine Vilniaus miesto teatro raidg,
teatre kiirusiy ryskesniy asmenybiy bio-
grafijas (daugelis jy skelbiamos pirma kar-
t3). Knygos autoré medziaga tyrimui rinko
trylikoje archyvy: astuoniuose Lietuvos
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archyvuose, muziejuose, biblioteky rety
spaudiniy, rankrasciy skyriuose, JAV - Li-
tuanistikos tyrimy ir studijy centro J. Zi-
leviciaus ir J. Kreivéno muzikos archyve
Cikagoje, Lenkijos archyvuose, - Varsuvos
muzikos draugijos bibliotekoje, Naciona-
linés bibliotekos VarSuvoje Rankrasciy
skyriuje, Rusijos archyvuose Valstybi-
niame centriniame A. Bachrusino teatro
muziejuje, Rusijos valstybinéje bibliote-
koje Maskvoje. Medziaga sukaupta i§ 38
pavadinimy periodinés spaudos leidiniy.
Tekstg iliustruoja 40 unikaliy ir iskal-
bingy iliustracijy kolekcija. 11 puslapiy
apima bibliografija lietuviy, lenky, rusy
kalbomis, 29 puslapius - asmenvardziy
rodyklé.

Gausi faktografiné medziaga, surinkta
i$ jvairiy kultiros sriciy, padeda autorei
kiek jmanoma tiksliau jveikti laiko dis-
tancijg ir atkurti Vilniaus miesto teatro
gyvenimo jvykius, meninius reiskinius,
identifikuoti su juo susijusius asmenis.
Bakutyté knygoje neapsiriboja 1785-
1915 m. Vilniaus miesto teatro gyvenimo
analize. To meto menininkams budingas
mobilumas leidZia Vilniaus miesto teat-
ro laikotarpj susieti su placiu europiniu
kontekstu (aprasomos Vilniaus miesto te-
atro bei Vilniuje vykusios teatro, muzikos
menininky gastrolés). AutentiS$kos me-
dziagos surandama paciose jvairiausiose
srityse. Pavyzdziui, turédama tikslg paro-
dyti, kad okupacijos metais buvo ieSkoma
laisvés apraisky, autoré pateikia auten-
tiska Druskininky kurortinés atmosferos
liudijima, kurio autorius Julianas Titius
intuityviai susieja laisvés idéja, esmingg
LDK, ATR pilie¢iams ir Vilniaus miesto
teatrg, kaip neatsiejamg miesto laisvés
komponenta:

Vasara Druskininkuose. Cia suvaZiuodavo i$
Lietuvos ir Voluinés. Ten vykdavo tikriausias
vasaros karnavalas, kuris visuomet pasibaig-
davo santuokomis. Tarsi kokioje stebuklin-
goje saloje Cia karaliavo laisvé; nors nebuvo
jokios policijos, bet vyravo tvarka ir taika. Dr.
Wolfgangas, Vilniaus universiteto profeso-
riaus stnus, leido periodinj leidinélj ,Drus-
kininky $altiniy undiné“. Vasaros sezona
atvykdavo Vilniaus teatras. Vidury miesto,
parke, prie$ murinj pastatg, buvo keli pavil-
jonai, gélynai. Sig vieta vadino Palais-royal
(p. 148).

Pagrjsdama 1904 m. Vilniaus miesto
kultirinio gyvenimo intensyvumg, rysius
su supanciu pasauliu, autoré pasitelkia
transporto istorijos duomenis: ,gelezin-
kelio marsruto Vilnius-Sankt Peterbur-
gas grafikas rodo, koks buvo intensyvus
traukiniy judéjimas: keturiolika traukiniy
per parg (ten ir atgal). MarsSrutu Vilnius-
Varsuva kursavo $esi traukiniai per parg“
(p. 356).

Vilniaus miesto teatras daugeliui buvo
tarsi tramplinas | pasauline Slove, - pa-
teikiama iSvada, apibendrinus teatro
menininky biografijas. Tarp daugybés
Bakutytés atkurty, su Vilniaus miesto te-
atru susijusiy asmeny biografijy iSsiskiria
jspudinga Veros Komisarzevskajos gyve-
nimo istorija (p. 311-314, 374-387).

Biografinés, dokumentinés detalés
susildo faktografinj pasakojimg, kuris
laikui bégant, gauséjant dokumentinés
medziagos duomeny, jgauna vis ,auks-
tesne temperatirg“. Taip pristatydama
1907 m. Komisarzevskajos teatro gast-
roles Kaune ir Vilniuje, autoré pateikia
vieng pasakojima, kuris pagrindzia tru-
pés aktoriy ypatinguma: , Trupéje vaidino
Natalija Volochova, aktoré, kurios Zave-
sio jkvéptas Aleksandras Blokas sukiiré
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daugelj eilérasciy ir pjesiy” (p. 378). Kon-
krecius faktus autoré palydi didesnés
apimties autentiS$ka medZiaga. Pateiksiu
ilgesne citatg, kad jtikinamiau apibidin-
Ciau vieng i$ Bakutytés metody, kuris
moksliniam tyrimui suteikia ir papildo-
mos faktografinés informacijos, ir atkuria
menininky bendruomenéje tvyrojusia
atmosfera, ir atskleidzia netikétas litua-
nistinés medziagos atodangas. 1906 m.
Vsevolodas Mejerholdas pradéjo dirbti
Komisarzevskajos teatre reZzisieriumi, ty
paciy mety rugséjj abu menininkai lan-
kési Kaune ir Vilniuje. Komisarzevska-
ja vaidino Norg Ibseno ,Léliy namuose®,
Mejerholdas repetavo to paties autoriaus
,Heda Gabler”. LaiSke Zmonai, rasSytame i$
Kauno, rezisierius pasakoja apie ,Hedos
Gabler” interpretacijoje iskilusias... deivés
Mildos paieskas:

Kaunas - siaubingas miestas. Viena gatvé,
kurios viena puse slenka kaip juoda, purvina
juosta susikrimte, sudulkéje Zmonés, lipda-
mi vieni kitiems ant kojy, uzmindami $leifus.
AS niekur negaléjau rasti mitologinés deivés
Mildos. Bet kai $iandien mes peréjome j kitg
Nemuno puse ir per kazkokj tankiai klevais
ir gzuolais uzaugusj skardj pakilome j auksta
aukstg kalng, kai nuo jo pazvelgéme j miesta
ir Nemung, suSukome i§ dzZiaugsmo: deivé
Milda ¢ia!! Pradingo namai, gatvés, Zmoneés.
Baltomis ir raudonomis démémis, baltomis
ir raudonomis juostomis stiebési j dangy
baznycios su jy vargonais ir smilkalais. Ne-
munas sustingo, ir ruduo aukse nebijojo
mirti. Auksas skambéjo, auksas virpéjo, auk-
sas svaigino, mirs$tancio rudens auksas. Mes
nenoréjome vaikscioti pramintais takeliais.
Mes kabarojomés staciais skardzio Slaitais.
Priekyje Hedda Gabler, paskui jg Thea, po to
Lgvborgas, toliau tas, kuris nori sujungti Siy
asmeny sielas j vieng mir§tanc¢ig harmonija
auksinio Rudens fone. Auksinis ruduo! Jo

mirstan¢iame riksme Sviesios Mildos bal-
sas! Nejau ,Hedda Gabler ¢ia saves neras?!
Cia, kur nevaikétoma pramintais takeliais?
(p.377-378)

MeistriSkai  sustygavusi jvairiabalsj
autentiSky balsy skambesj, autoré kny-
goje sukuria savotiskus ,kanalus, kurie
leidzia skaitytojui patekti j ,ang“ epochg,
matyti kito akimis, jausti kito emocijas.
Toks fakty ir ekspresyviy dokumentiniy
fragmenty derinys knygos adresaty lauka
praplecia toli uz besidominciyjy teatro is-
torija.

Veikalas atspindi suintensyvéjusj dé-
mesj daugiataucio Vilniaus miesto kul-
tirai. Bakutytés atliktas Vilniaus miesto
teatro ir jo kultirinio konteksto tyrimas,
1785-1915-uosius,

literatiros istoriko Mindaugo Kvietkaus-

apimantis papildo
ko monografijoje aptariamg literaturi-
nj-kultirinj aspekta - Vilniaus literatiiry
kontrapunktai. Ankstyvasis modernizmas
1904-1915 (2007), Laimono BriedZio ty-
rimg, sutelkusj autentiskus Vilniaus sve-
Ciy jspudzius Vilnius - savas ir svetimas
(liet. k. 2011), Tomo Venclovos Vilnius.
Asmeniné istorija (2011) ir daugelj kity.
Esminis veikalo originalumg ir tyri-
mo naujuma atskleidziantis bruozas -
lituanistiniy aspekty paieska, apiman-
ti lietuviskos tematikos kiriniy teatro
repertuare analize, démesj Lietuvoje
gimusiy ar ilgiau joje gyvenusiy meni-
ninky kirybai. Bakutyté susintetina len-
kuy mokslininky tyrimus, susijusius su
Vilniaus miesto teatro istorija, démesj
sutelkusi j lituanistines realijas, pateikia
iSsamy Lietuvos kultiiros istorijos vaizda.
AtskleidZiamas platus teatro kontekstas,
apimantis koncertinj sajidj (dramos bei
operos trupiy viesSnages, solisty koncertai
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Vilniuje, Vilniaus miesto teatro gastrolés),
viesy paskaity tradicijg, teatrologijos for-
mavimasi, XX a. pradZzioje Vilniuje suakty-
véjusj lietuviy, Zydy, baltarusiy mégéjisko
teatro sajudj.

Ir paskutinis akcentas, vertinant Baku-
tytés veikalo reikSme. Leonidas Donskis
ispéja apie saves kolonizavimo pavojy,
kuris gresia kultiirai, nejgalinciai pasau-
liui pasakoti apie save: ,Humanistika
yra galimybé papasakoti pasauliui apie
save mokslo ir tyrimo formomis, kurios
yra modernios ir tarptautinés, bet sykiu
persmelktos unikalios Salies kulttrinés
savasties. <..> Kol kas mes netapome ny-
kia provincija savo turtingos istorijos ir
nepriklausomybeés stebuklo déka. Mes vis
dar idomis, nes praeitis kalba uz mus ir

padeda mums. Jei mes neprakalbinsime

savo ateities, mes jos ir neturésime. Ja
mums uz mus kurs ir pasakos kiti“*. Ba-
kutytés fundamentalus veikalas j Lietu-
vos kultiiros istorijg sugrazina 130 mety
trukusj teatrinés kultiros reiskinj - Vil-
niaus miesto teatro istorija, prasidéju-
sig 1785-aisiais, nutraukta 1915-aisiais.
Autoré atskleidzia skaitytojui ir istorijos
kirimo ,strategijas“, - kas buvo samo-
ningai ar nesgmoningai nutyléta Sig temg
gvildenusiuose lenky bei rusy kalbomis
iSleistuose veikaluose. Atliktas Vilniaus
miesto teatro istorijos tyrimas jtikinamai
parodo, kokiais pavidalais daugiataucio
Vilniaus kultiiriniame pavelde skleidési
ryski lietuvisSka tapatybé, - tai ir yra Sio
pasakojimo sau ir pasauliui apie save di-

dziausia verte.

* L. Donskio blogas. DZiaugsmingas saves koloni-
zavimas, 2012 05 07, prieiga internetu: http://blog.
delfi.lt/donskis/11003/ [zilGréta 2012 06 22]



Lyderystés gelmiy pédsekiSkos atodangos

Mintys apie tai, dél ko verta (arba neverta) skaityti Gintauto MaZeikio
,Po pono ir tarno. Lyderystés ir meistrystés dialektika”

Arvydas Buta

Gintautas Mazeikis, Po pono ir tarno. Lyderystés ir meistrystes dialektika. Kaunas: Kitos

knygos, 2012, 390 p.

Kitados kazkas graziai sudéliojo, jog
bendraudami su kitais mes atiduodame
jiems dalj savo gyvenimo. Arba bent jau
dalj savo laiko. Ir tuo paciu - gyvenimo.
Nes kaipgi laikas be gyvenimo? Tas pats
gi ir su knyga. Dalj gyvenimo savo - jai.
Zinoma, kazka mainais pasiimdami. Arba
ir nepasiimdami, jei knyga prasta buvo.
Tad nepretenduodamas j gilias ir iSsa-
mias Gintauto Mazeikio knygos Po pono ir
tarno. Lyderystés ir meistrystés dialektika
analizes ar kritikas, pasidalinsiu, kodél,
mano galva, verta arba neverta skirti Siai
knygai dalj savo gyvenimo. O juk dalis ne-
bus maza, vis délto beveik 400 puslapiy
smulkiu Sriftu...

Tad pirmasis dél ko neverta, ko gero,
kaip tik ir bus apie tai. Jei kas tikisi per
porg valandy perversti ir kg nors supras-
ti i$ Sio studijinio traktato apie lyderyste,
tikrai neverta Sios knygos net j rankas
imti. Skaitant vidutiniskai po 250 Zodziy
per minute, Siam veikalui tekty paskirti
apie 8 gyvenimo valandas, o turint galvo-
je, kad tekstas ne i$ paprastujy, ko gero,
pilny dviejy darbo dieny (turiu galvoje
lietuviskas darbo dienas - su jprastais
vir§valandziais) nelabai ir uztekty.

[Svis neverta skaityti Sios knygos, jei kas
ryte iS lovos ne ta koja iSlipes nuspren-
dé - biisiu lyderis, ir pradéjo ieskoti kokio
nors vadovélio, pradziamokslio ar kursy
santraukos. Ne apie tai $i knyga.

Verta Sia knyga studijuoti tiems, kurie
po ilgy dimojimy ir apmastymy vis dél-
to pasiryzo imtis atsakomybés uZz savo
gyvenimg ir uzsikrauti lyderystés laisves
ir atsakomybés ,pakeliamg bities sun-
kybe“. Kaip tik tuo Si knyga ir vertinga.
Kaip jau minéjau, tai ne pradziamokslis,
tad ir nerasime joje jokiy treniruociy pro-
gramy ar pavieniy pratimy bulsimiems
lyderiams. Taliau joje apstu medziagos
apmastymams, net ir pasirinkimams, ar
pasukti ir eiti, pasak autoriaus, nususinty
lyderystés ar meistrystés prasmiy keliu.
Netgi drjsciau teigti, jog autorius visiskai
samoningai prieSprieSina lyderyste ir
meistryste, atskleisdamas lyderio meistro
privalumus bei vertes ir tuo paciu aStriai
retsykiais peikdamas visokias kitokias
lyderystés formas, kuriy gausu simulia-
krinés, ,tariamos lyderystés prekybos
centre”(p. 18), sauganciame nuo tikrosios
lyderystés proverZziy keiciant tikéjimus,
santvarkas ir istorij3.

167



168

Recenzijos

IS to, kas knygoje suguldyta, sudétinga
suprasti kokiam skaitytojui profesorius
skiria studija, nes eilinis romany mégeé-
jas ar popsiniy lyderystés ,maldaknygiy”“
skaitytojas, nerades ¢ia saldziy malony-
biy ir liaupsiy lyderiui, galimas daiktas,
labai nusivils. Norintis tapti ar jau esantis
partinis ar nevyriausybinis lyderis grei-
Ciausiai pasipiktins taikliomis autoriaus
pastabomis apie lyderystés sumenkinimg,
jos pritaikyma tarnauti partijoms, korpo-
racijoms, industrijoms. Darbinis lyderis
(¢ia ir toliau - vadovas, lyderis darbe),
ko gero, bus Sokiruotas savo lyderystés
nemeistriSkumo ar net savo kaip lyderio
,savanorisko“ ir paklusnaus tarnavimo
toms pacioms partijoms, korporacijoms,
industrijoms. Kolegoms filosofams irgi
gal nelabai verta jg skaityti, nes kam jiems
ta lyderysté, na nebent pasmalsauti, kaip
autorius, apsiginklaves Theodoro Adorno
dialektine kritika, lyderystés arimuose
darbuojasi, sudéliojes lyg ir pats sau lyde-
riska automonografija.

Kita vertus, drjstu teigti, jog ne tik ver-
ta, bet net ir privalu knyga Po pono ir tar-
no perskaityti visiems, studijuojantiems
lyderyste kolegijose, universitetuose ar
kokiose verslumo mokyklose. Nepaisant
to, kad autorius neretai net ir ne itin pa-
garbiai ir su paSaipa atsiliepia apie tokias
studijas, studentams $i knyga tikrai daug
,proto jkrésty“, bent jau parodydama tam
tikras pono ir tarno, lyderio ir pasekéjo
dialektines sgveikas (arba jy nebebuvimg
ir sléepima Siuolaikinéje industrinéje vi-
suomeneéje).

Neverta prie Sios knygos vargti, jei
skaitytojas meégsta iliustracijas ir paveiks-
lélius. Jy ¢ia néra. Nors ne, yra. Vienas pa-
veikslélis ant virselio. Ir ant nugaréles dar

kazkoks. Beje, pirmasis labai graziai ir
meistriskai atskleidzia mokslininko kny-
gos turinj, nuotaikas ir esmes. ,Sucaplin-
tas“ lyderis ant beveidzZio galvos smagiai
asocijuojasi su simuliakrine (neretai ir
simuliacine) lyderyste, kuri, pasak Ma-
zeikio, yra ,XX a. pabaigos kolektyvinis
prekinis fantazmas, gaminamas maséms,
vartojamas minios ir zada iSskirtinumg,
nepakartojamuma“ (p. 78) ar net ,yra
demonas, kuris daZniausiai prisikelia
milijony samonéje kaip vézys, laipsnis-
kai ryjantis galios fantazuoti energija“
(p. 85). Tuo paciu komiSkai ironiskas,
lyg atidengtas ir apnuogintas pédsekio
stalkerio, meistriskai manipuliuojancio
galingu Adorno negatyviosios dialektikos
jrankiu.

Todél knygos autoriy matau kaip stalke-
rj, diskurso pédsekj, kurio misija - nuplés-
ti Majos skraiste nuo tariamo dabartinés
lyderystés spindesio.

Neretai jau vien knygos pavadinimas
nusako jos verte ir parodo, sukuria intri-
ga. Taip pat ir Cia. Perskaicius pavadini-
ma, daug klausimy kyla. Kodél po? Negi
jau nebéra nei pony, nei tarny? O kuris Cia
meistras? Ponas ar tarnas? Jei ponas meis-
tras, tai meistras ko? Ponystés? Fechtavi-
mo? ISnaudojimo? O jei tarnas meistras?
Betgi anas tik gizelis - ,mokinys, padéjé-
jas (meistro, pirklio, maliinininko...)**. O
tai kur tada lyderis? Tie, kur po tarno ir
pono? O kaip dél tarnysteés lyderystés? Ir
t. t, ir pan. Tik deréty suprasti - knygos
pavadinimas ne tam, kad atsakymus duo-
ty. Atsakymai - knygoje. Ir jau joje tikrai
rasime ir apie ponus, ir apie tarnus (net ir
* Lietuviy kalbos Zodynas: elektroninis variantas.

2005. Vilnius: Lietuviy kalbos institutas. Prieiga in-
ternetu: www.lkz.lt.
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savanorius), ir apie jy santykius su lyde-
ryste, ir tarnyste, ir dar daug visko.

Verta démesio $i knyga kaip tik dél au-
toriaus meistrisko - stalkerisko - pédse-
kisko santykio su dabartine lyderyste. Si
knyga - tarsi kelioné po lyderysciy gau-
sybes, labirintus ir pinkles. Juk neveltui
tyrinétojai priskaiciuoja per 20 jvairiy
lyderystés teorijy* ir teigia egzistuojant
65 skirtingas Kklasifikavimo sistemas ly-
Tad
autorius neskubédamas veda per Sias

derystés dimensijoms apibrézti**.

dziungles ir pievas, kalnus ir pelkes, at-
skleisdamas visiskai netikétus lyderystés
kampus, pakampius, uzkaborius, pilnus
Seseéliy, zvaigzdiniy spindesiy, viena po
kitos atidengdamas jvairialypes kaukes,
atskleisdamas kartais Sokiruojancias, kar-
tais nejtikétinas, kartais nejmanomas,
nors dazniausiai akivaizdzias lyderystés
briaunas.

Pradéjes nuo jvado (o kaipgi be jo?),
kuriame rasime lyg ir visos knygos san-
trauka, lyg bisimos kelionés metmenis
ir erdvélapius su Zemélapiais, traktato
pradzioje autoriaus imasi gimties, galios
ir geismo (3G? - Sypsausi) apibrézéiy,
neria j fantazmus, Smékly ir alternaty-
vius pasaulius, prijaukintas alternaty-
vas ir rinkos mastymo formas. Palygines
gimties galios ir valdZios formas, lengvai
atsipucia ties laisve ir meistryste, kurig
suranda dao ir egzistencinéje anapusybé-
je, kartais egzistenciniame maiste. Véliau,
pasimégaves zaidimais ir jy meistrais, s3-
Zaismiais ir nesatimis, po politine antro-

*  Covey, Stephen R. 2004. The 8th Habit: from Ef-
fectiveness to Greatness. New York-London-Toron-
to-Sydney: Free Press.

** Northouse, Peter G. 2007. Leadership: Theory and
Practice. Los Angeles-London-New Delhi-Singapo-
re-Washington: Sage.

pologija paklaidzioja, kur daug, sakyciau,
net paslovinancio démesio skiria dova-
nojimo galiai ir meistrystei. ,Neapeina“ ir
herojy, pusdieviy ir tarsi antzmogiy kam-
pelio, po kurio su pasigardziavimu makia-
velistus lukStena. Na, o po juy ateina eilé
ir avantitriskiems cinikams su energijos
meistrais, Puskino Oneginu, Sloterdijko
skandalingojo proto kritika bei pilietinio
nepaklusnumo pareiga pasiprieSinti ab-
surdui. Salia kity ir eretikai su mefisto-
feliais pasirodo, ir Didysis inkvizitorius.
Zinoma, po jy pasidairoma ir po vir§Zmo-
giy pasaulj, kur galima sutikti ir Friedri-
cha Nietzsche’e, ir Rosg Luxemburg, ir
Georga Sorosa (su dailia gimimo pavarde
Schwartz). Na, o pabaigai? Pabaigai - ko-
munikacinio veiksmo meistrai ir alterna-
tyvios bendruomenés - Tolkienas, atviros
visuomenes, stalkeriai.

Tad toks maZzdaug knygos turinys trum-
pai driitai iSguldytas buty. Bet tik trumpai
ir dritai. Skaitant tikrai nebus trumpai,
bus driitai, dél to Sis veikalas irgi ver-
tas démesio ir tam tikro gyvenimo laiko.
Nors tiesg pasakius, beskaitant jj neretai
kildavo klausimas: apie kurig gi ¢ia lyde-
ryste kalbama? Kas c¢ia lyderis? Visokie
fantazmagoriniai, kitoniski, AVANTiiris-
tiski, ciniski, lbermenschiniai, pusdie-
viniai, fantazminiai, tolkieniniai ir dar
visokie kitokie... Aciudie, bent pabaigoje
stalkeriai paminéti, ir apie vidurj - eg-
zistenciniai... Kartais toks jspudis kilda-
vo, kad normalaus lyderio nebéra! Ir jei
Nietzsche XIX a. pabaigoje knygoje Links-
masis mokslas paskelbé, jog Gott ist tot?
(Dievas miré), Mazeikis XXI a. pradzioje
skelbia - Leader kaput. Tiesiogiai to Gin-
tautas kaip ir nesako, bet visoje knygoje
Po pono ir tarno galima pajusti tokj Saltg
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dvelksma. Na, jei nemiré, bent jau mutavo
ar buvo kastruotas. Praéjusio Simtmecio
pabaigoje buvo atskleista, jog charizmati-
niai lyderiai dazniau atsiranda organizaci-
jose, kurios yra ant zZlugimo ribos, Zmonés
neuztikrinti ateitimi, o sékmé mazai ti-
kétina.* Tad gal ir visoje Zmoniy Zeméje
tokie visokie nebeaiskis lyderiai randasi,
nes ateitis vaje kokia nebeaiski darosi? O
herojinés, epinés, kilniosios, meistrystés
lyderystés era, ko gero, bus jau pasibai-
gusi ar besibaigianti? Nors gal ir gerai, gal
tegul ir nebebiina to Siuolaikinio lyderio,
nes lyderis, pati sgvoka, o ir turinys tuo
paciu taip vienas kito nebeatitinka, kad
jau dabar bet kas lyderiu tampa. , Jkalam*
liderino (http://www.liderin.eu/) ir tam-
pam ereguotais lyderiais (,be leader in
erection” (ten pat) - jau ir tokiy lyderys-
Ciy turime)?

0 gal kaip tik atéjo metas grazinti meis-
tryste, kuri, ko gero, visai nepelnytai tapo
pamirsta? Ar jos tobulinimui ir raidai..
Masinis Svietimas tiek iStobuléjo, tiek jsi-
skverbé j Siuolaikinj gyvenima, kad dabar
beveik visi bent kiek prapruse Zzmonés gali
meistrais vadintis ir skelbtis. O jau tarp
,meistry” prasideda ir masiné lyderysté.
Juolab kad ji skatinama paciais jvairiau-
siaisbudais. Betjei, meistrai“ne visai tikri,
tad kaipgi lyderiams rastis? Mano galva,
nemazg vaidmenj ¢ia bus suvaidines ini-
ciacijos ritualy praradimas. Ir iniciacijos
visokiausiomis prasmémis. MazZne visose
senosiose kultiirose kiekvienas berniukas
prie§ tapdamas vyru, turédavo iniciacijg
patirti, ir tik tada jis tapdavo tikru vyru

*  Shamir, Boas et all. 1993. The Motivational Ef-
fects of Charismatic Leadership: A Self-Concept
Based Theory. Organization Science, Vol. 4, No. 4,
p.577-594.

(kariu). Iniciacija bidavo ne tik vyrisku-
mo egzaminas, patirties, gebéjimy, bet ir
gerokai skausmingas peréjimas j kita am-
Ziaus tarpsnj su visomis atsakomybémis
ir laisvémis. IStvermeés, kantrybés, tam
tikro meistriSkumo iSbandymai bei ilga-
laikés kancios patyrimas, ko gero, kaip tik
ir salygodavo tokias transformacijas, per
kurias berniukas paauglys tapdavo tikru
vyru, meistru, o paskui ir lyderiu. Vé-
liau viduramziais, norint patapti riteriu,
amato meistru, gildijos nariu, tekdavo ne
vienerius metus (o ir net deSimtmecius)
gizeliu patarnauti, ir tik paskui tam tikrg,
nelengva jSventinimo ritualg jveikus, to-
kiu tapti. Dabartiniai universitetai, kurie
linke tik Ziniy suteikti, gimdo Zinancius,
bet nebutinai galincius, nes tam, kad buti
meistru, dar ir jgudziai reikalingi, ne tik
zinios. Tad, ko gero, neatsitiktinai verslo
pasaulis ir burnoja ant universitety, esa
jie neparengia specialisty, ir skundzia-
si, kad dabartinis jaunimas dirbti neno-
ri, duok jiems vadovauti (lyderiu bati?).
Nebéra iniciacijy, nebéra ir vyry, nebéra
ir meistry. Tad ir lyderystés: visokios si-
muliakrinés, simuliacinés, vergaujancios
jmonéms ir korporacijoms atsiranda. Kai
berniukai délei iniciacijos pradanginimo
nebetampa vyrais, tai jiems belieka gy-
venti taip - Saudom, gaudom, Siurpinamés
Sméklomis, ieSkom kity realybiy, Siuolai-
kiniy pasaky fantazminiy lyderiy... Net ir
lyderiai kiekvienam savi: paaugliy kulti-
roje — paaugliski ir lyderiai... Nors, mano
giliu jsitikinimu, darbinéje lyderystéje,
kad ir gerokai paplu$éje, galétume rasti
meistrystés lyderystés apraisky, ir pa-
kankamai solidziy, kuriose apsireiskia ir
egzistencinés prasmés paieskos, ir Marti-
no Buberio AsS-Tu, ne tik As-tai, nepaisant
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bendro tikslo papildyti kapsa, gaunant
pelna. Yra tikrai puikiy studijy, padedan-
iy Siame pasaulyje rasti naujy prasmiy ir
artinanciy gilias filosofines vertybes prie
kasdienybés. Bet apie lyderio ir meistro
dialektikg placiau ir giliau verta pasidai-
ryti knygoje Po pono ir tarno.

Neverta Sios knygos imti | rankas, ti-
kintis, ka nors daugiau apie lyderyste
Ryty pasaulyje suzinoti ar suprasti. Man
liko jspudis, kad tik Dao paslovinamas,
nors jtariu, kad Rytuose lyderysté mazu-
méle kitokia, nei fantazminiuose Vakary
diskursuose. Bet tai turbit kito traktato
tema...

Absoliuciai neverta Po pono ir tarno
skaityti, jei kas ketinty ka nors apie mo-
teris lyderystéje surasti. Nepaisant tra-
dicijos (o gal ir neiSvengiamybés) tokio
pobiidzio knygose bent jau pabaigoje kokij
skyrelj moterims paskirti, aptariamame
veikale moterims nelabai daug vietos
lieka, nors Siokia tokia duoklé ir joms ati-
duota. IS beveik 120 000 ZodzZiy moteris
paminéta net 26 kartus (tiesa, neretai
kaip geismo objektas), Rosa Luxemburg ir
Alexandra Kolontai dél savo bruozy gali-
mai prie vir§Zmogiy priskiriamos, o Zodis
,motina“ paminimas net 5 kartus.

Kita vertus, patriarchaliniame, patinis-
kame Vakary pasaulyje gal nelabai ir vie-
tos moterims lyderéms atsiranda, nors, ko
gero, bet kuri feminizmo atstoveé uz tokias
mintis lengvai galéty seksizmu ir lytine
nelygybe apkaltinti. Beje, motery lyderiy
pavyzdziy vieng kitg rasti biity galima. O
ir ne vienas tyrimas rodo, jog tarp viduri-
niosios grandies vadovy pirmauja biitent
moterys, 0 ne vyrai.

Kartais ta kelioné su Gintautu smagi ir
kupina smagiy atradimuy, kartais kiek ne-

raminanti ir nitiroka, bet jokiu biidu néra
lengva ir visai neverta lengvo vakarinio
skaitalo beieskantiems. Nelengva ji ne tik
dél autoriaus minciy vingrybiy, apsisuki-
my ir tarsi nukrypimy j lankas ir dausas.
Tiesiog norétysi tuose vingiuose gal kiek
aiSkesnés struktiros, kad buty trumpai,
aiSkiai ir konkreciai sudéliota: ponas -
tas, tarnas - anas, po pono - tie, po tarno -
anie, meistras - ne ponas ir ne tarnas,
o lyderis - toks ir anoks. Bet juk jei taip
aiSku ir paprasta biity, nebelikty, ko gero,
visy ty ieskojimy ir atradimy Zavesio...
Nelengvas ir knygos stilius - profesorius
lengvai Zongliruoja paciais jvairiausiais
terminais ir sgvokomis, kurias, tiesa, pats
ir paaiSkina, taciau vis tiek ne karta tenka
listi | knygy spinta ir iesSkoti tarptautiniy
zodziy Zodyno. Nelabai palengvina skaity-
tojo duonos ir autoriaus kalbéjimo stilius,
kurj bene geriausiai apibiidinty Siaulieciy
tarmés Zodziai ,papiktinc” ar ,niaukc”.
Bemaz visas tekstas persmelktas ne tik
Siaip lengva ironija ar net sarkazmu, ne-
mazai esama ir tokio lengvo paburnojimo
tiems, kas, pasak autoriaus, prie lyderys-
tés sgvokos ,nususinimo* bus prisidéjes, -
kolegijos visokios net 11 karty jvairiau-
siais kontekstais paminétos, o universite-
tai - berods net 25 sykius. Bet tos ne itin
palankios, vietomis net piktokos tonaci-
jos suteikia tekstui dar didesnio zavesio ir
vertés. Nors skaityti knygos vakare vietoj
migdomyjy, ko gero, nevertéty, nes vieto-
mis visokie lyderiniai fantazmai, eretikai
su mefistofeliais, virSZmogiai sunerami-
na, o biina, kad taip jtraukia savo pédse-
kyste, kad zii - jau ir pauksciai rytmetj
bebrékstantj Slovina.

Taigi nesu tikras, ar mano pastebéji-
mai padés skaitytojui apsispresti, skirti
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ar ne keliolika gyvenimo valandy $iai su-
sitikimo su lyderyste patirciai. Taciau a$
neabejotinai esu tikras, kad verta. Ir ypac
tuo atveju, jei kyla noras patirti lengva
konfiiza, pakrutinti savo pilkasias laste-
les, suprasti, kas niinai néra lyderis, nors
masiy ir medijy anas gali biti ir pripazin-
tas tokiu. Tad jei skaitytojas nenori gata-
vy recepty, kaip jam per kelias valandas
tapti lyderiu su ar be liderino pagalbos,

bet nori jzvalgy ir jskverbty apie esme
nudienos - tikrai verta. O labiausiai ver-
ta knyga pastudijuoti, jei skaitytojas nori
kitonisku - filosofiniu poziiiriu - pasimeé-
gauti. Ir rimty sprendimy, ir veiksmy im-
tis meistrystés linkme. Juk ,,grazinti laisve
ir atsakomybe, prasmingg zaisma ir Sokj j
meistrysteés ir lyderystés sferg yra filoso-
fijos uZzdavinys“ (p. 51).
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Inovatyvi gimtosios lietuviy kalbos mokytojuy
kvalifikacijos tobulinimo programa

Daiva Vai$nieneé

Lituanistinis ugdymas, apimantis visg kul-
tarinés aplinkos jvairove, brandinantis
kultirine ir pilietine savimone bei puo-
seléjantis lietuvybe, Siandienos mokyklo-
je yra vienas i$ tvirciausiy Siuolaikiskos,
kirybingos asmenybés bei kultirinés
tapatybés formavimo pagrindy, nes kam,
anot Bronislavo Kuzmicko, nesiseka rasti
vietos kultiiroje, tikétina, nepavyks su-
rasti ir saves paties.* Siekiamybé sukurti
bendrajj kultiiros laukg susiejant kalbg,
literatiira, kultirinj ir istorinj konteksta
bei taip puoseléjant modernig lietuvy-
be numatyta Lietuviy kalbos ugdymo
bendrojo lavinimo programas vykdan-
¢iose mokyklose 2010-2014 mety strate-
gijoje.**

Bene svarbiausios uzduotys ir isStkiali,
susije su Sios strategijos jgyvendinimu,
naujomis Lietuviy kalbos vidurinio ugdy-
mo bendrosios programos nuostatomis
ir besikei¢ian¢iu mokymo turiniu, tenka
lietuviy kalbos mokytojams, nes moky-
mosi sékmé daug priklauso nuo mokytojo
kurybiskumo ir kompetencijos. Bendri
lituanistinio Svietimo stiprinimo tikslai j
pedagogu dalykiniy kompetencijy tobuli-
nima vis aktyviau jtraukia akademine hu-

*  Kuzmickas, Bronislavas. 2011. Tapatumo iesko-
kime kultaroje. In: Kultiros barai, Nr. 4, p. 4.

** Prieiga internetu: http://www.smm.lt/ugdymas/
docs/Lietuviu%20kalbos%20strategija%20(1).pdf

manitary bendruomene. Lietuviy kalbos
institutas kartu su partneriais - Lietuvos
edukologijos universitetu, Vytauto Di-
dziojo universitetu, Siauliy universitetu,
Lietuvos kultiiros tyrimy institutu, Lie-
tuvos kalby pedagogu asociacija, Vilniaus
verslo kolegija, Marijampolés kolegija, Pa-
nevézio pedagogy svietimo centru, Kretin-
gos r. Salanty gimnazija, Jurbarko Antano
Giedraicio-Giedriaus gimnazija, MaZeikiy
Merkelio Rackausko gimnazija, Zarasy
r. Dusety Kazimiero Bugos gimnazija ir
Lazdijy r. savivaldybés Sventezerio vidu-
rine mokykla - nuo 2010 m. jgyvendina
projekta ,Inovatyvios gimtosios lietuviy
kalbos mokytojy kvalifikacijos tobulini-
mo programos jgyvendinimas“ (projekto
Nr.VP1-2.2-SMM-05-K-02-007), finansuo-
jama Europos socialinio fondo léSomis.
Projekto rengéjai ypatingg démesj kreipia
j naujausius kalbos, literatiiros, kultiiros
tyrimus, platesnio kultiirinio konteksto
iSmanyma, informaciniy technologijy tai-
kymo ir modernios komunikacijos erdvés
teikiamus privalumus, kiirybiska iSplésti-
nio kurso medziagos pateikimg ir inter-
pretavima.

Projekto metu jgyvendinama integra-
li didaktikos metodais ir Siuolaikinémis
technologijomis papildyta kvalifikacijos
tobulinimo programa, siejanti ir moder-
niai pateikianti literatiros, kalbos ir kul-
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tliros naujausius tyrimus, apzvelgiamos
galimybés pritaikyti mokymui mokslo
tyrimy infrastruktiras, skaitmeninius is-
teklius, aptariami komunikacijos ir reto-
rikos ypatumai, mokiniy kiarybiskumo
ugdymo metodai. Taip pat sudaromos s3-
lygos iSbandyti naujas technologijas, ska-
tinama diegti inovatyvius lietuviy kalbos
ir literatiros mokymo metodus, juos ap-
tarti ir vertinti, konsultuotis su didaktikos
specialistais, taip sukuriant erdve akty-
vesniam mokslininky, pedagogy rengéju
ir lietuviy kalbos mokytojy bendradarbia-
vimui bei interaktyviam bendravimui pa-
sinaudojant tiesioginiy pokalbiy sistema
projekto svetainéje: www.kompetencija.
vpulflt. Visi pranesimai, skaityti semina-
ruose (i$ viso 32), taip pat skelbiami pro-
jekto tinklalapyje (www.kompetencija.
vpulflt). Kiekvienas pranesSimas papildo-
mas reikiama metodine informacija (ap-
tariant taikymo lietuviy kalbos pamokose
galimybes, metodus, praktines uzduotis ir
pan.).

Programos turinys prisideda prie kin-
tanCio mokytojo vaidmens Ziniy visuo-
menéje ir Siuolaikiniam pedagogui biitiny
naujy kompetencijy bei vertybiniy nuos-
taty formavimo. Svarbu tai, kad projek-
tas ne tik suteikia dalykiniy lituanistiniy
ziniy, bet ir metodine pagalbg, kaip tas
zinias jdiegti | mokymo turinj, taip pat
stiprina mokytojy ir akademinés ben-
druomenés bendradarbiavimg - projekte
iSvien dirba mokyklos, mokslo institutai
ir aukstosios mokyklos, rengiancios Sios
srities pedagogus, inicijuojami Zziniy ir
patirties mainai, skatinamas ilgalaikis, o
ne fragmentiskas bendravimas, stengia-
masi kreipti daugiau démesio j mokytojuy
poreikius. Pedagogai klauso pranesimy

apie naujas technologijas ir metodikas
lietuviy kalbos pamokose, galimybes pri-
taikytimokymuimokslotyrimyinfrastrukti-
ras - skaitmeninius iSteklius, kultiros
animacija, kirybinio mastymo, vaizduo-
tés ir retoriniy jgudziy formavima kalbos
pamokoje, kultirinj ir kalbinj pavelda
ir kt., taip pat atlieka praktines uZduo-
tis konsultuodamiesi su lektoriais ir di-
daktikos specialistais. Projekta apibend-
rinant, 2013 m. numatoma baigiamoji
konferencija.

Projekto veiklos apima keleta Lietuvos
regiony: Vilniaus, Kauno, Marijampolés,
Siauliy, Panevézio. Jame dalyvauja apie
200 lietuviy kalbos ir literatiros moky-
toju. Mokymo programg sudaro keturiy
seminary ciklas, o vienas seminaras trun-
ka 2-3 dienas. Juose dalyvauja mokslinin-
kai i$ Lietuviy kalbos, Lietuvos kultiiros
tyrimy instituty, Lietuvos edukologijos,
Vytauto DidZiojo ir Siauliy universitety,
Lietuvos kalby pedagogy asociacijos.

Pirmasis dviejy dieny seminaras ,Nau-
jos technologijos ir metodikos lietuviy
kalbos pamokose“ jvyko 2012 m. sausio
ménesj. [vadinis dviejy dieny seminaras
daugiausia skirtas didaktikos naujovéms,
kurias pristaté lektoriai i$ Lietuvos edu-
kologijos universiteto ir Lietuvos kalby
pedagogy asociacijos. Kalbéta apie gim-
tosios lietuviy kalbos mokymo metodi-
nius aspektus atsizvelgiant j atnaujintas
Vidurinio ugdymo bendrgsias programas,
brandos egzaminy reikalavimus, pakitusj
mokyklos ir mokytojo vaidmenj puoselé-
jant tokig lietuvybe, kuri formuoty laisvg,
pasitikin¢ig savimi, kritiSkai mastancig,
kurybinga, atsakinga ir pilietiSka asme-
nybe. Skaityti pranesSimai apie kalby mo-
kymo naujoves Europoje, Siuolaikisko
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turinio, susieto su naujomis informaciné-
mis erdvémis, pateikimo biidus, mobiliyjy
technologijy pritaikyma mokant lietuviy
kalbos, interaktyviy literatirinio (kulttri-
nio) ir kalbinio komunikavimo strategiju
mokyma, lanksCiosios didaktikos idéjas
mokyklinei lituanistikai.

Antrojo trijy dieny seminaro ,Naujausi
kalbos, kultiiros ir literatiiros tyrinéjimai:
aktualios temos, skaitmeniniai iStekliai ir
ju integracija lietuviy kalbos pamokose*
metu (2012 m. balandZio mén.) aptar-
ti naujausi lietuviy kalbos, literatiiros ir
kultiiros tyrinéjimai, daugiausia déme-
sio kreipiant j Siuolaikines informacijos
kaupimo, tyrimo, sklaidos ir mokymosi
terpes - skaitmeninius isteklius ir moko-
masias programas, analizuoti Siuolaikiniy
kalbos vartojimo erdviy (tinklarasciy ir
pan.) kalbos ypatumus, kiirybinio rasy-
mo dalykus. Taip pat aptartos aktualios
kultiiros problemos: Zmogaus ir kultiiros
rySiai naujyjy informaciniy komunikaci-
niy medijy aplinkoje, kultiirinés atminties
svarba individui ir bendruomenei, nau-
juju technologijy atveriamos galimybés
ir keliamos grésmeés, globalizacijos vai-
dmuo, lietuviSkos tapatybés stiprinimas
ir sklaida, vertybiniai kultiiros aspektai.
ISskleistas platesnis kultiros supratimas,

iSkeliant kultlrinj sugyvenimo aspekta:
kultiira jsitvirtina ir skleidziasi kaip tam
tikroje teritorijoje gyvenanciy Zmoniy ir
tauty sugyvenimo su gamta, kultiirine is-
torine aplinka ir kaimyninémis tautomis
formy visuma, gimtosios kalbos pagrindu
formuojanti ir individualius, ir grupinius
tapatumus mokykla ir Svietimo sistema
laikytinos nacionalinés kultiiros stuburu.

TreCiajame trijy dieny seminare
(2012 m. birzelio mén.) pagrindinés te-
mos skirtos kirybinio mastymo ugdy-
mui, pasakojimo meno, kiirybinio raSymo
formy ir retorikos dalykams. Pristatytas
Siandien tarp moksleiviy gyvuojantis
folkloras bei jo raidos, sklaidos, turinio
ir formos pokyciai. Aptarti Siuolaikinés
komunikacijos ypatumai, teksto kiirimo ir
raiSkos priemonés, kalbos priemoniy gali-
mybés jvairaus stiliaus Zanruose, , kitoks”
lietuviy literatiros klasiky (Kristijono
Donelaicio, Vinco Krévés, Balio Sruogos,
Juozo Gruso) skaitymas.

Ketvirtajame seminare, Kkuris vyks
2013 m., ketinama kalbéti apie Siandie-
nos pasaulio ir paveldo sasajas bei savei-
kas: koks inovacijy ir tradicijy santykis
formuojant kalbines nuostatas, kaip inte-
gruoti kultiros, literatiiros ir kalbos pa-

velda j Siy dieny pasaulj ir kt.
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Aida Savicka

Siemet jau $estajj karta vykusios ir di-
dziausia Baltijos Salyse tapusios technolo-
giju konferencijos ,Login“ organizatoriai
galéjo pasigirti gausiu iSskirtiniy uzsienio
praneséjy buriu, kuriame bene garsiau-
sios buvo laisvosios enciklopedijos , Wiki-
pedia“ jkiiréjo Jimmio Waleso ar globaly
mastg jgavusios internetinés telefonijos
,Skype“ inZinerinio centro vadovo Tiito
Paananeno pavardés. Nors $jkart kon-
ferencija turéjo paantraste ,Progreso
konferencija“, pabréziant siekj aprepti
platesnj diskusijy lauka ir kalbéti ne vien
apie interneto galimybes ir jvairius jy is-
naudojimo budus, labiau atitrakti nuo Sios
problematikos kalbéjusiems praneséjams
nepavyko, nes dvi dienas gausiai klausy-
tojy lankytose konferencijos salése domi-
navo virtualiy socialiniy tinkly, interneto
reklamos, elektroninés prekybos temati-
ka, o adresatas neretai buvo gana siauras
verslo segmentas, besidomintis, pavyz-
dziui, kiek yra vertas (siaurgja ekonomine
prasme) socialiniy tinkly vartotojas kaip
reklaminés Zinutés gavéjas ir retransliuo-
tojas arba kokig pridétine verte verslui
kuria technologinés inovacijos.

Minétieji garsiausi ir bene didZiausio
lankytojy susidoméjimo sulauke prane-
Séjai - Jimmy Wales ir Tiit Paananen -
dalinosi visy pirma savo verslo sékmeés
istorijomis. Jose ypac jdomu tai, su kokiu
greiCiu ir efektyvumu vienoje kultiro-

je sukurtas produktas ar technologinis
jrankis miisy vis globaléjan¢iame naujyjy
technologijy pasaulyje gali biti perkeltas
j kitas kulttras. Pavyzdziui, laisvoji en-
ciklopedija ,Wikipedia“ gimé angliSkoje
versijoje pacioje 2001 m. pradzioje; iki ty
paciy mety pabaigos ji turéjo jau astuo-
niolikos kalby versijas, 0 2012 m. vidury-
je — daugiau nei 270. Svarbu pazyméti, jog
laisvosios enciklopedijos turinys kiekvie-
noje kalbinéje versijoje yra gana unikalus
ir nepriklausomas nuo kity, nes i$ vieny
kalby i kitas iSversti straipsniai sudaro tik
nedidele ,Wikipedia“ turinio dalj, o reda-
gavimo galimybés yra atviros kiekvienam
interneto prieigg turiniam rastingam
vartotojui. Todél skirtingose kalbose , Wi-
kipedia“ turinys yra skirtingas, o kalbant
apie politiskai bei kultiriskai jautrias te-
mas, juy interpretacija jvairiose kalbose
gali buti i§ esmés skirtinga. Ne maZiau
jdomus yra ir internetinés telefonijos
tinklo ,Skype“ pavyzdys, akivaizdziai jro-
dantis, kad net tokioje maZoje kaip Estijos
rinkoje sukurtas unikalus produktas per
gana trumpa laika gali jgyti globalig pa-
klausg ir tapti pasauliniu mastu Zinomu
prekés zenklu: 2003 m. jkurta bendroveé
per pirmuosius astuoniolika gyvavimo
ménesiy surinko net 37 mln. abonenty, o
pirmuosius porg mety ,Skype“ buvo grei-
Ciausiai augantis pasaulinis internetinis
projektas.
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Konferencijos dalyviams, besidomin-
tiems platesne technologinio progreso
kultiirinés jtakos problematika, bendroje
praneSimy gausoje ypac aktualios galéjo
pasirodyti dvi diskusijos. Technologiniy
inovacijy jtaka kultiros raidai jdomiai
pristaté Monika Katkuté, susizavéjusi
bendradarbiavimu pagristo vartojimo
(collaborative consumption) idéjomis. Jos
teigimu, individualizmo era iSsisemia -
jau stebimi peréjimo nuo ,A$" prie ,Mes"
kultiros Zenklai, Zmonéms vis labiau
jsisgmoninant neatsakingo vartojimo
padarinius. Taip sklinda pakeleiviy ko-
operavimosi, laikino busto apsikeitimo,
sistemingo naudoty daikty perdavimo ki-
tiems, bendruomeninés darzininkystés ir
kitos vartotojiSkos idéjos. Technologinés
naujovés sudaro individams galimybes
lengviau telktis j bendradarbiavimo ir sa-
vipagalbos grupes bei efektyviai spresti
viesojo transporto, sveikatos priezitros,
atlieky perdirbimo ir kitas Siuolaikinés
visuomenés problemas.
kontekste
ypac issiskyré ir Sienos (Italija) univer-

Bendrame konferencijos
siteto Komunikacijos moksly fakulteto
tyrinétojos Patrizios Marti praneSimas
JInterakcijos grozis“ (The Beauty of In-
teraction), atitriikes nuo Kkonferencijoje
vienvaldiskai dominavusios virtualaus

pasaulio problematikos ir suteikes dis-

kusijai platesnj masta. Pasiremdama
pavyzdziais i$ savo praktikos, autoré ak-
centavo butinybe iSsaugoti Zmogiskosios
interakcijos autentiSkuma kuriant nau-
jasias technologijas. Jos teigimu, techno-
logijos turi atitikti tuos pacius socialiai
priimtinos interakcijos standartus, kaip ir
fizinis tarpasmeninis bendravimas. Savo
teiginj ji taikliai iliustravo visiems pui-
kiai Zinomu gérimy automato pavyzdZiu,
kuris skardine bei graza numeta beveik
pirkéjui po kojomis, o industrinio dizaino
studenty darbais jrodé, kad ir Sig elemen-
tarig funkcijq atliekantis automatas galéty
biti patrauklus, interaktyvus bei keliantis
pozityvias vartotojo emocijas. Nepapras-
tu nuoSirdumu auditorijos simpatijas uz-
kariavusios praneséjos teigimu, kuriant
naujasias technologijas daznai neleistinai
pamirStami tokie subtillis niuansai kaip
estetika, etika bei géris.

Konferencijos dalyviy ir ziniasklaidos
susidoméjimas Siuo pranesimu tik jrodo,
kad ,Login“ organizatoriy sprendimas
iSplésti konferencijos problematika nuo
interneto tendencijy iki universalesniy
progreso reiskiniy aptarimo buvo teisin-
gas, nors jgyvendintas tik maza dalimi.
Todél Zvelgiant j ateitj norétysi palinkéti,
kad konferencijos temos vis labiau per-
Zengty technologijy rémus ir apzvelgty
platesnius kultiiros horizontus.



,2Kultiury studijy kryzkelés“

Rita RepSiené

ParyZiuje, Sorbonos universitete ir UNES-
CO bustinéje, liepos mén. 2-6 d. vyko Kul-
tiros studijy asociacijos (Association for
Cultural Studies, ACS) devintoji konferen-
cija,Kultiiry studijy kryzkelés“. Konferen-
cijos vieta buvo pasirinkta neatsitiktinai,
nes Paryzius, kultiiry ir tauty kryzkele,
turi ilgg ir sudétingg istorija. Miestas,
konferencijos rengéju teigimu, suvaidino
svarby vaidmenj skleidZiant pokolonijine
vaizduote tarp kiréjy ir mastytojy, kurie
formavo Siuolaikinj kultiiros pasaulévaiz-
dj ir puoseléjo kritiS$ka mastymo tradicijg,
kurig ir buvo siekiama aptarti konferenci-
joje kaip kultiros, galios ir ziniy sankryza
plétojant kultiiros studijas.
Konferencijoje taip pat vyko UNESCO,
tarptautinés organizacijos, kuri visada
palaiko kultirine jvairove ir skirtumus.
Atsizvelgiant i ilgalaikj moksliniy tyrimy
ir UNESCO kultiiros studijy rysj, si konfe-
rencija turéjo buti puiki proga atsigrezti
kultiiros studijy evoliucijg ir aptarti nau-
jas mokslines jzvalgas. Rengéjy nuomone,
UNESCO taip pat gali pasiilyti iSskirtine
platforma aptariant svarbius aktualius
klausimus ir prisidéti prie kultiiros studi-
ju Prancuzijoje ir Europoje matomumo.
Nuo savo veiklos pradZzios, pirmosios
kultiiros studijy kryzkelés konferencijos,
kuri vyko Tamperéje (Suomija) 1996 m.,
asociacija turéjo didele reikSme pasau-
linei diskusijai apie kultiiros studijas.
Asociacijos renginiai tapo didelémis tarp-

tautinémis konferencijomis, kuriose nuo-
lat renkasi mokslininkai i$ visy penkiy
Zemyny keistis moksliniais tyrimais, nuo-
monémis ir jzvalgomis. Kultiiros studijy
asociacijos (ACS) Crossroads konferenci-
jos vyksta kas dveji metai jvairiose pasau-
lio dalyse. Ankstesnés konferencijos vyko
Birmingeme (Jungtiné Karalysté), Urba-
na-Champaigne (JAV), Stambule (Turki-
ja), Kingstone (Jamaika) ir Honkonge.

Si konferencija taip pat susilaukeé di-
delio kultiiros tyrinétojy démesio. Nors
dalyvio mokescio biita nemazo, visy, no-
rinc¢iyjy dalyvauti buvo tiek daug, kad da-
lyvimas smarkiai ribotas.

Pranesimy tematika buvo atvira vi-
siems, kuriy tyrimai ir veikla susije su
kultiros studiju temomis. Buvo sitiloma
gana jvairios temos praneséjams ir penas
apmastymams: multikultiirizmas ir Euro-
pa; demokratizacija ir naujosios medijos;
araby ir musulmony revoliucijos; pokolo-
nijiné Afrika; Zalieji tyrimai/aplinkos tei-
singumas; transmedijos ir konvergencijos
kultiira; turizmo gaze’as ir katastrofos;
regiony/vietos identifikacijos ir kalbos;
postnacionaliné era; ekonomika, krizé ir
kultiira; maistas, skonis ir identifikacijos
ir kt.

Konferencija pradéjo rasiy ir kultiros
studijy profesoré Sara Ahmed i$ Gold-
smitho koledZo Londono universitete.
Populiarumo sulaukusi jos knyga The Pro-
mise of Hapiness (2010), kurioje laimés
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pazadas vertinamas kaip provokuojanti
kultiiros imperatyvo biiti laimingiems kri-
tika. Mokslininké tyrinéja valios raiskas
Siuolaikinéje kultiroje. Apie tai buvo kal-
bama ir konferencijos pranesime. IS kity
preliminariy prane$éjy issiskyré Jeremy
Gilbertas, kuris skaito paskaitas Londono
universitete kultiiros studijy temomis ir
yra bendro kulttros studijy tyrimy cent-
ro direktorius, taip pat kultiiros teorijos
zurnalo ,New Formations” redaktorius.
Skaitytas praneSimas ,Kultiira ir kultiiros
studijos postdemokratiniame amziuje”
atspindéjo kolektyvizmo teorijas, svarbg
ir patirtis. ParyZiaus VIII universiteto fi-
losofijos profesorius emeritas Jacques’as
Ranciere’as, dabar besidomintis emanci-
pacijos, estetikos ar demokratijos poli-
tikos klausimais, konferencijoje skaité

pranesimg ,Kultiiros studijos ir lygybés
metodas“, kuriame teigé, kad emancipaci-
jos teorijos esmé slypi po ,intelekto lygy-
bés“ (the equality of intelligence) prielaida,
atkreipdamas démesj j lygybés metodo
kultiros studijy srityje svarba. Hong-
kongo Lingnano universiteto profesorius
ir Kultiros studijy katedros vedéjas Joh-
nas Erni, kalbédamas apie ,Isivaizduoja-
ma jstatymo jéga“, aptaré Zmogaus teisiy
aktualijas kultiroje ir politikoje, ypac ly-
Ciy ir kalbos teisiy klausimais. Devynios
galybés dalyviy, praneséjy ir klausytojy
patvirtina kultiiros studijy svarbg Siuolai-
kiniame pasaulyje.

Sukurtas tarptautinis kultiros studiju
asociacijos tinklas skatina bendradarbia-
vima ir tarp konferencijy virtualioje daly-
kinéje erdvéje.
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