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PRATARME

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiiryba - tai kur kas daugiau nei tapybos
ir muzikos susiliejimas. Ji, tarsi universali gija, apjungianti skirtingy epochy
tradicijas, lietuviy etning rai$ka, modernios estetikos impulsus bei karybines
jtampas. Siame straipsniy rinkinyje i$ry$kéja ypatinga menininko galia inte-
gruoti kultarine atmintj, asmenines dvasines patirtis, filosofinj zvilgsnj, pasaulio
sukirimo mitus ir XX amZiaus modernizmo audras. Cia aptariami autoriai
atskleidzia Ciurlionj ne tik kaip muzikos ir tapybos sintezés meistra, bet ir kaip
$iandienos kontekste aktualy pranasg, kurio ikonografiné kalba kvie¢ia j nie-
kada nesibaigiancia kiirybing keliong. Pasinére j jo meninj pasaulj, pajuntame,
kaip trapus zmogaus buvimas tampa neatsiejamas nuo kosminés amzinybés, o
i$ senyjy mity, liaudies dainy ir moderniosios estetikos sluoksniy gimstantis
pasakojimas veda j daugiasluoksnj, intriguojantj ir nuolat atsinaujinantj pokalbj.

Pirma rinkinio skyriy ,Ciurlionio kiirybos estetinés ir filosofinés dimensijos*
atveria Algis Mickanas. Jprasta meno analizé ¢ia pavirsta kosmine elegija, kurioje
Ciurlionio kiiryba pasirodo ne kaip vieno zmogaus ,vidiniy biseny“ anatomija,
bet grei¢iau kaip beasmené pasaulio savikiira. Autorius neapsiriboja vakariecio
mastymu, jis genialiai supina Ryty i$mintj, Zen tradicijos jZvalgas ir ragina mus
isiklausyti j varpo tyla — j tustuma, kuri be jokio vidinio kajo atskleidzia visatos
virpesius. Tarsi nykstant jprastam linijiniam laikui atsiveria visuma, kurioje meni-
ninkas pasirodo kaip tus¢ios erdvés (Bash) metafora, o jo kiryba tampa vienu i
daugybés Kosmoso kvépteléjimy. Panasiai kaip skambéjimas i$sprasta pro varpo
krastus ir rezonuoja visatoje, taip Ciurlionio paveikslai jvaizdina viseta persmelkian-
¢ius rezonansus. Daiktai ir garsai nebeuzsisklendzia savyje, bet tarsi gimsta i$ tos
pacios $viesos bei spalvos. Ar tai baty dienos auksas, ar nakties tamsybiy sidabras,
skirtingos baisenos susilieja j vibruojan¢ia atmosfera, atveriancia buvimo lygmeni,
kuriame meniné praktika pasirodo ne kaip ego israiska, o kaip pats dalyvavimas
pasaulio savikaroje — nuolatinis vyksmas, netelpantis j sausas laiko ir erdvés savokas.

Skyriy pratesia Naglio Kardelio jzvalgos, kur Ciurlionis atsiskleidZia tarsi
»demiurgas®, kuriantis alternatyvius vaizduotés pasaulius ir drauge atveriantis
patj Kosmosa. Jo paveiksluose ir muzikoje artuma susilieja su toluma, Zemiskos

Dzukijos pusys ar géliy Ziedai nataraliai susiderina su piramidziy, boksty, varty
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ir laivy motyvais, o erdvé bei laikas jgauna diafani$ka daugiasluoksnj pobadj.
Ciurlionis ¢ia pasirodo kaip langas, leidziantis mums patirti pasaulio visuma
ne bauginamai ,keista”, bet ,prijaukinta” — kupina paslaptingos, taciau saugios
atmosferos. Taip jo karyba, plésdama misy zvilgsnj nuo paprastos kasdienybés
iki didingy civilizacijy, islieka jautri detaléms, i$saugo jausmga, kad dzakiska
simboliy pasaulio savastis tebéra ne tik nepazeista, bet net dar labiau pratur-
tinta. Ciurlionio menas padeda suvokti, kad , globalumas® ir ,lokalumas® néra
nei susipriesinimas, nei praraja. Eidamas j tolius, menininkas i$saugo artuma, o
laikinumas jo kariniuose tik pabrézia uzuominas apie amzinybe. Butent dél to
Ciurlionio kitryba yra nei$semiama, ji vis i§ naujo traukia kaip nei$senkancios
yaukso kasyklos®, kurias galima kasinéti be galo.

Vita Gruodyté tekste , Mitologinio pirmapradiskumo aidai Ciurlionio garso-
vaizdyje: endogeninis sinkretizmas* atskleidia, kaip Ciurlionio kiiryba organigkai
atveria lietuviskaji mitologinj pirmapradiskuma, ir sykiu grindzia savita, i$ etni-
niy $akny iSaugant] ,etnizma® Autoré parodo, kad Ciurlionis samoningai artéja
prie giliausiy tautiniy iStaky, suranda ,burtazodj‘, leidziantj ,atrakinti“ senosios
muzikinés ir vaizdinés tradicijos lobyna bei prikelti liaudies dainy, sutartiniy,
tautorascio, archetipinés ornamentikos impulsus, kuriy esmé — endogeninis, i§
pacios kultaros vidaus kylantis karybos daugiasluoksni$kumas. Pasitelkdama
zodinés tradicijos specifika, Gruodyté parodo, kad Ciurlionio meninis mastymas
yra grindziamas cikly, serijy, fraktaliniy bei palindrominiy struktary principu, o
neuzbaigtumas tampa esminiu estetikos bruozu, badingu ir jo muzikai, ir tapybai.
Butent $i atvira, nuolat ,kaip per sutartines* i§ saves besidauginanti dvasiné tékmé
suteikia Ciurlionio kiirybai gyv sinkretinio mito pulsa. Menininko savastis susi-
pina su tautos dvasios pamatu ir sukuria ,lietuviskajj etnizma‘, modernia krypti,
kuri neatsiejama nuo senosios lietuviy kultaros archetipiniy vaizdiniy.

Dalia Aleksandraviciaté, pasitelkdama Jurgio Baltrusaicio aberacijos sam-
prat, atveria Ciurlionio kosminiy paveiksly pasaulj, kur Zvaigzdynai, mistiné
mitopoetika ir mokslinis mastymas susilieja j savotiska vaizduotés ,astronomija
Autoreé parodo, kaip prancizy astronomo Camille'o Flammariono vizionieriskos
idéjos sudomino Ciurlionj fizikos ir astronomijos teorijomis ir kaip tai pratur-
tino dailininko vélyvaja karyba daugiaplaniu kosmografiniu matmeniu. Tarp

Flammariono dangaus stebukly (merveilles célestes), Baltrusaicio i$ryskintos
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formy ,iskraipos (aberacijos) ir paties Ciurlionio siekio ,muzikalizuoti“ tapyba
atsiranda darna, padedanti suprasti, kodél , Zvaigzdziy sonatos“ svytintis kosmis-
kumas turi ir mokslinio, ir mitinio skrydzio bruozy. Aleksandraviciaté parodo,
jog Ciurlionio tapyboje vykstantis ,nuklydimas“ nuo empirinés tikrovés — tai
ne optiné klaida, o produktyvus, mena su mokslu jungiantis karybos metodas,
kuriuo méginama suvaldyti tiek astronomine, tiek vaizduotés erdviy begalybe.

Zilvino Svigario tekstas tyrinéja laiko sampratos transformacijas Ciurlionio
,Vasaros sonatos” cikle. Autorius parodo, kad Ciurlionio sonatiné tapyba, siejasi
su atonaliosios muzikos ir Einsteino reliatyvumo revoliucijomis ir skatina i$
naujo apmastyti laiko, erdvés bei priezastingumo sampratas. Ciurlionio kiryboje
pasitelkiamos panasios raiskos priemonés, kokias tuo paciu metu vartojo iskilas
muzikos reformatoriai (pavyzdziui, Schonbergas ar Ivesas). Ciurlionis laisvina
karyba nuo privalomo linijinio ,metro, nuo vienos perspektyvos diktataros,
atverdamas daugiasluoksne terpe, kur genialiai gretinami archetipiniai simboliai
kuria harmoningg visuma. Tarsi atonaliojoje muzikoje, kaip garsai, kurie i$kyla i§
tylos, ¢ia spalvy fragmentai iSnyra i§ neapibrézto tustumos horizonto, kuriame
prasmé gimsta ne kaip kompozitoriaus i§ anksto apibrézta melodija, o kaip aso-
ciacijy zaismas atsirandantis terpéje tarp Zitirovo ir paveikslo. Ciurlionio kiriniai
atsiskleidZia anapus matuojamo laiko patirties, tradiciné tonalioji ,ekspozicija“
¢ia tarsi iStirpsta uzleisdama vietg subtiliam skaidrumui ir galimybiy Zaismui. Mo-
dernybés ir archetipinio folkloro (tarsi Stravinskio tritonikos) motyvai derinasi
tylos (tudtumos) fone, lyg ieskoty atsakymo j ,neatsakyta klausima*

Antrg rinkinio skyriy ,Ciurlionio kiiryba ir jos sasajos su kultarinémis bei
istorinémis tradicijomis” pradeda Antano Andrijausko tekstas ,V. Kandinskio
ir jo vadovaujamos ,Mélynojo raitelio“ grupuotés nariy sasajos su M. K. Ciur-
lionio karyba (apie modernistinés tapybos muzikaléjimo ir abstraktéjimo
tendencijas), kuriame remiamasi istoriniy fakty bei tarptautinio konteksto
lyginamaja analize. Autorius atskleidZia, kaip Kandinskio vadovaujama ,Mé-
lynojo raitelio” nariy raiskos tendencijos ir muzikaliosios tapybos nuostatos
siejasi su Ciurlionio plétotais vaizdo, spalvos ir garso saveikos eksperimentais
bei tikrovés numedziaginimo tendencijomis. Autorius, gretindamas menines
Klee, Feiningerio, Kulbino, Schonbergo ir Hauerio pazitras bei jy poziarj j

muzikos ir tapybos saveika, iskelia ne tik Ciurlionio polinkj naudoti sonatos ir
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fugos modelius dailéje, bet ir jo i$skirtinj gebéjima vidiniu muzikalumu organis-
kai ,prakalbinti“ spalvas ir formas. Straipsnyje pabréziama, kad $i meny derme,
brendusi kaip estetinis atsakas j vélyvojo romantizmo ir simbolizmo saulélydj,
stimuliavo ir Kandinskio idéjas apie abstrak¢ios (dvasingos, ,nemedziaginés®)
tapybos kirima. Tad Ciurlionis, jau anks¢iau zenges savitu ,,i§ gamtos ir muzi-
kos kylan¢iu® abstrakcijos keliu, tapo tyliu, bet reik§mingu ,Mélynojo raitelio
impulsu. Analizuojant autentiskus rankras¢ius, laiskus, atsiminimus bei XX
a. pradzios kultariniy centry veikla, ry$kéja, kad Ciurlionio ankstyviausios
dodekafoninio komponavimo uzuomazgos, sinestezinés linijos ir kosminis
polékis taip pat veiksmingai prisidéjo prie radikaliy modernizmo formy karimo,
atverdami alternatyvias erdves muzikiniam tapybos ,kalbéjimui, kurj véliau,
jau tarptautinéje plotméje, akivaizdziai aktualizavo Kandinskio, Klee, Feinin-
gerio, Schonbergo bei kity ,Mélynojo raitelio” aplinkos menininky ieskojimai.

Yumiko Nunokawa savo tekste ,Japonizmo jtaka ir kitos su tuo susijusios
mintys: M. K. Ciurlionio paveiksly serija ,Vasaros sonata“ parodo, kad $iame
karinyje susipina Japonijos meno tradiciniai motyvai su art nouveau tendencijo-
mis. Tyrinédama Hiroshige ir Hokusai ukiyo-e pédsakus Allegro dalyje, medzio
kamieno simbolika Andante paveiksle ar stilizuotas kregzdutes ir géles Scherzo
erdvéje, autore atsiskleidzia aistringa Ciurlionio susidoméjima Japony menu,
subtiliai papildantj jo savitus Vakarietisko modernizmo akordus. Japonizmo ir
art nouveau dvelksmas ¢ia pasirodo ne tik kaip egzotiska atspalviy paleté, bet
ir kaip meniné inspiracija, padéjusi formuoti dinamiskus kompozicijy ritmus,
slépiningus vartus ir pasaky fragmentus paveiksly finale. Taip pat autoré svarsto,
kad sonatose plétoti rytietiski motyvai bei idéjos, galéjo jkvépti Ciurlion; ir
jo Zmong Sofijg ruosti ir planuotos operos scenas. Tokiu budu autoreé placiau
atveria Ciurlionio kirybos pasaulio démenj — kaip i§ tolimy Ryty atkeliavusios
refleksijos susiliejo su uzburian¢iu Lietuvos meniniu peizazu.

Yanina Yukhymuk straipsnyje , Programiné muzika kaip moderniojo laiko-
tarpio rasytojy raiskos priemoné” tiriama, kaip karybos simbolika, sinestezija
ir muzikinis jkvépimas, ypa¢ Frederiko Sopeno kitriniai, daré jtaka Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio ir jvairiy ukrainie¢iy modernisty — Olhos Kobylianskos,
Lesjos Ukrajinkos, Mykhailo Kociubynskio, Pavlo Tychynos — darbams. Autoré

pabrézia, kad rusy imperijos priespauda skatino menininkus ieskoti dvasinés
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atramos muzikoje, kuri leido ne tik i$reiksti gily emocinj pasaulj, bet ir i§saugoti
tautinj identiteta. Straipsnyje analizuojama, kaip Ciurlionio simfoniné poema
»Miske“ bei ja lydincios vaizdinés interpretacijos atliepia platesnj kultarinj kon-
teksta. Straipsnyje aptariama, kaip jvairiy zanry karinius sieja sintezés paieskos
ir bendras estetinés bei politinés laisvés trogkimas. Autoré lygina Ciurlionio k-
rinius su Ukrainos literataros $edevrais, kuriuose muzikiniai principai formuoja
struktiira, emocinj kriivj ir tauting rai$ka. Straipsnyje Ciurlionis atskleidziamas ne
tik kaip lietuviy, bet ir platesnio — tarpregioninio — kultarinio atgimimo dalyvis,
kurio karyboje muzika tampa universaliu tarpkultarinés komunikacijos kodu.

Antra rinkinio skyriy pratesia Rimantas Astrauskas straipsnyje ,,,Vasaros
sonata“ Ciurlionio kiryboje ir lietuviy tradicinéje kultaroje” tyrinédamas Ciur-
lionio karybos sasajas su lietuviy tradicine kultara. Jis pabrézia, kad rugiapjatés
melodijos, vasaros solsticijos ritualai ir liaudies simboliai tampa neatsiejama meni-
ninko darby dalimi. Autorius subtiliai analizuoja, kaip $ie elementai atsispindi tiek
Ciurlionio tapybos kompozicijose, tiek muzikos kiriniuose, pabrézdamas jy gilia
semanting prasme. Astrausko tekste tarsi matome dviejy skirtingy pasauliy salycio
taskus — viename regime Ciurlionio tapytos ,Vasaros sonatos” transcendentinj
vyksma, pripildyta simboliniy vaizdiniy, o kitame — gyva, derlingos Lietuvos
vasaros dainomis ir papro¢iais alsuojancig tradicine kultara, — ir pastebime, kaip
i$ pirmo Zvilgsnio nesusijusios plotmés ima jungtis j visuma. Ryskiausias $ios
saveikos pédsakas labiau jau¢iamas kompozitoriaus muzikiniuose sumanymuose,
kuriuose vasariskas laikas jgauna ypatingg apeiginj turinj. Rugiapjutés dainos
ir juy archajiskas skambéjimas yra patys giliausi tautiskumo klodai, tarsi esminé
atspirtis naujai muzikai kurti. Visgi ir tapybinéje ,Vasaros sonatoje” matome
$ios archajinés pasauléjautos pédsakus — laivas, vartai, pasaulio medis, aukurai,
kalnas, menora, karana tampa vaizduotés tiltais tarp filosofinés vizijos ir Zemés
derlingumo mitologijos. Dél to vasaros fenomenas ¢ia atsiskleidzia ne tik kaip
$ilumos ir gyvybés pilnatviskas issiskleidimas, bet ir kaip itin turtinga dvasiné
erdve, talpinanti tiek saulés kosmogonija, tiek rugiapjatés apeigas, o Ciurlionio
genialumas sujungia $iuos du pasaulius | darny meninj audinj.

Jraté Landsbergyté straipsnyje , Tylos peizazai: Ciurlioniskoji gija Vidmanto
Bartulio ir Onutés Narbutaités kiiryboje” aptaria tylos fenomeng Ciurlionio kiry-

boje. Autoré atskleidzia, kad tyla tampa ne tik estetiniu principu, bet ir filosofine
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kategorija, jungian¢ia muzika, daile ir transcendencijos matmenj. Landsbergyté
parodo, kaip Ciurlionio paveikslai ir muzikiniai kiriniai jkvépé vélesniy karty
menininkus, formuodami naujg lietuvi$kojo minimalizmo estetika. Cia tarsi
zvelgtume j trijy meniniy visaty — Ciurlionio, Bartulio ir Narbutaités — kirybos
paraleles, kuriose iry$kéja bendras ,tylos peizazo® fenomenas, suvokiamas kaip
kazkas, kas gimé dar Ciurlionio ,Tylos paveiksle ir per XX a. pabaigos—XXI a.
pradzios lietuviy minimalizma toliau pulsuoja lig $iol. Cia tyla esmingai virsija
jprastas pauzes ar fermatas, virsta atsivérimu j kit erdve, gludinci tarp garsy ir
jtempiancia baties pojutj. Bartulio muzikoje tyla tampa egzistencine, $ubertiskojo
issiskyrimo kvépavimu - tarsi j kit krantg iskeliaujancio draugo palydéjimu, kur
tyla yra aiskiai su likimu susijusi ir mirties paliesta, o Narbutaités karyboje $is
yKitas horizontas® pasizymi ekspresyvios liepsnos jvaizdziu, i$nykstanciu Zodziu
ir trapumo skrydziu. Visus juos nepastebimai vienija Ciurlioniskoji non finito,
didziosios besitesiancios melodijos ar begalinés linijos idéja, kuri pasikartoja ir
Ciurlionio ,Vasaros sonatos* gamtiskoje visumoje. Taip isryskéja, kad $is lietuviy
kompozitoriy ,kitos tylos“ fenomenas néra vien muzikos struktaros sprendimas:
tai gili, su sakralumu (Bartulis) ar egzistencialistine neapibréztimi (Narbutaite)
susipinanti plotmé. Tuo tarpu Ciurlionio paveiksle , Tyla“ iskylancios medzio
$aky, horizontaliy linijy, dangaus skalés metaforos véliau pleciasi lietuviy mini-
malizmo erdvése, paversdamos tyla ne tik pauze, bet ir tekant laikui paralelia , kita
upe’, kurioje egzistencinis bavis jgauna naujy prasmiy.

Trecia skyriy
pradeda Nidos Gaidauskienés tekstas, kuriame aptariami Ciurlionio karybiniai

«»

Istoriniai, metodologiniai ir komparatyvistiniai tyrimai”

rysiai su VarSuvos meno mokykla ir profesiira, ypa¢ Konradu Krzyzanowskiu.
Autoreé parodo, kaip $ie rysiai suformavo Ciurlionio unikalia mening pasaulézitira
ir paskatino menininkg plétoti savo esteting vizija, i$rySkindami jo karybine
savirai$ka ir polinkj j filosofines idéjas. Nida Gaidauskiené subtiliai atveria reiks-
mingus Krzyzanowskio meninés jtakos aspektus, ypac ryskiai atsiskleidusius
Var$uvos dailés mokyklos vasaros pleneruose. Gaidauskiené savo tekste parodo,
kad temperamentingojo Krzyzanowskio pedagoginés idéjos — spontaniskumas,
ekspresija, eskiziskumas ir nebaigtumo estetika — tapo svarbiu Ciurlionio me-
ninés savivokos impulsu, atsispindéjusiu tiek peizazo kolorite, tiek vaizdavimo

manieroje. Vis délto karybinio kelio kryzkeléje tarp mokytojo ir mokinio ryskéjo
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ne tik paveiksly stiliy skirtumai, bet ir skirtingos vertybinés pozicijos, galiausiai
atsiskleidusios dél etiniy principy kilusiu dramatisku konfliktu, kuris paskatino
Ciurlionj ai$kiau suvokti savo individualy karybinj kelig bei intensyviau siekti
originaliy sprendimy. Taip susiklosté paradoksalus rysys — mokytojo, vadinto
pusdieviu, karybinis spontaniskumas tapo ne tik jkvépimu, bet ir vidinio pries-
taravimo katalizatoriumi, padéjusiu Ciurlioniui aigkiau suvokti savo unikalia
karybine misija bei iSryskinti originaly dailés ir muzikos dialoga, nutolusj nuo
akademinio konteksto ir drasiai jzengusj i savita simbolizmo erdve.

Dalia Micevi¢iuté straipsnyje ,Ezoteriné spalvos ir garso metafizika: ¢iur-
lionigkojo kiirybos fenomeno istaky ir savitumo beieskant* Ciurlionio kiiryba
atskleidZia ne kaip laiki$kq ar erdvine, bet kaip erdvélaiking mastymo forma -
jungian¢ia vidinio pasaulio gyli su kosmine visumos intuicija. Ciurlionio muzika
ir tapyba, pasak autorés, veikia ne chronologiskai ar per fiziniy objekty vaizda-
vimg, bet kaip vientisa samonés tékmeé, kurioje laikas ir erdvé susilieja j viena
dvasinj audinj. Tokia karyba negali buti redukuota j ribota istorinj konteksta ar
tik j vizualine estetikg — ji reikalauja kontempliatyvaus jsitraukimo, leidzianc¢io
patirti karinj kaip viding keliong, kur laiko ritmas jgyja meditatyvy pobudj, o
erdvé tampa samoneés struktara. Micevi¢iaté savo tyrime subtiliai jveda ir Arche-
ometro idéja — simbolinj Zinojimo ir pasaulio sandaros modelj, kuriame Ciurlio-
nio menas tampa ne tik estetiniu reiskiniu, bet ir universalios dvasinés tvarkos
atspindziu. Tad Miceviciités interpretacijoje Ciurlionis ne tik kuria meng - jis
masto per ji, o $is mastymas néra apribotas erdvés ar laiko priezastimis, bet
holistiskai apima buties visuma kaip vientisg, simbolinj, erdvélaikinj suvokima.

Si rinkinj itin praturtina Rasiaus Makselio tyrimas ,Kai kurigy M. K. Ciurlionio
Sifrogramy perskaitymas ir interpretacija’. Autorius kantriai surenka ir skrupulingai
i$narplioja menininko laiSkuose bei piesiniy albuméliuose i$sibars¢iusius koduotus
jrasus — ,Povilo abécele’, ,Ciurlioniy abécéle ir mislingaja ,fermaty $ifrograma*
Atsekdamas ir paaiskindamas zenkly daugiareik§miskuma bei ju homografiskas
transformacijas, Makselis ne tik atkaré uzrasytus tekstus, bet ir atvéré dar nedaug
tyrinéta Ciurlionio kiirybos sluoksni: slapto, Zaismingo, ta¢iau estetikai apgalvoto
bendravimo koda, kuriuo menininkas su broliu ir artimaisiais dalijosi intymiausio-
mis mintimis, improvizavo ,semiotinius zaidimus® ir net eksperimentavo su muziki-

niais motyvais. Sifrogramos, i§ pirmo Zvilgsnio atliekancios tik $eimyniska pramoga,
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Makselio interpretacijoje tampa tiltu j VarSuvos avangardines diskusijas apie zenkly
prasme ir moderniosios kultaros slaptaja komunikacija. Taip tyréjas atskleidzia, kad
Ciurlionio , paslaptys* glidi ne vien piesiniuose ir partitarose, bet ir kriptografinéje
komunikacijoje, liudijancioje genialy menininko daugiasluoksniskuma.

Stasio Mostauskio straipsnyje ,] riba jrasytas pasaulis — akistata su neregi-
mybe M. K. Ciurlionio sonatinéje tapyboje atskleidZiama nepaprasta ,Vasaros
sonatos“ galia priversti zitirova Zvelgti anapus regimybiy. Ciurlionio sonatiné
tapyba, pasak Mostauskio, yra tapybiné akistata su ontologine riba, regimo ir
neregimo pasaulio susitikimo erdvé, kurioje Zmogui duota tikrové susiliecia
su anapusybeés paslaptimi. Autorius pabrézia, jog Ciurlioniskoje ikonografijoje
riba pati savaime nejveikiama — ji pristatoma kaip subtilus meninés vaizduotés
liudijimas, paradoksaliai vizualizuojantis neregimybe, taciau ja ne atveriantis,
o priesingai — dar labiau jtvirtinantis jos slépinj. Menininko vizionieriskumas
suvokiamas kaip individuali intuicija, gebanti priartéti prie ribos, isreiksti ja
anamorfinémis ikonografijos priemonémis, kuriose atpazjstamos realios formos
susikloja su anapusybés archetipais. Si jzvalga leidzia suprasti Ciurlionio kirybga
kaip postkrikscioniska pastanga permastyti tradicing metafizika, kuri nebetelpa
i iprastus ikonografinius kanonus, bet vis dar jaucia poreikj meninémis prie-
monémis liudyti ontologinj slépinj, pasirei$kiantj savita tapybinés vizijos kalba.

Jose Luis Palacios Garoz savo tekste pateikia jdomiy paraleliy tarp Ciur-
lionio ir Federico Garcia'os Lorca'os. Autorius pabrézia abiejy menininky
gebéjima derinti muzika, literatarg ir daile, taip sukuriant daugialype karybos
dimensija. Jis subtiliai analizuoja, kaip $iy dviejy menininky karyba atspindi jy
kultirinés aplinkos specifik ir universaluma. Garcia Lorca, kaip ir Ciurlionis,
yra nepaprastai jvairiapusi$kas menininkas, kares tuo paciu neramiu istoriniu
laikotarpiu ir atsiskleides skirtingais, ta¢iau panasiais karybos badais. Savo
muzikoje, piesiniuose ir poezijoje jis jungé Zodzio, vaizdo ir garsy pasaulius —
sintezavo tapyba ir muzika. Emocigkai ir socialiai sukréstas 1929-ujy Niujorko
kapitalistinio pasaulio Ziaurumo, Garcia Lorca sukaré eiléraséiy ir piesiniy
rinkinj ,Poetas Niujorke®, kuriame siurrealisti$kai veriasi spengiantis miesto
ritmas, o skaiciy ir raidziy praryta dangaus linija tampa destruktyvios civilizaci-
jos simboliu. Visgi $i brutali urbanistika, akylai stebima poeto, netampa vien tik

neviltingu $auksmu. Garcia Lorca jpina jam artima flamenko aistra ir socialinés
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atjautos gaidas, kurias isreiskia muzikos, piesinio ir Zodzio vienové. Palacios
Garoz parodo, kad $iuo veikalu Andalazijos karéjas tarytum nufotografavo
didmiescio siela, o toji nuotrauka, nors nespalvota, tac¢iau pripildyta muzikiniy
saskambiy, primena t3 pa¢ia menine jtampg ir polékj, kurj visai kitame kraste
ir kitu laiku savo paveiksluose bei kompozicijose jamzino Ciurlionis.

Sis teksty rinkinys kviecia skaitytoja prisiliesti prie Mikalojaus Konstantino
Ciurlionio kiirybos kaip prie unikalios meninés kelionés. Ciurlionio darbai - tai
ne vien estetiniai objektai, bet ir filosofiné vizija, subtilus bandymas jvaizdinti
ontologine riba, skirian¢ia regimga ir neregima pasaulius. Kiekvienas straipsnis
atskleidzia menininko nepaprasta gebéjima uz¢iuopti platesnes dimensijas,
naudojant naujas ir tradicines ikonografines formas, taip pat jkinyti karybine
jtampa, gimstancia i§ amzino siekio pazvelgti uz ribos, kurios negalime perzeng-
ti, bet negalime ir nebandyti. Si pastanga Ciurlionio kiryboje pradeda keliong
nuo gimtyjy kultiiros $akny ir veda link naujy horizonty. Ciurlionis tarytum
igarsina musy tyly ilgesj, paversdamas jj spalvotais peizazais ar skambanciais
motyvais. Jo kiiryboje susitinka praeities mitologija, dabarties iekojimai bei
ateities vizijy dvelksmas.

Kiekvienas $io rinkinio straipsnis savaip priartina Ciurlionio kiryba: atve-
ria jo genialy meninj koda, i$ryskina vienybés su liaudies kultara gijas, primena
mitiniy simboliy nuzymeétus takus. Rinkinyje uzgimsta monumentali bendra
vizija - lyg nepailstanti sonata, kur kiekviena dalis savo motyvais papildo kitas.
»Vasaros sonata“ — tai ypatingas svajos ir tikrovés dialogas, kuriame gamtos
formos jungiasi su mistinémis architektaros uzuominomis, o karéjo zvilgsnis
priartéja prie neperzengiamos ribos, tarsi vildamasis ja jveikti. Toks verzimasis
pasirodo ne vien drasus, bet ir kupinas kuklios nuostabos. Ciurlionis jkiinija
ryzta tapyti, ieskoti, provokuoti, o svarbiausia kviesti drauge patirti karybinio
jkvépimo polékj. Kvie¢iame prisijungti prie tolesniy susitikimy, pokalbiy ir
renginiy, skirty Ciurlioniui — menininkui, kurio kiiryba suteikia nei§semiama
galimybe tyrinéti ir derinti ribas bei jtampas tarp tradicijos ir inovacijos, tarp
zmogiskumo ir visuotinybés, tarp $iapusybés ir anapusybés. Tikroji meno
esmeé — tai kelioné, kuri niekada nesibaigia, o jos horizontas — tai visad gyvas

slépinys, kvieciantis mus j vis gilesnj karybinj dialoga.
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The work of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) not only unites
painting and music but also, as a universal thread, subtly weaves together different
eras, ancient traditions, Lithuanian ethnology, modern aesthetics, and creative
tensions and explorations. This collection of articles reveals the extraordinary
ability of Ciurlionis to harmonize cultural memory, personal experiences,
philosophical perspective, creation myths, and the whirlwinds of 20th-century
modernism. The texts presented here reveal Ciurlionis not only as a genius
of musical and visual synthesis but also as a visionary who gives meaning to
contemporaneity. In today’s context, his iconography and aesthetic language
resound as a universal invitation to an endless celebration of creativity. We dive
into a realm of creation where reflections of human existence blend with cosmic
metaphors, and a fascinating narrative is woven from ancient myths, folk songs,
and modern aesthetics — a narrative that invites us on a wondrous artistic journey.

The first section of the volume, “Aesthetic and Philosophical Dimensions
of Ciurlionis’ Art,” opens Algis Mickiinas, who offers not a conventional analysis
of artworks but a kind of cosmic elegy. Ciurlionis’ work appears not as an anat-
omy of an individual’s “inner states” but rather as an impersonal self-creation
of the world. The author steps beyond the Western worldview, incorporating
Eastern wisdom, insights from Zen tradition, and calls us to listen to the si-
lence of the bell - to the emptiness that, without any inner hammer, reveals
the universe’s vibrations. When the linear time dissolves, and the whole of the
totality opens, the artist emerges as a metaphor of empty space (basho), and
his work becomes one of the countless breaths of the Cosmos. Just as sound
escapes the edges of a bell and resonates in the universe, Ciurlionis’ paintings
visualize resonances that permeate the whole. Objects and sounds are no longer
closed within themselves but are born from the same air, the same light and
color. Whether it is the gold of day or the silver of night’s darkness, both states
merge into an equally intangible atmosphere, opening another level of being.
At this level, artistic practice appears not as an expression of ego, but as a true
participation in the world’s self-creation — a constant process, uncaptured by

dry notions of time and space.
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Naglis Kardelis continues the section with insights portraying Ciurlionis
as a “demiurge,” creating alternative imaginative worlds and simultaneously
opening the Cosmos itself. In his paintings and music, proximity merges with dis-
tance: the earthly pines and flower petals of Dzukija naturally blend into motifs
of pyramids, towers, gates, and ships, and space and time acquire a diaphanous,
multi-layered quality. Ciurlionis here appears as a window through which we
can experience the world’s totality as something not terrifyingly “strange” but
“familiar” - full of a mysterious yet safe atmosphere. His art, expanding our gaze
from the simplicity of daily life to the grandeur of civilizations, remains sensitive
to detail and retains the sense that one’s identity (the symbolic world of Dziki-
ja) is not only intact but enriched. Ciurlionis’ work helps us understand that
“global” and “local” are not opposites or a chasm. By venturing afar, the artist
preserves nearness, and the temporality in his works only further emphasizes
hints of eternity. Thus, Ciurlionis’ art becomes inexhaustible, constantly drawing
us back like an endless “gold mine” to be explored without end.

Vita Gruodyté, in her article “Echoes of Mythological Primality in Ciurlio-
nis’ Soundscapes: Endogenous Syncretism,” shows how Ciurlionis art organi-
cally reveals a Lithuanian mythological primordiality while grounding a unique
“ethnism” emerging from ethnic roots. She demonstrates that Ciurlionis de-
liberately approaches the deepest national origins, discovering a “magic word”
that unlocks the treasury of ancient musical and visual traditions, reawakening
impulses from folk songs, sutartinés, folk art, and archetypal ornamentation.
These impulses stem from within the culture itself, creating a multi-layered
endogenous creativity. Drawing on the specificity of oral tradition, Gruodyté
shows that Ciurlionis artistic thinking is based on cycles, series, fractal and
palindromic structures, where incompleteness becomes a defining aesthetic
feature in both his music and painting,. It is this open, ever-replicating spiritual
flow — like sutartinés — that gives Ciurlionis’ work a living pulse of syncretic
myth, intertwining the artist’s identity with the spirit of the nation and shaping
a modern yet archetypally rooted direction of “Lithuanian ethnism.”

Dalia Aleksandraviciaté, invoking Jurgis Baltrusaitis’ concept of aberration,
opens the world of Ciurlionis’ mature cosmic paintings, where constellations,

mystical mythopoetics, and scientific thinking merge into a kind of “astronomy
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ofimagination.” She demonstrates how the visionaryideas of French astronomer
Camille Flammarion inspired Ciurlionis’ interest in physics and astronomy, en-
riching his later work with a cosmographic dimension. Among Flammarion’s ce-
lestial wonders, Baltruaitis’ highlighted form distortions, and Ciurlionis’ efforts
to “musicalize” painting, a harmony emerges that helps explain why the radiant
cosmic quality of Star Sonatas contains both scientific and mythical elements.
Aleksandraviditité convincingly shows that Ciurlionis’ divergence from empirical
reality is not an optical error but a productive creative method that unites art
with science and seeks to manage both astronomical and imaginative infinities.

Zilvinas Svigaris explores transformations in the concept of time within
Ciurlionis’ Summer Sonata cycle. His analysis reveals that the sonatic paint-
ings of Ciurlionis) resonate with the revolutions in atonal music and Einstein’s
relativity. They reopen the possibility to rethink the boundaries of time, space,
and causality. Svigaris demonstrates how Ciurlionis, using tools similar to those
employed by radical musical reformers such as Schonberg or Ives, liberates
painting from linear “meter” and from the dictatorship of a single perspective.
Heleads us into a multi-layered void where juxtaposed archetypal symbols cre-
ate a dialogic, interpretive space. As in atonal music, sounds and color fragments
here emerge from an undefined horizon, where meaning is not pre-planned by
the composer but born as the viewer’s (or listener’s) inner experience, filled
with diverse associations. Ciurlionis’ works thus transcend one-dimensional
time, as traditional tonal “exposition” dissolves, yielding to delicate transpar-
ency, the multiplicity of reality’s possibilities, and the harmony of archetypal
folklore — like Stravinsky’s tritonic scales — all converging in a confrontation
with silence (emptiness), offering an ever-present “unanswered question” lived
through dreamlike intuition more than linear reasoning.

The second section of this collection, “Ciurlionis’ Creative Links with
Cultural and Historical Traditions,” opens with Antanas Andrijauskas’ article,
“Connections between V. Kandinsky and Members of the Blue Rider Group
with M. K. Ciurlionis’ Work (on the tendencies of musicality and abstraction
in modernist painting).” The author relies on historical facts and comparative
analysis within the international context to reveal how Kandinsky’s Blue Rider

group and their embrace of musical painting intersect with earlier experiments
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by Ciurlionis, who explored the interactions of image, color, and sound, and
the dematerialization of reality. Comparing the artistic approaches of Klee,
Feininger, Kulbin, Schénberg, and Hauer, Andrijauskas highlights not only
Ciurlionis’ use of sonata and fugue models in painting but also his unique
capacity to animate colors and forms with inner musicality. This synthesis of
the arts, maturing as an aesthetic response to the decline of late Romanticism
and Symbolism, stimulated Kandinsky’s ideas about creating abstract (spiri-
tual, non-material) painting. Thus, Ciurlionis, already pursuing an abstraction
rooted in nature and music, became a silent but significant influence on the
Blue Rider group. Analyzing original manuscripts, letters, memoirs, and the
activities of early 20th-century cultural centers, Andrijauskas shows how Ciurli-
onis’ early inklings of dodecaphonic composition, synesthetic lines, and cosmic
impetus meaningfully contributed to the formation of radical modernist forms,
opening alternative spaces for the musical “speech” of painting later continued
by Kandinsky, Klee, Feininger, Schonberg, and others.

Yumiko Nunokawa, in her article “The influence of Japonisme, and other
related thoughts on a series of paintings Sonata of the Summer by M. K. Ci-
urlionis,” creatively unpacks how reflections of Japanese art intertwine with art
nouveau impulses and fairy tale motifs in Ciurlionis’ Summer Sonata series. The
author explores traces of Hiroshige and Hokusai’s ukiyo-e in the Allegro section,
tree trunk symbolism in the Andante, and stylized swallows and flowers in the
Scherzo. This reveals Ciurlionis’ passionate gaze into Eastern expression, subtly
complementing his unique chords of European modernism. The presence of
Japonisme and art nouveau here is not merely an exotic palette but a powerful ar-
tistic inspiration, shaping dynamic composition rhythms, mysterious gates, and
fairy tale fragments in the final panels. Nunokawa also discusses the influence
of musical sonatas, radiating with Eastern motifs and ideas, perhaps inspiring
Ciurlionis and his wife Sofija in planning scenes for a projected opera. Thus,
this text opens a broader and underexplored dimension of Ciurlionis’ creative
world — how reflections from the Far East fused with Lithuania’s enchanting
artistic landscape, all resonating like an endless summer dream sonata.

Yanina Yukhymuk in the article “Program Music as a Medium for Writers

ina Modern Epoch” explores how symbolism, synaesthesia, and musical inspi-
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ration — especially the works of Frédéric Chopin - influenced the creativity of
Mikalojus Konstantinas Ciurlionis and various Ukrainian modernists, including
Olha Kobylianska, Lesya Ukrainka, Mykhailo Kotsiubynsky, and Pavlo Tychyna.
The author emphasizes that the oppression of the Russian Empire prompted
these artists to seek spiritual support in music, which enabled them not only to
express profound emotional worlds but also to preserve their national identity.
The article analyzes how Ciurlionis’ symphonic poem “In the Forest” and its
accompanying visual interpretations reflect a broader cultural context. It exam-
ines how works across different genres are united by a pursuit of synthesis and
a shared desire for aesthetic and political freedom. Yukhymuk draws parallels
between Ciurlionis’ compositions and masterpieces of Ukrainian literature, in
which musical principles shape structure, emotional depth, and national expres-
sion. In this context, Ciurlionis emerges not only as a key figure in Lithuanian
culture but also as a participant in a broader, transregional cultural renaissance —
his art revealing music as a universal code of intercultural communication.
Rimantas Astrauskas, in his article “The Summer Sonata in Ciurlionis’
Work and in Lithuanian Traditional Culture,” investigates the connections
between Ciurlionis’ work and Lithuanian folk culture. He emphasizes how
reaping songs, solstice rituals, and folk symbols become integral parts of the
artist’s visual and musical compositions, highlighting their deep semantic layers.
Astrauskas illustrates the points of contact between two seemingly separate
worlds: one features the transcendent drama of Ciurlionis’ painted Summer
Sonata, rich in symbolic imagery, and the other presents the vibrant traditional
culture of Lithuania, filled with songs and customs of fertile summers. He
shows how these layers begin to merge into a coherent whole. This interaction
is especially evident in Ciurlionis’ musical ideas, where summer time assumes a
special ritualistic content: reaping songs and their archaic sound represent the
deepest layers of national identity, forming an essential basis for new profes-
sional music. Even in the visual Summer Sonata, we see echoes of this archaic
worldview — the ship, the gates, the world tree, altars, the mountain, menorah,
crown — all become bridges of imagination between philosophical vision and
the mythology of earthly fertility. Thus, the phenomenon of summer emerges

notjust as a season of warmth and life but as a spiritually rich domain contain-
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ing both the cosmogony of the sun and the social ritual of harvest. Ciurlionis’
genius unites these worlds into a harmonious artistic fabric.

Jaraté Landsbergyté, in her article “Landscapes of Silence: The Ciurlionian
Thread in the Works of Vidmantas Bartulis and Onuté Narbutaité,” explores the
phenomenon of silence in Ciurlionis’ art. She shows how silence becomes not
only an aesthetic principle but a philosophical category in his music and paint-
ings. Landsbergyté traces how Ciurlionis’ visual and musical works inspired
later generations of artists and helped shape the new aesthetics of Lithuanian
minimalism. Here, we glimpse three artistic universes — Ciurlionis, Bartulis,
and Narbutaité — united by a common thread of the “landscape of silence,” a
concept born in Ciurlionis’ painting Silence and continued into the late 20th
and early 21st centuries. In Bartulis’ music, silence becomes existential, akin to
the breath of Schubertian farewell — a companion departing to the other shore,
where silence is intimately tied to fate and touched by death. In Narbutaité’s
work, this “other horizon” is expressed through an image of expressive flame,
vanishing words, and fragile flight. All of them are subtly bound by Ciurlionis’
idea of non finito, the grand continuing melody, the infinite line. As such, the
Lithuanian minimalist notion of “other silence” is not simply a structural ele-
ment of music but a profound realm interwoven with sacredness (Bartulis) or
existential uncertainty (Narbutaité). Meanwhile, the tree branches, horizontal
lines, and celestial scales in Ciurlionis’ Silence extend into new spatial dimen-
sions in Lithuanian minimalism, transforming silence not just into a pause but
a parallel river of time, where existence takes on new meaning.

The third section “Historical, methodological and comparative research”
opens Nida Gaidauskiené’s essay, which discusses Ciurlionis’ creative rela-
tionships with the Warsaw School of Art and its professors, especially Konrad
Krzyzanowski. The author shows how these ties encouraged the artist to develop
his aesthetic vision and shaped his artistic worldview, highlighting his inclination
toward philosophical ideas. Gaidauskiené reveals the influence of Krzyzanows-
ki’s pedagogical principles — spontaneity, expression, sketchiness, and the
aesthetics of incompletion — which left a mark on Ciurlionis’ artistic self-aware-
ness, evident in his landscape color palettes and stylistic manner. However, at a

crossroads between student and teacher, their paths began to diverge not only
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stylistically but also ethically, culminating in a dramatic conflict of principles.
This clash led Ciurlionis to more clearly define his individual creative program
and seek original solutions, forming a paradoxical relationship: the teacher,
once deemed semi-divine, became both inspiration and the catalyst of internal
contradiction. This helped Ciurlionis more fully realize his mission and confi-
dently enter a symbolic realm, distancing himself from academic conventions.

In her essay “Esoteric Metaphysics of Colour and Sound: Searching for
the Origins and Peculiarity of the Creative Phenomenon of Ciurlionis,” Dalia
Miceviiate reveals Ciurlionis’ art not as temporal or spatial in the conventional
sense, but as a form of spatiotemporal thinking — one that fuses the depth of
the inner world with an intuition of cosmic totality. According to Miceviciute,
Ciurlionis’ music and painting do not unfold chronologically or through the
representation of physical objects; rather, they function as a continuous stream
of consciousness in which time and space merge into a single spatiotemporal
fabric. Such creative expression cannot be reduced to a narrow historical context
or to mere visual aesthetics — it demands contemplative engagement, inviting
the viewer to experience each work as an inner journey where the rhythm of
time takes on a meditative character and space becomes a structure of con-
sciousness. Miceviciaté subtly incorporates the idea of the Archeometer — a
symbolic model of knowledge and cosmic order — through which Ciurlionis’
art emerges not only as an aesthetic phenomenon but also as a reflection of
a universal spiritual harmony. In her interpretation, Ciurlionis is not merely
an artist — he thinks through his art, and this thinking is not confined by the
causalities of space or time, but embraces the wholeness of being as a unified,
symbolic, spatiotemporal vision.

This collection is significantly enriched by Rasius Makselis’s study “Read-
ing and Interpreting Several of M. K. Ciurlionis’s Ciphers.” With patient preci-
sion, the author gathers and unravels the coded entries scattered throughout the
artist’s letters and sketchbooks — “Povilas’s Alphabet,” the “Ciurlionis Family
Alphabet,” and the enigmatic “Fermata Cipher.” By tracing and explaining the
polysemy of the signs and their homographic transformations, Makselis not
only reconstructs the encoded texts but also reveals a little-explored layer of

Ciurlionis’s oeuvre: a secret, playful, yet aesthetically considered code of com-
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munication through which the artist shared his most intimate thoughts with
his brother and relatives, improvised “semiotic games,” and even experimented
with musical motifs. What at first glance appears to be merely a family pastime,
in Makselis’s interpretation, becomes a bridge to Warsaw’s avant-garde debates
on the meaning of signs and the clandestine communication of modern cul-
ture. Thus the researcher shows that Ciurlionis’s “secrets” reside not only in
his drawings and scores but also in cryptographic exchanges that attest to the
artist’s ingenious multi-layered creativity.

In “A World Inscribed in the Boundary: Confrontation with the Invisible
in M. K. Ciurlionis’ Sonatine Painting,” Stasys Mostauskis discusses the ex-
traordinary power of the Summer Sonata to compel the viewer to look beyond
appearances. According to Mostauskis, Ciurlionis’ sonatine painting is a visual
confrontation with the ontological boundary, the meeting space between the
visible and invisible. In Ciurlionis’ iconography, the boundary is itself insur-
mountable — a subtle testimony of artistic imagination, paradoxically visualizing
the invisible while deepening its mystery. The artist’s visionary capacity is seen
as an individual intuition capable of approaching this threshold, expressing it
through anamorphic iconography where real forms merge with archetypes of
the beyond. This insight presents Ciurlionis’ art as a post-Christian effort to re-
consider metaphysics, no longer fitting into traditional iconographic canons but
still driven to testify to ontological mystery through a unique painterly language.

Jose Luis Palacios Garoz in his article draws intriguing parallels between
Ciurlionis and Federico Garcia Lorca. He highlights both artists’ capacity to
combine music, literature, and visual art, creating multidimensional expressions.
Garcia Lorca, like Ciurlionis, was a highly versatile artist born into a turbulent
historical era and expressed himself through music, drawing, and poetry. In his
most intense creative periods, he united the realms of word, image, and sound —
merging painting and music much like Ciurlionis in his Sonatas. Emotionally
shaken by the brutal capitalist reality of 1929 New York, Lorca created his Poet
in New York collection, filled with surreal rhythms of the city. The skyline de-
formed by numbers and letters becomes a symbol of destructive civilization.
Yet this brutal urbanity does not translate into despair alone. Lorca weaves in

the passion of flamenco and tones of social compassion, expressed through the
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unity of music, drawing, and poetry. Palacios Garoz shows how this Andalusian
artist captured the soul of the metropolis in black-and-white sketches resonating
with musical tension, reminiscent of the artistic intensity found in Ciurlionis’
compositions and paintings from an entirely different land and era.

This collection invites readers to experience Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis art as a unique artistic journey, which is not merely aesthetic but
also philosophical - a subtle attempt to visualize the ontological boundary
separating the visible and the invisible. Each article reveals his extraordinary
ability using both new and traditional iconographic forms to embody the
endless creative tension born from the eternal desire to reach beyond the un-
attainable. In his art, mythology of the past, quests of the present, and visions
of the future meet. Each article in this volume brings us closer to Ciurlionis’
work in its own way: unlocking his brilliant artistic code, highlighting his unity
with folk culture, and retracing paths marked by mythic symbols.

The collection, like an ever-evolving sonata, where each movement com-
plements the others. The Summer Sonata becomes a special dialogue between
dream and reality, where natural forms unite with mystical architectural hints,
and the artist’s gaze nears the unbridgeable boundary, as if hoping to overcome
it. This striving appears not only bold but filled with wonder. Ciurlionis further
provokes and invites us to experience creative depth together. We invite you to
join future gatherings, conversations, and events dedicated to Ciurlionis — an
artist whose work offers an inexhaustible opportunity to explore balances of
the tensions and thresholds between tradition and innovation, individuality
and universality, the immanent and the transcendent. The true essence of art
is ajourney that never ends, and its horizon is a living mystery, inviting us into

ever-deeper creative dialogue.
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ATEMPORAL MEDIA

Looking at the worlds of Ciurlionis art, we understand that the formula of linear causality,
beloved by the West, is insufficient to perceive cosmic reality, in which time and space
lose their strict boundaries. Aesthetics here are not limited to cultural games or the artist’s
internal confusion; on the contrary, Ciurlionis’s work allows us to hear the melody of
the universe’s self-creation, resounding in the polyphony of colors and forms. Thus, an
atemporal universe is born, in which the spheres of being and non-being simultaneously
collide, and silence is intertwined with a subtle resonance - as if all this were happening
in a dance of light and shadow. Ciurlionis’ art is unique; instead of trying to repeat what
he thinks, he subtly participates in all its whirlpools, and the creator becomes a part of
the continuous dance of that cosmic creation. In Ciurlionis’ paintings and music, subtle
harmonies of colors and forms open up a space of silence, from which new connections
of being and non-being are constantly emerging. From this feeling, an unprecedented
aesthetic and ontological vision of the world is born, inviting us to reconsider how art,
the creator, and reality are intertwined. The aesthetic value itself, ultimately, arises not
from the artist’s biography or the expectations of society but from that resonance that, as
it were, detaches itself from the canvas or sheet of music and connects a person with the

order of the unshakable cosmos with a subtle bridge.

Keywords: Atemporal Media, Polyphony of Colors, Aesthetic Resonance, Cosmic
Creation, Temporal Ontology, Psychological Aesthetics, Artistic Awareness, Zen
Philosophy, Diaphony and Polyphony, Cosmic Presence, Embodied Aesthetics,
Indefinite Splendor, Upsurgence.

Introduction

Last time when I had the honor of speaking about the art of Ciurlionis in this
company of colleagues and friends who are the best scholars and researchers
of his works, I had to be spontaneous, and yet, at a loss as to what to say. But
then, with the aid of the great artist, there appeared a flood of phenomena
which were not some characteristic of anything, and yet so necessary for the

world being disclosed by the artist. The phenomena were a revelation of the
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primordial mythos which proclaimed that at first the sky and earth were once
together, and being rent asunder, they brought forth all things. What is signifi-
cant about our artist is the way he has shown that while there is a split between
these two domains — sky and earth — they also surge one into the other. This
silent movement without linear motion, allows us to become aware that we are
not only on the earth, but also in the sky, where the solar efulgence is under our
feet, and among the fields of morning dew, piercing every drop with cosmic
vibrancy. And the breath of the earth surges into the sky in the form of clouds
and a blue solar haze scattered by stormy winds. We see that solar haze in fuzzy
streaks draping across the sky. Our artist is capturing the “polemos”, the tension
of the rift which returns us to the primordial being together, and this togeth-
erness is what allows the nocturnal sky to be dotted with stars appearing even
in the diurnal sky. It seems, then, that there are more fundamental phenomena
which allow such togetherness. This brief discussion is designed to disclose
them across diverse interpretations.

What our artist does is disclose a cosmos which finally escaped the human,
the all too human ontology and even theology of time and space — both prem-
ised on the simple assumption of objects following one after another and being
one next to the other. Such ontology assumes that everything moves from past
to present into the future, and our awareness follows such movement. While
this ontology might be a social convenience — including modern notions of fu-
ture as our projects (a horizon of possibilities) — it certainly fails when questions
of the cosmos are raised. So let us raise a fundamental question in terms of our
ontology. It is said that the universe began some 13.5 billion years ago, and from
then, it developed to the present and is unfolding into the future. Fine, but is
there anything apart from the universe? If not, then in what time and space is
the universe moving from past to present to future? Conclusion: the cosmic
time-space cannot be regarded as a succession of events one after another and
one next to the other, and resultantly our access to the cosmic time-space and
movement requires a dramatic rethinking — not from outside the universe, as
if we were standing on one side and at a point watching the universe as a big
balooon moving past us. What our artist is engaged in is a way of disclosing

the cosmos without the mentioned ontology.

27



Algis Mickinas

Critical Intermission:

Not only must we avoid the mentioned ontology, but more prevalently, the
various modern interpretations of art. The concerns with art are usually mixed
with questions about the artist, his life, origin, environment and above all, his
dispositions, tastes, loves, and so on. It would seem that if there is no presence
of an artistic subject who creates artwork, there would be no way of under-
standing such work. The artist must have theosophic, spiritual-transcendent
attitudes, romantic tendencies, he might be influenced by cultural studies of
literature and arts, and hence has incorporated them in his work. After all, we
come dressed in language, customs, titles, beliefs, coded psychodrama and
ethnicity. One of the prevalent readings of such a subject in the last century
is psychology. Phenomenology in general, and aesthetics in particular, were
subsumed under psychology’s claim to be the founding science of all human
engagement and creation. Hence it was deemed that aesthetic works are ex-
plainable by the science of psychology. There seemed to be no longer a question
as to the validity of this claim, but rather the proper application of psychology
to aesthetic creations and concerns. In fact, if one wants to know the interior
state of the subject, one can simply look at the subject’s objectified creations.
Yet our rejection of a psychological subject for aesthetics in general is a result
of various inadequacies of such a basis. First, psychological science would insist
that aesthetic values are expressions of psychological drive, vital unconscious
impulses and hidden desires, all assuming a visible shape in external media.
This conception of expression has no inherent criterion for differentiating
between various domains such as: religion, art, practical implements, familial
care, verbal abuse of others, and indeed every manner of self-expression. First,
it seems that psychology takes for granted an awareness of aesthetic values as
criteria by which to designate the psychological state productive of art distinct
from those who would create religion or verbal abuse. Such an assumption,
obviously, does not stem from one psychological factor. Second, when observ-
ing a painting, listening to music or reading a novel, we are not called upon
to decipher the hidden drive of the artist in order to judge the value of the

artwork. A novel might contain abusive language without therefore implying
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that the author is abusive. When viewing artwork, we judge the work itself and
not the author’s psyche. Third, if a piece of artwork was an expression of the
psychological state of the artist, then there would be no grounds for judgement
as to the relative aesthetic value of two artworks. Each would be an expression
of psychological states, and neither of the states is more or less valuable. This
is to say, it would be ridiculous to state that some expression is lesser in value
because it does not express adequately the artist’s psyche. The answer is that
the only awareness we have of the psyche is coextensive with its expression.
Hence, each piece of art, as an expression of a psyche, is neither better nor worse
than any other artwork. Even the most meager performance, the most meager
artwork, would be equal to any other, as long as each expressed the artist’s
psychological state. This argument can be extended to include the conception
of the artist’s ability to express what he wanted to express as a criterion for the
value of an art work. Yet how do we know what the artist wanted to express if
not from expression? Such a criterion does not add anything to our judgment
concerning the artwork. After all, it is unnecessary to know what Shakespeare
felt or wanted to say in order to judge the aesthetic value of his work.

It seems that psychological states and even some external motives offer
very little to the understanding of aesthetic values. Perhaps knowledge of the
effects of the artwork on the observer could be used as a basis for judgement
concerning the relative value of an art work? For this conception, psychol-
ogy can offer two explanatory factors: the first is causal, and the second is
projective. With respect to the former, the aesthetic work is valuable because
it affects some feelings of enjoyment or delight. Hence the proposition that
“this painting is beautiful” really means that when facing it, someone feels
delight. Here, of course, we are not beyond Kant’s reflective judgement about
our delights and tastes, and not about the value of the artwork. In the latter
sense, the artwork is aesthetically indifferent. It is the subject who projects
his valuations. Why does the subject value the work? Because the work elicits
enjoyment. At this juncture, the two cases are collapsed into one. The artwork
affects enjoyment, and on the basis of such an effect, the subject projects a
value on the artwork. This completes the psychological conception of aes-
thetics initiated by Kant.
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An equally prevalent mode of accounting for art is culture. It is said that
if psychology does not offer criteria for aesthetic value, then the latter can be
found in culture. Each culture has its style, meaning, criteria, morality, and all
debates concerning the value of an art work is cultural. We are in the midst
of global cultural wars showing the power of art: there is banning of books,
music styles, dancing, linguistic expressions, including political correctness,
and revolutions. In fact, in order to avoid cultural relativism and hence being
bounded by one’s culture, post-moderns, such as Foucault, claim that artists
create works outside of standard cultural requirement. They do so because
they are alienated from their culture and express the limits of such a culture.
Of course this is nonsense, since French artists, being part of French culture,
must be alienated in order to be artists. A variant of culturalism is social, and
even economic interests are offered as explanations: art reflects social reality
or economic interests.

The critical remarks directed against a psychological base of aesthetic
values should not be regarded as a rejection of psychology and its relevance to
aesthetics. To the contrary, works by phenomenologists are replete with efforts
to decipher the proper psychological experiences and their relationship to art.
For example, Geiger’s work Beitraege zur Phaenomenologie des aesthetischen
Genusses shows precise and detailed analyses of various levels of internal experi-
ences, aimed at the extrication of aesthetic enjoyment per se. His analyses of the
phenomenon of enjoyment reveal a method of variation designed to capture the
components or characteristics appropriate to a given aesthetic phenomenon.
For example, one might attend a theater in order to get into a good mood or to
forget one’s troubles. One, thus, would be enjoying the distraction, but one is
not necessarily enjoying the play. One is not attending to the characteristics of
the play, but the good mood that the play is eliciting; one is enjoying the mood
and not the play. There can be numerous psychological variants produced by
the play without any of them being aesthetic enjoyment of the play.

The crucial point in such analyses of aesthetic enjoyment appears in the
constant avoidance of the reflective turn to judgements about the psychological
states as criteria for aesthetic value. Without the aesthetic value of the artwork,

it would be impossible to distinguish between using wine, erotic scenes or
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religious images to create feelings, mood and pleasure which we might enjoy.
Aesthetic enjoyment must be founded in the object. The aesthetic value of an
art work is not a product of enjoyment, but its very source. This is to say that
the creation of inner feelings, moods, and states does not comprise a ground for
aesthetic value, since such factors are simply another set of facts. Indeed, even
the enjoyment of such produced inner states is another fact divulging no crite-
rion of aesthetic values. The inner facts simply are, and the enjoyment of them
simply is. They are neither better nor worse, neither relative nor absolute. Any
time a judgement is advanced to suggest that this enjoyment is not warranted
or appropriate in relationship to a particular art work, we are introducing an

aesthetic value criterion.

A Place of Being; no Dates; a Bell

Once a very profound thinker pointed out that art is a history without dates.
Our conception of temporality will have to be abandoned without introducing
a dual notion: ifit is without dates, does it mean that it is eternal? The latter is at
times designated as above or beyond time, and thus some sort of transcendence.
This results in all sorts of strange attributions to the work of Ciurlionis, such as:
theosophic, or spiritual, the way of Tao, and even depiction of some transcendent
mystery. We know from Ciurlionis and his acquaintance with Buddhism and
Zen, that there is another option--a place of Being. One way of explicating this
option without representation is to use the Japanese understanding of emptiness
by way of a simple bell of a temple. The bell is suspended from awooden pole, yet
the bell does not have an inside clapper to make the sound. The sound is made
by a wooden pole hanging on two ropes in such a way that the pole is pulled
away from the bell and then released to strike the bell. For Zen, the bell is cast
at a specific time, such as 600 years ago, but the emptiness within the bell does
not indicate time or its counterpart — eternity. When the pole is pulled away
from the bell and then released to gently strike the bell, the resonance does not
come either from inside or outside, but pervades the entire Universe, leaving
one in amazement: the bell has resonated itself. But the question that arises is

this: what made the sound, the metal bell or the silent emptiness inside? If we
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turn to the Chinese question of Nonbeing and Being, we can note that the bell
is Being, and the emptiness is Nonbeing. This is to say, the sound is neither
in the bell nor in the emptiness, without the latter, as the interior of the bell,
there would not be an all-pervasive resonance, but without the bell forming the
emptiness, there would only be silence. Thus, for the resonance to appear, there
must be the being of the bell and the resonating of the silent emptiness. For the
Westerner, the first and perhaps the only awareness would be the visible bell as
making the sounds; but for Zen, silent emptiness is equally required.

It is obvious that the ever-present emptiness is not the same that is dis-
closed in case of the inadequacy of opposing conceptual distinctions. What-
ever beings there are, and more specifically, the ones humans make, they are
designed to enclose emptiness. A cup, a pot, a pitcher, are not primarily the
material of which they are composed, but the emptiness that they enclose. But
emptiness is indifferent to the enclosures; in fact, the material may vary radical-
ly, but the emptiness and its silence are indifferent to it and do not change due
to the differences among the enclosing beings. In this sense, one cannot find
emptiness and silence as some entities with characteristics, something to be
found in the crevices of things by taking them apart. Yet they are the ontological
condition for the way that the being of things emerges and acquires phenomenal
presence. Moreover, they do not depend on a specific time, for example the age
of the being — the bell - that resonates with emptiness. The bell could have been
made yesterday or in ancient Japan — and yet all such temporal differences are
irrelevant for silent emptiness. And it cannot be ascribed a characteristic such
as eternal as if it happens forever. After all, without the temporality of beings, it

would not appear as if it were an image of something — the traditional Imago dei.

Cosmic

It is equally significant to note that the bell which encloses empty silence does
not limit the resonance within itself — as an empty cup would contain water.
The empty silence resonates cosmically and suddenly is beyond any thing’s
limitations. It bounces and rebounds in echoes from the entire environment,

and discloses unnoticed presence: nearness of distances. Here one must be
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quite precise: this presence has no characteristics, no colors, no sounds - it
is not even silent, and yet it comprises a condition for the resonating silence
to be given. The resonating silence is not only here and now, but suddently it
is present as distant, such that we are transported across all natural regions to
the presence of nocturnal stars emerging in diurnal depth. It can be said that
the empty silence surges and resonates through things, including our noisy
speeches, and gives them audiality. And the resonances can be dramatically
distant and yet present as echo in the sounds pervading all regions. We can use
the English term as resonance or the Lithuanian word aidas. Both reveal the
nearness of a distance, and the latter has no specific time or space boundary. It
should be of no surprise why astrophysicists can listen to their instruments and
speak of the murmur of the Big Bang. The murmur discloses the surging silence
which, as dimentioning, allows the resonance of the Big Bang. The Big Bang
murmurs out of silence which is an atemporal presence allowing the nearness
of a distance. The instruments resonate that distance and are the beings which
would not be what they are without that resonance (aidas) of distances. The
latter is one noisy event floated by the present distance of cosmic dimensions.
The murmuring echo fills the scientific laboratory with the distant presence
of the Big Bang — still resonating across the cosmos. It is the disclosure of these
dimensions which carry the arts of Zen and Ciurlionis. The resonating murmur
is also a trace of the surging silence which never vanishes, but as a background,
already appears as a covering dimension of of all sounds. The silent surging
cosmos, disclosed by Zen, cannot be a cause which influenced others. It can
only show others what is ever-present in the nearness of distances. If one he-
ars a tune and suddenly proclaims that it sounds like Schubert, one is in the
presence of a resonance that defies our daily time and space and reveals the
silence which opens distances resonating with a simple sound. In fact, it could

be said that this is a primary reflection — a diaphony.

Size

To consider these phenomena-ocumena closer, it is possible to start with such

features of things as size, so dear to modern scientific ontology as magnitude.
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Standing on the shore of a sea, one espies a little sailboat, and as it keeps
moving, it keeps getting larger, and suddenly a peculiar phenomenon appears
in a distance as a condition for the shifting size. At the outset we have a pres-
ence of this awareness, which becomes the condition for the phenomenon of
size. Once we notice the boat, we notice it as small at a distance — comprising a
complex presence of nearness of the distance as cosmic. It will not do to argue
that the boat is the same size when it was at a distance as it is next to you — since,
it is claimed, even you are the same size wherever you go. The same is only
possible if you carry with you the same measuring stick, and the latter too is
the same. Now, it would not remain the same if you detracted the measuring
phenomenon: Both, the height of the boat and the measuring rod are four me-
ters; suddenly the rod vanishes behind numbers, but strangely, numbers have
no size, and hence without the measuring rod, cannot tell us anything about
the size. The stability of the latter is possible only if we strip away the world of
everything else — the trees on the shore, the bellowing clouds, the passing birds,
and yourself who now, next to the boat, are very little and the boat is immense.
In all such comparisons, nearness of the distance remains intact. This presence
is the condition of another pervasive phenomenon: transparency and diaphony.
More on this topic later.

Meanwhile, the atemporal presence of this cosmic phenomenon shows up in
all cases, but in such a way that it lends itself to different secondary phenomena.
Thus the silent emptiness of the bell, has already resonated with its vanishing
distance which can be shaded as disappearing into the past, sinking into depth,
its resonance is still coming, shifting into lower tonality, and even coloring the
universe with calmness. In this sense an instrument which resonates the silent
emptiness can vary, from a bell to a piano, a violin, but as Being or reality it is
an ontological encompassing place, a basho which discloses the very presence
of the cosmic aesthetic as a sound or sounds which immediately are composed
by nearness of distance. For diverse awareness it will appear as coming from afar,
outside the house and muffled, it is getting nearer but dissipating into a distance
of depth. A note aside: the coming nearer, dissipating are not coming nearer to
me, or dissipating into some distance of a pregiven space and time; rather they are

the very distant presence of the nearness and a dissipating nearness as distance.
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We discussed the world of empty silence resonating in the nearness of its
distance, present with the Zen bell, but such a silence is also manifest in a unique
way in his music: simple preludes. Our ways of hearing are the adherence to the
combination of sounds, usually interpreted as temporal sequence. This simple
interpretation is immediately overwhelmed by the sounds which are distancing,
and such distancing is revealed by the toning of the emergent sounds, silencing
those that are of near distance as a requirement for the near sounds to be near.
A minor intersection: the silence of the distancing sounds is not unheard, but
heard as an accentuation of the near sounds which flood over the distancing
ones into silence, and not leaving them as past. As mentioned above, this dis-
tancing could be understood as depth. Thus, when we listen to musical sounds,
we forget the mediating phenomena — nearness of the distance which is the
condition for vanishing into silence and coming into loudness. Moreover, the
flooding of one — the surging over the distancing — opens flashes of silent gaps
which, in case of our artist, are constituted by antiphonic disruptions silencing
the phonic, and at the same time, offering a difference which immediately drifts
into distance leaving its novelty silent. Focusing on a sequence of sounds leaves
out the intertwining levels of distancing and silenced sounds, and those that
in their nearness overpower the distancing ones. I would contend that these
phenomena-acumen are more basic to musicality than a sequence of notes.
As one can see in a simple operatic performance, the soloist’s body sways and
braces to produce a background for the emergent vocal figure, silencing the
orchestra. Here we have a musical body background which is the empty place
allowing the emergent figure, disclosing the distancing, although with a very
loud silence of the orchestra.

At this level, all that can be said is that opening up to the world offers a
silent field of presence that comprises a background for secondary phenomena
which are selected, but whose very continuity does not exhibit, on the human
side, intentionality either; there is not yet the presence of a subject. What is
remarkable is the appearance of the primal upsurgence of a field of presence
as it is encountered by our artist’s work. Let us look at a simple painting — the
Creation - and find an upsurgent field such that no things are complete. To use

one interpretation of the presence of distance is depth. Let us look at the field
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of presence as it is disclosed by our artist’s work. The first feature of the field
is its unfolding of polyphonic combinations which never allow the emergence
into presence of anything as a final combination, specifically since the finality
would suggest a completed direction. What makes the incompletion present
are (a) the ever coming into being of shapes, and (b) the distance already hav-
ing surpassed the incomplete figures and pushing them into the distance - so
well-seen in the play of shifts in colors. What is at issue in such work is the
full presence of the world which is emergent from a distance into presence
as self-creating. It is significant that the polyphonic field contains emergent
tigures which are both distant and present as antiphonic — cutting across the
polyphonic arrangements — suggesting not only the still self-creating world, but
also a world containing an emergence of the continuous creation of surprises,
and can be regarded as indefinite splendor.

The very phenomena engage the artist in the inevitable explication of
the experienced in its minimal, diacritical composition. The term diacritical
pervades the perceptual phenomenal field as well as language. This is to say an
explication of a simple perceptual phenomenon is an explication of differences
within the phenomenon or from other phenomena. The green is dull because
it is next to a bright yellow, and the latter is bright because it is in front of a
shady tree. The phrase dull green means a difference from a bright yellow, and
hence a presence between at least two phrases. Diacritical perception is the
production of meaning that is between perceptual components such that no
perceptual component is given without others, and hence without opening up
to a field of differentiations. The opening up of awareness to the perceptual
world prior to any question of time or space, or a positional individual ego,
is a passive upsurgence of a field that cannot be denied without denying the
ground of all other layers of selective perception, including the above inves-
tigated presence of nearness of distance. While focusing on the primal level,
we note that neither stasis nor flow, neither simultaneity nor sequence, or any
other time metaphor can be attributed to it. Its presence can be expressed as
a wide range of phenomena configurations which, in musical terms, can be
called antiphonic polyphony, and even multi-critical, where there is not yet a

direction, where silence pervades the original upsurging field. The antiphonic
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and polyphonic upsurgence of a field is also a primal appearance of awareness
which does not yet have any temporal or spatial features, does not exhibit any
characteristics, and thus there are not yet any indications of human intention-
ality or psychological projections.

While silence and its resounding are all present, there are chromatic phe-
nomena which do not belong to characteristics of things, such as a green tree.
This is well-exhibited by our artist: we find an entire field, doted by emerging
entities — trees, fish, stars — as pure dimension shaded by yellow. As was noted,
there is no such thing as green or yellow, they are multi-critical, such that we
have dull, bright, closer, more distant shades not only horizontally, but also
in depth. The significance of such a chromatic field shows that there is no
underlying substance, although various things appear out of this field, equally
composed of various yellow shades. But the yellow is not one polycritical shade:
it has no color, although it has a surface and depth which the various shades
manifest. Indeed, the yellow cannot be sunlight, since even the sun appears
shaded by this colorless yellow. The latter is an encompassing atmosphere
which discloses the cosmic shading and not the qualities of things. Other artists,
even writers, have struggled to disclose this uncanny cosmic atmosphere. Take
the whiteness suggested by Melville: beyond its traditional symbolic attach-
ments, it evokes the indefinite, the immensity of the cosmos. It is not actually
inherent in substance, but only covering as if from outside. And yet this laying
on transfixes all things, and the pallor of lepers appears only in this whiteness,
wherein not a thing shines upon their faces, but an enveloping, insubstantial
atmosphere. It is impersonal and oblivious to individuality. One cannot place
it in perspective because one is within it. The only ways that traditional art
dealt with it was by investing it with symbolic meanings, by humanizing this
atmosphere. Thus, we have Melville’s “The whiteness of the whale”, a whiteness
that is an absence of any color. It is not a perceived order, but an absence, and
yet not a nothing. It can slacken, intensify, and yield the positions and places
of all things. It institutes the medium of vision of the human as well as the
visage of things. Van Gogh was not understood in what he painted, when he
said “Golden Tone of the Day”. Obviously the day is not an entity with colors,
just as the sky is not a thing with characteristics. The gold of the day has no
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color, although the wheat fields appear golden, such that the golden day surges
through and across the wheat fields disclosing the indefinite splendor of the
cosmic atmosphere.

There are various compositions concerning the nocturnal. We associate
the latter with our solar system. After sunset, there comes the night and brings
with it darkness. Thus, we have a common designation as “The night is dark’, as
if the night was an object with a characteristic called dark. But if we are present
at night, we find that darkness is not a color of anything; rather it is a colorless
atmosphere which is nowhere and at no time. It is over, through and behind
all objects which appear out of that atmosphere, and are never present in the
fullness of their being. There is a scene from a film called “Immortal Beloved”,
depicting the life of Beethoven. In it there is a scene: As a boy, Beethoven was
beaten by his father, and one night he runs away and comes to a lake full of stars.
He wades into the lake and lays down on his back. While looking at the stars,
he appears as if he also was among the stars. One may call this romantic, but to
do so is to impose such psychodrama and miss the nocturnal splendor. Now,
neither the stars, nor the vegetation, nor the water are the color of darkness;
they are various shades of dull black, have a vibrant glimmer of green, but all
appear in the pervading atmosphere of darkness. The vibrating stars appear out
of different hues of darkness and have their brightness in this atmosphere. It is
this colorless darkness that allows the stars to appear as little points of light at
a distance, in whose nearness Beethoven is floating. Recall our discussion of
size. The darkness is cosmic and the distant stars surge through the darkness
appearing as bright. It must be remarked that brightness is not a color.

Being present at night one does not face it — one is enveloped and is aware
by virtue of this atmosphere. Suddenly there is a howling which, while coming
from a distance (not yet known from which direction), pervades the darkness
and shades it with indefinite nearness. Without having to ask what made the
sound, the latter is nocturnal and breaks the nocturnal darkness into various
moods, by disclosing distances and nearness of empty darkness. It is this dark
emptiness that is heard. This is to say, we are accustomed to listening to noc-
turnal music in auditoriums as if the nocturnal was some feature or sound. But

the way to capture the cosmic darkness is to let the silence/sounds resonate in
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and through the darkness. If such music were performed in darkness, one would
be enveloped in a cosmic atmosphere, perhaps vibrated by the shimmering
distance of stars. To this cosmic atmosphere seeping through everything, we
can add other nocturnal phenomena: moonlight. This moonlight seems to
indicate that the light has a silvery color of the moon. Yet the moon appears in
this light as silvery, but this nocturnal light has no color, just as the darkness
is not black. Yet the entire environment emerges out of this light with silvery
dark leaves, indefinite depths of the surface of Beethoven’s lake and even the
silvery voices of nocturnal creatures. It is in those atmospheres that cosmic
presence is disclosed. Our artist is absolutely aware of this immediate and

intimate presence which makes his art cosmic.

Awareness

It is time to ask the question: if all explanations by some subject projecting his
interiority or representing cultural styles is rejected, who, then, is the artist?
At the outset, the general thesis that goes across phenomenological ontology
of awareness extends into aesthetic understanding. All that we perceive is de-
ployed on the map of the body. The experienced world and even the structure
of our projects are phenomena of the same process that depicts both, our abil-
ities and the way the latter are signified by the experienced phenomena. This
suggests that aesthetics are not just an added extension of ontology, but are the
very center of it. The human way of being toward the world is composed by
the actions of the lived body whose very styles are delineated by the concrete
demands of the phenomena with which the engaged body must contend.
In this sense, the spatiality and temporality of the body is not a geometrical
position, but a situated field of action. Here we must surrender the modern
notion of the body as a sum of located organs ruled by a regal mind, and begin
to think of styles of action. To the extent that being bodily is premised on the
possibilities of activity, then the lived body is a grounding medium for having
aworld or, to be more precise, it is also an embodiment of the composition of
phenomena. While human action traces the world, the world, in turn, is the very

flesh of human existence. This inscription must be understood more precisely:
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human action engages the encountered phenomena, is oriented toward, and
thus traces them, yet in turn the phenomena are not blind as rationalists and
empiricists would have it, but equally intertwines with human action. To signify
is to orient toward the phenomena, but also to be signified by the phenomena,
to be caught by their own requirements, to be addressed by and called upon
to respect what they ask.

The engaged body is always contextualizing and contextualized, and in this
sense, one cannot speak of some essential or universal meaning. Each meaning
emerges with the context and equally signifies the context. In this sense, the
actions of the body are not distinct from nor are they understandable apart
from the context. Meaning is incarnate and constantly emerges with shifting
body actions and transfiguring phenomena. Correlatively, engagement with
phenomena is equal to multiplication, segregation and propagation of the
presence of various phenomena. If aesthetic activity is engaged with the world,
it’s coming into various formations that solicit and open up to awareness, then
it is proper to call it ontological, world-disclosing and coextensive with the
continuity of the emergence of worldly events.

This is most significant in order to understand our artist’s creations. The
opening up of awareness plays itself on an anonymous artist’s kinesthetic dy-
namics which is nowhere to be found in space or time. In short, the designation
of us as “being in the world” is a highly constituted phenomenon using such
beehive metaphors as “in”. In contrast, the in already assumes a container and
its capacity to open cosmic resonances, but the artist is not in a container; his
activity is a background on which appear specific foreground empty figures
spontaneously inscribing the primal surging of the field without any given
contours. This background is never in space or time and we can never step into
it; it is only a boundary of all spaces without a limit; we can never transgress
this boundary since it is a self-constituting kinesthetic dimension out of which
all active figures emerge and into which they dissolve. No matter how fast we
turn around, we shall never be in it. From it our “being toward the world” al-
lows the world to appear through the empty kinesthetic play which traces the
upsurging world. Nishida insisted that there is no Zen without a body, and he

meant this dimensional given which can be called emptiness, basho, a place for

40



ATEMPORAL MEDIA

the appearance of the world. This can be designated by previously mentioned
phenomenon of place where being — the world — comes to self- reflection. It
is to be emphasized that there is no human subject involved, helping us to
wrestle with the mystery of reflection. Immediate and common conclusions
and interpretation would be that such an artistic awareness is an unmediated
reflection of reality — hence, Ciurlionis follows the traditional school of natu-
ralism, where art copies reality. After all, there are many hints by art scholars
who claim that Ciurlionis was influenced by his romantic appreciation of
the Lithuanian natural environment. Our premier Lithuanian philosopher,
Arvydas Sliogeris, would love this interpretation. But we must recall that the
world is not a sum of empirical and fixed sense phenomena. After all, what is
the thing called sky and where do we find it? The naturalists take one specific
language for granted where we have nouns, designating things and adjectives,
designating the characteristics of such things. Thus, we would have “The sky

is blue”, leading to ask, what is underneath the blue?

The Artist — an Extension of Self-Creating Variations

But what about our artist, Ciurlionis? It should be somewhat obvious that
discarding the box image of a beehive notion as “being in the world”, we dis-
card the artist’s positionality as some entity creating objects of art. As every
upsurgent phenomena-acumen offers shifting panoramic and polyphonic-anti-
phonic variations as self-creation of the world, the artist is the extension of and
variation of this self-creativity. His body’s emptiness offers itself as an empty
silence which can capture the variations of cosmic atmospheric upwellings, and
disclose other upsurgent distant nearness which modify the polyphonic field
and introduce silent surprises. This is the non-position of our artist. He is the
place of mythos where the sky and earth interpenetrate in their nearness and

distance, and a resonance of nocturnal mystery.
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Santrauka

Zvelgdami i Ciurlionio meno pasaulius, suprantame, kad vien Vakarietiska
pamégtos linijinio priezastingumo formulés nepakanka kosminés tikrovés su-
vokimui, kurioje laikas ir erdvé praranda grieztas ribas. Estetika ¢ia neapsiriboja
vien kultariniais Zaidimais ar menininko vidaus peripetijomis: priesingai, Ciur-
lionio karyba leidZia i$girsti visatos savikarybos melodija, skambancia spalvy
bei formy polifoniskume. Taip uzgimsta atemporali visata, kurioje vienu metu
susiduria buties ir nebuties sferos, o tyla persipina su subtiliu rezonansu — tarsi
visa tai vykty $viesos ir $esélio $okyje. Ciurlionio menas — ypatingas, uzuot
bandes atkartoti ka mato, menininkas ima subtiliai dalyvauti kosminio $okio
verpetuose. Karéjas tampa kosminés karybos nenutriakstamo $okio dalimi.
Ciurlionio paveiksluose ir muzikoje subtilios spalvy bei formy dermés atveria
tylos erdve, i§ kurios nuolat skleidziasi naujos bities ir nebaties jungtys. I$ Sios
pajautos gimsta dar neregéta estetiné ir ontologiné pasaulio vizija, kvie¢ianti
i$ naujo apmastyti, kaip susipina menas, karéjas ir pati realybé. O pati estetiné
verté, galop, kyla ne i§ menininko biografijos ar visuomenés lakesciy, o i§ to
rezonanso, kuris tarsi atsikabina nuo drobés ar natos lapo ir subtiliu tiltu su-

jungia Zmogy su neparépiamo kosmoso tvarka.

Raktiniai ZodzZiai: belaikeé terpé, spalvy polifonija, estetinis rezonansas,
kosminé karyba, laiko ontologija, psichologiné estetika, meninis sgmoningumas,
dzen filosofija, diafonija ir polifonija, kosminé batis, jkanyta estetika,

neapibréztas spindesys, antpladis.
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Lietuvos kultdros tyrimy institutas

ALTERNATYVIY VAIZDUOTES PASAULIY DEMIURGAS:
CIURLIONIO KURYBOS SLEPINIAI

Ciurlionis straipsnyje pristatomas ne tik kaip unikalus kiréjas ar savo epochos meninin-
kas, bet ir kaip savitas, dvilypis fenomenas: kairéjas, kuris, viena vertus, pats pasirodo, o
kita vertus, savo pasirodymu atveria pasaulj. Cia glidi jo didZioji paslaptis ir trauka — jis
tampa Zvilgsnio kryptimi, lyg langu, per kurj mes regime zemiskaja tikrove kaip nepa-
prasta, turincig gilesne, darnia kosmine struktara. Tarsi panaudodamas graiki$kaja savoka
phainomenon su jos dvilype rodomojo ir atsiverianciojo prasmés jéga, Ciurlionis pakelia
musy samone nuo kasdieniy, vietiniy objekty link to, kas kosmiskai platu, ta¢iau, para-
doksaliai, i§lieka artima ir jauku. Siuo ,diarealistiniu“ metodu, tarsi pasitelkes akvarelinio
perregimumo technika, jis jungia jvairias vaizdo plotmes — dangaus ir Zemés, dabarties
ir praeities, mazy gélés ziedy bei didingy piramidziy — sukuria vientisa, bet daugiaplane
visuma. Tokiu badu Ciurlionis lieka dzikiskai artimas, tatiau atveria universaly, visiems
suprantamg kosminj kloda: eidamas j tolj, jis nepraranda lietuvisky $aknuy, jis aprépia
kosmg, bet nenutolsta nuo dzakiskos pusies, drauge mokydamas ir mus pacius isvysti,

kad pasaulis gali bati toks platus, kiek mes patys jam leidziame atsiskleisti.

Raktiniai zodziai: Ciurlionis, fenomenologija, diarealizmas, vaizduotés pasauliai,
kosminé harmonija, kultaros fenomenas, simbolizmas, erdvés ir laiko integracija, meno

filosofija, lietuviskumas ir universalumas.

Vakar pradéjome labai turininga diena tam tikra tonacija, o man tenka garbé ir
pareiga $iandien t3 tona uzduoti. A§ kalbésiu apie Ciurlionio kirybos slépinius,
apie ji kaip karéja, kaip alternatyviy vaizduotés pasauliy demiurga. Labai svarbu
pazymeti, kad pats Ciurlionis yra jstabus masy kultiros fenomenas, tadiau jis
mums jdomus ne pats, kaip toks, kaip zmogus, bet kaip fenomenas, kuris atveria
pasaulj kaip fenomena. Pats Ciurlionis tampa medija, kuri atveria mums pasauli,
ir paties fenomeno prigimties dvilypumas atsiskleis $iame pranesime. Taip pat
noriu anonsuodamas pasakyti, kad mano pranesimas kazkiek prates ir tam tikra

prasme toliau plétos Algio Mickano jZvalgas, pristatytas jo labai jspadingame
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pranesime, kurio klausémeés vakar. Graikiskai to phainomenon yra ir tai, kas pats
pasirodo, ir tai, kas kartu parodo kazin ka kita. Tai galioja tiems fenomenams,
kurie atveriami Ciurlionio paveiksluose, kurie atveria pasauli. Taip pat ir pats
Ciurlionis yra masy kultaros fenomenas, kuris pasirodo, ir kartu fenomenas,
kuris parodo pasaulj, atveria pasaulj.

Pateiksiu savo interpretacija, kodél Ciurlionis toks jdomus, aktualus ir
traukiantis, kodél mes juo nepasisotiname. Many¢iau, kad ne tiek pats Ciurlionis
mums jdomus, kiek jis traukia kaip langas j pasaulio slépinius ir pats tampa ta
medija, tuo langu, kuris kreipia masy zvilgsnj j pasaulj, j jo paslaptis. Mes zvelgia-
me j Ciurlionio kiirybg kaip j tam tikras aukso kasyklas, ir tos kasyklos, atrodyty,
nei$senkancios, nors kity karéjy darbai irgi gali bati prilyginti kasykloms, taciau
ten to aukso maziau. Kaip analogija pasitelksiu pavyzdj su garsiomis aukso kasy-
klomis. Pavyzdziui, Klondaike XIX amziaus pabaigoje buvo kilusi aukso karstiné.
Zmonés plido j §j regiona ne dél to, kad tai yra kazkokia mistiska vieta ar magigkai
veikia pats zodis Klondaikas, bet bitent dél to, kad ten rasta aukso. Ciurlionis
yrajdomus ir mus traukia dél to, kad atveria pasaulj, o pasaulis niekada nesiliauja
miisy Zavéti kaip nuostabi vieta. Pasaulis atveriamas per Ciurlionio kiirybos langa.
Kaip ir kiti didieji kultaros reiskiniai, pavyzdziui, kanoniniai Homero, Platono
tekstai ar Sventasis Rastas — jis yra kitos lygos, kitos kategorijos reiskinys.

Skaitydami Homerga nenustojame dométis kity graiky autoriy kariniais,
taip pat skaitydami Sventajj Rasta nepaliaujame skaityti kity knygy, ir kaip tik
kanoniniai, ryskiausi, jspudingiausi tekstai mums atveria literatara. Many¢iau,
kad Ciurlionio nereikéty prieinti kitiems menininkams, nes zvelgdami j jo
karyba i$mokstame pamatyti daug ryskiau, jspadingiau tuos kitus, mazesnio ka-
libro masy kulttros Zzmones. Mano jsitikinimu, kasinékime Ciurlionio paveiksly
lobynus tol, kol ta auksa iskasame, kol jo yra, ir saves nestabdykime. Be abejo,
jeigu Ciurlionis tapty tiktai vieSyjy ry$iy démesio objektu, kazkokiu pacukruotu
zaisliuku, saldainiu, j kurj mums reikéty kreipti démesj tik tam, kad garsintume
Lietuvos varda, tai, be abejo, tas doméjimasis greitai i$sekty ir Ciurlionis tapty
neaktualus. Mes taip pat Zvelkime j kultara esmingiau, neziarékime j musy
kultaros Zzmones kaip j Lietuvos vardo garsintojus ar kaip priemone Lietuvai
pasirodyti. Tai instrumentinis poziaris. Tiesiog domékimés pasauliu, zvelkime

iji, ir masy kultaros asmenybés atsivers kaip langai j ta pasaulj.
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Mano pamatiné mintis ir bity tokia: nors Ciurlionis ir pats atsiveria savo
karyboje kaip asmenybé, daug svarbiau tai, kaip pasaulis atsiveria mums per
Ciurlionj, kuris, kaip reigkinys, pats parodo mums pasaulj. Turime graikisko
veiksmazodzio phainé dviformas: viena aktyvine, o kita mediopasyvine. Turime
phainé — rodyti ir phainomai — pasirodyti. Zodis fenomenas yra i§ tos medio-
pasyvinés formos — i§ phainomai, bet fenomenologine prasme, konceptualia
prasme reiskinys yra dvilypis. Jis ir pats pasirodo, ir savo pasirodymu kazka kita
parodo — parodo butent pasaulj. A$ jau kituose savo tekstuose ir prane$imuose
minéjau, kad tai, kas pavaizduota Ciurlionio darbuose - tie mitiniai jvairas
veikéjai: angelai, pranasai, Zilabarzdziai senoliai, karalaiciai, keliaujantys ieskoti
uzburty lobiy, taip pat ir jspudingi pastatai: piramidés, bokstai, néra tiesioginis
vaizdavimo objektas. Ciurlionis per $iuos pavaizduotus objektus rodo kazka kita.

Mes zvelgiame tarsi pro juos, zitrime kryptimi, kuri yra statmena paveikslo
plokstumai, ir tada paveikslas mums parodo, kas yra uz jo — anapus piramidés,
pilies, boksto, tilto, mes ta pasaulj matome kaip visumg. Matome tai, apie ka
Algis Mickanas vakar labai graziai kalbéjo — apie pasaulj kaip susieta, kaip vien-
tisa, harmoninga kosmine visuma. Bitent tai atskleidzia Ciurlionio paveiksly
objektai. Nors mes i$ tiesy juos matome ir galime sakyti, kad jie pavaizduoti
paveiksle, ta¢iau gilesne prasme tie objektai mums tarsi atveria langg j tai, kas
slypiuzjy. Tie konkretas dalykai, tie daiktai, sakytume, yra kaip reiskiniai, kurie
paveiksle pasirodo, ta¢iau kaip tik jie atskleidzia pasaulj kaip visuma anapus
saves padiy, ir tai yra ta esmingoji Ciurlionio paveiksly Zinia.

Bitent $iuo atzvilgiu Ciurlionis yra abstraktaus meno kiréjas, nors néra
abstrakcionistas banalesne prasme, tuo pozitiriu, kad atsisakyty vaizduoti objek-
tus, turin¢ius konkrety musy atpazjstama pavidalg ir formas. Ta¢iau esminis
dalykas yra tai, kad i$ tiesy menininkas ne tuos objektus atvaizduoja, bet pro
juos — kazka kita. Jis, sakytume, atsitraukia nuo ty objekty, abstrahuojasi (loty-
niskas zodis abstractio kiles i$ abstrahere — atitraukti, atitolinti). Misy Zvilgsnj
pirma pritraukia tie pavaizduoti daiktai ir jy formos, bet kitu judesiu esame nuo
ju atitraukiami, ir zvilgsnis jau krypsta prie kazko kito, uz ty pirminiy pavaiz-
duoty formy. Batent ta gilesne prasme Ciurlionis yra abstraktaus meno kiiréjas.

Baty galima ginc¢ytis dél paties abstraktaus meno fenomeno istaky ir

argumentuoti, kad Ciurlionis gali bati laikomas arba abstraktaus vaizdavimo
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pradininku, arba vienu i$ ty pradininky, ir visas keblumas bei paradoksalumas
yra tas, kad esame gundomi Ciurlionj suvokti kaip tam tikry objekty vaizduoto-
ja, tarsi realistinio meno karéja, o i tiesy jis yra labiau abstrakcionistas. Batent
dél to tie vaizduojami daiktai yra tarsi vaizdavimo fenomenai - reiskiniai, kurie
pasirodo, bet jy pasirodymas yra nuoroda j kazka uz jy paciy, i ta visuminj
pasaulj, integruota pasaulj kaip visuma, kuri atsiskleidzia anapus konkreciy
objekty. Siuo poziiriu Ciurlionis iSkyla kaip, viena vertus, alternatyviy vaizduo-
tés pasauliy karéjas, bet, kita vertus, tie alternatyvas vaizduotés pasauliai mus
sugrazina prie realaus, kasdienio pasaulio ar gamtinio, imanentinio pasaulio,
kuriame gyvename, ta¢iau dabar mes jj jau pamatome kitokj.

Jis mums yra atveriamas kitoks, ir tas pasauliy alternatyvumas néra toks
paprastas ir lengvai suvokiamas dalykas. Pakalbésiu apie tai, kokios yra alterna-
tyvaus pasaulio vaizdavimo galimybés salygos ir jo jtaigumo, jtikinamumo gali-
mybés salygos. Stai mes galime kalbéti apie jvairias meno sroves, kurios radosi,
klestéjo tuo paciu metu, kai kitré Ciurlionis ir Siek tiek anks¢iau, o véliau galime
kalbéti apie siurrealizma, kuris objektus vaizduoja realistiskai, bet nejprastuose
kontekstuose, nejprastais deriniais, ir dél to jspudis sukuriamas labai nejprastas —
keistas ir nejaukus. Noréciau atkreipti démesj j lietuviska zodj ,keistas”. Keistas
reiSkia nejprastas, bet tiesiogine reik$me jis rei$kia pakeistas, i§ Zodzio ,keisti’,
tarsi mums parodomas kazkoks ne tas pats, ne pirminis, o pakeistas vaizdas. Tai
$tai siurrealistinis vaizdavimas mums sukuria tg keistumo kaip pakeistumo jspu-
dj. Jau¢iame, kad tai yra kazkas labai keista nejaukumo prasme, ir tas nejaukumas
lemia netgi susvetiméjima su tais dalykais, kurie yra vaizduojami. Toks vaizdas
gali atrodyti $iek tiek liguistas, kaip Salvadoro Dali paveiksluose.

Kazkas liguista, kazkas patologiska, kazkas pakeista butent pakeitimo pra-
sme. Musy jprastas jaukus pasaulis tarsi atimamas ir pasialomas kazkoks kitas,
pakeistas pasaulis ar jo vaizdas, ir tai néra tas alternatyvumas, apie kurj kalbu.
Kai kalbame apie alternatyva, tai turime galvoje tokj dalyka, kuris gali bati
geresnis uZ ta, kuri turime. Tas dalykas tiesiog néra vien kazkas kita, kitoniska,
pakeista, bet yra tam tikru poziariu geriau uz tai, ka turime. Kad dalykas buty
tikra alternatyva tam, ka jau turime, pavyzdziui, alternatyvus pasaulis, politinis
projektas ar kazkas kita, jis turi bati esmingai kitoniskas, kad nebuty tiesiog

kopija ar banalus klonas. Kita vertus, tai turi buti kazkas geriau, produktyviau,
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vaisingiau, patogiau. Cia slypi didelé jtampa, toks savitas paradoksas: viena
vertus, ta alternatyva turi buti gerokai kitonigka, palyginti su tuo, ka turime, bet,
kita vertus, tai neturi buti kazkas keista, mums nepriimtina, nenatiiralu, liguista,
tai, kas ir kelty nejaukumo jspadi. Visi Ciurlionio paveikslai, priesingai, yra jau-
kuas, net badami ir Siek tiek baugus. Ta bauguma lydi ir jaukumo aura ar §leifas.
Stebédami Ciurlionio paveikslus niekada nesusiduriame su atmetimo reakcija.
Nuo vaikystes kontempliuodamas Ciurlionio paveikslus niekada nebuvau jy i$gas-
dintas ar sutrikdytas, niekada jie neatrodé bjaurus, ir tas pasaulis, kuris paveiksluose
atsiverdavo, man buvo savas, mielas ir neatrodé kaip pakeistas j blogesnj. Jis aiskiai
buvo kitoniskas, kaip alternatyvi $io pasaulio versija, geresné versija, bet ne kazkas,
kas trikdyty mano jausmus, mano mastyma ir baty kéles baugulj, nejaukuma ir
pasibjauréjima. Turime paklausti, kas yra ta Ciurlionio kuriamy alternatyviy pa-
sauliy jtaigumo $aknis, tas jtaigumo pagrindas ar jtaigumo branduolys. Tai dél to
mes labai panasiai pamatéme Ciurlionj. Ir kai kurie kiti aspektai, kuriuos aptarsiu,
mano jzvalgos tam tikra prasme susiSaukia su tuo, ka kalbéjo Algis Mickanas.
Kai turime alternatyvy pasaulj, jis mums tampa tinkama alternatyva tam,
kurj turime. Tik tada, kai jis yra gerokai kitoks, palyginti su turima pasaulio
versija, turimu pasaulio vaizdu, jis pateikia naujy aspekty ir potencijy, kuriy
nebuvo musy turimame pasaulio vaizde, ir tai suderinti yra labai nelengva. Tai
$tai, tame alternatyviame pasaulyje turi buti elementy, kurie jj susiety su misy
turima pasaulio versija, ir, kita vertus, turi atsiverti kazkokios daug didesnés
perspektyvos. Toje alternatyvioje pasaulio versijoje turi pasirodyti didesni toliai
ir daug didesnés erdvés, dél to yra labai svarbu kalbéti apie tai, kaip Ciurlionis
paveiksluose tg tikrove skaido, artikuliuoja, dalija, jkuria, jsteigia jvairias plo-
tmes, jvairius lygmenis. Tas procesas vyksta panasiai ir jo tapybos darbuose, ir
muzikinéje kiryboje, pavyzdziui, muzikos kitriniuose sonatos forma. Cia dar
reikia skirti sonatos forma ir pacia sonata kaip konkretaus zanro karinj, nes
sonatos forma yra naudojama ne tik sonatos, bet ir kituose muzikos zanruose.
Pirmoji sonatos Zanru parasyto karinio dalis jprastai turi sonatine forma. Daz-
niausiai trijy daliy, kartais ir daugiau ty daliy yra, bet dazniausiai trys: ekspozicija,
plétoté ir rekapituliacija. Mes ka nors pristatome, po to plétojame ir pakartojame.
Ekspozicijos ir plétotés santykyje matome batent antifoniskumg ir galime jj trak-

tuoti kaip teze ir antiteze. Ekspozicijoje mes ka nors pateikiame, parodome, po to
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duodame tarsi alternatyva ar antiteze ir paskui bandome tai i$spresti bei pakartoti.
Si forma trinaré, bet pa¢iame kirinyje gali kartotis ir daugiau daliy. Ta trijy daliy
struktura fraktaliskai pasikartoja, kai karinyje turime tam tikra daliy skai¢iy, ir
kiekviena dalis turi sonating forma. Paprastai, kaip reikalaujama, sonatos pirmoji
dalis yra ypatinga. Ji privalo turéti sonatos formg, o kitos dalys gali turéti arba ne.

Tai $tai, muzikiniame karinyje matome tam tikrg artikuliacija, tam tikra
skaidyma. Taip ir Ciurlionio paveikslo plok§tuma yra skaidoma, dalijama tam
tikru badu, ir tas dalijimas pasireiskia ne tik konkre¢iu objekto vaizdavimu, tam
tikry objekty tapymu, bet ir kaip kompozicinis plokstumos suskaidymas, tiek
vertikalus, tiek horizontalus. Puiki analizé buvo pateikta Charalampos Efthy-
miou pranegime, kur labai gerai iryskintos tos sasajos tarp Ciurlionio muzikos
kariniy, turin¢iy sonatos forma, ir tapybos. Vienas dalykas yra muzikos karinio
arba jo dalies tam tikras artikuliavimas, skaidymas j dalis, j lygmenis, j plotmes,
o kitas dalykas yra gebéjimas tas dalis sujungti, susieti, kad atsirasty rislumas,
nes tikro kosmo, jeigu mes jj suvoktume autentisku graikisku badu, pagrindiné
savybé yra ta, kad jis yra visuma, bet ne monolitinis vienis, o sudaryta i§ daliy,
ir tos dalys yra priderintos viena prie kitos.

Graikiskas zodis harmonia reiskia darna. Jis savyje slepia $aknj ar-. Ta $aknj,
tik sudvigubinta, matome graikiskame veiksmazodyje ararisko, rei$kian¢iame
yprislieti viena dalj prie kitos, sujungti dalis”. Taip pat ir lietuviskas zodis ,arti®,
regis, turi $ig Saknj: tas, kuris nusakomas kaip esantis arti masy, yra suvokiamas
lyg bity prie miisy prislietas, prijungtas. Visas Ciurlionio metodo jdomumas yra
susijes su tuo, kaip jis priartina tolimus dalykus, juos sujungdamas su artimais,
kaip sukuria grandine, kuri tam tikromis grandimis, keliais, etapais, zingsniais
sujungia tai, kas artima, ir tai, kas tolima. Ty grandziy gali buti ne viena, bet jos
visos yra sujungtos kartu. Artimi dalykai sujungiami su tolimais, ir tai, kas tolima,
tam tikra prasme irgi yra artima, nes graziai sujungta su tuo, kas yra arti masy.

Zvelgdami i Ciurlionio paveikslus matome, kad jis vaizduoja tam tikrus
objektus, kurie yra labai nuo masy nutole ir erdvéje, ir laike. Egzotiski geografine ir
istorine prasme objektai, pavyzdziui Mesopotamijos zikuratai, Egipto piramidés,
sukuria laikinj nuotolj ir kartu leidzia mums patirti geografinj tolj. Tas tolis yra ir
laikine, ir erdvine prasme isreiSkiamas, bet kartu vaizduoja ir kazka, kas leidzia

mums patirti ir artimumga. Dailininkas vaizduoja Dzukijos pusj, géle, smilga, piene,
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gélés zieda, ypac¢ daznai pirmame plane, apatinéje paveikslo dalyje vaizduojamos
samanos, zolé — tai, kas labai Zemigka. Paveikslo virsutinéje dalyje yra dangus,
kazkas dangiska, ir dangaus debesy formose i$kyla kokie nors fantastiski miesty
siluetai, didingi tiltai, kurie vélgi yra kaip kazkas, kas jungia tas skirtingas dalis.

Dangus ir Zemé $iuose paveiksluose yra graziai susietos, sujungtos — juose
egzistuoja kazkas, ka galétume jvardyti vélgi graikisku zodziu seira, reiskianciy
grandine. Platonikai daznai kalbédavo apie ontologine granding, auksine ba-
ties grandine, jungian¢ia skirtingy lygmeny batybes — Zmones ir dievus. Tad
esminis dalykas baty tai, kad Ciurlionis savo paveiksluose, pradédamas tarsi
nuo zemés, nuo dirvos, nuo humuso, nuo zydincios Zolés, mus kelia link dan-
gaus, bet vesdamas aukstyn jis nepraranda Zemeés. Kai kyla link dangaus — jis ta
pacia Zeme pakelia, o kai nuo dangaus leidziasi zemyn — dangy atnesa j Zeme.
Leisdamasis i§ dangaus j zeme jis nepraranda dangaus — $tai ¢ia ir slypi visas
subtilumas. Dabar pateiksiu keleta pavyzdziy, kaip tai vyksta.

Kai jis vaizduoja atspindzZius vandenyje, tai jie yra dangaus atspindziai: tai,
kas matoma kaip tam tikras $viesos fenomenas aukstybése, perkeliama j vandenj
at$vaity pavidalu ir virsta Zemumy fenomenu. Kazin kur Zemai atsispindi saulés
$viesa, zvaigzdziy $viesa, kaip tame jstabiame paveiksle, kurj ka tik matéme.
Ten zali zaibai pavaizduoti atsispindintys vandenyje — tai dangaus ar dangiskos
$viesos atspindys vandenyje. Kazkas dangiska perkeliama j Zeme¢. Vandenyje
atsispindi ir debesys, zaibai, didingi boksty siluetai. Kai vazinédami po Dza-
kija matéme jspudingus ezerus ir saulés at$vaitus vandenyje, tie vaizdai mums
priminé Ciurlionio paveikslus, ir batent jie yra kaip ta pirminé duotis, kaip tas
etalonas, kurio atzvilgiu mes ta kasdiene tikrove aptariame, aprasome, apibadi-
name. Beje, galima pastebéti, kad pati dangaus spalva dazniausiai yra ne mélyna.

Tik jaunystés paveiksluose jis mégo tokia intensyvig mélyna, véliau dangy
vaizdavo gerokai subtilesnés spalvos. Dazniausiai jis vaizduojamas Zalsvas ir
samany spalvos, tarsi ta Zemés spalva, samany spalva pakeliama j dangy. Zaibai
zali, zvaigzdétas dangus taip pat zodiako $viesos spalvos, toks zalzganas — pats
dangus nudazomas lyg zemeés spalva, ir tokiu badu per kolorita, per spalva Zemé
pakyla iki dangaus. Sis efektas sukuriamas pasitelkiant koloritg, taip pat danguje
vaizduojant pavidalus objekty, jprastai regimy vandenyje ar siejamy su juo. Antai

kai danguje vaizduojami dideli, ispadingi laivy formos debesys, susidaro jspadis,
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kad jara tartum pakeliama j dangy darant aliuzijg butent j tuos objektus, kurie
dazniausiai matomi vandenyje. Mes regime laivus, plaukiojancius ne tik tarp saly,
betir debesyse. Ne tik Zemé, bet ir vanduo yra pakeliamas j dangy, o dangus yra
nuleidziamas j Zeme, j vandenj, dazniausiai vaizduojant ka tik minétus at$vaitus.

Tai yra labai savitas skirtingy plokstumy integravimo budas per kolorita ir
per jvairius teminius aspektus. Dabar net ir konkretesniu budu galime atkreipti
démes; j tai, kad Ciurlionis daznai vaizduoja tiltus, kuriy funkcija yra jungti.
Kai vaizduojami vartai, o jie labai daznai vaizduojami Ciurlionio paveiksluose,
tai Cia atsiskleidzia dvi esminés idéjos: pirmoji, kad vartai sujungia skirtingas
plotmes, ir antroji, kad vartai, nors ir jungdami skirtingas plotmes, pacia erdve
suskaido, artikuliuoja. Jie ne $iaip ka nors sujungia banalia prasme, bet sujungia
plotmes ar lygmenis, kurie retai kada nataraliai siejasi, tarkim, profani$ka ar
sakralia erdve, nes $ios privalo bati skirtingos ir atskirtos. Eidami pro vartus
dazniausiai patenkame j sakralesne erdve. Artimyjy Ryty $ventyklos turédavo
skirtingy formy $ventorius. Pavyzdziui, Zydy Senojo Testamento $ventyklos
turéjo $venta erdve ir visy $venciausia erdve. Profaniska nuo sakralios atskirta,
o ta sakrali plotmé dar detaliau padalyta. Kai einame pro vartus, antrus, trecius,
ketvirtus, tai patenkame j vis kazkokj kita lygmenj ir vis sakralesne erdve.

Tie vartai vaizduojami neatsitiktinai — jie yra tikrovés suskaidymo ir to
suskaidymo veikimo metafora, simbolis. Ir jau minéti laivai taip pat yra kazkas,
kas sujungia skirtingas plotmes. Jei atkreiptume démesj j lotynisko Zodzio
pons, reiskiancio tilta, ir bendrasaknio graikisko zodzio pontos, reiskiancio jura,
etimologija, tai matytume, kad esama labai jdomaus semantinio rysio. Grai-
kiskai pontos yra jira, bet etimologine prasme reiskia tarsi tiltg, jungiantj viena
sausumos krasta su kitu, tad plaukimas per vandenj, per jura - tai tarsi éjimas
tiltu, ir jeigu tu skesti, tai, sakytume, krenti nuo to tilto zemyn, kur visokios
jury pabaisos taves tyko ir gali praryti. Kaip manoma, tilty semantika ¢ia yra
pirminé — batent jg ir regime tiesiogiai iSreikstg loyniskame zodyje pons. Savo
ruoztu ir graikiskas zodis pontos vélgi netiesiogiai reiSkia tam tikra jungiantj tilta,
lyg kitoniska tilto atvejj ar pavidalg — butent dél to tie laivai ne tik plaukioja, bet
ir ,vaik$to” tiltais, sujungdami salas, skirtingus sausumos krastus.

Tadiau tuo visas jdomumas dar nesibaigia. Ciurlionio paveikslai yra tarsi

perregimi, tarsi akvareligki, nors pati technika dazniausiai yra ne akvareling, o
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pasteliné tapyba ir kitos technikos. Ciurlionis labai mégsta tai, kas vaizduojama,
skaidyti j skirtingus lygmenis, atsiveriancius vienas uz kito ir ne tik sekvencis-
kai einancius i§ desinés j kaire ar i§ kairés j desine, bet ir statmenai paveikslo
plokstumai kaip pirmasis, antrasis, tre¢iasis lygmenys, i$déstyti vienas uz kito.
Paveikslas yra tarsi perregimas, graiki$kai sakoma diaphanés, angliskai buty
diaphanous, kuris irgi i$ to graikisko yra kiles. Tas zodis diaphanés yra padarytas
i$ priesdélio dia-, nusakancio erdvinio ar laikinio tarpo buvimga arba jveikima, ir
$aknies phan-, kaip ir pradzioje minétame veiksmazodyje phainomai: tad esmé
ta, kad fenomenai ne tik atsiveria vienas anapus kito, vienas uz kito, bet ir — o
tai jJdomiausia — jie visi, badami perregimi, kartu pasirodo skirtingose plotmése
tuo pat metu vienas uz kito. Paprastai, kai mes ka nors fotografuojame, kamera
fokusuoja vaizda tam tikru nuotoliu nuo musy, vienas lygmuo sufokusuoja-
mas, o kiti i$sifokusuoja arba jie néra sufokusuojami. Kad pamatytume viena
lygmenj, prarandame kitus. O kai Ciurlionis vaizduoja akvareligkai, tarsi akva-
reliskai, nors tapo ne akvarelés technika, jis atskleidzia kelis lygmenis i§ karto.
Sie lygmenys biina matomi vienas uz kito ir visi kartu - ir visi jie regimi kaip
organiskai sujungti. Prisliejimo, sujungimo, integravimo prasme jie visi matomi
sinchronigkai, ir tada ta erdviskuma patiriame kaip viena uz kitos atsiverianciy
skirtingy plotmiy integravima, atveriantj vientisg pasaulio vaizda.

Kaip tik dél to mes tuos alternatyvius pasaulius matydami i§ esmés regime
savo patiy pasaulj, realy pasaulj, kurj pamatome jau kitomis akimis. Ciurlionis
neperkelia masy j kazkokias mistines plotmes, bet §j masy jprasta imanentinj
pasaulj parodo kaip gerokai mjslingesnj ir jdomesnj. Ir va ¢ia esminis dalykas
yra plotmiy susiéjimas. Net kai kalbame apie tuos atvejus, kai realioje tikrovéje
atpazjstame tas geografines lokacijas, tas vietas, kurios yra pavaizduotos Ciur-
lionio paveiksluose, net ir tokie atvejai atskleidzia batent tai, kad Ciurlionis mus
moko pasaulj pamatyti kitaip, metaforiskai. Paveiksle ,Ramybé“ mes matome
sala, kurioje yra tos dvi §viesos.

Galime skirtingose realiose salose ta struktarg i$vystyti. Tai gali buti Huke-
rio sala Prano Juozapo Zeméje, kurios tam tikrai geologinei, geografinei struk-
tarai — bazalto plynaukstei — rusy dailininkas ir Arkties tyrinétojas Nikolajus
Pineginas 1913 m. suteiké Ciurlionio varda. Taigi nuo 1913 m. Arktyje turime

Ciurlionio kalnus ir dar jo vardu pavadinta ledyninj kupola. Kita vertus, $tai
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musy svecias, pristatydamas puiky pranesima, kalbéjo apie Telendo sala. Taiyra
nedidelé sala Dodekaneso 12 saly archipelage, pietrytinéje Egéjo jaros dalyje,
netoli didesnés Kalimno salos. Kazkada Telendo sala buvo Kalimno salos dalis,
po to dél geologiniy reiskiniy jos atsiskyre, ir tai, kas anks¢iau buvo Kalimno
salos pusiasalis, véliau tapo sala. Tai va, ta nedidelé Telendo salyté prie Kalimno
salos, kaip parodé gerbiamas prane$éjas, irgi panasi j sala, pavaizduota Ciurlio-
nio paveiksle ,Ramybé®. Taip pat ir auksta, kalnuota Samotrakeés sala i§ vieno
$ono labai primena $iame dailininko paveiksle pavaizduotos salos kontarj.

Cia esminis dalykas batent tas, kad pamate Ciurlionio paveiksla ,Ramy-
bé“ zemiskas salas galime matyti tarsi kitomis akimis, pro Ciurlionio Zvilgsnio
prizme - taip, kaip pavaizduota $iame paveiksle. Kitaip tariant, tie alternaty-
vas tikroveés vaizdai, kazkokios iskarpos i$ ty alternatyviy pasauliy, gali bati
sugrazintos j masy pasaulj, ir tada savo pasaulj, savo tikrove pamatome kitaip.
Masy pasaulis pasidaro integruotas, daugiasluoksnis, ir uzuot pamate kazkokia
absoliuciai kita nebendramate tikrove, mes regime antra, trecia, ketvirta masy
pasaulio sluoksnj, kurio anks¢iau nebuvome i$vyde. Sj pasaulj, jo kitonigkuma,
nebanalumg ir slaptinguma pamatome kaip ta kita masy pasaulio sluoksnj,
atsiveriantj lyg alternatyviy pasauliy pavidalais, kuriuos kuria Ciurlionis savo
karyboje. Jis mus moko matyti pasaulj, savo paciy pasaulj, imanentine tikrove
kitomis akimis — ir dél to mums jis mums toks aktualus. Bet ne tas Ciurlionis,
kuris atskleidzia savo paties, kaip asmens, dvasios peizazg, o butent tas, kuris
parodo pacia tikrove lyg pro savo dvasios prizme, tartum atverdamas langa i
didziaja, mums visiems bendra ir visais atzvilgiais integruota Visata. Integracija
vyksta ir erdviniu atzvilgiu, ir laikiniu atzvilgiu, susiejant tai, kas vyksta dabar,
su tuo, kas buvo anksdiau ar kas nutiks véliau.

Nutinka tai, kg Algis Mickanas vadina artimu nuotoliu, ir tai vyksta dél to
laikinio tir§tumo, laikinio gylio. Erdvine prasme per ta erdvinj gylj, apie kurj
jau kalbéjau, tg perregimuma skirtingos plotmes susisieja, ir mes, eidami tolyn,
neprarandame to, kas arti, ir iSeidami j tolj t3 artuma ne$amés kartu. Per kelias
grandis tai, kas arti, ir tai, kas toli, susijungia, mes turime tolj kaip sujungta su tuo,
kas visi$kai arti. Taip pat ir laikine prasme tos grandys egzistuoja, ir tai, kas buvo
anksciau, ir tai, kas bus véliau, labai gerai susijungia su dabartimi. Tad perregi-

mumg patiriame tiek erdvine, tiek laikine prasme. Batent dél $io perregimumo
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atsiranda ir tolumos artumas - ir vél galime prisiminti Zodj arti, nuo $aknies ar-,
reiskiancios sujungtuma, prislietuma. Tas, kuris yra arti, yra sujungtas su mumis.
O jei ty grandziy yra daug, tai laiko atzvilgiu kazkas, kas yra labai toli nuzenges i
ateitj ar jvykes labai seniai, arba erdvine prasme esantis labai toli, gali bati priartin-
tas tomis jungtimis. Tai tas perregimumas, diafani$kumas ¢ia yra esminis dalykas.

Dabar grizkime prie terminy, kuriuos a§ minéjau, pavyzdziui, hiperrea-
lizmas, siurrealizmas, ir klauskime, kokio tipo realizma randame Ciurlionio
paveiksluose. Tam tikra subtilesne prasme tai yra ekspresionizmas, bet jeigu
Ciurlionio paveikslus reikéty kazkaip dar susieti su realizmu, tai bty matyti
tas dia- arba trans- realistiSkumas. Bet prie$délis trans- irgi néra labai geras, nes
paprastai manome, kad jeigu perzengiame tam tikro transo badu, tai paliekame
tai, kas buvo $iapus. Persikeliame j kazkokig kita plotme, lygmenj, situacijg ir
paliekame tai, kas buvo, ka turéjome, pavyzdziui, tokia reik$me turi transhu-
manizmo ar panagios savokos. O kalbant apie Ciurlionio paveikslus, situacija
yra kita: persikeldami j tolj neprarandame to, kg turéjome. Tai baty labiau
diarealizmas, kai tie fenomenai, budami regimi vienas uz kito, pasirodydami
vienas atzvilgiu kito, sakytume, diakritigkai (tai vélgi graikiskas zodis, padarytas
is veiksmazodzio kriné su priesdéliu dia-) tikrove tuo pat metu ir artikuliuo-
dami, skaidydami, ir tuo pat metu ja sujungdami, leidzia parodyti pasaulj kaip
integruota. Jie patys pasirodo kaip lygmenys ir fenomenai tuose skirtinguose
lygmenyse, ir patj pasaulj parodo kaip vientisa, ir tai labai jstabu.

Ciurlionio realizmas yra toks, kad eidami nuo to, kas zemiska, prie to,
kas dangiska, nuo to, kas arti, prie to, kas toli, mes neprarandame to, kas
arti. Dabar jgydami tai, kas toli ar seniai buvo, ar ateityje bus, mes ilaikome
dabartj, nes kildami prie dangaus, link dangaus, neprarandame Zemés — arba
eidami j praeitj ar Zengdami j ateitj neprarandame dabarties. Tai va ta gylj, tiek
laikinj, tiek erdvinj islaikome, ir sykiu jgyjame pasaulj, kuris atsiskleidzia kaip
stereometrigkas ir erdviskai, ir laikigkai, o tai yra nuostabu. Dél to Ciurlionio
metoda jvardytume kaip tam tikra diarealizma, kai tos skirtingos realistiskai
vaizduojamos plotmés néra savitikslés, bet sagveikaudamos viena su kita paciu
$iuo saveikavimu diakritiskai skaido ir sykiu integruoja stereometrinj tikroves
vaizda, pasaulio vaizdg - ir $itaip Ciurlionis mums atveria patj Kosma. Jis ne

savo vaizduote, ne kokius nors jausmus atveria, nes, anot Nietzsche'és, tai buty
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zmogiska, pernelyg zmogiska, apie ka ir Algis Mickanas kalbéjo. Tie alterna-
tyvus vaizduotés pasauliai tampa medija musy realiam pasauliui atverti, ir jis

atveriamas su savo subtiligja struktiira, kurios mes paprastai nematome.

Klausimai / atsakymai

Lotyniskas zodis pontifex, reiskiantis tilty statytoja, ir mano jau minétas kitas
lotyniskas zodis, pons, ivardijantis tilta, kaip sakiau, yra tos pacios $aknies, kaip
ir graikiskas daiktavardis pontos, reikiantis jarg. Beje, dar nepaminéjau vieno es-
minio aspekto, leidziancio suvokti, kodél Ciurlionio svarba pasauliui vis didéja -
jis tampa vis aktualesnis dél savo vizijos universalumo, kartu nenustodamas buti
lietuviu, dztku, bet tuo pat metu virsdamas ir kosmopolitu geraja prasme. Ne
blogaja, ne mankurtigka, o bitent harmoningo kosmo piliecio prasme. Cia irgi
tas pavyzdys, ta iliustracija, kaip toli tu gali i$eiti anapus saves paties, sykiu ne-
prarasdamas saves ir savo artimo. Virsdamas kosmo pilie¢iu ir Zzmogumi, svarbiu
bei jdomiu visiems - ir graikams, ir japonams, ir ispanams, — Ciurlionis tampa
itin aktualus visam pasauliui, bet dél to jis nenustoja buti lietuvis ir dztkas. Jis
i8laiko tg artuma nueidamas j tolj — ir kartu j ta tolj nusinesa ir savo lietuviska,
dzakiska savastj. Batent taip — ¢iurlioniskai — $iuolaikinéje kultaroje bei mene ir
turéty buti i$sprendziamas gincas tarp globalumo ir lokalumo, universalumo ir
nacionalumo. I§ tiesy ¢ia neturéty bati jokio susipriesinimo ar prarajos. Tik tas,
kuris isties masto gelmiskai, gali bati ir arti, ir toli tuo pat metu — ir jam nereikia
sakyti, kad a§ dabar busiu kosmopolitas, nebusiu nacionalistas, nebusiu lietuvis.
ISeisiu i§ raty darzelio, iSeisiu i$ lietuviskos pirkios, nes a$ netelpu joje — iseisiu
i platyji pasaul. Ciurlionis gali likti su lietuvisku koplytstulpiu ir su dzakiska
pusimi — ir tuo pat metu iSkeliauti link Egipto piramidziy, link Mesopotami-
jos zikuraty. ISeidamas j pasaulj, jis kartu su savimi nusinesa ir Lietuva, jos
neprarasdamas. Toks santykis su pasauliu ir lietuviskaja savastimi galéty tapti
gaire ar veikimo formule ir kai kuriems i§ masy, nejstengiantiems i$spresti $ios
dilemos, kad neaukotume lietuviskumo vien tam, jog taptume globalas bei
madingi, tarsi norédami atsikratyti i$augty kelniy, kuriy gédijamés. Ciurlionis
parodo, kaip, nueidamas j tolj, j universaluma, karéjas pajégia neprarasti savo

$akny. Tai konkretus pavyzdys, kaip einant j tolj galima su savimi nusinesti ir
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visga savo artimajj konteksta, ir tada net toluma tampa artima, o ir pati artuma
tada atsiveria kaip savitu biidu nutolusi, nusinesta j tolj. Stai tada lietuviskumas
ir universalumas atsiskleidzia kaip du visiskai suderinami dalykai.

Ciurlionio kitryba man buvo jauki nuo mazy dieny. Prisimenu, kad dar ba-
damas vaikas vartydavau tuos albumus, ir didelius, ir mazus, ir grafikos darbus,
ir paveiksly reprodukcijas, tiesiog kontempliuodavau kaip kazkokias mandalas,
ir jos mane jkvépdavo. Jauciausi tarsi pripildomas tos dvasinés energijos, bet ¢ia
kalbu ne kokia nors teosofine ar parapsichologine prasme, tikrai ne. Tokia pa-
prasta prasme. Man tie vaizduojami objektai ar kompozicijos visada atrodydavo
jaukds net ir tais atvejais, kai galbat net ir $velniai baugindavo. Kriksc¢ioniskoje
teologijoje kalbama apie jaukig nezinomybe. Mes nezinome, kur einame, bet
zinome, kad musy laukia ta gera paruosta vieta, jeigu krik$¢ioniskai interpre-
tuotume. Galima ir sekuliariai — mes tada kalbétume apie pasitikéjima pasauliu
pacia placiausia prasme. Mums ateitis yra neperregima, mes nezinome, kas bus,
bet jeigu esame jsitikine tuo pamatiniu kosmo gerumu, tai nebijome to kelio,
kuris yra nezinomas, ir tada tai yra saugi nezinomybé, jauki nezinomybé. Tokia
ir atveria Ciurlionis savo paveiksluose. Jis ta nezinomybe prijaukina saugiais
zenklais, nuorodomis j tai, kas artima, ir tada ta jaukumo erdvé yra i$pleciama.
Stoikai turéjo terming oikeiosis, kuris rei$kia jnaminima arba jaukios namy er-
dvés i$plétima. Kalbant apie kosmopolito, suvokiamo teigiama prasme, kelig,
tai toks Zmogus, neprarasdamas $akny ir savasties, ta savasties erdve ple¢ia nuo
centro, kuriuo yra jis pats, j iSore, ir tokiu budu i$plecia jaukig savo namy erdve.
EidamasjiSore jis nepraranda centro, nepraranda savasties, ir tai yra nezinomos
erdvés prijaukinimas — jos tapimas saugia ir jaukia. Tad Ciurlionis moko to,
apie ka kalba kriks¢ioniy teologai, krik§¢ioniy mistika. Bet nebutina griebtis
teologijos ir mistikos — juk apie tai kalba ir pasauliec¢iai mastytojai bei psicholo-
gai. Galbut a$ galéciau apie save ta patj pasakyti. O $iaip, be abejo, tas kanonas
neatsirado tui¢ioje vietoje. Tarp Ciurlionio paveiksly buvo ir tokiy, kurie galéty
bati analizuojami psichoanalitiskai ar i§ kokio nors psichopatologinio pozZiario
tasko. Ir baugesni, ir baisesni, ir nejaukuas kariniai taip pat galéty bati iskeliami j
dienos $viesg, nes jie buvo nustumti kazkur j antrg ar tre¢ia plang. Many¢iau, kad
svarbiau ne tai, kg menininko karyba sako apie jo psichologija, kokius vidinius

demonus atveria — gerokai svarbiau, ka ji byloja apie pasaulj. Geras menininkas
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yra didesnis uz save patj. A$ kartais taip sakau: menkas karéjas neisreiskia to, ka
galéty iSreiksti kaip asmenybé, o genialus karéjas isreiskia daugiau, negu jame
paciame yra, turint galvoje jo paties mastyma, psichologija, jausenas, aistras.
Mes apie aistras vakar daug kalbéjome. Nepamirs$tant, kokio kalibro menininkas
buvo Ciurlionis, tie visi jo romanai, kad ir kiek ten jy buvo, mano nuomone,
yra visiS$kai nesvarbus dalykas. A$ ¢ia prie Algio Mickano prisidedu: yra daug
aistringy zmoniuy, kurie labai turiningg ir spalvinga gyvenimga gyvena, bet toli
grazu ne kiekvienas — liaudiskai sakant, ne koznas — yra Ciurlionis. Tai yra tik
vienas i§ démenuy, kuris, be abejo, yra svarbus, bet toli grazu ne svarbiausias.
Jame atsiveria tokios erdvés, tokie toliai, kurie viename Zmoguje nesutelpa. Per
tokig karybg atsiveria kazkas daugiau — tikrasis grozis, géris, buties pilnatve.
Dél to ir sakyciau, kad jeigu vienas kitas paveikslas galbat ir yra nutapytas ant
patologijos ribos — toks, sakytume, nekanoninis, aberuojantis, bet ne tai sudaro
menininko esme, ne dél to jj vertiname. Mes jj vertiname uz tuos genialumo
pasirei$kimus, uz tai, kg vadiname kanonine karyba.

Ciurlionis paj égia leistis j kelione, kuri kartais gali bati ir grésminga, ir baugi,
nes tiki, kad egzistuoja gilesnis harmoningas tikrovés pamatas. Bet kokio laiko
galimybeés salyga — belaikiskumas, ir apie tai Algis Mickianas jau kalbéjo. Tam,
kad mes matuotume laika, pats pasaulis turi buti kaip antlaikigkas laikrodis. Kad
pajégty bati tokiu tiksliai laika skai¢iuojancu laikrodzZiu, pasaulis pats turi bati
lyg laikui ir jo poveikiui nepavaldi terpé. Juk jei pasaulis, kaip laika matuojantis
laikrodis, pats baty jklimpes laike, jis tikrai nebuty tinkamas matuoti fenomeny
laikiskumo. Saky¢iau, kad tai, kas laike pasirodo kaip baugus dalykai, kaip issa-
kiai, yra jveikiama tikéjimo, jog anapus jy yra tas harmoningas pagrindas — ar
figaratyvine prasme, ar kokiu nors fundamentalesniu lygmeniu. Net jei pasaulis
ir reiskiasi chaotiskai, tai tas giliausias jo pagrindas vis tiek atsiveria kaip tvarka,
harmonija — juk tik taip gali tuos emocinius bei egzistencinius i$$akius matuoti
ir laikg skaic¢iuoti, jei tas ontologinis pagrindas yra tvirtas, amzinybiskas. Man
Ciurlionio vizijos kai kuriais aspektais susisieja net su Platono dialogu , Timajas®,
kur kalbama apie laikq kaip amzinybés atvaizda: laikas jmanomas tik tada, kai yra
amZinybé kaip jo provaizdis. Ciurlionis tai pasako kitu biidu, meninéje terpéje.
Panasiai kaip Platonas, bet kita kalba ir kitu badu jis pasako, kad anapus laiko yra

atemporali, nelaikiska terpé — amzinybés terpeé.
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THE DEMIURGE OF ALTERNATIVE WORLDS OF IMAGINATION:
THE MYSTERIES OF CIURLIONIS’ ART

Summary

In this article, Ciurlionis is presented not merely as a unique creator or an
artist of his epoch, but as a distinctive, dual phenomenon: a creator who, on
the one hand, reveals himself, and on the other, unveils the world through his
revelation. Here lies his great mystery and enduring appeal — he becomes a
direction of vision, a kind of window through which we perceive earthly real-
ity as extraordinary, imbued with a deeper, harmonious cosmic structure. By
invoking the Greek concept *phainomenon*, with its dual meaning of “that
which appears” and “that which reveals,” Ciurlionis elevates our consciousness
from everyday, local objects to the cosmically expansive — yet, paradoxically,
intimate and familiar. Through this method of “diarealism,” akin to the translu-
cent layering of watercolor, he integrates diverse visual planes — of sky and earth,
present and past, delicate flower petals and majestic pyramids — into a unified
yet multi-layered whole. In this way, Ciurlionis remains intimately Dziikian,
yet opens up a universal, cosmically resonant dimension: as he journeys into
the distance, he does not lose his Lithuanian roots. He embraces the cosmos
without abandoning the Dzakian pine tree, simultaneously teaching us that the

world can unfold as broadly as we allow ourselves to perceive it.

Keywords: Ciurlionis, phenomenology, diarealism, imagined worlds, cosmic
harmony, cultural phenomenon, symbolism, spatial and temporal integration,
philosophy of art, Lithuanian identity and universality.
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Lietuvos muzikos ir teatro akademija

MITOLOGINIO PIRMAPRADISKUMO AIDAI CIURLIONIO
GARSOVAIZDY]JE: ENDOGENINIS SINKRETIZMAS

Straipsnyje’ aptariamas igskirtinis Mikalojaus Konstantino Ciurlionio démesys savo
tautiniam palikimui ir jo prikélimui meninémis priemonémis. Ciurlionio krybos rysiai
su tautiniu menu aptariami per endogeninés zZodinés tradicijos, tautorascio, sutartiniy,
specifiniy lietuviy kalbos savybiy prizme. I§ry$kinamas karybinis principas — serijomis
ir ciklais mastomas sinkretizmas, bei estetinis $ios karybos bruozas — neuzbaigtumas.
Ciurlionio muziking kalba, padéjusia pagrinda autentigkai lietuviy akademinés muzikos
stilistikai, sitiloma vadinti etnizmu. Juo biity apibrézta Siuolaikiné muzikiné kryptis (kuria
keliais degimtme¢iais véliau i§grynino ir jtvirtino kompozitorius Bronius Kutavi¢ius),
besiremianti ne tik etninés prigimties garsu ir instrumentuote, bet ir specifiniu garsiniu

zodynu, leidZian¢iu formalizuoti naujg muzikine sintakse.

Raktazodziai: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, zodine tradicija, lietuviy muzika,
sutartinés, etnizmas, endogeniné kultara, mitologija, simbolizmas, neuzbaigtumas,

palindromas, lietuviskas kryzius, saulés kryzius.

Jvadas

Apie Mikalojy Konstanting Ciurlionj mastyta, kalbéta ir ragyta labai daug,

todél vis sunkiau jsiterpti j §j gausy puikiy analitiky ir tyréjy chora. Taigi prie$

kalbant apie §j lietuviskojo profesionalaus meno simbolj, o kartu ir paradoksa,

nes jis tuo pat metu yra sudétingas ir paprastas, europinis ir vietinis, savas ir

egzotiskas, savitas ir universalus, intymus ir archetipinis..., reikia pirma atrasti

i ji rakta, arba, paties Ciurlionio Z0dziais tariant, ,burtazod;®. Tokij, kurio ne-

abejotinai jis ir pats iegkojo, ra¥ydamas, kad ,lietuviy muzika [...] tai tarytum

apzavétas turtas ir, norint juo naudoties, reikia zinoti burty zodj, reikia bati

pasauktam.“ (Ciurlionis 1960: 286).

Straipsnio parengima finansavo Lietuvos mokslo taryba (LMTLT), sutarties Nr. S-A-UEI-23-4.
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Negausiuose islikusiuose kompozitoriaus tekstuose apie muzikg ir daile
démesys savo tautiniam palikimui, o svarbiausia, jo prikélimui, yra egzistencinés
svarbos. Menininko tikslas — kol kas dar miegan¢ia muziejiniu pavidalu tautine
tradicija paversti gyva, augancia, uzdegancia jaunesnes kartas. Matyt, tai ir yra
paties kompozitoriaus jvardytas ,pasaukimas”. Pristatydamas antraja lietuviy
dailés paroda, Ciurlionis ragé: ,Ta paroda turéjo didele svarba masy kultiros
prasvitime. Ji buvo zadintoja, buvo, sakysime, heroldas, kuris, i§¢jes $vintant ant
kalnelio, Zolynais apaugusio, paputé auksinj trimita j visas puses, kviesdamas
dvasios darbininkus sukurti vieng didele dailés liepsng musy motinos Lietuvos
garbei ir iSaukstinimui. [ ...] nedaug jy, tiesa, buvo, bet ugnis liko sukurta“ (Ciur-
lionis 1960: 281). Kalbédamas apie muzika jis taip pat pabrézé ne techninius,
stilistinius, o dvasinius bruozus: ,tai dievy kalba, jinai stebuklus daranti, nutil-
danti laukinius Zvéris®, ,turinti virSprigimtq pradZig®; ,uzgimé ji su zmogaus siela
ir yra tai jo svarbiausioji ir pirmutiné kalba“; ,kompozitoriai [...] gauna i§ savo
tévy drauge su krauju savo dainy meile [...]% ir ,tie kompozitoriai, plétodami
muzika, i§ dainelés pagamina daing, i$ dainos simfonijos kompozicijg“ [...],
»ir kultariné muzika nenustoja tautisky ypatybiy, kurias taip aiskiai matome
liaudies dainose” (Ciurlionis 1960: 295).

Ciurlioniui svarbiau ne jgyti diplomai, ne zengimas koja kojon su savo
epocha, o savo senujy dainy dvasios ir skambesio pajautimas, gebéjimas jas
suprasti, prakalbinti, atrakinti ir perteikti. Liaudies dainas Ciurlionis ne tik pats
dainavo, bet ir analizavo, klasifikavo. Taigi, jos jam buvo ne vien emociné inspira-
cija, bet ir struktarinis jo paties kirybos pagrindas. ,Masy credo — tai maisy seniau-
sios dainos ir miisy ateities muzika*“; , Lig $iolei miisy kompozitoriai harmonizavo
vien liaudies dainas, palikdami jas ankstuose rémeliuose [ ...]“ (Ciurlionis 1960: 316,
201). Tai sakydamas kompozitorius tarytum tiesia tilta, kuris sujungty praeitj su
ateitimi, o galbat ir pats jsivaizduoja esas tiltas, per kurj ,perleistos” seniausios
dainos taps ateities muzika. Ciurlionio pédomis, siekdami ty paciy tiksly, éjo
Juozas Gruodis, o véliau ir daugelis kity lietuviy kompozitoriy, tik skirtingais
biidais. Kartu jie sukiré ,Ciurlionio sodints, Gruodzio auginta lietuviy tautinés
kompozitoriy mokyklos medj“ (Ambrazas 2013: 126).

Svetlana Sarkisyan, kompozitoriaus kirybinéje raidoje j pirma vieta iskel-

dama etnografija (,per kuria jis pazino lietuviy dvasia“) ir tik po jos — muzika
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(kuri ,,suformavo nacionalinio kompozitoriaus stiliaus principus) bei daile
(kuri , sujungé folklorg ir muzika“), pagrindinémis Ciurlionio stiliaus atramo-
mis jvardija etnografijq ir folklorg, o ne dazniausiai minimas fin de siécle jtakas
(Sarkisyan 2013: 580). Ji sykiu perkelia problemine $ios kiirybos asj i$ iorés,
i vidy, i§ jvairialypiy sasajy paiesky j gilumines saveikas ir vidinius $io meno
désningumus. Taigi,

» Jei néra bendro sutarimo dél Ciurlionio kiirybos pakraipos (-y) apibré-
zimo (daznai minimi abstrakcionizmas, simbolizmas, futurizmas, kubiz-
mas, Art nouveau, siurrealizmas, dodekafonija, serializmas, misticizmas,
dekadansas, kosmopolitizmas...), galbiit atsakymas slypi ne lyginime su
XX amziaus pradzios Siuolaikinio meno tendencijomis, o ,vidinio rezo-
nanso” (anot Kandinskio) paieskose. Arba, perfrazuodami filosofo Algio
Mickino klausima , kodél sudétingumas, o ne paprastumas?” (Mickiinas
2019: 89), galétume analogiskai klausti, kodél j Ciurlionj reikéty zvelgti
per Vakary meno stilistiky, o ne per tautinés tradicijos prizme?

» Jei Ciurlionis rasé, kad lietuvio kompozitoriaus vienas tikslas - lietuviy
muzika, kurios pagrindas yra liaudies dainos ( ,Stai kelias, kuriuo turi
eiti ir plétoties lietuviy muzika. Musy liaudies dainos taip grazios ir ori-
ginalinés; reikia tik pamyléti jas ir pradéti toje dirvoje darba“ (Ciurlionis
1960: 316, 292)), ar tai nereiSkia, kad jo paties karybos pagrindas yra
lietuviy folkloras, o ne akademiné, uzsienio konservatorijose studijuota
muzika?

» Jei Ciurlionio kiryba remiasi folkloro principais ir désningumais, ar
tai nereigkia, kad susiduriame veikiau su etninéms ir endogeninéms
tradicijoms budingu sinkretizmo, o ne XIX-XX amziy sandaroje i$po-
puliaréjusios dvilypés percepcijos (sinestezijos) fenomenu?

Audrius Plioplys teigia, kad Ciurlionis ,samoningai atsiribojo nuo visy
keturiy intelektualinio proceso sri¢iy, labiausiai veikusiy dailininky bendruo-
meng ir tiesiogiai skatinusiy abstrakcionizmo vystymasi“ XX amziaus pradzioje:
nuo ,dailés rysio su muzika, nuo mokslo revoliucijos aspekty, nuo modernios
psichologijos i$sivystymo ir nuo teosofijos populiarumo. Kandinskis ir kiti [to
meto] pagrindiniai menininkai sekeé $iy sri¢iy vystymasi ir neslépé jtakos jy

kirybai. Ta¢iau - ne Ciurlionis*; ,Ciurlionis i§ tikryjy nutapé kelis abstrak¢iai
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atrodantius paveikslus 1906-1907 metais (pavyzdziui, ,Ziemos cikla“), ta¢iau
jis greitai atsisaké tokios plastinés israiskos formos ir grjzo prie nataralistiniy
motyvy; vieni i§ nataralistiskiausiy paveiksly ,Zemailiy kapinés®, ,Zemaiiy
koplytstulpiai, lietuviskos ,Kapinés“ buvo nutapyti 1909 metais, vélyvaisiais
jo karybos metais. Abstraktias motyvai matomi kai kuriuose jo pieSiniuose ir
grafikos darbuose, kuriuose aikiai vyrauja dekoratyvas arba ornamentiniai
aspektai, uzgoziantys bet kokj abstrakcionizma.” Taigi Plioplys gana tiksliai
jvardija Ciurlionio kiiryba kaip ,individualy, mitiniy proporcijy mena*, kuriame
yromantiné ir simbolistiné tradicija derinama su panteistine, liaudies legendy
tradicija“ (Plioplys 2004 (I): 67, 73).

Iskalbinga yra ir tai, kad paskutinio savo sumanymo — mitologinés operos
JJaraté ir Kastytis“ — pradzioje Ciurlionis buvo numates lietuviskos lopsinés
,Slama vilneliai“ motyva, nors pries tai jis muzikoje jau buvo i$bandes kripto-
grafines serijas, palindromines ir fraktalines struktaras. Vadinasi, jis nuosekliai
ir symoningai, nusigrezdamas nuo unifikuojancio akademizmo, evoliucionavo
savo tautinés tradicijos link, bandydamas ap¢iuopti tuos specifinius bruozus,
kurie ja isskirty i$ kity archajiniy tradiciju, kurias, beje, jis taip pat neblogai
iSmane.

Siame straipsnyje bus méginama atskleisti Ciurlionio minimo ,burtazo-
dZio% atrakinanc¢io liaudies muzikos lobyna, prasme, jj traktuojant kaip tam
tikra jrankj, kuris leisty jvardyti gilumines Sios kirrybos sasajas su savaja kultara

ir tam tikry $ios kultiiros veiksniy jtakas paties Ciurlionio muzikinei stilistikai.

Endogeniné kultira

o[...] daina tampa miisy seseria. Ji po truputj pradeda konkuruoti su
pianinu. Jq mat galima iSsinesti j laukus, j pievas, o Nemunas plukdo jq
su sieliais ir su Joniniy vainikais [...] tolyn j jiiras marias”

Jadvyga Ciurlionyté
,Pirmoji taisyklé teigia, kad karinys turi bati suprantamas atsizvelgiant j jo pa-

ties $iuolaikinj konteksta, — ragé filosofas Algis Mickiinas (2019: 93). Ciurlionio

karybos kontekstas buty dvigubas. Pirmiausia, tai XIX-XX amziy sandaros

61



Vita Gruodyté

politiné ir socialiné aplinka, persmelkta dvasinio tauty pakilimo, nacionaliniy
judéjimy atmosferos, taigi, ir lietuviy tautos atgimimo siekio, be kurio nebuty
buve tokio Ciurlionio, kuris ,masté patj lietuviskumg, kaip lietuviy tautos, kuriai
jau buvo apsisprendes, egzistencinj substanciskuma [...]“ (Daujotyté 2019: 142):
»Ryski, talentinga, tarnauti Lietuvai apsisprendusi Ciurlionio asmenybé yra ilgo
lietuviy tautos kultarinio atgimimo proceso, vykusio visa XIX amziy, simbolis,
rezultatas ir i§dava“ (Andriugyté-Zukiené 2019: 451).

Antra, jis neabejotinai jautési esgs i§saugotos, etniskai homogeniskos lie-
tuviskosios tradicijos, kurig vadino ,svarbiausia ir pirmutine kalba® testinumo
dalimi. Prie$ingai, nei galétume manyti, etninj homogeniskuma sukuria ne
tautos séslumas, o nomadiskumas. Pranctizy etnomuzikologas Yves Defrance
teigia, kad ,keliaujancioms tautoms budinga [...] teikti pirmenybe vokaliniam
repertuarui. Daugelis klajokliniy visuomeniy issiskiria butent savo muzika,
pavydZiai saugoma kaip vienintelis turtas, perduodamas giminés rate“ (Defrance
2007: 11).

Butent tokia yra seniausioji zodiné lietuviskoji tradicija — sakmés, pasakos,
dainos, o ypa¢ — brangintos sutartinés, kurios buvo ,pavydziai saugomos® ir
yperduodamos giminés rate”. Vadinasi, dabartiné lietuviy tautiné kultara yra
kazkada po visa Europos zemyna judéjusios genties (-¢iy) kultirinis paliki-
mas. Joje i$liko stipri Zodiné ir vokaliné tradicija, ,pavydziai saugoma“ nuo
svetimybiy ir evoliucionuojanti endogeniskai, t. y. skleisdamasi i$ saves, tary-
tum daugindamasi i§ pradiniy lasteliy. Taip, kaip dauginamos i§ minimalaus
intonacinio ir ritminio Zodyno, teoriskai — iki begalybés, sutartinés. Arba taip,
kaip kuriamas lietuviskasis tautorastis — is keliy paprasty pradiniy elementuy,
formuojamas simetrijos principu, atkartojant pradine rasto lastele apvertimo,
veidrodiniu, retrogradiniu ir kitais budais, $itaip jungiant susidarancias formas
j vis didesnes struktuaras, teoriskai — taip pat neturincias pabaigos.

Virginijus Kasinskas, paskelbes $esias videopaskaitas apie tautorastj, jo
karimo principus, prasmes ir funkcijas, sako, kad lietuviskuose ,tautiniuose
rastuose yra uzrasyta informacija apie Zmogy, visatos saranga, apie buties
esminius dalykus. Protéviai mums uzfiksavo tai, kas yra sis pasaulis. Uzfiksavo
tokia forma, kuria vadin¢iau nesugriaunama, nes negali sugriauti to, ko nezi-

nai“ (Kasinskas 2013: I). Bandydamas atskleisti tautoras¢io zodyna, Kasinskas
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patvirtina, kad norint i$saugoti kultara reikia ja slépti. Dél $ios priezasties, kaip
ir sutartines, audiniy rastus karé Zynés, o platino audéjos, taip kaip sutartines —
giedotojos. ,Kastukui (Ciurlioniui) nesiseké prikalbinti naktigonius, kad jie
padainuoty kokia grazia daina. Jie atsikalbinéjo, esa, pas juos tik mergos ir
moterys tedainuojancios [...]“ (Ciurlionyté 1994: 100).

Ciurlionis gyveno zodinéje kultiroje. Jo $eimoje buvo pasakojama, im-
provizuojama, kuriama ir zaidZziama. Karyba tokioje aplinkoje yra kasdienybés
dalis, kasdiené praktika, todél ji suvokiama kaip nepertraukiamas procesas.
Joje ryskus eskiziskumas ir neuzbaigtumas, o Zmogus $ioje vizijoje yra dvasiné
butybé, susieta su jj supanciu pasauliu dvasiniais, o ne medziaginiais rysiais.
Todél jis vaizduojamas kaip karalius, angelas, vaikas, tai yra tomis formomis,
kurios i$saugojo pirmapradj tyrumga ir moraling Zyniy kastos zyme: ,Ciurlionio
paveiksluose svarbus yra karaliaus zvilgsnis“ (Jastrumskyté 2019: 160).

Ciurlionio paveiksly ornamentika, gretinama su kosmologiniais reiskiniais,
yra tarytum priminimas to minimalaus, bazinio tautoras¢io elemento, kuris per
jvairias simetrines multiplikacijas yra i$skleidziamas iki kosmologinés dimensi-
jos. Taip, kaip lietuvisky skryniy puosybos detalés — kryziai, saulutés, zvaigzdés,
zal¢iai, paukstukai, gélytés — jungiamos j mitologinj pasaulévaizdj, taip ir Sioje
tapyboje kasdienybés ir kosmologiniai elementai jungiami j ritualizuoto pa-
saulio jvaizdzius, uztikrinant visy karinio sudedamujy elementy sakralizavimo
intencija. Viskas ¢ia yra kartu, nes tai visuma, kuri yra ne kalbéjimas apie pasau-
lio karimasi, o pats karimas. Todél laikas ir erdvé traktuojami labai specifiskai,
kaip riby neturincios dimensijos. ,Ciurlionio kiryba visapusiskai atskleidzia
sakralumo prasme, beveik edenisko pasaulio grozj, kurj Zzmogaus karyba ne
sugadino, o i$aukstino, ir galiausiai ji atskleidzia ciklinio laiko sgmone ir mity
raida. [...] Sis pasaulis pats savaime néra pasakiskas, jame yra komponenty,
parinkty i§ masy jprasto pasaulio, taciau jis iSkyla kaip visiskai kitoks pasaulis.
Tai nejtikétina. Sis pasaulis atsiskleidZia i§ daugybés kampy kaip pasaulis pries
jo nuosmukj ir grittj (Rodoux 2019: 111).

Daina lietuvius lydéjo nuo ryto iki vakaro, kasdienybéje ir per $ventes,
darbe ir apeigose. To nereikéty pamirsti vertinant Ciurlionio kiryba, kuria
Sergejus Makovskis pavadino nebaigta daina, sakydamas, kad Ciurlionis ,i§-

dainavo savo fantastinius paveikslus, kuriuose subtiliomis spalvomis, linijiniais
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rastais, jmantria ir nepaprastai savita kompozicija isreiské tam tikras kosmines
simfonijas“ (Makovsky 1994: 168). Taigi $i kiryba yra ne tik kurianc¢io, bet ir
dainuojancio menininko karyba. ,Kaip jis tas dainas buvo jsimyléjes! Grazesnés
dainos jam nebuvo, kaip gaili dziky daina .. - ras¢ Liudas Gira (Psibilskis
2006: 17).

Visos zodinés tradicijos yra sintetinancios, abstrahuojancios, simbolizuo-
jancios, taigi ju pagrindas visuomet yra archetipinis, ritualinis, mitologinis.
Mitologija kalba vaizdiniais ir kompleksiniais simboliniais blokais, kuriuos
suvokiame pasamonés lygmeny kaip archetipus. Rasytinés lietuviy kalbos
nebuvimas lotyniskais ra§menimis, ilga laikg laikytinas trakumu, isties buvo
$ios kalbos, o kartu ir su ja susijusios tradicijos apsauga, nes visose zodinése
kultarose buvo manoma, kad uzrasytas zodis praranda savo sakralia, gyvq, ku-
riancigjq prasme. Ciurlionis ,sugebéjo isreiksti senovés batj ir didinga visatos
svajone, kuri gyva jo tautos sieloje®, 1938-aisiais laiske Nikolajui Vorobjovui
ra$é prancizy menotyrininkas, Jurgio Baltrusai¢io mokytojas Henri Focillonas
(Gostautas 1994: 499).

Sakytinéje kultiiroje yra sukaupta ne tik visa tautos i$mintis ar etninés
genties paslaptys, bet ir jos pasaulézitra, pasaulégarsa ir pasaulévaizdis. Todél
seniausios lietuviy giesmés, sutartinés, yra hermetinis Zanras, kurio pagrin-
dinis sluoksnis sukoncentruotas iki magiskos formulés substancijos, i§ kurio
skleidziasi jos pacios, taip pat ir visas vélesnis lietuviy garsovaizdis. Lygiai taip,
kaip i$ tautiniy motyvy skleidziasi visas lietuviskas pasaulévaizdis. ,Dainuo-
jamos ir §okamos sutartinés [...] ir kitos seniausios dainos perkélé mus j tuos
tolimus laikus, kai dainos ir muzika nebuvo skirti vien poilsiui ir pramogai, bet
organiskai buvo susije su gyvenimu, darbu, apeigomis, paprociais. Taigi joms
buvo skiriamas svarbus visuomenés sqmong formuojantis vaidmuo®, - rasé Jadvyga
Ciurlionyté susikiirus Povilo Mataicio aktoriy grupei, pradéjusiai gaivinti $ia
ypasmerkta myriop“ tradicija, kuri pasirodé esanti ne ,archainis reliktas, bet
kupina gyvybés daina’, kurios ,budingas konstruktyvumas, neisristy disonansy
grandys, politonalumas priartina §j zanra prie misy epochos* (Ciurlionyté
1984: 98).

Zodinés tradicijos funkcija — perteikti kompleksing esme, kurioje jragyti

skirtingi lygmenys — pasakojamasis, edukacinis, moralinis, dvasinis, ritualinis.
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Tos esmés atgaminimas karybiniais jrankiais negali bati institucinis, prislietas
prie kurios nors meninés krypties ar tendencijos ir bati multiplikuojamas, nes

bet kokia kopija i§ karto padvelkia netikrumu.

Etnizmas

,Zmonés prisimena 3altinj, i kur jie kilg, ir kalba:
grizkim prie misy vieno Saltinio”
MKC

Ciurlionj ypac stipriai veiké ,Lietuvos gamta — genties, tautos namai, istorijos
ir dabarties vyksmo vieta“ (Bruveris 2013: 22). Ciurlionj neabejotinai veiké
ir lietuviy kalba, kurios jis pradéjo mokytis tik 1905 metais. Lietuviy kalba,
anot Jaratés Statkutés Rosales, ,niekada nenustojo savo prigimtinio vertybiy
rasiavimo, kurio pagrindas néra definicija, t. y. negyvas, statinis Zzymuo, o
priesingai — judesys ir judesiy tarpusavio santykis, paliekant definicija Zemesnéje
kalbos hierarchijos pakopoje“ (Rosales 2012).

»Nuolatinio judesio® praktika galétume pavadinti ir sutartines, kuriy $okio
elementai ir improvizaciné laisvé ciklinés formos ribose pavercia jas ne atkarto-
jamu istoriniu artefaktu, ne archeologine iskasena, nuo kurios buvo nupastos
amziy dulkés, o nenutrikstama gyvybés manifestacija — ta neapc¢iuopiama,
magiska, vibruojancia dimensija, kuri veikia ne tik pacius giedotojus, bet ir juy
aplinka.

Ciurlionio muzika primena sutartines tuo, kad ji taip pat tarytum igsirutu-
lioja i§ tam tikry pradiniy lasteliy, dauginasi i$ trumpy motyvy, juos kartodama,
varijuodama, improvizuodama, lyg neturédama nei akivaizdzios pradzios, nei
akivaizdZios pabaigos, bet jréminama, o daznai ir sukaustoma daugiau ar maziau
akademiniy formy. Tai rysku kariniuose, kuriuose maziausiai jau¢iama Varsu-
vos ir Leipcigo aplinkos jtaka. Vadinasi, pirmiausia reikety atskirti Ciurlionio
karybos principus nuo to, kiek toli jo karyba pasistaméjo atsispirdama nuo
savo pradinio tasko. Nuo saloninés muzikos iki polifoninés, nuo Sopeno iki
liaudies dainy, nuo $okio ritmo iki basso ostinato monotonijos, nuo tonacijos iki

bitonalumo, nuo septyngarsés dermés iki tetrachordiniy junginiy oktatonizmo
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ir serijinés kriptografijos. Sis kirybinis kelias atskleidzia, kaip giliai stilistinéje
sintezéje menininkas uz¢iuopé tautinj savituma.

Neatsitiktinai Ciurlioniy $eimoje buvo itin vertinama Johanno Sebastiano
Bacho muzika, kuri taip pat pasizymi hermetizmu, iniciacijos bruozais, krip-
tografija, nataralius gamtos désnius atkartojan¢iomis struktaromis, besidaugi-
nanciomis i§ pradiniy, ,gemaliniy“ motyviniy lasteliy. Ciurlionis Bacha mégo,
vertino ir daznai grojo. Si muzika susi$auké su jo paties muzikinés ir vaizdinés
kalbos polifonija, persi$vie¢ianciy sluoksniy skaidrumu, kontrapunktine, retro-
gradine, veidrodine, imitacine technikomis, apjungtomis abiejy kompozitoriy
pameégtame fugos Zanre.

Polifoniné sankloda badinga ir sutartinéms, kuriy Ciurlionis veikiausiai
nezinojo, nes klasifikuodamas lietuviy liaudies dainas apie jas neuzsimena. Nors
Liudas Gira mini, kad Ciurlionis ,pagrojo keleta akordy savo kompozicijos,
taip pat ant dissonansy sutartinés pastatytus” (P$ibilskis 2006: 18). Prisiminkime
kompozitoriaus pamégta basso ostinato ir basso continuo ir pamatysime, kad de-
koratyviné bei ornamentiné dailininko Ciurlionio kalba yra ne atsitiktinumas
ar ,diletanti$kumas®, ,regresas“ ,neprofesionalumo israiska®, kuo jis kartais
buvo kaltinamas uZsienio kritiky (jj vadinusiy ,kartais nedrasiu ir techniskai
lyg ir bejégiu, , kaimie¢iu su panteistiniu pozitiriu“), o batent logiska jo rysio
su savo tautos menu i$dava.

Anot Willi Grohmanno, ,Ciurlionis buvo puikios intuicijos zmogus, taciau
diletantigkas tapytojas..., nepriartéjes prie tikrai plastinio meno. Ciurlionio
reprodukcijos leidzZia ji grupuoti su lakios vaizduotés tapytojais mégéjais,
kurie, siekdami nepasiekiamo, lieka kurti dekoratyvy mena, scenografija, arba
spontanigkus piesinius. [...] Ciurlionis buvo savamokslis [...]; G. Hamiltonas
Ciurlionj vadino ,savamoksliu®, kurio , kiiryba kompromitavo pieséjo ir tapy-
tojo nepatyrimas® (Plioplys 2004 (I): 71-72); o P. G. Konody, apie rusy meni-
ninky darbus Londone, tarp kuriy buvo ir Ciurlionio ,Raitelis“ bei , Rex*, rage:
»18skyrus neuzgincyting dekoratyvinj efekta, $i rusy tapyba yra taip nutolusi
nuo Vakary Europos meno savokuy, tad negali suzadinti gilesnio susidoméjimo,
nebent tik praeinanéia nuostabg” (Plioplys 2004 (II): 39, 41).

Paulius Galauné intuityviai jauté tai, ko uZsienio kritikai negaléjo suvokti:

»AS supratau, a$ atjauciau tuos preliudus kaip liudininkas, tik ne muzikas: tai
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buvo mano Tévynés Lietuvos simbolis“; Nikolajui Rerichui, kuris Ciurlioniui
buvo artimas ir savo pasauléziira, ir meno supratimu (abu tapé tempera, abu
naudojo liaudies tradicijas savo kiryboje, abu doméjosi archeologija ir senovés
civilizacijomis), taip pat nereikéjo aiskinti $ios kirybos; priesingai, jam teko
,daug ieciy sulauzyti dél Ciurlionio meno“ (Plioplys 2004 (I1): 43).

Kritikai nesuprato, kad Ciurlionio tariamas savamoksliskumas kyla i§
pasirinktos krypties — tolti nuo akademizmo ir artéti prie gyvos tautinés tra-
dicijos; kad jo ornamentika, dekoratyvumas kyla i$ tautinés karybos pajautos,
o ne iliustratyvumo; kad jis sugrjzo prie giliausiy savo kultaros istaky tam, jog
turédamas solidzig atrama po kojomis ir nuo jos atsispirdamas galéty tobulinti
savo mening rai$ka ir kilti j asmenines dvasines auk$tumas. Jis pats, kaip toje
savo pasakoje, iéjes ,berniuku’, sugrjzta ,karaliumi®. Sia prasme jis primena
savo amzininka pranciizy kompozitoriy Erica Satie (1866-1925), kuris po impre-
sionistinés stilistikos, kurig perleido savo draugui Claude’ui Debussy, sugrizo j
studijas Schola cantorum ir apsistojo ties itin redukuota, kontrapunktine, savojo
laikmecio nebeatitinkancia klasicistiniy inspiracijy, paprasta ir skaidria, bet
labai savita muzikine kalba. Jdomu tai, kad batent $iuo periodu jo muzikoje
atsirado bitonalumas, badingas ir Ciurlioniui.

Taigi Ciurlionio kritika atspindi ne tai, kuo jis néra, o bitent tai, kuo jis
yra. Jo karybiné kelioné buvo ne artéjimas prie modernaus akademinio meno
ir jsiliejimas j jo srauta, o atsiskyrimas ir tolimas nuo jo. Ciurlionis ragé: ,Lietu-
viy tauta tokia didinga, turi tokia garbingg praeitj, lietuviy tautos genijus toks
stiprus“ (Psibilskis 2006: 152). Vadinasi, mene jis ieskojo ne tiek saves, kiek gio
didingumo raiskos, siekdamas perteikti ,tautos genijy". Jis trosko, ,kad kuomet
nors galétume drasiai pasakyti: mes turime savo lietuviska muzika, kurig ga-
vome i§ savo bociy prabo¢iy ir kurig puikiai uzlaikome nesuterstq, neleisdami
isibrauti svetimiems balsams* (Ciurlionis 2011: 295).

Taigi, ¢ia susiduriame su faktu, kad senasis lietuviy garsinis pasaulis, kurj
bandé prikelti Ciurlionis ir Juozas Gruodis, o véliau — Feliksas Bajoras, Bronius
Kutavi¢ius, Julius Juzelianas, Algirdas Martinaitis ir kt., yra sunkiai transponuo-
jamas j $iuolaikinés Vakary muzikos kontekstus. Tik postmodernizmas, placiai
atvéres vartus jvairialypéms neeuropinéms ir etninéms tradicijoms, aktualizavo

lietuviska tautine tapatybe, suteikdamas jai $iuolaikinés muzikinés kalbos legi-
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timuma, ir jtraukeé kaip lygiaverte partnere j jvairiaskambj $iuolaikinés Vakary
muzikos chora.

Lietuviams nereikia aigkinti Ciurlionio, kaip nereikia aigkinti ir Kutavi-
¢iaus karybos. Joje yra kazkas labai sava, ka galime pagrijsti kaip tam tikras
fundamentalias mentalines struktaras, suformuotas muasy Zodinés tradicijos ir
masy aplinkos. Ciurlionis, beje, pats uz¢iuopia menininko karybos priklauso-
mybe nuo gyvenamosios vietos: ,Italijos muzika tai tikrai uzgimusi ,po $viesiu
dangumi® — yra, kaip sakoma, saldi, lengva, melodijiné®, o lietuviy muzikoje
ynhepratusi svetimtaucio ausis junta i§ karto daug vienodumo — monotonijos,
o tai i§ priezasties ritmo, kuris yra dazniausiai lygus, paprastas, trijiniy ritmas.
Ritmo monotonija, tai viena i§ svarbiausiy ir, drjstu pasakyti, graziausia masy
dainy ypatybeé. Si monotonija duoda didelj, prakilny rimtumg ir, klausydamasis
ilgiau, pradedi justi jos gily, mistiskq bada“ (Ciurlionis 1960: 296, 298-299).

Prie seniausiy dainy Ciurlionis priskiria ,trumpiausias dainas‘, kurios yra
ymaziausios muzikalinés kultaros®, ,tarytum raudos, ne dainos® o prie charak-
teringiausiy bruozy — paprastuma ir ,monotoniska ritma‘ kurio ,klausydamas
ilgiau, pradedi justi jos gily mistiska biada“ (Ciurlionyté-Karuziené 1960: 299).
Ciurlionis pastebi, kad dél ritmo vienodumo ir monotonijos net mazorinés
melodijos skamba lindnai. Jis taip pat i$skiria ibaigtos architektaros, piramidés
formos melodijas turin¢ias dainas, kurios yra ,tarytum klausimas ir atsakymas,
pakylanti ir nutylanti jausmo banga“ (Ciurlionyté-KaruZiené 1960: 304). Analo-
gisky grafiniy elementy atrandame ir paties Ciurlionio kiriniuose, ir seniausiose
sutartinése, ir tautiniuose rastuose, ypac juostose.

Ciurlionis neidentifikavo saves su jokiu tuometinio meno judéjimu, nors
buvo rasto zmogus, jvardijantis daugelj jam svarbiy reiskiniy lai$kuose, straips-
niuose, filosofiniuose apmastymuose. Jis nesvarsto tuometinio meno realijy
ar aktualijy ir tik vienintelj karta 1903 m. rugséjo 2 d. laiske paraso: ,nutapiau
simbolinj paveiksla.” Ar tai nereiksty, kad jo atsiribojimas nuo tuometiniy Va-
kary meno tendencijy yra ne ,kultarinio i§prusimo® stoka, o samoningas pasi-
rinkimas: ne pratesti kurios nors kompozicinés mokyklos stilistines tradicijas,
o stiprinti tautinio atgimimo dvasia, kuriant jg atitinkancias menines israiskas.

Ciurlionis padéjo pagrinda profesionaliai lietuviy muzikai, kuri, pagal XX

amziaus moderno sampratg, netapo ,modernia“. Pats Ciurlionis nebuvo mo-
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dernaus racionalizmo atstovas, nes jam svarbesnis dvasinis pradas, virslaikinis
patyrimas, tautinés tradicijos gelmés pajauta. Sia prasme jis yra ikikantinio
pasaulio atstovas, labiau tinkantis j Platono sekéjus, intuicija statanc¢ius aukséiau
proto: , A radysiu apie tai, ko Zzmogaus protas neaprépia ir tik intuicija pasako®
(Ciurlionyté 1994: 66). Tik intuicija aprépiamas ir stebuklinis pasaulis: dziky
pasakojimai apie raganas ir velnius, senieji padavimai, naktigonés dainos, die-
vaitei Mildai kirenami Joniniy lauZzai — visa tai susiliejo i bendra dvasinio kelio,
dvasinio kilimo, dvasinés ir kiirybinés kelionés vienj. Ciurlionj ,viliojo kazkokie
didingi dvasiniai kontinentai, ten, kur Zmogui staiga atsiveria begaliniai visatos
turtai. Ir jis pasijunta jy vie$paciu. Stai saulé, jiira, Zvaigzdés, kariinuoti kalnai,
téviskés miskai ir meilé — didziausias dvasios turtas — viskas klaupiasi jam po
kojy“ (Ciurlionyté 1994: 62).

Ciurlionis taip pat néra moderniy laiky individualistas. Jis turi stipry
transcendencijos jausma ir suvokia kolektyvinio palikimo svarba. Protéviy
kultara yra pernelyg giliai jsiSaknijusi lietuviskoje samonéje. Dél tos pacios
priezasties XX amziaus lietuviy muzikai buvo sunku issiverzti i§ Ciurlionio
minimos ritmo monotonijos. O tie, kurie i$ jos i$siverzé XXI amziuje, pakliu-
vo j erdvine pulsacija, kuri yra analogisko reguliarumo garantas, tik makro-
lygmenyje. Ciurlionio (primityvusis) serializmas, nors ir turintis sasajy su
Vienos modernisty dodekafonija, yra kiles i§ sutartinéms artimo ciklinio
motyvinio kartojimo, kaip ir daug vélesné Osvaldo Balakausko dodekatonika,
kuri artimesné Antono Weberno atsigrezimui j istakas, j praeitj, o ne j ateitj,
igyvendintg Pierre’o Boulezo muzikinése vizijose, vedanciose link totalaus ir
sterilaus serializmo. Todél teisus lenky muzikologas Krzysztofas Droba sakyda-
mas, kad ,Ciurlionis suspéjo pats — be aplinkos, uznugario, be to ,kultaros
nuovargio® - prieiti iki atonalios, dvylikagarsés muzikos [ ...]“ (Droba 2018: 78).

Taigi, jei vis délto reikéty Ciurlionj klasifikuoti, jis gali bati priskiriamas
tam siauram karéjy ratui, kurie amziy sandaroje zavéjosi etninés kilmés
kultariniais rei$kiniais, egzotinémis ir autentiskomis tradicijomis. Tik, skirtin-
gai nuo kity, Ciurlionis ieskojo keliy j savaja tradicija, o ne svetima, egzotinj
orientalizma, kuris, pavyzdziui, pagimdé muzikinj Claude’o Debussy impre-
sionizmg ir praktiskai padéjo sukurti ,autentiska“ prancazisko skambesio

subtiluma.

69



Vita Gruodyté

Ciurlionio muzikinés kalbos konstrukcijose kai kurie muzikologai (Ischiro
Kato, Grazina Daunoravi¢iené) jzvelgia analogijy su Weberno dodekafonija.
Tai logiska, nes Webernas savo muzikinés kalbos ,naujuma” siejo su ,elemen-
tariy duotybiy transformacija, derinimu arba kombinacijomis®, o karyba,
arba kiirybinj veiksma — su ,mokéjimu daryti transformacijas“ (Webern 1980:
17-18). Webernas pazvelgé j visus dvylika garsy kaip j tabula rasa ir pabandé
juos sugrupuoti kitaip, tarytum sugrjzdamas prie muzikinés kalbos istaky, prie
tos laisves, kai dar visi garsai buvo lygiaver¢iai, nesukaustyti norminiy tonaliniy
atramy, kadencijy ir reprizy. Ciurlionio stilistika Daunoraviciené apibaidina kaip
,medziagos konceptualizavima, tolesnj jos generavimg ir jforminima“ (Dauno-
ravic¢iené 2013: 194). Jis nuosekliai ,valosi“ nuo akademinio naratyvo ir iesko ne
tik ,naujos’, bet ir ,savos“ muzikinés kalbos. Savita muzikinj braiza Ciurlionis
atrado, ap¢iuopé, galétume net sakyti — jtvirtino, bet, matyt, neuzbaigé. Taciau jei
nebaigtinumga laikysime charakteringiausiu jo estetikos bruozu, tuomet islikusios
karybos eskiziskumas tampa ir savaime suprantamas, ir savaime pakankamas.

Ciurlionis pasirinko dvasinio tobuléjimo kelia, taigi visos jo meninés
priemonés tapo $io kelio jprasmintojomis. O neuzpildymas ir neuzbaigimas yra
dvasinio kelio, neturinc¢io pabaigos, simboliai: ,Tas, kuris eina keliu, nesiekia
pilnatveés®, - ragé Lao-tzeu (1979: 49). Ciurlionio siekis testi ciklus visa gyveni-
ma, spiralinés jo serijy konstrukcijos taip pat yra $ios nesibaigiancios dvasinés
kelionés jvaizdziai ir jrankiai, pasiskolinti i$ liaudies tradicijos.

Muzikologé Grazina Daunoraviciené teigia, kad ,,sava“ ir ,nauja“ Ciurlionio
karyboje yra muzikinés kalbos konstruktyvizmas. Isties, savitas jo konstrukty-
vizmas tapo priemone, suteikusia paveikia galimybe i$sivaduoti i$ sustabaréjusio
klasikiniy struktary karkaso ir nutolti nuo pernelyg sentimentalaus ir lietuviskai
kultirai svetimo romantinio lenkigkos muzikos naratyvo. Ciurlionio muzikos
konstruktyvizmas, turintis tas pacias atsiradimo prielaidas, kaip ir Weberno
konstruktyvizmas — savity formy ie$kant pradziy pradzioje — apsiriboja tau-
tinémis iStakomis, kuriy archajinj skambesj i$saugojo, ,uzrakinusios savyje®,
sutartinés. Tai, kad Ciurlionis veikiausiai nebuvo artimiau susipazines su su-
tartinémis, bet jo kiiryboje galima atrasti jy sandaros elementy, patvirtina, jog
sutartinése iSties yra uzkoduotas lietuviskasis garsovaizdis, atitinkantis gelmines

musy pasamoneés struktaras.
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Ciurlionio stilistika galétume vadinti etnizmu. Juo bity apibrézta Siuo-
laikiné meniné kalba, besiremianti etninio mastymo arba etninés tradicijos
principais. Tai baty ne tik aliuzija j etninés prigimties garsa, jo skambesio
spalvg, instrumentuote, bet ir stilistinés konstrukcijos, pagrjstos speci-
finiu garsiniu Zodynu, leidzian¢iu formalizuoti nauja muzikine sintakse.
Kutavi¢iaus etnizmas pasieké grynesne, drasesng, jtaigesne forma (ypac
instrumentuotés aspektu), nes postmodernizmo nuojauta suteiké kompo-
zitoriui tokig stilistine laisve, kurios XX amziaus pradzioje tiesiog negaléjo
turéti Ciurlionis kompozitorius. Tadiau pagrinda profesionaliosios lietuviy
muzikos jsitvirtinimui etnizme suteiké butent pastarojo karybinis posukis
$ia linkme, ir tai buvo labai svarbus jnasas j lietuviskumo $iuolaikiniame

kontekste sampratg.

Mitologinis pirmapradiskumas

»Einu. Kaskart pilkyn, tamsyn, bet einu vis toliau,
norédamas rasti kazkq Sviesiausia savo kelionés gale. |...]
Sviesa pries audrq, auda, ir po audros viesa —

taip nuo pasaulio pradZios”

MKC

Ciurlionis judesiu pavercia visa savo kiiryba. Ji visa yra tékmé, kelias, procesija,
pasakojimas, plétojamas per ciklus ir kariniy serijas, taigi, jo kiryba yra mitiné
tikraja to ZodZio prasme, nuo etimologinés graikisko zodzio ,mythos” prasmeés,
reiskian¢ios pasakojima, istorija, sakme. Ciurlionigkoji mitologija turi kos-
mogoniniy bruozy. Ji visa tartum skirta nepaliaujamam jo jsivaizduojamo
pasaulio tvarkos palaikymui, elementy tarpusavio dermés paieskoms. Todél jo
kirybos principas, o gal net jo kiirybinis motto yra nebaigtinumas. Siuo aspektu
jis prisiliecia prie zodine tradicija perteikiamos anoniminés ir kolektyvinés
mitinés samonés, kuri yra uz laiko riby, o kartu yra gyva tol, kol atkartojama,
perduodama ir aktualizuojama nezymiomis variacijomis ir improvizacijomis,
atitinkan¢iomis ¢ia-ir-dabar situacijy inspiruojama batinuma. Ciurlionio

karyboje vyrauja muzikiné tvarka, nes ji yra labiausiai dematerializuota,
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maziausiai objektiné i§ visy meny. Nepabaigiamas judéjimas yra ir fundamen-
taliausias sutartiniy elementas, o kalendorinés apeigy dainos, ,kaip ir mitai, yra
islaikiusios s3saja su veiksmu, praktika, t. y, ritualu® (Laurinkiené 1990: 25).
Ciurlionio menininko zvilgsnis taip pat fiksuoja ne statika, o judéjima, kurj
labai graziai apibiidino Rasa Andriugyté-Zukiené: ,Jis pastebédavo ir tapyboje
perteikdavo ne tik tikrovés elementus, bet ir procesinius reigkinius, tokius kaip
vandens tekéjimas, ledo stingimas, zvaigzdziy mirkséjimas, véjo §laméjimas®
(Andriusyteé-Zukiené 2019: 459-460).

Literatarologé Dominique Kunz Westerhoff, reziumuodama Mircea
Eliade ir Claude Levi-Strausso studijas mito klausimu, sako, kad pirmasis mito
degradacijos laipsnis yra jo uzraymas (nes, anot Florence Dupont, ,mitas yra
gyvas tik zodinéje tradicijoje“), o sekantis — progresyviné jo naracijos redukcija
i simbolj“ (Kunz Westerhoff2005). I$saugojusi Zodine tradicija, lietuviy kultara
i§saugojo ir gyva miting sgmone, kuri, pradéjus tautosakg uzrasinéti, ja uzrakino
simboliuose - tautora$c¢io motyvuose. Juos atrakinus, tai yra ,atradus burty
z0dj anot Ciurlionio, galima prisiliesti prie $ios tradicijos pradziy pradzios, tai
yrajos gyvybés saltinio. , Tautiskiausiy padavimy sukélé mintis‘, — raé Zemaité
apie lietuviy dailininky paroda ,Vilniaus Ziniose“ (1907).

Naudodamasis simboliy kalba Ciurlionis tarytum bando uZ¢iuopti ,uzra-
kintos“ mitinés samonés esme, kuri yra pasakojimas, tai yra kelioné. ,Noriu
buti kitoks, noriu, kad buty kitaip, noriu kitokio gyvenimo. Nezinau kelio. [...]
noriu eiti, ir nezinau kur. ,Ir $tai keliauju. Vykstu vienas, gal esu egoistas, bet
$iuo metu tik vienas jauciuosi gerai, prie nieko negaliu prisiderinti. [...] Tokiais
momentais gera uzmirsti, i$ kur ir kur eini, kuo esi vardu, ir ziaréti naujagimio
akimis. [...] Kad taip galima buty gyventi su nuolat pladiai pravertomis akimis
viskam, kas grazu, ir nepabusti, negrjzti j save. Nebent vien tiktai kelioné apy-
tikriai teikia tokj gyvenima® (Ciurlionis 1960: 152, 193, 194).

Ciurlionis, kaip ir véliau Kutavi¢ius, evoliucionuoja sugrizdamas atgal,
ieSkodamas tautinio meno, tautinés sgmonés istaky. Kritiniais lietuviy kultarai
momentais batent praeitis ir senoji tradicija, senosios dainos padéjo $iai kultarai, o
suja ir tautai i$likti. Kaip Kutavicius sovietinés okupacijos metais atsigrezé j archajinj
lietuviy kulttros sluoksnj, taip Ciurlionis kritiniu lietuviy kult@ros momentu (po-

litiniai neramumai Var$uvoje, sulenkéje Druskininkai...) pajaucia lietuvig kultiiros
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gelminio sluoksnio gyvybine svarba, karybine potencija ir jos atgaivinimo buatinybe.
Jdomu tai, kad abiejy karyba sovietmeciu buvo vertinama kaip ,tautinis“ menas",
disonaves su sovietinio meno, skirto ,darbo liaudziai‘; koncepcija. Nepaisant to,
1975-aisiais, kuomet pasirodo pirmosios Kutavi¢iaus etnooratorijos, leidziama
minéti ir Ciurlionio gimimo $imtmet;. Taigi $ie kompozitoriai sovietiniame kontro-
liuojamo meno kontekste kartu iskyla kaip dvasinio atgimimo Saukliai.

Ciurlionis doméjosi senujy civilizacijy istorija, taigi nataralu, kad jam
rapéjo universalijos, kultariniai archetipai, Zmonija siejan¢ios bendros
kultarinés istakos. Galbat lygindamas su kitomis senomis kultaromis,
Ciurlionis ir savo tautos praeitj vertino kitaip. Prisiminkime, kad ir Julius Ju-
zelitinas atsigrezé j sutartines tik grjzes i$ kelionés po Afrika. O Druskininkai
XX amziaus pradzioje buvo pilni mitiniy ir mistiniy paslap¢iy:

»Dar mano vaikystéje ant Ratny¢élés kranto guléjo didelis akmuo, ant
kurio, esg, senovés lietuviai — pagonys — degine dievams aukas [...]. Einant gi-
lyn j parka pries Nemuno srove, buvo ir dabar tebéra pusynas, seniau vadintas
yProsenolés” misku. Mat ten augo nepaprastai auksta ir stora pusis, praminta
,Prosenole“ [...]. Man kartais atrodo, kad mumyse i§liko dar senovinés animis-
tinés lietuviy pasauléjautos, nes man (gal ir kitiems) tokie medziai, kaip miisy
ieva ir Druskininky parko ,Prosenolé®, sukeldavo kazkokia mistiska pagarba,
kuria tegalima jausti tik sudvasintiems reiskiniams [...]. Ratny¢ia — masy kai-
myné, masy sesuo. Ji buvo visai kitokia, negu sulenkéje Druskininkai. Kazkuo
ji mums artima ir nuolatos trauké j save. Tad eidavome j ta miskais apsupta
sodziy lyg kokie piligrimai j $ventas vietas. Ir i§ tikruyju, apzvelgus Ratnyc¢ia
supancius tankumynus, seneliais medziais apaugusias kalvas, padvelkia gilia
senove, matai nelie¢iamas $ventasias girias, ir siela apima gili rimtis. Atrodo, lyg
batum atsidares jotvingiy sodyboje ir lyg girdétum medziokliniy ragy garsus
arba ginkly zZvangesi ir kovos jnirtingg bruzdéjima [...]. Atsiveria tolima tolima
praeitis. [ ...] Kaip toje aplinkumoje augo ir tvirtéjo tautinés giminystés jausmai,
gimtosios zemés meilé? O ka dainavo jotvingiai, savo bériais jodami, prie§ val-
katas atsispirdami ir savo zeme gindami? Kur ir kada praskambéjo paskutiné jy
zygio daina? [...] O galir dabar ji skamba nemir$tama gaida, teka srovena ainiy
gyslose, zadina nuolatinj ilgesj, pasamonéje drasina déti galvas uz broliy laime

ir laisve. Tokios mintys ateina, kai sédi ant buvusio milzino medzio kelmo ir
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zitri j kalvotus pusaiciy tolius. Stengiesi suprasti narsiyjy protéviy tragiskaja
pasaka” (Ciurlionyté 1994: 11, 12, 43, 135).

Andriusyté-Zukiené pabrézia, kad ,ne kur nors kitur, o Lietuvos
krastovaizdyje dailininkas atrado savo dvasinés tévynés archetipa. Apskritai
pirmga karta lietuviy dailéje individualios karybos formomis taip savitai buvo
jsiskverbta j etninés lietuviy kultaros gilumas. Etnografijos elementuose
Ciurlionis iegkojo tautinio individualumo $akny. Ry$ki menininko individua-
lybé susiliejo su senuoju gamtiniu pasaulévaizdziu, animistinio ir panteistinio
mastymo archetipais, atsiskleisdama nacionalinés pasauléjautos karyba. Ten jis
piesé kaimo sodybéles ir pakeliy kryzius, Zavéjosi tautodailés, daugiausia audi-
niy rastais ir koloritais [...] ,populiariausi dainy motyvai yra tape pasikarto-
janciais jo paveiksly motyvais — tai kalnai ar kalvos, medeliai, upés ar vandenys,
saulé, ménulis ar Zvaigzdés. Tai tipiski lietuviy liaudies dainy elementai ir simbo-
liai. Kita vertus — tai ir absoliu¢iai realus menininka supusios aplinkos objektai.
Vietinés kaimo aplinkos vaidmuo ryskus ir Sonatos Nr. 4. Andante dalyje. Tik i§
pirmo zvilgsnio atrodo, kad nutapytas fantastinis vaizdas — kaimas, matomas
i$ paukscio skrydzio, keista pilis ir milziniskas azuolas. I$ tiesy kompozicija
turi realy pamata kaimo peizaze. Dar ir $iandien ties Svendubreés kaimu stikso
Ciurlionio laikus menantis vienigas azuolas. Zvelgiant i$ kaimo tolyn j slénj,
susidaro stiprus dydziy kontrastas ir masteliu kaitos jspudis. Visai realu, kad §j
kontrastg dailininkas buvo pastebéjes ir panaudojo Andante paveiksle. Azuolui
suteikta mitinio Pasaulio medZio prasme. Praauges debesis §ventas balty medis
azuolas $iame paveiksle atlieka vertikalios asies funkcija, jungia zemiskaja ir
dangiskaja sferas” (Andriuéyté-Zukiené 2019: 457-459).

Ciurlionis gyveno apsuptas stebuklinés gamtos, kuri daré tiesioging jtaka
jo karybai: ,Keista pusis. Jos $aknys buvo i$siverzusios j Zemés pavirsiy lyg
kandeliabrai, o $akos suspindédavo saulélydzio zZvakémis®; arba: ,Druskonio
krantai buvo apauge tamsiai zaliuojanciais alksniais, atsispindin¢iais vandenyje,
tarsi jie augty ne tik auktyn j saule, bet ir j paslaptingas ezero gelmes. [...] O
gal ir Fuga buvo jy jkvépta“ (Ciurlionyté 1994: 15). Fuga — paskutinis Ciurlio-
nio uzraytas kirinys (1909), kurio ,Uvertiiira, noriu, kad baty littdna, beveik
nitri, keista ir fantasting, kaip jiros gelmé [...] ir turéty bati atliekama tamsioje

saléje” (Zubovas 2010: 37).
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Ciurlionis neabejotinai masté apie tai, kaip perteikti gyva zodine tradicija,
kurioje jis pats alsavo:

» naudojant archetipines formas, tokias, kaip linija, ratas, kvadratas,
kryzius, zvaigzdé, kalnas, karalius, kelias, aukuras, pilis, medis..., kurias
sutinkame lietuviskose dainose, sakmése, pasakose, liaudiskoje orna-
mentikoje;

» elementus jungiant ne j logines, o erdvines ir kompleksines struktaras;

» pasakojimo veikéjus naudojant ne kaip personazus, o kaip simbolius,
ju yistorijas“ isdéstant ne laike, o erdvéje, pasakojima priartinant prie
archetipo, bet nepasiekiant sterilios $iuolaikinés abstrakcijos lygmens;

» kartojima naudojant kaip Zodinés tradicijos priminimo ir prisimi-
nimo technika, ir ja paver¢iant pagrindiniu meninés idéjos vystymo
modeliu;

» evoliucionuojant per varianti$kuma, pasitelkiant fraktalines ar palindro-
mines schemas, modifikuojant bazinius elementus, arba juos pateikiant
kitame semantiniame lygyje ar kontekste.

Visa tai atitinka ne tik gyvos liaudigkos tradicijos, bet ir gyvybiniy procesy
schemas, kazkada jvardytas Johanno Wolfgango Goethe’és, todél atspindincias
universalius désnius.

Ciurlionio pasaulévaizdis yra tarytum i$ ty laiky, kai mitas egzistavo tik
zodinéje plotméje. Jis suformuotas i§ gamtos poezijos, sakmiy ir dainy, dar nes-
péjusiy virsti simboliais ir archetipais. Ciurlionio atrastos jungtys, vienijan¢ios
muzikinius motyvus, krastovaizdj, panteisting tematika, sakmes, legendas etc.,
kuria mitinj kloda, bet ne pa¢ius mitus.

Kaip pasakos, kuriose mitologinis sluoksnis yra uzsléptas, taip ir Ciurlionio
paveikslai sunkiai atsiveria, jie prakalba tik ,pasauktiems®. Juose néra atpazijs-
tamos naracijos, todél jy harmonija kyla i§ muzikinés abstrakcijos. Todél tie
paveikslai atskleidZia veikiau poetinj i$gyvenima — tokj, kurj Ciurlionis perteikia
savo simfoninémis poemomis ,Jara“ ir ,Miske“ Jo mitopoetiné pasauléziara
iSryskino ,dangisky prototipy“ pasaulj. Jo kalnai, miestai, upés, $ventovés,
aukurai yra vaizduojami kaip archetipai, kaip pirmavaizdziai, ,antrininkai
egzistuojantys aukstesniame, kosminiame lygmenyje. Tame lygmenyje, apie

kurj kalbama sakmése, padavimuose ir pasakose.
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»Ir prisiminiau a$ tada, kad buvo laikai, kai pasaulis panéséjo j pasaka®
(Ciurlionis 1997: 67). O kas yra pasaka? Tai gyvenimo kelias, kuriame sutinki
tam tikras kliatis, kurias turi jveikti, kad galétum save realizuoti ir pasiekti
pilnatve. ,Vieng vakara brolis pasialé sugalvoti visiems viena pasaka. Jis pats
pirmas pradéjo improvizuotg jzanga. Kiek atsimenu, tai turéjo bati ilga vieno
berniuko kelioné po kazkokias neregétas fantastiskas $alis. Tévas, palaimines
sany, nedidelj dar berniuka, liepé jam grjzti milzinu. [...] Kita vakarg vél sekéme
pasaka, ir ji pasidaré begaliné. Brolis atidziai klausydavo [...], kartais pasaky-
davo ,puiku® ir, i$sitraukes i$ kisenés bloknoteélj, kazka uzsiragydavo. O kai jau
nusibosdavo ta begaliné pasaka, fantazija i§sekdavo, brolis prasydavo tévy, kad
ka nors papasakoty, ypac i$ liaudies padavimy ar $iaip nepaprasty atsitikimy“
(Ciurlionyté 1994: 300).

Ritualinés praktikos tikslas — sukultirinti erdve, kiekvienu ritualo pa(si)
kartojimu ja jsteigiant vis i§ naujo, kaskart ja palaikant, kad vél nenugrimzty
i chaosa, Kaip $okama sutartiné jsteigia pasaulio centrg ir kuria darng aplink
ji, taip Ciurlionio paveiksly erdvé suvaldoma muzikinémis priemonémis —
specifiniu ritmu, melodiniy linijy sampynomis, motyvy i$sidéstymu erdvéje.
Tai nuolat judanéio ir besikeitian¢io pasaulio akimirkos pagava. ,Ciurlionis
nesialo perspektyvinio suvokimo ir néra dalyky, kurie jj pozicionuoty kaip
turintj vieta. Norint turéti vieta, daiktai turéty buti iSdéstyti ,greta vienas kito
arba vienas uz kito®, ta¢iau maisy menininkas ,atsisako” $ios tradicinés logikos*

(Mickanas 2019: 99).

Saulés kryziaus palindromas

,Biisiu lyg ant savo nebaigtos pilies griuvésiy”
MKC

Ciurlionis buvo vientisas visose srityse. Jis nebuvo vienoje modernus, kitoje
archajiskas, vienoje ornamentinis, kitoje mitologinis, vienoje primityvus, kitoje
kompleksinis. Taigi i$ties néra jokio pagrindo manyti, kad Ciurlionis pats savo
karyboje nerealizavo arba bent jau nesistengé realizuoti to, ka laiké fundamen-

taliai svarbiu, naudodamas pagrindinj savosios kultaros jrankj — sinkretizma.
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Antanas Andrijauskas Ciurlionio kiryboje isryskino skirtingus menus
jungiancio vientiso meno idéjq. Ciurlionis i$bando muzika, zodj, vaizda, vél grjzta
prie muzikos, kurios, tiesa sakant, niekada nebuvo apleides. Bet sugrjzta prie
jos jau praturtéjes kitomis sritimis. Ciurlionio sinkretizmas yra lyg i§ tos pacios
$aknies auginamas egzistencinés karybos medis, kurio kamienas bendras, $akos
skirtingos, o $aknys gladi giliai tautinéje tradicijoje. Taigi Ciurlionio ,vidiné
batinybé“ (Kandinskis) yra pagrista tuo, kad ji yra determinuota tam tikru,
tarkime, ,vidiniu imperatyvu® Jis kitaip negali. Ta pabrézé tie kritikai, kurie rase,
kad tai menas, kuris néra kokio nors stiliaus kopija, juolab tai toks menas, kurj
sunku imituoti, nes jame susipina vidiné batinybé su tautiniu determinizmu.

Vienio pajauta yra pajauta visumos, kuri apima nuo smulkiausiy elementy
iki stambiausiy, nuo ornamento detalés iki kosmologinés vizijos, nuo praeities
iki ateities. Jara, kalnai, miskai, upés, dangus Ciurlioniui buvo broliai ir seserys,
su kuriais jis galéjo kalbétis kaip su draugais. Ciurlionio cikluose néra Zzmogaus.
Jo néra net ,Pasaulio sutvérime®, ,Sios stokos priezastis esas Baltijos Zzmoniy
jsitikinimas, jog Zmogus yra nereik§mingas gamtos didybés akivaizdoje” (Bru-
veris 2013: 25). Si amzinybés pajauta persmelké ir jo tautiskumo samprata, kuri
buvo susieta ne tik su dabartimi, bet ir su praeitimi bei ateitimi. Jis ,kalba i§
visos $irdies, taigi ¢ia ir dabar, bet jo poetikos pasaulyje aprasomi dalykai vyks-
ta visada ir visur“ (Ciurlionis 1997: 15). Taigi, i jo karyba galime ziaréti kaip
i ynuoseklia visuma, kaip j ypatinga, atvira, gyva supersistema’, kurioje visai
kaip pasakose ir padavimuose tikroveé susitinka su kitokiu, nauju, ,fiktyviu,
nepaziniu“ pasauliu; tai yra ,lyg nuoseklios, dirbtinés kalbos sukarimas, kai
kalba ne tik ima tarnauti komunikacijai, bet jos viduje ima veikti etimologijos”
(Jastrumskyté 2013: 533).

Analogiskai tautoras¢io ornamentikai, kurig galime laikyti gyvos zo-
dinés lietuviskos tradicijos simboliu, lietuviska kryziy-saule galétume laikyti
¢iurlioniskojo sinkretizmo arba visumos pajautos simboliu. Jis yra tobula vienio
iSrai$ka, kuriame i$saugota pusiausvyra tarp vertikalés ir horizontalés, kuris
vibruoja spinduliais, suteikianciais stati$kai vertikalés—horizontalés asiai jude-
sio intencija, taigi, gyvybés uzuomazgas, sklindancias i§ vieno tasko — centro.
Lygiakrastis kryzius, sukoncentraves senaji Europos tauty tikéjimg, reiskia

kosming tvarka, mety laiky kaita. Jo vidurys tapatinamas su Siaurine zvaigzde,
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M. K. Ciurlionis. Kapinés. 1909. Popierius, M. K. Ciurlionis. Panas. M. K. Ciurlionis.juozapo sapnas. 1907-1908.
tempera 1904. Popierius, pastelé Popierius, tempera

apie kurig sukasi visi Zvaigzdynai. Apie ja besisukantys Grjzulo Ratai sudaro
svastika — $okamy sutartiniy elements, o jo viduryje esantis skrietas, nuo
kurio sklinda spinduliai, ir vis smulkesniais motyvais i§déstoma ornamentika
atkartoja endogeninj modelj.

Neuzbaigtumas $ioje perspektyvoje iSkyla kaip negaléjimo-patirti-visumos
principas. Ciurlionio saulé dazniausiai yra nepilna. Galima spéti, kad Ciurlio-
nio karyboje ji vaizduojama kaip dangiskas ugnies atitikmuo ir simbolis, nes
mituose ugniai atstovauja ,saulé, pakylanti nuo kalvos arba i§ vandens” (Lau-
rinkiené 1990: 15). O tokiy sauliy Ciurlionio tapyboje yra itin daug. Cia gale-
tume jzvelgti ir kosmoso formavimo atkartojima naudojant tris konstrukcinius
mitinio pasaulio elementus — Zeme, ugnj, vandenj, kuriuos sujungia ,pasaulio
medis‘, galintis bati identifikuojamas su stulpu, kalnu, $ventove, ramais.

Ciurlionio kryziai taip pat yra neuzbaigti. Juos matome vélyvuose pa-
veiksluose ,Zemailiy kapinése” ir ,Kapinése®. Kryziaus forma matome ir jo
Preliudo op. 15 Nr. 2 (1904 ) palindrominéje struktiiroje, o ypaé — Variacijy ,Be-
sacas“ tema op. 18/ VL 265 (1904-1905) struktiiroje. Pastarosios kriptografinés
transpozicijos modelj labai i§samiai ir tiksliai yra i$nagrinéjusi muzikologé Dau-
noraviciené. Gyvybés gélelés arba segmentinés zZvaigzdés skleidimasi, Daivos
Vytinienés aptikta Sokamose sutartinése, $iose variacijose atitinka ,Sesis kartus
transponuojamas basso ostinato, kiekvienasyk ekstrapoliuojamas nuo kito savo

paties tono: kiekviena transpozicija prasideda sistemiskai nuo paskesniojo
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eilés tono, o transpozicijy planas realizuoja palindroma; $io ,sudétingesnio
palindromo modelio® ,medziaginiai kontarai gali bati ,apziarimi“ stebint tarsi
geometrine forma, vartant ja i$ vir$aus, apacios ar $ony. Taip atsiveria vaizdus ir
fantazijos kupinas ,erdvélaikio kristalas*: kvadrato centre susidaro horizontalios
ir vertikalios asiy kryzius“ (Daunoravi¢iené 2013: 238).

Taciau $is palindromas néra grynas. Pasikartojancius garsus Daunora-
vi¢ienés sudaryto palindromo schemoje nuspalvindami ta pacia spalva, pamaty-
sime, kad centrinis (adies) garsas yra ne Gis, o kiek zemiau ir deiniau esantis
D, kurj supa keturi H. Gauname nebe negryno, bet neuzbaigto kryziaus / pa-
lindromo vizualizacija, kurio vidiné sandara, pagrjsta uzdaromis veidrodiné-
mis kvadratinémis struktiromis, primena tautorasc¢io karimo principus ir
praskleidzia — ratais atkartojamy elementy pagalba — nuspéjama saulés kryziaus
forma.

Neuzbaigto palindromo struktiroje ir Ciurlionio kariniy serijy / cikly testi-
nume galétume atrasti paraleliy su XV amziaus Italijos skulptoriy inicijuota non
finito estetika, kuria noréta i$ryskinti dvasinj ir dramatinj karinio aspekta, ta¢iau
jame taip pat galime jzvelgti ir karybinj siekj i$vengti statikos, vélgi, suteikiant
kariniui atviro, nuolatiniame judéjime esancio ,,gyvo organizmo* pagava.

Autentiskoji lietuviy kultara atsispiria bet kokiai didybés dimensijai. Ji
visuomet yra vietiné, kameriné, gili, intymi, paprasta. Ji taip stipriai i$saugojo
ta amatininkiska sanda, kai kuriama ne pasauliui, o sau, savo aplinkai, savo
vidinei batinybei, arba dievybei, pratesiant kitu formatu tai, kas jau kazkada

buvo sukurta, kad daznai to pasaulio néra suprantama. Prisiminkime Antana
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Mon¢j, gyvenusj Paryziuje, bet samoningai pasirinkusj autsaiderio pozicija;
prisiminkime Oskara Milaiy, gyvenusj lietuviskosios dvasinés praeities vi-
zijose, prisiminkime Orvyda, Sigita Geda ir begale kity menininky. Ir tai yra
vienas i$ lietuviskosios kultairos ypatingumo bruozy. Ji néra jtakas absorbuo-
janti kultara, nes jtakos joje tiesiog neprigyja. Lietuviy kompozitoriai i$bandé
jvairias Siuolaikinés muzikos technikas — nuo dodekafonijos iki spektralizmo,
bet visas tik eskizigkai ir mokykliskai. Lietuvi$kas menas yra individualaus maty-
mo ir mastymo, semiancio savo galig kolektyviniame patyrime, i$raiska. Taigi,
nepaisant dviejy konservatorijy diplomy, kuriems Ciurlionis neteiké jokios
reik$meés, ir nepaisant puikaus i$silavinimo bei fundamentaliy ziniy jvairiose
srityse, jis funkcionavo tarytum liaudies menininkas, kuris, remdamasis savo
patirtimi ir labai individualia harmonijos pajauta, karé savus kompozicinius
jrankius, atitinkan¢ius jo vizijas ir garsine-vaizding samprata. Ne kopijuodamas,
tobulindamas ar pratgsdamas Vakary kultaros kompozicines technikas, o jas

palenkdamas savosios tautinés tradicijos tgstinumo reikméms.

ISvados

Ciurlionio ,burtazodis, kuriuo jis bandé ,atrakinti“ tautinj palikima ir perteikti
ji ateities kartoms, slypi ne jo laikotarpiui badingose jtakose, o lietuviskos
tautinés tradicijos iStakose, kuriose susijungia endogeniskai evoliucionuojanti
zodinés kultiros tradicija, etniskai determinuoto muzikinio palikimo (liaudies
dainy, sutartiniy) atgarsiai ir mitologinés simbolikos elementai.

Zoding tradicija Ciurlionis perteiké naudodamas archetipines formas;
elementus jungdamas ne jlogines, o erdvines ir kompleksines struktiiras; pasa-
kojimo veikéjus traktuodamas ne kaip personazus, o kaip simbolius; pasakojima
isdéstydamas ne laike, o erdvéje; kartojima naudodamas kaip Zodinés tradicijos
priminimo ir prisiminimo technika, ja paversdamas pagrindiniu meninés idéjos
vystymo modeliu; garsing medziaga déstydamas pasitelkes variantiskuma,
fraktalines ir palindromines struktaras.

Ciurlionio kiirybos kritika inspiravo jo pasirinkta kryptis — tolti nuo
akademizmo ir artéti prie gyvos tautinés tradicijos. Todél jo karybai badinga

ornamentika ir dekoratyvumas turi bati vertinami ne kaip dekoratyvinis ilius-
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tratyvumas, o kaip tautinei karybai badinga struktariné motyvy atkartojimo
ir varijavimo technika.

Ciurlionio muzikos serijinis konstruktyvizmas, turintis tas pa¢ias atsiradi-
mo prielaidas, kaip ir Antono Weberno dodekafonijos konstruktyvizmas, savity
formy iesko tautinéje karyboje, kurios archajinj skambesj i§saugojo ,uzrakinu-
sios savyje” sutartinés. Tai, kad jo kiiryboje galima atrasti jy sandaros elementy
(repetityvinj minimalizma), patvirtina, jog sutartinése ities yra uzkoduotas
lietuviskasis garsovaizdis, atitinkantis gelmines muisy pasamonés struktaras.

Ciurlionio stilistika gali biti apibendrinama nauju konceptu — etnizmu,
kuriame apjungiama $iuolaikiné mastysena, iSaugusi i$ etninio garsovaizdzio ir
pasaulévaizdzio. Postmodernizmas, placiai atvéres vartus jvairialypéms neeu-
ropinéms ir etninéms tradicijoms, aktualizavo lietuviska tautine tapatybe, jos
archaikai suteikdamas $iuolaikinés muzikinés kalbos legitimuma.

Ciurlionio estetikos atramine agimi jvardijamas nebaigtinumas, kaip nepa-
liaujamo judéjimo ir negalimybés patirti visumos principas, kurj simbolizuoja
lygiakragtis kryzius (lietuviskas saulés kryzius), atrandamas jo tapyboje ir

muzikos kariniuose, naudojanciuose palindromines formas.
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ECHOES OF MYTHOLOGICAL PRIMALITY IN CIURLIONIS’
SOUNDSCAPES: ENDOGENOUS SYNCRETISM

Summary

M. K. Ciurlionis’s attention to his national tradition, and especially to its resur-
rection, is of existential importance to him. When he says that “our credo is our
oldest songs and the music of our future”, the composer seems to want to build
abridge to connect the past to the future, and perhaps he imagines himself to be
that bridge by which the oldest songs will one day reach the music of the future.

Ciurlionis evolves by going back in time, in search of the origins of nati-
onal art and national consciousness. His style could therefore be described
as ethnicism. It would define a contemporary artistic language based on the
principles of ethnic thought or ethnic tradition. It would involve not only an
allusion to the nature of sound, its timbre and instrumentation, but also stylistic
constructions based on a specific sound vocabulary, which would allow the
formalisation of a new musical language.

Ciurlionis follows in the footsteps of the preserved and ethnically homo-
geneous Lithuanian oral tradition, which he calls “the most important and
primary language”. The endogenous principle inherent in this tradition can
be found both in old songs (Sutartinés) and in traditional ornamentation.
According to Jaraté Rosales, the very basis of the Lithuanian language is not a
definition, i.e. an inanimate and static signifier, but on the contrary movement
and a relationship between movements. Thinking of his works in cycles and
series, Ciurlionis sets the whole of his oeuvre in motion. By this aspect his work
is mythical in the etymological sense of the term. Incompleteness appears as a
stylistic trait and as an aesthetic trait, namely as an impossibility of experiencing
the Whole: for example, the form of the incomplete Lithuanian cross appears
not only in his paintings, but also in the palindromic structure of his Variations

sur un théeme de Besacs, Op. 18/ VL 265 (1904-1905).
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Lietuvos kultdros tyrimy institutas

M. K. CIURLIONIO KOSMISKUMO MITOPOETIKA J. BALTRUSAICIO
ABERACI)OS TEORIJOS PERSPEKTYVOJE

Straipsnyje analizuojama brandzioje M. K. Ciurlionio tapyboje iéryskéjusi kosmigkumo
krypties estetika, aptariant to meto besiplétojan¢iy fizikiniy astronomijos teorijy jtaka ir
ypac prancizy astronomo Camille'o Flammariono idéjy poveikj. Pagrindinis démesys
tekste sutelkiamas j optiniy aspekty tyrima vélyvajame dailininko karybinés evoliucijos
etape sukurtame dviejy paveiksly cikle ,Sonata Nr. 6 (,,Zvaigzdziy sonata’, 1908). Re-
miantis minétos sonatos estetika parodoma, kaip plétojantis dailininko gamtos studijoms
stipréjo jo démesys kosminei pasaulio sandarai, ja ai$kinan¢ioms naujosioms mokslinéms
teorijoms, kuriy poveikis tiesiogiai atsispindéjo jo vélyvojoje kiiryboje kosmine tematika.
Atlikta lyginamoji analizé atskleidzia, kad, jkvéptas to meto moksliniy astronomijos ir fizi-
kos Ziniy bei su jomis susijusiy mitopoetiniy spekuliacijuy, savita percepcinio ir mentalinio
vaizdo jungtimi Ciurlionis priartéjo prie Jurgio Baltruai¢io Jaunesniojo formalistinéje
menotyroje teoretizuotos aberacijos koncepcijos. Pasitelkiant baltrusaiti$kaja aberacijos
samprata, i$ry$kinami $iy dviejy lietuviy karéjy meniniy ieskojimy ir atradimy panasu-
mai. Straipsnyje parodoma, kaip Baltrusaicio pasitlytas aberacinis pasaulévaizdis savo
idéjiniu pozidriu intuityviai atsiskleidzia Ciurlionio, kaip $io pasaulévaizdzio pirmtako ir
pranaso, karyboje. Aberacinés sasajos randamos abiem mastytojams badingame polin-
kyje i natiiralistines (realistidkai vaizduojamas ir kartu priklausan¢ias gamtos pasauliui) ir
menamas, iliuzines bei mentalines meniniy vaizdiniy sistemas. Aberacija ¢ia traktuojama
ne tik percepcinio vizualumo poziariu, bet ir platesne prasme — kaip minties deviacija,

netgi moksliné spekuliacija.

Esminiai zodziai: Ciurlionis, Baltrusaitis, Flammarionas, aberacija,

komparatyvistiné estetika, kosmiskumas, mitopoetika.

Jvadas

Analizuojant Mikalojaus Konstantino Ciurlionio (1875-1911) kirybos feno-
mengy ir jo vélyvojo sonatinio periodo kosminés tematikos estetikos savituma,

zvilgsnis nataraliai krypsta, viena vertus — | moksliniy idéjy ir mitopoetiniy
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spekuliacijy sklaidg tuometinése astronomija bei naujas meno teorijas popu-
liarinanc¢iuose veikaluose, kita vertus — j aberacijos tendencijas, iSryskéjusias jo
tapyboje. Sias tendencijas reprezentuoja du $iam tyrimui svarbiausi autoriai -
Ciurlionj savo tekstais ir paveikslais suzavéjes pranciizy astronomas Camille’is
Flammarionas (1842-1925) bei dvasing giminyste ir polinkj lietuvigkojo mito-
poetinio mastymo pirmapradiskumui atspindintis lietuviy iSeivis Prancuzijoje,
meno istorikas Jurgis Baltrusaitis Jaunesnysis (1903-1988). Pirmojo idéjos $ioje
komparatyvistinéje analizéje pasitelkiamos kaip raktas j Ciurlionio moksliniy
interesy konteksta, o antrasis — kaip jo karybos estetiniy tyrinéjimy perspek-
tyvos galimybé, kuri iki Siol buvo ¢iurlionistikos paribiuose.

Apie Flammariono ir Ciurlionio sasajas daugiausia rae Krescencijus Stos-
kus, Antanas Andrijauskas, Vytautas Landsbergis, Jonas Bruveris akcentavo
ne tik $iy dviejy mastytojy dvasing giminyste, bet ir jy idéjinius panasumus,
atkreipdami démesj j panagia Flammariono ir Ciurlionio Visatos, kaip gyvybeés ir
pasauliy formy daugio, humaniskumo idéja (Stoskus 1977: 5253 ); Flammariono
dangaus fenomenus apmastanciuose veikaluose Dangaus istorija (Histoire du ciel,
1872), Kas yra dangus? (Qu'est-ce que le ciel ?,1892) pristatomy kosmologiniy idéjy
jtaka Ciurlionio kosmografinei tapybai, ypa¢ paveikslui , Angeléliai“ (,Rojus®
1908-1909) (Landsbergis 1997: 5-11); abiem mastytojams bendras kosminiy
vaizdiniy sistemas (Andrijauskas 2021: 122-123); panasy romantizuota poziurj
i astronomija (Bruveris 2013: 20). Tesdami $iy tyrinétojy kryptis, gilinsimeés j
Flammariono daugybiskumo koncepta, kaip ketvirtosios dimensijos struktarinj
modelj, taip pat fantastiskuma ir mistinj kosmigkuma ir jy atsvaitus Ciurlionio
karyboje, iuos aspektus susiedami su iki tol netyrinéta baltrusaitiskaja aberacine
implicitinés vaizdo strukttros ypatybe. Taipogi visy trijy i §j tyrimo fokusg pa-
Kliuvusiy kitréjy — Ciurlionio, Flammariono ir Baltrusai¢io — kiryboje ieSkant sa-
ly¢io tasky bus pasitelkiamos lakios vaizduotés, mitinio pasaulio suvokimo arba,
kitais Zodziais tariant, lietuviskojo archajinio mitopoetino mastymo nuostatos.

Visy pirma, analizuojant XX a. pradzioje Ciurlionj sudominusias moks-
lines idéjas, atsispindincias jo brandzios sonatinés tapybos paveiksluose,
galima pastebéti, kad juose savitai rei$kiasi ankstyvosios geometrinés erdvés
papildymo slaptuoju ketvirtuoju matmeniu spekuliacijos ar fizikinés erdvés

sujungimo su laikiSkumu idéjos. Sonatinio periodo paveiksluose Ciurlionis,
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pasitelkdamas savo muzikine kompozitoriaus patirtj, eksperimentuoja ne tik
su meninés erdveés ir meninio laiko struktaromis, bet impliciti$kai ir eksplici-
tigkai artikuliuoja kosming tema. Sios tematikos paveiksluose jis sulieja jvairias
realios ir vaizduotés sukurtos buties dimensijas: viena vertus, praturtindamas
vyraujancius realios erdvés bekrastybés ir laiko negriztamumo fenomenus
naujomis vaizduotés sukurtos meninés erdvés ir meninio laiko charakteristi-
komis, daugybinémis plok§tumomis, autonominiais sluoksniais, kita vertus, ja
pratesdamas muzikiniais meninio laiko matmenimis.

Palyginti su ankstyvaja literatarinio psichologinio simbolizmo estetikos
formuota tapyba, brandziuose sonatiniuose cikluose dekoratyviame ploks-
tuminiame fone besiskleidzian¢ios muzikalios laikinés ir erdvinés paveiksly
struktaros patiria sudétingas stilistines metamorfozes, paveiksluose stipréja
transparenti$kumo, gelmés, bekrastybés ir anapusybés tendencijos. I$ lokalios
geografinés platumos erdvinés struktiiros Ciurlionio kosminés temos paveiks-
luose - trijy paveiksly cikle ,Kibirkstys“ (1906), ,Amzinybé“ (1906), dvylikos
paveiksly cikle ,Zodiakas“ (1906-1907), palaipsniui perkeliamos j lakios
dailininko fantazijos sukurta astronominés daugiamatés ir bekrastés kosmi-
nés erdvés pasaulj, kuriame atsiranda vietos jvairioms karybingos vaizduotés
pagimdytoms optiniy iliuzijy interpretacijy galimybéms.

Siy stilistiniy Ciurlionio metamorfoziy analizei pasirinktas vienas bran-
dziausiy jo kosminés temos sonatinio cikly — ,Sonata Nr. 6, kuri menotyrinéje
literatairoje dazniausiai sutrumpintai vadinama ,Zvaigzdziy sonata“ (1908).
Salia tapybos darbo ,Rex“ (1909) §is jstabia koloritine harmonija ir muzikalumu
dvelkiantis lietuviy tapytojo sukurtas kosminés temos diptikas ne tik puikiai re-
prezentuoja brandziausia Ciurlionio kiirybinés evoliucijos etapa, bet ir atspindi
svarbias XX a. pradzios astronomijos, fizikos idéjas bei jy paveiktiems moder-
nistinés pakraipos tapybos $alininkams budinga démesj spalvy simbolikos, ju
saveikos, optiniy ir mentaliniy iliuzijy ir jvairiy formy aberacijos problemoms,
kurios véliau taps formalistiniy ir struktaralistiniy Baltrusaicio tyrinéjimy
objektu. Batent jo vélyvajame veikale Aberacijos. Studija apie formy legendas
(Aberrations. Essai sur la légende des formes, 1957) i$plétota originali aberacijos
koncepcija, greta kontekstiniy Flammariono idéjuy, pasitelkiama kaip koncep-

tualus metodologinis jrankis Ciurlionio kosminés temos paveiksly tyrinéjimui.
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Gamtamokslinis Ciurlionio gyvenamojo meto kontekstas. Tarp
geometrijos ir fizikos slaptyjy dimensijy

Visy pirma, dera pazvelgti j Ciurlionio gyvenamojo meto gamtos moksly kon-
teksta bei galimas mokslinio ir kvazimokslinio diskurso jtakas jo intelektualinei
raidai. XIX a. pabaigos ir XX a. pradzios sandiroje, kai formavosi Ciurlionio
pasauléziarinés nuostatos, Europoje vyravusi taika Iémé ekonominio gyvenimo
pakilima: gamtos mokslai pasizyméjo naujais moksliniais isradimais, techno-
loginémis inovacijomis, kurios veiké kultaira ir mena, jvairias modernistinés
dailés kryptis (ekspresionizma, impresionizma, simbolizma, kubizma ir kt.).

Astronomijos srityje spar¢iai i§populiaréje pranciizy astronomo vizionie-
riaus (visionary astronomer) Nicolas'o Camille’o Flammariono (1842-1925) dan-
gaus sfery zemélapiai leido susidaryti platesnj kosmoso vaizda. Astronominiy
stebéjimy aukso amziuje — vélyvojo XIX a. ir ankstyvojo XX a. sandaroje,
domédamasis moksliniais atradimais, Flammarionas gilinosi ir j empiriskai
nepagristus — religiniu misticizmu, mitologiniu mastymu pateisinamus - reis-
kinius, tokius kaip nuotolinés komunikacijos su Marso planeta galimybés ar
zmogaus gyvenimas kosmose, taip pat kosminius rei$kinius daznai aiskindavo
apokaliptinémis kito pasaulio egzistavimo prielaidomis.

Ankstyvajame tyrimy etape Flammarionas susiduré su dviem svarbiais
Vakary pasaulio socialiniais judéjimais: i$ vienos pusés — su atitinkamai angly
ir pranctzy gamtininky Charles’o Darwino ir Jeano-Baptiste'o de Lamarcko
racionalizuotu, evoliuciniu gamtos modeliu, i§ kitos pusés — su anglosaksiskame
karalienés Viktorijos socialiniy reformy kontekste bei prancazy ir italy filoso-
fijos mokyklose populiaréjancio socialinio-religinio judéjimo — moderniojo
spiritualizmo - jtakoje subrendusia mistine pasauléziara apie tikrove, kaip
jusléms neprieinama, nematerialia, dvasine butj.

Pavyzdziui, ankstyvosios $vedy filosofo ir mistiko Emanuelio Sweden-
borgo (1688-1772) Visatos kosmogonijos uzuomazgos, kuriose fizikinis
mechanistinis pasaulévaizdis yra jungiamas su krik$¢ioniskosiomis tiesomis,
moderniajame spiritualizme tapo gamtos, dvasinio ir Dievo pasauliy sajunga.
Plintant Swedenborgo idéjoms, visoje Europoje pradéjo kurtis spiritualisti-

nés baznycios ir organizacijos, juo seké romantizmo ir simbolizmo atstovai,
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tokie kaip amerikie¢iy filosofas, socialiniy reformy aktyvistas Ralphas Waldas
Emersonas (1803-1882), jo idéjomis grindes transcendentalizmo programa,
Charles’as Baudelaire’as (1821-1867), jo mintis integraves j modernisting po-
ezija, ar Swedenborgo jkvéptas $veicary kilmés vokieciy tapytojas Arnoldas
Bécklinas (1827-1901), sukiires simbolistiniy tapybos darby, tarp kuriy ypa¢
reik§minga mitologizuota salos peizazy serija, galimai inspiravusi ir paties
Ciurlionio darbus.

Flammariono aplinkoje idealizmo ir materializmo diskursai buvo susi-
pyne tarpusavyje kaip lygiaverciai pazinimo svertai. O ir pats Flammarionas
astronomija derino su romantizmo misticizmu ir dvasinémis aspiracijomis,
kurioms jo spekuliatyvioje filosofijoje buvo ieskoma mokslinio pateisinimo.
Flammariono dvasinio ir idealistinio lygmens samprotavimuose galima atrasti
jdomiy hipoteziy apie trijy dimensijy pasaulévokos papildyma ketvirtaja, $alia
erdvés ilgio, aukscio ir gylio pozicionuojant dar vieng — pasléptajj dvasinj ar
idealistinj-mitopoetinj erdvés mata, kuris néra laiki$kumo matmuo, bet jo
jvardijamas kaip apgyvendinty pasauliy daugio (pliuralizmo) doktrina (la
pluralité des mondes habités) ir aukstesniy, po kosmoso erdves pasklidusiy
gyvybés formy tikimybé. Tai, kad kosminéje erdvéje egzistuoja tos pacios
gyvybés karimosi strategijos ir pacia erdve tesia nezinomi pasauliai, dangiskos
zemés (terres célestes), Flammarionui buvo pakankama prielaida vadinamosios
slaptosios dimensijos egzistavimui jrodyti. Flammariono plétotas evoliucinis,
lamarkizmo postulatais pagrjstas Visatos kismo ir raidos modelis istorizmui
badingais principais taip pat pretendavo j Visatos tesiniy ir praplétimo scena-

rijus, kuriuose jungési mokslis$kumas ir misticizmas.

Gamtamokslinés erdvés tgsa mene

Daves pradzia $iems ieskojimams, Flammarionas jkvépé savo amzininka Sal-
vadora Dali, kuris 1951 m. Mistiniame manifeste (Manifeste mystique) paskelbé
savo siurrealistinés tapybos krypties, pagristos Freudo psichoanalize, pabaiga
ir nauja ikonografinés programos etapa, subordinuota matematikos ir fizikos
moksly désniams. Eksperimentuodamas su keliy perspektyvy kompozicijomis,

poliaspektiskumu, panoramiskumu, Dali savo tapyboje perteiké daugiaplane
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erdve, kuri nebéra psichologizuota, bet veikiau pajungta iSorinio pasaulio tyri-
néjimams. Hiperkubo, kaip idealaus daugiamacio matematinio objekto, perkeé-
limas i§ matematinés erdvés j tapybine ikonografija ,Nukryziavime® (,,Corpus
Hypercubus“) (1954 ) iSreigkia ne tik Dali mokslinius interesus ir karybinius
ieskojimus, bet ir minties deviacijas, polinkj j anamorfozes ir aberacijas (Hornik
2011: 47-48). Nukryziavimo sceng perkeldamas j jsivaizduojama, nematoma
erdve, kuria zymi hiperkubo isklotiné — dviejy trimaciy kuby sumos modelis,
Dali sukonstravo aberacing nuoroda j ketvirtaja dimensija. Kartu su Thomaso
Banchoffo, Wernerio Heisenbergo moksliniais tyrinéjimais trijy ir keturiy
dimensijy geometrijos bei kvantinés mechanikos srityse, vélyvaja Dali tapyba
galima apibudinti kaip simptomine to meto branduolinés fizikos plétotés isdava,
aktualizuotg sudétingy sprendimy dvimate plokstuma konstruojant j trimate
perspektyva su ketvirtosios dimensijos nuorodomis.

Jdomu tai, kad batent matematika davé postamij fizikai — geometriniai tyri-
néjimaileido priartéti prie fizikinio pasaulio aiskinimo keturiy maty erdvés-laiko
paradigmoje. Vien tai, kad ketvirtoji dimensija buvo pasialyta matematiko ir
geometro Jeano le Rond d’Alembert’o, o fizikoje i$sikristalizavo kaip erdvélai-
kio koncepcija Alberto Einsteino kosmologiniame modelyje, rodo glaudy $iy
dviejy discipliny tarpusavio sary$j. O ir pa¢iam erdvélaikiui, kaip jvykiy erdvei,
i kuria jtrauktas ir laikas, nusakyti pasitelkiama geometrizuojanti prieiga — kagio
modelis, o jvykiai schematiskai Zymimi geometrine struktarine grafika, tik dar
karta patvirtina matematikos ir fizikos tarpusavio priklausomybe. Kagio forma
fizikiniam erdvélaikiui iliustruoti geometrijoje atitinka vadinamasis hiperkubas,
arba teseraktas, kuriame geometrinius parametrus papildo arba praplecia kitos
nematomos dimensijos. Vis kitokie erdvés alternatyvy ieskojimai ir jos geo-
metrinio modelio sprendimai leidzia jtraukti papildomus pasaulio matmenis.

Keturias dimensijas papildzius dar viena, $is modelis gali bati nusakomas,
arba geometrizuojamas, cilindro forma, kuri aktualizuoja daugiamatés erdves
sukties, daugiasietinumo ir pan. parametrus. Daugiau nei keturias dimensijas
turincioje erdvéje integruotos daugiamatés erdvés yra pasléptos dél ju daugy-
biniy matmeny kompaktizavimo priezasties. Geometriné erdvélaikio struktira
taip pat nusako gravitacine fizikiniy kiiny saveika, kurioje erdvélaikis yra iskrei-

vinamas — atsiranda erdvélaikio erdvés kreivis, kuriame gali vykti vadinamoji jo
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dilatacija (i8linkimas, prasiplétimas arba i$sikreipimas (panasiai
kaip percepciné aberacija)).

Taciau Einsteinas éjo dar toliau — tiek geometrinio modelio
koordinates, tiek laikg traktuodamas kaip lygiavertes esmes,
i erdve ir laika jis pazvelgé ne kaip j absoliucias, bet kaip j re-
liatyvias duotis, kuriose apmastomas erdvélaikio begalinumas
laiko atzvilgiu ir baigtinumas erdvés atzvilgiu. Vis délto, dar iki
1905 m. geometrinio konvencionalizmo idéjas apie euklidinés
ir neeuklidinés geometrijy arbitraluma erdvés nagrinéjime
paskelbes Henri Poincaré, kuris $alia matematiniy uzdaviniy
sprendé ir fizikines dangaus mechanikos mjsles, davé pradzia

ne tik grynai geometrinei keturmatés erdvés idéjai, bet ir relia-

tyvistinéms erdvés nuostatoms, kurios Einsteino teorijoje buvo

artikuliuotos kaip erdvélaikio reliatyvizmas.

Salvador Dali ,Nukryziavimas"

Ivairiy geometrijy suderinamumo teiginj postulavusio ~ (.Corpus H}/PEV:I‘:ZZZ") 1954. Drobe,
Poincaré idéjos netrukus pasiteisino. Eukliding geometrija
praplétus dar vienu papildomu matmeniu keturmatés erdvés geometrijos ty-
rinéjimuose, o neeuklidines (elipsine, hiperboling ir kt.) geometrijas pritaikius
reliatyvumo teorijoje kartu su erdvés ir laiko kreivio ir i$siplétimo teorijomis,
tiek ketvirtojo matmens, tiek paties erdvélaikio reliatyvizmo koncepcijos buvo
sujungtos skirtingy profiliy geometrijy metodais.

Nereikia pamirsti, kad dar iki 1916 m. Einsteino reliatyvumo teorijos
i$plitimo ketvirtoji dimensija iSreiSké grynai geometrinj erdvés koncepta
kaip dar viena matmenj $alia trijy jau Zinomuy, kuris buvo traktuojamas arba
kaip geometriniy matmeny pratesimas, arba kaip jy papildymas ar pasléptis.
Ankstyvosios ketvirtosios dimensijos aprai$kos buvo apmastomos Poincaré
ir kity matematiky-fiziky rastuose, ypac¢ Josepho de Lagrange’o hipotezése
apie mechanika keturiose dimensijose (trijose erdvés ir ketvirtoje — laiko) bei
Augusto Ferdinando Mobiuso eksperimentuose daugiau nei trijy dimensijy
topologiniame lygmenyje praktiskai jgyvendinus neeuklidinés geometrijos
kreivio principa (Mébiuso lapas, 1858) (Paty 1998: 10-12).

Fizikinéje erdvés ir laiko sandaros, arba keturiy matmeny kontinuumo, te-

orijoje $is matmeny daugybiskumo suvokimas pasikeité jvedus laiko matmenj,
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0 jau $iuos atradimus, spekuliacijas ir eksperimentus apmastancioje tapyboje
teisingiau kalbéti apie ketvirtojo erdvinio matmens plastinj vaizdavima tuo
pozitiriu, kuriame integruotg erdvés daugiamatiskumg isreiskia keleriopi zia-
ros tagkai ar paslépti perspektyviniai pjaviai, koreliuojantys su Visatos erdvéje
slypin¢iu daugiamatiskumu, zinoma, nepaneigiant laiko démens, tapybinéje
raiSkoje konvertuojamo j jvairias plastines judesio vizualizacijas.

Taigi fizikoje erdvines objekty ypatybes, tokias kaip atstumas, orienta-
cija ir pan., papildantis jvykiy tvarkos, trukmeés ir procesualumo laikiskumas
iSreiské keturmate dimensija kaip laiko-erdvés struktarg. Ta¢iau meninéje
praktikoje, ypa¢ tapyboje, pagristoje matematika ir geometrija, $i struktara
reiskeé trijy matematiniy dimensijy - ilgio, aukscio ir gylio — pratesima. Ke-
tvirtasis matmuo - tai taskas, kurj galima pasiekti einant kryptimi, statmena
pastariesiems trims matmenims. Geometrine trijy matmeny erdve papildant
laiko démeniu, jsivie$pataves laikinis erdvés suvokimas leido atverti ir naujas
pasaulévokos perspektyvas. O papildant geometrinius matus erdvéje, gaunami
nauji jos tesiniai.

Vis délto, abi minétos linijos — tiek matematinis matmeny padauginimas
ar pratesimas geometrinéje erdvéje (teserakto, arba hiperkubo, atvejis), tiek
fizikinis erdvélaikio kontinuumas — daznai yra susipynusios tarpusavyje, o laiko
elementas dailéje i$pildomas judesio studijomis per tokius vizualius plastinius
efektus, kaip begalinio atspindzio, anamorfozés, $eséliy, veidrodziu, keliy Ziaros
tasky, daugiaplanés perspektyvos jvedimas ir kiti metodai. Simbolizmo ir ro-
mantizmo dailés atstovy bei paties Ciurlionio kiryboje $i laiki$kumo problema
atsispindéjo muzikine ritmika integruojant j plasting tapybos erdve.

Taigi XIX a. pab. — XX a. pr. tiksliyjy moksly pakilimui salygojus pozity-
vistiniy nuostaty plitima, kaip atsakas j tai i$kilo didziulj poveikj estetinei ir
meninei sgmonei turéjusios neklasikinés, arba iracionalistinés, Schopenhauerio,
Kierkegaardo ir Nietzsche’és filosofijos idéjos, kurios plétojosi kartu su neoro-
mantizmo estetiniy idéjy atgimimu jvairiose Ciurlionj formavusiose simboliz-
mo apraiskose. Neoromantinés idéjos tuomet susipyné su idealistinés religinés
ir metafizinés prigimties implikacijomis ir teosofinémis spekuliacijomis. Tai tik
dar labiau paskatino menininkus ie$koti aukstesnés tikrovés, o hipotezés apie

ketvirtaji matmenyj, kaip tapybos issilaisvinima i§ vienplani$kumo, paskata verté
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suabejoti pasaulio, kaip trimatés erdvés, baigtinumo duotybe ir dar labiau pasi-
nerti j realesniy ar labiau paslépty tikroviy, aukstesniy dimensijy ir nepazinty
mistiniy erdviy paieskas (Henderson 1984: 205). Si tendencija buvo ryski ku-
bisty, siurrealisty, o labiausiai — abstrakcionisty plastiniuose eksperimentuose.
Tai momentas, kai menininkai suvokeé, kad nematoma mistiné dimensija gali
bati prilyginama dvasiskumui ir plastinéje raiskoje gali perzengti fizikiniais
désniais i$matuojamga Visata.

Simptominis $iuos du — geometrijos ir misticizmo, kaip simboliniy erdvés
ir laiko atitikmeny, tyrinéjimus atliepiantis Dali tapybos stilius jvardijamas
ybranduoliniu misticizmu“ (nuclear mysticism) — katalikybés, matematikos ir
moksliskumo sinteze, jkvépta XIII a. mistikos, ypa¢ kataliky filosofo ir teo-
logo Raymondo Lullo (1232-1315) Ars Magna traktato loginiy mechanizmy
geometrijos, bei XVIII a. perspektyvos studijy, tokiy kaip prancazy astrono-
mo Edme’o-Sebastieno Jeaurato (1725-1803) geometriniai eskizai, kuriuose
geometrinés figiros primena keturiy dimensijy formas, bei XVI a. architek-
tros (ypa¢ ispany matematiko bei architekto Juano de Herreros (1530-1597)
architektiriniy sprendimy). Akivaizdu, kad Dali galéjo apmastyti ketvirtaja
dimensija persiémes astronomy, mistiky ir matematiky idéjomis.

Tokie mistikai ir buvo Flammarionas, Ciurlionis ir Baltrugaitis. I§ psicho-
logizuoto dvasingumo sferos pereidami j iSorinj pasaulj, $iy dviejy sri¢iy jie
aiskiai neatskyré, bet jas suliejo j viena — tai lémé fantastiSkumo, simbolizmo

ir mitopoetikos derme jy darbuose.

Ciurlionio mokslinés studijos

1894 m. Ciurlionis i§vyko studijuoti j Lenkija. Iki 1899 m. Varsuvos muzikos
institute mokydamasis fortepijono ir kompozicijos, jis nuosekliai savarankiskai
lavinosi, skaité, tyrinéjo muzikos instituto biblioteka, savo atradimus kruopsciai
uzrasinéjo konspekty sasiuvinyje, kuriame, tarsi nesiojamoje enciklopedijoje,
yra uzfiksuota jvairiausiy istoriniy fakty, geologiniy periody, geografiniy ziniy
apie Zeme, chemijos ir geometrijos lenteliy, fizikos ir astronomijos Ziniy, jrasy
i§ astrologijos, mitologijos, filosofijos (Ciurlionis 1960: 323). Menininka ypa¢

trauké tokios mokslo sritys, kaip psichologija, astronomija, kosmologija, platus
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ontologiniy problemy spektras. Studenty susibarimuose ir jvairiuose modernis-
tinio Jaunosios Lenkijos (Mloda Polska) judéjimo rateliuose j Ciurlionio rankas
galéjo patekti populiariy moksliniy veikaly (Andriugyté-Zukiené 2002: 19-20).
Kaip teigia ankstyvasis Ciurlionio biografas Stasys Yla, Var$uvoje ,vadovéliy
[Ciurlionis] gaudavo ir pas savo draugus Markiewiczius, ir $ie kartais jam
padédavo apgaléti sunkiau jveikiamus dalykus” (Yla 1984: 30).

Ciurlionio bendraZygis ir jo kirybos tyrinétojas, meno istorikas Paulius
Galauné (1890-1988) atkreipia démesj j Ciurlioniui badinga stebétojo ypatybe
kontempliuojant ne tik meno karinius, filosofines, fizikines problemas, bet ir
savo paties darbus, atsimindamas kaip jis, apie 1908—1909 m. gyvendamas Sankt
Peterburge, su mokslininkams badingu atidumu stebédavo Ermitazo muziejaus
eksponatus, reflektuodavo ir atverdavo daugelio jstabiy tapybos darby mijsles savo
bi¢iuliams (Galauné 1911: 87). Galauné nuo 1927 m. apie Ciurlionio karyba pasa-
kos Kauno Vytauto DidZiojo universiteto studentams meno istorijos paskaitose,
o Antrojo pasaulinio karo metais rapinsis menininko kolekcijos i$saugojimu.

1933 m. visuotinés istorijos kursa i§ Galaunés perims menotyros teoretikas
Jurgis Baltrusaitis Jaunesnysis (1903-1988), kuris, veikiausiai, turés aptarti ir
Ciurlionio tapyba XIX a. pab. — XX a. pr. modernistinio kultarinio periodo ir
simbolistinés dailés krypties kontekstuose (Kulvietyté-Slavinskiené 2012: 54).
Baltruaicio tévas Jurgis Baltrusaitis Vyresnysis (1873-1944), poetas ir diplo-
matas, Maskvoje priglaudes Ciurlionio darbus ir besiriipindamas kolekcijos
grazinimu j Lietuva nuo 1920 m., Lietuvai pasirasius taikos sutartj su Maskva
(Varnas 2006: 144), su didziu Ciurlionio fenomenu supazindins ir savo sany.
Tikétina, kad Baltrugaitis Vyresnysis galéjo dalyvauti pomirtinéje Ciurlionio
darby parodoje Maskvoje 1911 m., taip pat galéjo nuvykti ir j 1912 m. surengta
ekspozicija Sankt Peterburge. Tai, kad Baltrusaitis Vyresnysis buvo prisilietes
prie Ciurlionio kolekcijos, galéjo padaryti jtaka ir jo sinui, kurio aberacinis
mastymas ir fantastinis menotyros matmuo turi daug sasajy su Ciurlionio
karybine mintimi.

1 GydytojasJozefas Markiewiczius buvo artimas Ciurlioniy Seimos biciulis, rekomendaves jj busimam
mecenatui kunigaiké¢iui Mykolui Oginskiui. Gyveno Var$uvoje, tatiau kas vasara atvykdavo pas Ciur-

lionius j Druskininkus. Studijuodamas Var$uvos muzikos konservatorijoje, Ciurlionis daugiausiai
bendravo su Jozefo Markiewicziaus sanumi Marijonu.

94



M. K. CIURLIONIO KOSMISKUMO MITOPOETIKA J. BALTRUSAICIO ABERACIJOS TEORIJOS PERSPEKTYVOJE

Neretai pavadinamas dailininku fantastu, ypa¢ George’o M. A. Hanfmanno
apybraizose (Andriusyté 1997: 7), Stasio Gostauto tyrinéjimuose (Gostautas
1994: 356-357), mistikos ir fantastikos terminus savo kiirybos linijai nusakyti
vartojo pats Ciurlionis. Dar 1905 m. Druskininkuose rasytame laike jis kalba
apie ,Pasaulio sutvérimo cikla“: ,[...] Tai pasaulio sutvérimas, tiktai ne masojo
pagal Biblija, o kazkokio kitokio pasaulio — fantastinio® (Ciurlionis. Laikas Po-
vilui Ciurlioniui. 1997: 46). Panasiai kaip Flammarionas, vizionierisko skrydzio
jkarstyje fantastiniu badu persikeliantis j Jupiterio planeta, tyrinéjantis Saturno
topografija ar apmastantis Marso gyvybés formas (Flammarion 1873: 16-17),

dvasios skrydzio ekstazés pagautas Ciurlionis regi tolimus skrydzius ir erdves:

[...] Nuskrisiu a$ j labai tolimas $alis, j amzZino groZio, saulés, pasakos, fantazijos
krasta, j uzburta krasta, j graZiausia Zeméje krasta, ir ilgai Zitirésiu, kad véliau Tu
galétum tai i§skaityti i§ mano akiy, Tu mazasis mano Devdurakeéli (Ciurlionis.
Laigkas Devdurakéliui. 1997: 122).

Uzduodamas tong ¢iurlioniskajam visa aprépianciam zvilgsniui i§ paukscio
skrydzio, Flammarionas irgi pasirinkdavo vizionierisko skrydzio pozicija kaip sa-
votiska minties eksperimenty. Nepaisant prielaidy apie idealistines sfery muzikos,
nezinomy pasauliy prieigos, zmogaus sklendimo Visatoje galimybes, Flammarionas
gilinosi j alternatyviy kosmoso erdviy egzistavima i§ savo, kaip astronomo, moksli-
nés pozicijos. Mokslines tiesas ir dvasines aspiracijas suliedamas su kosmologinémis
hipotezémis apie Visatos begalybés, pasaulio nepaZzinumo ir tuo paciu vientisumo
aspektus, Flammarionas inspiravo atitinkamas Ciurlionio tapybos linijas.

Viena jy — jsigilinimas j dangaus, kosmoso erdve ir sykiu $ios erdvés sudva-
sinimo judesys. Vis délto, aptariamu laikotarpiu zmogus dar nebuvo uzkariaves
oro erdviy, o pats Ciurlionis dél menky i$tekliy j kosmoso platybes galéjo
gilintis zvelgdamas ne pro optinius instrumentus, o plika akimi dairydamasis
nuo kalno ar boksto. Ir jis tai daré: daugumoje jo laisky matyti, kad Zvelgimas

j dangy jam buvo ne tik tyrinéjimo $altinis, bet ir dvasiné atgaiva’.

2 Nuorody j dangaus stebéjima plika akimi, géréjimasi horizonto platybémis galima rasti
1908 m. birzelio 4 d., 9 d., 24 d. Druskininkuose ir 1908 m. lapkri¢io 28 d. Peterburge ragytuose
M. K. Ciurlionio laigkuose Sofijai Ciurlionienei-Kymantaitei ir kt.
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Ankstyvasis Ciurlionio kiirybos laikotarpis: kosmologinés idéjos ir
astronominiai stebéjimai

I aptarta mokslinio diskurso ir spekuliacijy verpeta patekes Ciurlionis studijuo-
damas uZzsienyje turéjo proga susipazinti su svarbiausiomis mokslo teorijomis.
Studijy Varsuvoje laikotarpiu menininka labai domino Visatos sandaros ir gam-
tos esmés problemos, todél jis atsakymy ieSkojo René Descartes’o, Camille’io
Flammariono (Ciurlionis 2019: 515), Immanuelio Kanto, Wilhelmo Wundto
radtuose (Andriuyté 1997: 18-19). Persiémes $iy mokslininky idéjomis, jis éjo
neoplatonizmo etikos keliu, ieSkodamas aukstesnés buties, kurig suvoké esant
uz empirinés patirties riby. Visgi, kosmologinis intelektualinis pradas paliko
gana zymy pédsaka jo karyboje — nesvarbu, ar tos aukstesnés dimensijos jis
ieskojo Zvelgdamas j vis aukstesnes dangaus, kosmoso, Visatos platybes, ar
siekdamas jforminti visuotinés kaitos, procesualumo, takumo ir Visatos sary-
$ingumo dinamikg tapybiniuose daugiamatés erdvés sprendimuose.
Ciurlionio polinkis j kosminiy erdviy vaizdavima, visa Ciurlionio kosmo-
grafija, galima sakyti, buvo paveikta Flammariono romantizuotos astronomi-
jos, idéjy apie Visatos humaniskuma, aukstesniy gyvybés formy egzistavima
vitalistinése kosmoso erdvése (Bruveris 2013: 20). Panasiai kaip Flammarionas,

Ciurlionis juto kosmoso begalybése slypin¢ia gyvybe, humanigkuma:

,»Eibroliuk, kaip gerai jautiesi toje Visatos begalybéje, toje auksciausioje, galingiau-
sioje zmogaus dvasios sferoje. Jara, kalnai, migkai, upés ir dangus — tai broliai ir
seserys, kuriuos galétum apkabinti, myluoti ir kalbéti kaip su draugais“ (Ciurlionyté
1970: 209-210).

Flammarionas, mitopoetinj poziurj taikes astronomija tyrinéjanciuose
darbuose Dievas gamtoje (Dieu dans la nature, 1866), Dangiskieji stebuklai (Les
Merveilles célestes, 1881), Atmosfera (L'Atmosphére et les grands phénoménes de la
nature, 1905), ikvépé Ciurlion] gilintis j gamtos, $iuo atveju kosmoso, paslaptis
mitologinés-simbolistinés pasaulézitiros kreipiamu zvilgsniu. Mitologine
gyvenimo ir kosmoso konsteliacijy sarys$io poetika Flammarionas apmasté

zmogiskyjy ir kosmologiniy formy dinamikoje.
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Medzio raizinys, dar vadinamas Flammariono raiziniu. Autorius
nezinomas. lliustracija Camille’io Flammariono knygai LAtmospheére:
Meétéorologie Populaire (Flammarion 1888: 163)

Baltrusaitis, taip pat perémes Flammariono sugestyvias idéjas, jo aprasy-
mais pagal veikalg Atmosfera: populiarioji meteorologija (Latmosphére: météo-
rologie populaire, 1888 ) rémési meteorologinéje atmosferiniy optiniy reiskiniy,
Saulés démiy, optiniy kristaly ypatybiy analizéje. Atspindys akyse, kristalai,
veidrodis, kosminiai skrydZiai — tai temos, zadinusios tiek Ciurlionio, tiek
Flammariono ir Baltrusai¢io vaizduotes.

Apie ,zvalgymasi nuo auksty boksty“ (Yla 1984: 85), empirinj ir kartu
metafizinj jzvalgy zvilgsnj, Ciurlionis ragé dar 1901 m. gruodzio 19 d. Leipcige,
bic¢iuliui Eugenijui Morawskiui adresuotoje alegorinio literatarinio vaizdelio

formoje. Ciurlionio susidoméjima dangaus sfera patvirtina ir jo brolis Stasys:

I§ studijuojamy tais laikais $aky M. K. Ciurlionis labiausiai pagaudavo astronomijos
ir kosmografijos problemas. Kad geriau supratus studijuojamus veikalus, jis padaro
ilga pertrauka, kurios metu studijuoja matematika, fizika, chemijq ir vél grizta prie
astronomijos. Apmastydamas pasaulio karimasi ir Kanto® bei La Plaso dangiskos

3 Apie tai, kad Mikalojus Konstantinas skaito Kanto veikalus, jo brolis Stasys atsiminimuose uzsimena
keleta karty (zr. Ciurlionis, Stasys 2006: 163; 165).
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mechanikos hipotezg, studijuodamas zvaigzdéta dangy, M. K. Ciurlionis [...]
jirodinéjo, kad Visata turi palyginamai paploks¢ia forma ir kad gavo pradzia ir di-
ferencijavosi i§ vieno be galo didelio centro. Jis turéjo savo numylétas zvaigzdziy
konsteliacijas ir zZvaigzdes, kaip: Didysis Suo, Grigo ratai, Siaures vainikas, Orionas,
Sirijus Vega, Arkturas ir p. Nestebétina, kad jo sielos kelionés zvaigzdziy takais
atsispindéjo vélyvesnéje jo kiryboje (Ciurlionis, Stasys 2006: 163).

Savarankiskai i$mokes pagrindinius Zvaigzdynus surasti nakties danguje,
Ciurlionis gilinosi j pa¢ia Visatos struktiira. Galimai Zvaigzdziy stebéjimui
pasitelkes tuo metu vieng populiariausiy Flammariono zvaigzdziy pazinimo
vadovy — Zvaigzdés ir dangaus jdomybés: issamus plika akimi matomo dangaus ir
visy lengvai pastebimy dangaus objekty aprasymas (Les étoiles et les curiosités du
ciel: description compléte du ciel visible a l'ceil nu et de tous les objets célestes faciles
a observer, 1899), i$versta j pagrindines Europos kalbas, Ciurlionis bandydavo
susiorientuoti Visatos platybése, sykiu stengdamasis jminti kosmogonines
mjsles. Yra zinoma, kad jis studijavo vadinamaja Kanto-Laplace’o Saulés sis-
temos susidarymo teorija (Bruveris 2013: 20). Ikikritinés teorijos laikotarpiu
Immanuelio Kanto (1724-1804) démesys krypo j gamtos filosofija, j kosmoso
dinamika, materialias planety judéjimo priezastis. Domédamasis vienos i§ astro-
nomijos $aky — dangaus mechanikos mokslu, 1755 m. Kantas pateiké hipoteze,
kad Saulés sistema — Saul¢, planetos ir jy palydovai - kilo i$ judan¢iy daleliy tko
koncentracijos. Savarankiskai tirdamas mechanines kosminiy kéiny susidarymo
prielaidas, pranctizy matematikas, fizikas ir astronomas Pierre’as Simonas de
Laplace’as (1749-1827) Saulés sistemos planety judéjimo désningumuose taip pat
jzvelgé kosminio tko dinamikos veikima, kai dujy ir dulkiy debesis, veikiamas
gravitacijos, suirdamas suformavo Saulés sistema. 1796 m. Laplace’ui papildzius
Kanto formuluote, buvo pateikta vadinamoji Kanto-Laplace’'o kosmogoniné
hipotezé (Wolf 1884: 317-318), kuri, apmastyta Swedenborgo, Flammarionio
bei kity to meto intelektualy rastuose, pateko ir j Ciurlionio akiratj.

Ciurlionio sesuo Valerija Ciurlionyté-KaruZziené patvirtina, kad savo
meninés karybos lauka Ciurlionis pildé moksliniais aspektais, kuriy ieskoda-
mas ,[...] visg laikg greta praleisdavo studijuodamas — astronomija, biologija,

istorija“ (Ciurlionyté-Karuziené 2006: 234). Panasiai apie Ciurlionio polinkj
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i pasaulio tyrinéjima, ypa¢ astronomijg ir dangaus stebéjimus, atsiliepia ir jo
bi¢iulis i§ Vilniaus laikotarpio meninés veiklos 1907-1908 m. Vilniaus dailés

draugijoje — skulptorius ir grafikas Petras Rimga:

»Atsimenu, graziais vakarais man tekdavo su juo, — ra§o Rimsa, — vaikscioti paneriais ir
jkopti j Vilniaus kalvas, kai begalybéje mirguliuodavo Zvaigzdziy milijonai, o ménulis plauk-
davo tamsiai Zydru dangumi. Tuomet Ciurlionis pasidarydavo kitoks: giliai atsidusdavo,

imdavo kazka kalbéti, Zvaigzdes ir Zvaigzdynus vardais vadinti.. (Yla 1084: 143-144).

Domeédamasis aukstesniais, Valerijos Ciurlionytés-Karuzienés Zodziais
tariant, ,nepaprastais“ mokslais, Ciurlionis tuo paciu karé. Igytos zinios py-
nési su meniniais sprendimais, buvo karybiniy inspiracijy varomoji jéga, kuri,
sesers teigimu, ,[...] néra perdavimas vien to, kg jisai zino, bet kazkas perkurta
savy [...]“ (Ciurlionyté-KaruZiené 2006: 234). Tapyboje tai buvo perkurta
kosminio skambesio, nepaprasty erdviy vaizdo, begalinio permatomumo,
aukstybiy bruozais (Ciurlionyté-Karuziené 2006: 234). Ciurlionio ,sielos ke-

liones zvaigzdziy takais“ jgalino nuolatinis jo stebéjimas ir stebéjimasis viskuo:

»[--] Tolimesné kelioné pés¢iom buvo dar grazesné. Ménulis nusileido, o visu ryskumu
suzéréjo zvaigzdés, stebuklingiausia dangaus dalis: Orionas, Plejados, Sirijus, tai ,Kalifor-

nija“ anot Flammariono“ (Ciurlionis. Laigkas Bronislavai Volmanienei. 1997: 72).

Pats Ciurlionis mast¢ ir apie vaizduotés persikélimus j kitus pasaulius (ne
tik tolimuosius krastus — Afrika, Indija, Australija ir kitus (Ciurlionis 1960:
173; 235), bet dar daugiau — kosmines klajones). Turint omenyje, kad bitent
Dali jkvépéjas, paminétas prancizy astronomas Edme’as-Sebastienas Jeauratas
1786 m. pateikeé patikslintg Plejadziy, arba Sietyno, spie¢iaus konsteliacijos gra-
finj Zvaigzdélapi, galima daryti prielaida, kad Ciurlionio jkvépimo ir mokslinés
minties $altiniai sutapo su tas pa¢ias — mokslo ir meno - jungties galimybes
tyrinéjusio Dali medziaga.

Taciau, neturédamas galimybés dangaus stebéti astronominiais prietaisais,
Ciurlionis gamta géréjosi plika akimi. Tailémé, kad, zvelgdamas j nakties dangu,
Ciurlionis jo negaléjo perteikti kaip topografiskai tikslaus kosmografinio mo-

delio, juolab kad to jis ir nesieké. Vis délto, neturédamas jokios kitos priemoneés
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zvaigzdynams stebéti, i$skyrus savo intuicijg, menininkas galéjo susidurti su
netiksliu dangaus objekty reginiu — vadinamosiomis aberacijomis. Sj optinio
vaizdo netikslumg, ydinguma apibaidinantj terming galima pritaikyti ne tik dél
objektyviy fiziologiniy ar aplinkos poveikio (silpnos optinés spinduliuotés ir
kity parametry) priezas¢iy susidariusiam iskreiptam vaizdui aiskinti, bet ir
(tai dar svarbiau) asociatyviam ar distinkciniam proto veiksmui nusakyti, kai j
santykij tarp stebimo objekto, akies ir minties jsiterpia mitopoetinis vaizduotés

mechanizmas.

Astronominé-geologiné aberaciné prieiga

Etimologiskai pats zodis aberacija, kiles i lotynisko veiksmazodzio aberrare,
reiskiancio klaidzioti, nuklysti, pasiklysti, antroje XVI a. puséje pirmiausiai
paplito romany kalby gamtotyriniame moksliniame diskurse (véliau buvo
perimta biologijos, optikos ir astronomijos sri¢iy) kaip nukrypimas nuo
normos. Jdomu pastebéti, kad tarp aberacijos sinonimy, tokiy kaip deviacija,
distorsija, digresija, divergencija, lingvistai sitilo vartoti ir tokius terminus, kaip
jdomybé, keistenybé, retenybé (curiosity). Pastarieji terminai buvo labai svarbas
Baltrus$aiciui, kuris vienas pirmujy pritaiké aberacija meno jdomybiy tyrimy
lauke (Baltrusaitis 1995: 9-10). Vis délto, giminingose optikos ir astronomijos
srityse aberacija buvo taikoma anksc¢iausiai, o tai [émé $io termino paplitima
pirmiausiai tiksliyjy moksly kontekste ir tik véliau — humanitariniuose ir me-
niniuose diskursuose.

Taigi istori$kai aberacijos terminas buvo vartojamas kalbant apie jvairius
reiskinius, susijusius su $viesos sklidimu judanc¢iuose kianuose. Pagrindine
prasme $is terminas priklauso astronomijos sriciai ir vartojamas apibuadinti
regimosios ir tikrosios $viec¢ianciy objekty padéties neatitikimams. Kitokiy
rasiy aberacijos taip pat susijusios su dangaus kiiny percepcija, pavyzdziui,
chromatiné aberacija, difrakciné aberacija, geometriné aberacija, apimanti
sfering aberacija, ir pan. Kitos aberacijos formos yra susijusios su netaisyklinga
vaizdo percepcija Zvelgiant pro optinius instrumentus. Esant isilginei chro-
matinei aberacijai, raudona, mélyna ir Zalia spalvos fokusuojamos skirtingose

plokstumose: jei fokusuojama j mélyna spalva, matomas violetinis ruozas, jei
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fokusuojama j raudona spalva, pasirodo mélynas halas (kitas optinis atmosferos
reiskinys — apskritimo formos baltos ar spalvotos $viesos Ziedai aplink Saule,
Ménulj ar kitus $vie¢ian¢ius kanus, kuriuos sukelia $viesos refrakcija atmosfe-
roje esanciuose ledo kristaluose). Pavyzdziui, chromatinéje Oriono Zvaigzdyno
aberacijoje galima pastebéti neryskuma, aberacijos nulemtus antrinius $esélius
ir kitas optinio vaizdo ydas. Chromatinés aberacijos atveju naktiniame danguje
matoma aberacija, dar vadinama violetiniu ruozu (purple fringe), yra dispersijos
problema, dél kurios balta $viesa i$siskaido j atitinkamas vaivorykstés spalvas.
Tai yra vaizdo nesufokusavimas visuose spektro bangy ilgiuose. Kitos optinés
aberacijos, tokios kaip geometriné aberacija koma ir atvaizdo lauko kreivis,
sukuria keisty, pailgy Zvaigzdziy atvaizdus*. Komatiné aberacija pavadinta dél
to, kad vietoj Zvaigzdés atvaizdo aberaciskai susidaro kometos forma. Taip pat
sagitalinis arba tangentinis astigmatizmas, atsirandantis dél netikslaus foku-
savimo, ir galiausiai astronominis i$kraipymas, apibendrinantis Baltrusaic¢io
mobkslinés minties koncepcija, kurioje aberacijos terminas i§ dangaus sferos
stebéjimo perkeliamas j mentalinés srities tyrinéjimus.

Aberacijos koncepcijoje galima pastebéti, kaip empirinis mokslas inspi-
ruoja idéjinj mastyma. Baltrusaitis aberacine prieiga pirmiausia traktavo kaip
vidiniy formy signatary, jy i$raisky tapatumo paieska, kuria i$ nepasiekiamy
kosminiy toliy perkeélé j geologine Zemés sritj. Jis tyrinéjo lapidarijy, gliptote-
ky, ikonoteky ir kity empirinés ir mnemoninés vizualikos saugykly medzia-
ga — tikrove reprezentuojanctiy ir jsivaizduojamy zenkly kolekcijas. Tai ne tik
percepciniy pédsaky akmenyse, paminkluose ir jvairiuose kituose kultaros
$altiniuose tyrinéjimas, bet ir menamy ir nuspéjamy jy sasajy su mastymo ir
gamtos formomis analizé. Vis délto, nors pastarojoje srityje aberacijos kon-
cepcija yra perkuriama, pasak Baltrusaicio, savo esme ir prigimtimi ji i$lieka
susijusi su astronomine optikos sfera.

Zvaigzdyny etimologija padeda iliustruoti mentalinj aberacijos modelj.
Kadangi Zvaigzdynas yra dangaus sferos sritis, kurioje matomy zvaigzdziy

grupé sudaro menama forma, paprastai reprezentuojancia gyvina ar mitologinj

4 Atvaizdas ¢ia vartojamas fizikine prasme kaip optinis objekto vaizdas, susidares $viesos spinduliams
praéjus pro optinj prietaisa (lesj, teleskopa, kineskopa ar kt.). Optinio atvaizdo netikslumus jvardija
aberacijos terminas.
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objekta (pavyzdziui, Oriono Zvaigzdynas siejamas su mitologiniu Didziojo
medziotojo profiliu, Liito ar Tauro - su atitinkamais gyviinais), sekant tokia
pacia logika, aberacija reprezentuoja viding asociatyvine objekto savybe, pa-
dedancia orientuotis pasaulio vaizduose. Panasiai kaip lapidarijy réziai ir i$tisy
miesty pasirodymai akmens pavirsiaus peizaze, Zvaigzdynuose galima atpazinti
vizualinius modelius, pirmiausia pagristus mitologija ir Ovidijaus Metamorfo-
zémis. Naktinio dangaus Zvaigzdziy ikonografija primena senovés Artimujy
Ryty, graiky ir romény mitologijy simbolius ir zenklus, kaip ir Zemés gelmiy
geologija sudaro istisa simbolineg vizualing kartografija. Su simboline dangaus
zvaigzdziy kosmografija lygia greta karési ir mitai apie ja.

Si mitologijos ir vaizdinijos sarysj atspindi zodiakas — seniausias Zvaigzdziy
kalendorius, parodantis metinj Saulés kelig tarp Zvaigzdyny, kuriuose sutinka-
mos dvylika mitiniy batybiy. Ciurlionio kosmografiné dinamika ,Zodiako*
(1906-1907) cikle taip pat ireiskiama per simboline plastika, mitopoetinj-abe-
racinj zvilgsnj i Zvaigzdynus, panasy j Baltrusai¢io aberacijos koncepcija —
kreipiama nuo astronomijos studijy, per geologijos sritj iki mentalinés vaizdo
percepcijos (Baltrusaitis 1995: 11). Galima teigti, kad Baltrusai¢io instrumen-
talizuota aberacija Ciurlionio kiryboje atsiskleidia per mitopoetika, kaip vi-
zualiniy mity karima. Ciurlionio ,, Zodiako® cikle nukrypimai nuo embleminio
zodiako Zenkly vaizdavimo atsiranda ne tik matymo, bet ir mastymo lygmenyje,
ir, priesingai nei astronominiuose tyrimuose, klaidinga reprezentacija, iliuzinis
efektas ir pats aberacinis stebéjimo metodas tampa vaisingu karybiniu $altiniu.

Aberacinio morfologinio tyrimo principus paveldéjes i$ savo mokytojo
Henri Focillono, Baltrusaitis taiké empirinj-percepcinj zvilgsnj gelminiy idéji-
niy ir vizualiniy reiskiniy stebéjimuose. Apie meno formas kaip apie geologines
strukturas rases Focillonas plétojo formalyjj metoda ir dailés istorija ai$kino kaip
imanenting materijos, samonés, erdvés ir laiko formy kaita (Focillon 1981: 18—20).
Formas erdvéje, laike, materijoje ir dvasioje apmastes Focillonas kreipé démesj j
metamorfizmo, transformacijos aspektus, i$reiskianc¢ius formy vitaliskuma. Ne-
paneigdamas klasikinés Alberti perspektyvos, jis analizavo formy metamorfozes
materijoje — mene, kur ,fantastinéje geometrijoje” atsiveria dar sudétingesne,
kompleksiné topologija (Focillon 1981: 35), ir tai jau galima laikyti daugybinés

erdvés perspektyvos uzuomazgomis formaliojoje menotyroje (Focillon 1981: 21).
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Focillono kaitos, tasumo, perimamumo, procesualumo ir dinamikos pa-
radigma Baltrugaitis persmelkeé fantastikos démeniu, kurj Ciurlionio kiryboje
galime prilyginti mitopoetikai. Vadinamyjy stebukly (les merveilles) paieska
vizualiniame lygmenyje Baltrusaitj, panasiai kaip Flammariona (Flammario-
no atveju tai biity dangaus stebuklai (les merveilles célestes) ), vedé i slépininga
minties iskraipymy ir deviacijy — anamorfoziy ir aberacijy pasaulj. Kaip ir
Flammarionas, Baltrusaitis ieskojo gamtos fenomeny esmiuy, jas atrasdamas
optinéje percepcijoje. Sekdami Focillono formy gyvenime besiskleidzian¢ia
jvairiy latentiniy jna$y dinamika, Baltrugai¢io ir Ciurlionio saveika aberaciniu
pozitriu traktuosime kaip anachronistinj j amziy sandurg jsiterpiantj idéjinj
fenomena. Baltrugaicio konceptualizuota, o Ciurlionio intuityviai jausta ir
eksploatuota aberacija , Zvaigzdziy sonatoje” atskleidzia kosmologijos, misti-
cizmo, iracionalizmo sankirtas, kurias taip mégo Baltrusaitis.

1957 m. pasirodZiusiame Baltrusaic¢io traktate Aberacijos, arba iskreiptos
perspektyvos, kaip pats jas vadino (Aberrations. Essai sur la légende des formes,
1957 — pirmoji Iskreipty perspektyvy (Les Perspectives dépravées) tritomio dalis),
yra nagrinéjamos regéjimo ir proto ydos jvairiose epistemologinése pazinimo
srityse ir skirtingais pazinimo lygmenimis. Baltrusai¢io manymu, aberacinés
regos ir proto ydos atitinka regimybés tikrove ir turi negin¢ijama perkeitimo
galig. Tai vienas svarbiausiy jo plétotos formy gyvenimo sampratos aspekty. I$
pradziy Baltrusaitis tyrinéjo fizionomija kaip moksla apie Zzmoguy ir jo aistras,
véliau - lapidarinj pasaulj (akmenis ir mineralus kaip gamtos jdomybes, seno-
vés kultarose laikytas pasaulio atspindZiais, taip pat paveikslus, sukurtus ant
agato ar marmuro akmenu, kuriy pati struktiira sudaro peizazo scenovaizdj,
kur meistriskai saveikauja materija ir objektas) ir galiausiai — gotikiniy katedry
struktaras, kuriose jis jzvelgé sasajy su gamta, ypa¢ su misko archetipu.

Panagy aberacinj astronominj-geologinj zvilgsnj turéjo ir Ciurlionis, kuris,
zvelgdamas i ,[...] sauléteki, j dangy, j plaukiancius debesis [...]%, nepraleido
pro akis ir Zemés gelmiy: tyrinéjo akmenis, doméjosi geologija ir paleontologija
(Ciurlionyté-KaruZiené 2006: 229). Ivairiomis mokslo disciplinomis jis persi-
émé pirmiausia empiriniu badu - stebédamas dangy ir zvaigzdes, liesdamasis
prie gamtos, rinkdamas akmenis ir mineralus (M. K. Ciurlionio brolis prisime-

na, kad Konstantinas doméjosi numizmatika, buvo surinkes mineraly kolekcija,
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kurig pildé keliaudamas po Kaukaza (Ciurlionis, Stasys 2006: 163)), o véliau
visus $iuos patirties duomenis perkurdamas drobése. Ciurlionis intuityviai,

tarsi savaime ant mokslinio pagrindo steigé tapybing erdve:

,Zitrék, tarp snieginiy kalny kartiny, auksty kalny, bemaz siekian¢iy dangy, stovi
zmogus. Po jo kojom debesis pridengé visg Zeme, ten apacioj vyksta zemiski daly-
kai — samysis, triuk$mas, vapéjimas, bet debesis pridengé viska. Tyla. Aplink baltos
nuostabios karanos, nuostabiai didziulés, nuostabiai graZios, i$ opaly ir perly, i$ to-
pazo ir malachito, i$ kri$tolo ir deimanty. Nuostabiai stebuklingos didziulés karanos,
o tarp jy stovi zmogus ir Zitiri [...]“ (Ciurlionis. Laiskas Devdurakéliui. 1997: 60).

Sis isimtinai mineraly i$vardijimas atveria Ciurlionio geologo gyslele, ypa¢
turint omenyje, kad jis pats turéjo mineraly kolekcijg ir, panasiai kaip Baltrusai-
tis mokslinése ekspedicijose po Kaukazo krastus, ja pildé radiniais i$ Juodosios
juros ir Kaukazo kalny, 1905 m. vasara keliaudamas su bi¢iuliy Wolmanny $eima.

I$samus vaizduotés padiktuotas mineraloginis apragymas leidzia Ciurlionj
lyginti su baltrusaitiskaja geologija. Savo tyrinéjimuose Baltrusaitis skverbeési
i pasaulio paslaptis, ieSkojo juy pédsaky ir mjsliy, sudaranciy ,peizazo poetika’
kuri siekia giliau nei gamtotyriné analizé — paliesdama pacia formos dvasia

materijoje:

Létude de la face de la terre et de la genése du relief, la morphogénie, donne un
socle puissant & toute poétique du paysage, mais ne se propose pas cet objet (Fo-
cillon 1981: 35).

(Zemés pavirsiaus ir reljefo iStaky tyrimas — morfogenezé — sukuria pagrind peizazo

poetikai, bet tai néra galutinis $io tyrimo tikslas.)

Gamtos stebé¢jimas Ciurlioniui buvo formy geologo darbas formy gyveni-
mo prasme — ieSkant formy sutapimuy, persidengimy — vadinamujy geologiniy
signatary, kurios vedé pazinti formy dvasia. Sunkiai su¢iuopiama percepcijai,
todél dar sudétingiau reprezentuojama, vitaliné gamtos dvasia turéjo bati pir-
miausiai archetipizuojama, sugaunama per simbolinj mitologizmg. Daugelis

pazinojusiy Ciurlionj prisimena jj Zvelgiantj j dangy, stebint debesis, medzius,
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Mathieu Dubus ,Sodomos ir Gomoros sunaikinimas”.
~ 1630-1665. Medis, aliejus

jziarint juose fantastisky figary. Fantastiné-geologiné yra ir Baltrusai¢io abe-
racijos prigimtis.
Leonardo da Vinci uzrady fragmentas, cituojamas Aberacijose (Baltruaitis

1995: 87), atskleidzia baltrugaitiskajj aberacijy tyrinéjimy leitmotyva:

Si tu regardes des murs souillés de taches ou faits de pierres de toute espéce, pour
imaginer quelque scéne, tu peux y voir I'analogie de paysages au décor de monta-
gnes, de riviéres, de rochers, d’arbres, de plaines, de larges vallées et de collines
disposés de fagon variée. Tu pourras y voir aussi des batailles et des figures au
mouvement rapide, d’étranges visages et costumes, et une infinité de choses que
tu pourras ramener a une forme nette et compleéte.

Et cela apparait confusément sur les murs, comme dans le son des cloches: tu tro-
uveras dans leurs battements tous les sons ou mots que tu veux imaginer (Chastel
1952:100).

(Jei, ka nors mintyse jsivaizduodamas, zvelgsi j jvairiomis démémis iSmar-
gintas ar i§ jvairiausiy akmeny sudéliotas sienas, gali atrasti peizaza, ornamen-
tuota jvairiai nusidriekiandiais kalnais, upémis, uolomis, medziais, lygumomis,
placiais sléniais ir kalvomis. Taip pat gali jose jZvelgti masius ir greitai judancias
figaras, keistus veidus ir kostiumus bei begale dalyky, kuriuos galite redukuoti
j aiskia ir iSbaigta forma.
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Ir visa tai painiai pasirodo ant sieny, kaip varpy skambesys: ju daziuose
rasi visus garsus ar zodzius, kuriuos nori jsivaizduoti.)

Tai XVII a. flamandy dailininko Mathieu Dubus (1590-1665) nutapytas
fantastinis peizazas, kuriame galima lengvai pasiklysti tarsi lapidarinéje keisty
formy kolekcijoje. Gyvy figury ir akmeniniy siluety klajonés tarpusavyje susi-
pina nenutrukstamame raudojime, primenanc¢iame uz nuodémes pasmerkty
miesty varpy skambéjima, kartu atkartojantj zmogaus nuopuoli. Sio tapybos
darbo fone Dubus imitavo faktarinj paesinos vaizda — Apeniny kalnuose ran-
damg reta Florencijos kalkakmenio rasj, vadinamajj krastovaizdzio akmenj
(,Pietra paesina“) arba vizualy akmenj (,,Pietra pittorica), kurio jrézos ir
spalvos, nataraliai susiformavusios per takstancius mety besiskverbusiy mi-
neraliniy medziagy, sukuria dailés pie$inio jspudj. Vandens ir oro poveikis,
iSraizes zmogaus akiai pazjstamas geometriniy formy trajektorijas ir suteikes
koloristinj jspauda, iki $iol yra moksliniy spekuliacijy $altinis. Tarsi zmogaus
rankos mechanikos ir nataralios gamtos skvarbos sukurtas meninis vaizdas,
percepciniu poziariu sutampantis su gyvosios gamtos vaizdais ir imituojantis
kalny ar misko peizaza, kuris i$ryskéja tik akmenj perskélus pusiau, turi misti-
cizmo ir fantastiskumo elementy.

Pirma karta paminétas vokieciy jézuito, mokslininko polimato Athana-
sius'o Kircherio (1602-1680) astuntojoje traktato PoZeminis pasaulis (Mundus
Subterraneus, 1664) knygoje (Kircher 1678: 32: ,De variis figuris, formis et
imaginibus, quibus Natura Lapides et gemmas inftruxit” (, Apie jvairias figi-
ras, formas ir vaizdus, kuriuos gamta i$raizé akmenyse ir brangakmeniuose®) ),
$is marmuro akmuo, $i figara, pavidalas, kuriame ikyla istisi miestai, kalnai
ir debesys, paesina kélé estetinj susizavéjimg ir Zadino mokslininko nuostaba
(Kircher 1678: 32: ,Unde videas et in altero quodam lapide marmoreo depictas
urbes, montes, nubes, cujusmodi est in meo Museo, urbem turritam cum domi-
bus fenestris instructis, uti Figura mox fequens docet. In Altari primario Templi
S. Sebastiani extra Romam marmor, cui Crucifixus insertus est, exhibetur, in
quo nubes et lucidae cceli partes mire adumbratae spectantur (,,Matyti, kaip
ant kito marmurinio akmens pavaizduoti miestai, kalnai ir debesys, tokie, kokie
yra mano muziejuje [Kircherio jdomybiy muziejus, 1651 m. jkurtas Romos

kolegijoje], aukstas miestas, namai su langais, kaip $ioje figiiroje. Sv. Sebastijono
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JPietra paesina” kalkakmenis (vaizdas, susidares vidinéje akmens dalyje)

$ventovés pirminiame altoriuje, esan¢iame uz Romos riby, eksponuojamas
marmuras, j kurj buvo jdétas Nukryziuotasis ir kurio kontaruose puikiai matyti
debesys bei §viesios dangaus dalys.)

Pastebeétas kaip Sv. Sebastijono bazny¢ios altoriaus mozaikiné inkrusta-
cija, $is mjslingas akmuo Kircherio traktuojamas ne tik kaip geomorfologiné
struktiira, bet daugiau kaip geokosmoso dalis (Kircher 1664: 496). Mastytojas
pateikeé Sio akmens analogijas su jvairiomis floromorfinémis ir zoomorfinémis
figaromis, meteorologiniais optiniais rei$kiniais, sumi$usiais su metafiziniais ir
spiritualistiniais siuZetais, ir netgi inkorporavo jj i mitologines Nojaus arkos bei
kitas biblines scenas (Kircher 1678: 63). Tikétina, kad $i studija jkvépé Dubus
darbg ,Sodomos ir Gomoros sunaikinimas®

Siame tapybos darbe natiralistinis vaizdas vaizde atlieka dvigubo at-
spindzio funkcija. Panaguma j gamtg dailininkas atkaré pac¢iame paveiksle,
o antrame kompozicijos plane matomg gamtos formas imituojantj uolieny
raita jkomponavo tarsi paveiksla paveiksle. Sis menininko judesys atskleidzia
dvigubg aberacijos prigimtj, kuri ripéjo tiek Ciurlioniui, tiek Baltrusaiciui:
iSorinj tapatumg su gamtos pasauliu ir vidinj vaizduotés integruotuma. Sis
Dubus judesys panasus ir j tapybine ekfraze — paveiksle inkorporuotas gamta
imituojantis geologinis elementas pasakoja ir i$reiskia paties paveikslo te-
matika per geologinio istoriskumo, imitatyvumo, biblinés ir gamtinés linijy
mitologizmo elementus.

Geologiné formy ir jy atsklaidy i$raiska ¢ia primena Baltrugaicio tyrimus,

kurie, nelyginant geologo ar astronomo pasaulio stebéjimas, atveria nematytas
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P— erdves ir dar gilesnius sluoksnius. Anot Baltrusaicio, aberaciné
mitopoetika tokiu paciu veikimo principu lemia tiek atvaizdy
atsiradima akmenyse, tiek naujy Zvaigzdziy gimima danguje
(Baltrugaitis 1995: 109). Sios dvi sritys reik§mingai koreliuoja
prisiminus, kad geologai analizuoja Zeme ir kitus astronominius
objektus, ir tokias svarbias astronomines problemas, kaip juodoji
skylé ar Zemés amzius, uzfiksavo bitent geologai Johnas Mitchel-
lis ir Thomas’as Chrowderis Chamberlinas (Brush 1989: 170-172).

Aberatyviu atrankiuoju identifikaciniu procesu galima ana-
lizuoti ne tik §j paveiksla, bet ir platy epistemologinj Zmogiskojo

pazinimo lauka. Simptomiskas to pavyzdys — Flammariono gam-

tos filosofija. Paslaptingus Visatos sary$ius ir vieninga tolyduma

Geometriniy mineraly formy Flammarionas atrado jvairiose astronominése ir geologinése

piesinys Athanasius'o Kircherio

traktate Mundus Subterraneus  plotmeése, ypac kristaluose, kaip pasaulj valdan¢iy désniy veidro-
(Kircher 1665: 28-29) dziuose (Flammarion 1873: 62-85), kurie svarbas ir Ciurlionio

darbuose, ypa¢ brandziojoje kuryboje, asociatyviu badu isvedancioje paralele

tarp kosmoso erdviy ir augaliniy bei geologiniy jy atitikmeny.

Aberacinés ,Zvaigzdziy sonatos” (1908) analizés galimybés

Ciurlionio sonatinio periodo kompozicijose fantastinius-mitinius simbolius
ir apskritai muzikaliai simbolinj tapybiskuma lemia ankstyvosios mitopoeti-
kos, kaip individualistinio mito karybos, lyrinio epo apraiskos, kurias véliau
morfologinéje aberacijos struktiiroje igartikuliuos Baltrusaitis. Ciurlionio
atveju mitopoetinis kosmologinis matmuo lemia jo kariniy fantastis$kuma ir
misticizmg. Tai tautosakos, folkloro uzuomazgos, kylancios i§ gimtinés $aknuy,
perkurtos tarptautinio konteksto, i$sipildancios individualizuotos kosmoso
erdveés ir laiko begalybés vizijos raiskoje.

Intuityvy mitinj suvokima Ciurlionis pirmiausia atrado tautosakoje.
Lietuviskoji mitologija su vandens, ugnies, misko ir kitais archetipais isreiskeé
pasaulj simboliniu badu. Vaikystés tévy namuose girdétos dainos, pasakos ir
apsakymai buvo fundamentiné Ciurlionio kirybos versmé. Ne tik ankstyvo-

joje, bet ir brandziojoje tapyboje jis meistriskai, organiskai jungeé i§ Lietuvos
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atsiminimuose i$siveztus liaudies audiniy rastus, lietuviska ornamentika ir
tautine skulptirine drozyba su moderniomis rai$kos formomis (Andrijauskas
2012: 250-255).

Uzsienyje studijy Leipcige metais mitopoetiniam Ciurlionio pasaulé-
vaizdziui didele jtaka padaré Wilhelmo Wundto (1832-1920) psichoanalitinés
paskaitos. Idealistinis, Leipcigo linija tesiantis Wundto mokymas apie mena,
kaip mitologijos sugestijuojama vaizduotés kuriant subjektyvias koncepcijas ir
menines idéjas procesa (Wundt 1908: 15-16), esantj aukstesniame lygmenyje
nei imitaciné dailé, Iémé originaliy mitopoetiniy formuy, ne atkartojan¢iy gamta,
bet reprezentuojanéiy universalias pasaulio idéjas, isiskleidima Ciurlionio
karyboje.

Kaip pazymi Ciurlionio biografijos ir kiirybos tyrinétojas kunigas Stasys
Yla, dar studijuodamas Leipcige Ciurlionis ,[...] jsiragé laisvu klausytoju j
universitet estetikos, istorijos ir psichologijos paskaity (Yla 1984: 46). Taigi
vidiniy samonés procesy tyrinéjimai Ciurlioniui buvo ne maziau svarbesni nei
empirinis pasaulio stebéjimas. Ciurlionis galéjo klausytis vokieliy profesoriaus
Waundeto filosofijos paskaity, nors vokieciy kalba jam tebebuvo barjeras. Todél
labiau tikétina, kad véliau, jau Var$uvos laikotarpiu 1902-1906 m., jis su Wundto
psichologija ir filosofija susipazino bendraudamas su jo mokiniais Stanislawu
Lesniewskiu bei pozityvistinés krypties filosofu ir psichologu profesoriumi
Adamu Mahrburgu (1855-1913) ( Ciurlionis, Stasys 2006: 165-166).

Pazymeétina, kad 1879 m. Leipcigo universitete Wundtas jsteigé pirmaja
pasaulyje psichologijos laboratorija, kurioje vykdé pojuciy ir jausmy sasajy
eksperimentus. Taikydamas empirinius psichologijos duomenis ir struktaralisti-
ne-formalistine metodologija, Wundtas plétotoje filosofijos sistemoje analizavo
atminties, percepcijos, suvokimo procesy konstruktus. Siems procesams tyrinéti
profesorius taiké introspekcija ir skaidymo metoda — samone jis analizavo skai-
dydamas psichines buisenas, bet sykiu apimdamas ir jy visuma. Fragmentacijos
ir visuminés samonés introspekcija, salygojama juslinés patirties, Wundtas ne
tik grindé empirine psichologija, bet $iuos principus taiké ir filosofijoje.

Jusliné empiriné patirtis ir gamtos stebéjimas mene traktuojami kaip vieni
pagrindiniy karybinés veiklos metody. Mena suvokdamas kaip gyvenima, ku-

riame visi elementai linksta j vienove, j vientisa visuma, Wundtas priartéjo prie
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Baltrusai¢io mokytojo Focillono sampratos apie dinamiska, besiformuojantj,
vitalinj formy gyvenima (Cf. Wundt 1908: 553; Focillon 1981: 14). Sioje sampra-
toje kiekvienas elementas priklauso vientisai, bet dinamigkai gyvenimo struk-
tiirai, panasiai kaip Ciurlionio kariniuose kosminés erdvés formos tampa viso
kosmogoninio mito, kaip mistinio gamtos ir Visatos ciklo, vitalinio judéjimo
elementais. Sios idéjos rezonavo su Wundto amzininko Flammariono idéjomis
apie gamtos struktaravima ir harmoningos tvarkos jsteigima Visatos elementy
daugyje per racionaly zvilgsnj ir stebéjima (Flammarion 1911: 12-14). Flam-
mariono poziuris j Visaty atskleidzia jo izomorfi$kuma, dvikrypte sampratos
trajektorija: stebédamas pasaulj, Zmogus jj atveria ir sistemina, taip jsteigdamas
tvarka, bet kartu zvilgsnis siekia tolyn, j pasaulio erdviy daugj, kuris jau pats
savaime suponuoja kosmoso nepazinumga. Tad Flammariono Dangaus istorijoje
(Histoire du ciel, 1872) pateikti astronominiai mitai apie gyvybés ir pasauliy
egzistavima kosmose ne tik zadino vaizduote dél neprieinamumo pazinimui,
bet ir Zadéjo jvesti racionalia tvarka j mitopoetinj pasaulévaizdj.

Struktaralistine-psichologing Wundto prieiga ir vitalistinj Focillono for-
malizmg Ciurlionis apmasté atlikdamas kompleksiniy perspektyviniy rysiy
vaizdinj skaidyma j dinaminiy meniniy formy motyvus, ir atvirk$¢iai — formy
jungima j daugiamate vitali$ka erdve. Jis leidosi j vitalistine vaizdine empi-
rikg — pasaulio stebéjimg ir reflektavimg vaizdais kaip savitg introspekcijos
buda, nepasiduodamas paciam introspekcijos veiksmui, bet per jj atverdamas
kosminiy, simboliniy, archetipizuoty perspektyvy galimybes.

Vélyvuoju karybos laikotarpiu, 1908 m. rugpjacio—rugséjo meénesiais
grizes i Druskininkus, Ciurlionis sukaré dviejy ,Zvaigzdziy sonatos* daliy —
,Allegro® ir ,Andante“ — cikla (Ciurlionis ,Tapyba“: interaktyvus), kuris
sialo daugybe interpretacijos galimybiy: nuo amzinybés, anapusybeés, kaip
neregimojo dvasinio prado, rai$kos, vedancios j fantastinj mistinio simbo-
lizmo démenj, iki tapybinio plasti$kumo, konvertuojamo j muziking israiska
(Adomaviciené 1997: 196-197). Pabréztina, kad $i sonata yra simboligkai
saistoma aptarty to meto mokslinio konteksto aspekty. Visatos susikarimo
tarp dviejy opoziciniy laiko atkarpy — baigtinio chaoso ir nenutrikstamos
harmonijos — tema apmastantis darbas jtraukia j procesualig laiko tékme tarp

ka tik tvyrojusios nebities ir jsivyraujancios bities. Siam jspadziui pasiekti
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dailininkas remiasi minétos ketvirtosios dimensijos polierdviskumu ir erdvé-
laikio sarysingumo postulatais.

Tai darbas, kurio estetika atitinka aberacijos (kaip jau minéta, savo pirmine
reik$me ji yra astronominis terminas) idéj3. Vos pazvelgus j pirmaja diptiko dalj,
pavadintg , Allegro®, galima susidaryti jspadj apie paslaptinga kosmologine-trans-
cendentine vizija, susijusia su Visatos tékme ir transformacija, labai artima legendy
ir mity pasauliui. Nuo simbolizmo iki abstraktaus meno, esan¢io ant materialaus
ir dvasinio pasauliy ribos, atsiveria vaisinga erdvé aberacinéms interpretacijoms.

Susidedantis i$ dviejy daliy — ,Allegro® ir ,Andante®- $is ciklas neturi
,Finale®, todél, daugelio tyrinétojy nuomone (zr. Kazokas 2009: 232), tai néra
uzbaigtas darbas, kadangi jvesti sonatiniai motyvai néra iki galo i$plétoti ir
i$spresti, néra finalinés reprizos. Vis délto, susietos j vieng organiska kosmine
visumag, $ios dalys atspindi ¢iurlioniskajj Zvilgsnj i gamtos, pasaulio, Visatos
gelmes, j begaliniy pasaulio erdviy didybe.

I Visatos erdve nukreiptas , Zvaigzdziy sonatos“ zvilgsnis turéty biti pa-
nasus j zvilgsnio i$ apacios perspektyva — zmogiska Ziaros trajektorija. Tadiau
$iame karinyje zvilgsniui yra sugrazinama tradiciné centriné perspektyva, nors
ir savitai transformuota: tariamas perspektyvos frontalumas nataralig vieng
ziaros kryptj i$skaido j daugelj Zvilgsnio tasky, pasitelkiant atsikartojancias
horizonto linijas, auks$tyn orientuota geometrinio centro vertikale, skirtingus
kompoziciniy plany sluoksnius — artima Zemés rutulio ir tolima kosmoso pla-
tybiy planus, skiriamus salyginiy horizonty ar tolumoje persisviec¢ian¢iy ir viena
kita uzklojanciy erdviy lygiy. Nesant aiskiy dangaus ir zemés atskaitos tasky,
$ios vizualinés priemonés sustiprina erdvés daugiamatiskumo, kompoziciniy
plany padauginimo, atitrauktos perspektyvos, aukstinto horizonto jspadzius.
Geometrijos ir abstrakcijos metodais erdviniai matmenys yra padauginami taip,
kad jie, vienas kitg uzklodami, naujuose sluoksniuose persviesty jau esamus
ir tokiu badu sukurty erdvinj klostymasi neuzdengdami vieni kity, atverty
permatomy plany erdve. Daugybiniai erdvés sluoksniai suponuoja aliuzijas
tiek j to meto fizikines hipotezes apie ketvirtaja dimensija, tiek j astronominius
duomenis apie Visatos daugybiskumg, Flammariono pasauliy daugj.

Atipinis Ciurlionio kiiriniy abstrakéios erdvés ir nataralistiniy grafiniy figiry

derinimas, kaip abstrakcijos ir realistiSkumo sajunga, veria simbolinés perspek-
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tyvos galimybes kosmiskumo estetika pasizymincioje
vélyvojoje kuryboje. Naujas perspektyvinis Zvilgsnis
leidzia apzvelgti ne tik geografines platumas, bet ir
skverbtis gilyn geologiniy atodangy ir bedugniy kryp-
timi. Kompozicinis konstravimas, nesubordinuotas
vienam Ziuros taskui, atveria , persi$vie¢ianciy, vienas
kitame aptinkamy plany perspektyva’, kurioje erdvés
horizonty ir vertikaliy daugialypuma galima tapatinti su
zemélapio schema (Mostauskis 2019: 512-513). ,,Zvajgi-
dziy sonatoje” tai yra ne kartografinis, bet simbolinis
Visatos modelis, konstruojamas jtraukiant daugybiniy
horizonty ir viena kita uzklojan¢iy perspektyvy tinkla.

Kompleksine, daugiamate schema siekiama perteikti
M. K. Ciurlionis, ,Zvaigzdiy sonata; ,Allegro”. - ymogiskojo Zvilgsnio skverbimasi tarsi j bedugne — i
1908. Popierius, tempera
anapusybés, begalybés, neregimybés sluoksnius.

Pirmojoje ,Zvaigzdziy sonatos“ ciklo dalyje visuminis Zvilgsnis pristato

kosminj vaizdg su dangaus kanais, bangy juostomis ir geometriniais simboliais.
Horizontali isilginé juosta dalija paveikslo kompozicija j dvi nelygias dalis,

tarsi horizonto linija, i$kirpta i§ kosminés erdvés. Tre¢dalj piesinio kertanti

linija primena Fibonacio spirale — estetinj tapybinj principa, paremtg tre¢daliy
taisykle. Per tre¢dalj kompozicijos einanti miglota zvaigzdyny sitly juosta, tarsi
Zyminti regimajj zvaigzdziy judéjimo kelia, yra stilistinis motyvas, kurj pagal
aberacijos metoda galima tapatinti su architektarinio frizo struktara, kurioje

$iuo atveju dominuoja zvaigzdziy metopos — dekoratyvinés akmeninés ploks-

tés tarp vertikaliai jgilinty lenteliy — triglify. Sia kompozicine zvaigzdyno ar
galaktikos archetipinj vaizda reprezentuojancia ornamentine juosta Ciurlionis
sujungia abu paveikslus j vientisa visuma. Abiejy ciklo daliy plok$tumy orna-
mentavimas dekoratyviu linijiniu elementu ataidi ankstyvaja secesinés dailés

jtaka. Zvelgiant aberaciniu pozitiriu, $i zZvaigzdziy struktira sudaro frontona virs
trikampio formos kosmologinés $ventyklos portiko, o zZvaigzdinis secesinis mo-

tyvas, aberaciniu zvilgsniu primenantis antablemento tarpsnj — tarsi zvilgsnis j
galaktikos erdvés fragmenta. Tai tarsi augalinio dekoro rozetés, ornamentinis

rastas. Gamtinés kilmés ornamentavimas, taip pat ir gamtiniy formy vitaliskas
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integravimas i pie$inio dinamika liudija Ciurlionio polinkj gamtinius augalijos
motyvus atkartoti dangaus ar net kosmoso erdvése.

Kanto-Laplace’o kosmogoninés Visatos genezés i§ tiky teorijos jtaka per-
smelkia ciklo estetika — kosminio ko juostos, tarsi kosmiskumo signataros,
driekiasi abiejose dalyse, tik pirmojoje — sutankintos, dinamiskesnés, antrojo-
je — tarsi priartintos ir sulétintos. Sig kosmoso iky kompozicija galima prily-
ginti vienam Ciurlionio gyvenimo momentui, kai jis keliavo nakéia, zvilgsniu

braizydamas jsivaizduojamas Prahos naktinio dangaus trajektorijas:

,Taigi i§vaziavau, o tikriau i§¢jau vienas. [...] Lazda, pelerina, [...] nuo$irdaus
giedrumo nuotaika, $viesi naktis, ménesiena [...]. Dangus zalsvom tikanom lyg
sidabro voratinkliu austas, kur ne kur zvaigzdé [ ...] (Ciurlionis. Laiskas Bronislavai
Volmanienei. 1997: 72).

Tarpzvaigzdinio ko juostos, i$sisklaidancios kaip Saulés spinduliai, neto-
lygiai lauzia $viesa, i§sklaidydamos jvairias $viesos spalvas, kuriose pagrindinés
geltonos, raudonos ir mélynos spalvos virsta $velniais atspalviais, nusidazo
pusiau Zydromis, purpurinémis spalvomis ir geltonai oranziniu gintariniu ats-
palviu. Gelsvai Zalsvos spalvos §viesoje, sudarytoje i$ trijy pagrindiniy spalvy,
dominuoja antriniai melsvai violetiniai arba violetiniai atspalviai.

Violetinés démeés, atsirandancios tarp blyskiai auksiniy giju, galéty bati
siejamos su chromatinés aberacijos, dar vadinamos violetiniu ruozu, reiskiniu.
Sviesos dispersija, kartu su refrakcija, i§skleidzia spektrines spalvas (raudona,
oranzing, geltona, zalia, mélyna, indigo ir violeting), ta¢iau nesunkiai galime
daryti prielaida, kad dailininkas sutelké démesj butent j mélyng spalva, kuri
sietina tiek su dangaus, tiek su vandens archetipais, ir dél to atsirandantis kos-
minis violetinio ruozo efektas tik sustiprina aberacinio tyrinéjimo galimybe.

Pagal sonatine struktira komponuojamose ciklo dalyse kartojasi tas pats
modelis: apac¢ioje — vyraujantis motyvas, centre — motyvo iSplétojimas, vir-
Suje — pagrindinio vaizdo motyvy pakartojimas (Andriugyté 1997: 28). Kaip
pirmoji sonatinio ciklo dalis, , Allegro® islaiko ziedinio pasikartojimo forma.
Struktarinis sonatinis modelis sugestijuoja idéja apie cikline laiko struktura,

taip pat apie astronominj cikla, pagauta muzikos kompozicijos ritmikoje. Cia,
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kuriant muzikinj modelj ir tarsi priestaraujant stati$kai tapybos prigimciai, laikas
ne stovi vietoje, o gyvybingai teka, keiciasi, pleciasi, kyla, atsiranda. Taip gimsta
erdviné laiko struktaira, pagrjsta dinamiskais muzikos principais, skirtingy, bet
vienas kit papildanciy melodiniy motyvy kontrastais. ,, Allegro® dalis susideda
i$ trijy lygmeny: Zemiausias sonatinis démuo — trumpa jzanga, arba ekspozicija,
antrasis — intensyvi temos plétoté su masyvia centrine trikampio figara, tre¢ia-
sis — apibendrinamasis lygmuo, atskiriamas salygine Zemés horizonto linija.

Formy takumas, plokstumy sanklota ir abstrakcija paveikslo struktara kreipia
tiek j slaptosios ketvirtosios dimensijos paieskas, tiek j optiniy reiskiniy fiksavima.
Erdviné pirmo ir tolimyjy plany sanklota suponuoja mirazo idéja. Apgaulinga
regimybe nesunku sutapatinti su mitu apie Fata Morgang, karaliaus Artaro le-
gendos féja, mirazo ir mito karéja, nukrypstancia nuo vaizdy, kuriandia iskreiptas
vizijas. Tuo pat metu trikampés prizmés formos figiiros i§déstymas centre kreipia
zvilgsnj j Newtono spektro atradimo geneze. Pasitelkus aberacija, kaip mentalinj
atrankaus ir asociatyvaus zvilgsnio instrumenta, $iame paveiksle galima jzvelgti
sasajy ne tik su optiniais ar atmosferos reigkiniais, bet ir su kitais gamtos reigkiniy,
spalvy teorijos kontekstais, mistiniy, fantastiniy ir simbolistiniy linijy siuZetais.

Trikampio, i$tjsusio tarsi dél sferinio i$kraipymo ir sugeriancio jvairias
$viesos bangas, netolygumas sugestijuoja aberacinio iskraipymo galimybe.
Bangy vingiai sukuria besikei¢iantj peizaza, primenantj tiek jaros platybes, tiek
kosmine Zvaigzdziy erdve. Tustumoje besisukantys rutuliai gali bati siejami su
kosminiais objektais — asteroidais ar planetomis, brézian¢iais klaidziojancias tra-
jektorijas aplink trikampj. Bet kartu tai gali bati vandens burbulai, i$nykstantys
jiros pursluose. Sis sukamasis judéjimas atskleidzia planety judéjimo dinamika
kartu su jaros bangavimo svyravimais. Gilaus naktinio dangaus, Visatos ir van-
dens mitologemos, supinamos tarpusavyje, sudaro du pasaulio polius — dangaus
ir vandens stichijas, jsiliejancias j bendra gyvenimo formy tékme.

Trikampé kompoziciné schema primena piramide ir prizme, saulés $viesa
lauzian¢ia i spalvas. Pritaikius aberacinj Ziaros tagka: siek tiek pailginus prizme ir
prisotinus jos struktiirg jariniy kompozicijos elementuy, ji gali pasirodyti kaip laivo
buré, primenanti Zzmogaus egzistencija, balansuojancia tarp buties ir nebuties, tarsi
plaukiancia kosminiame tke. Atidziau jsiziaréjus, priekyje galima pastebéti akj,

apibrézta $iame trikampyje. Paveikslas, suponuojantis dieviskojo trikampio idéja,

114



M. K. CIURLIONIO KOSMISKUMO MITOPOETIKA J. BALTRUSAICIO ABERACIJOS TEORIJOS PERSPEKTYVOJE

i§ karto sialo naujg pozitrj i ji. Akies formos skylés gali
bati tapatinamos su kosminiy struktary skylémis. Ap-
gaulingos, primenancios kitus tokios pat formos dari-
nius — galaktiky struktarinius taskus, kuriuose atsiranda
zvaigzdeés. Tac¢iau kaip ir tamsios tustumos galaktikose,
kaip ypatingos vietos, kuriose telkiasi sprogstancios
zvaigzdés, taip ir $i akis tiek pat slepia, kiek ir atskleidZia.
Akis, jkomponuota  trikampi, simbolizuoja Sveniau-
siosios Trejybés paslaptjir trijy Dievo asmeny vienybe.
Debesys ir $viesa atliepia dieviskaja sfera.

Antroji sonatinio diptiko dalis integraliai tesia

»Andante” temg su nedideliais pakeitimais — , Alle-

gro“ architektonikos dinamizma sulétina , Andante®

monumentalumas. ,Andante“ dalyje paveikslo

M. K. Ciurlionis, ,Zvaigzdiy sonata’, ,Andante",
plokstuma taip pat dalijama j tris segmentus pagal 1908. Popierius, tempera

sonatos forma. Kaip ir ankstesnéje dalyje, ¢ia vyrauja

geometrinés formos: trikampe prizme vél galima tapatinti su trikampio formos
piramide, o Saulés diskg pakeicia planetos rutulys. , Allegro“ kompozicinis tri-
kampis tarsi juda, o ,Andante” dalyje jis sustingsta, tampa nejudrus. Trikampis,
sudarantis paveikslo centro vertikale, yra tarsi demarkaciné kosminio zemélapio
linija, Zyminti Visatos harmonijg ir tobuluma.

Kosminio ko juostos gaubia erdve, bet jau lygiau, vientisiau i$sisklaido
i$ kosminio sakurio. Tadiau staiga $ig i§ pazitros lengva kompozicija sutrikdo
paslaptinga juostos formos struktiira, primenanti inkaro kablj. Salia aberaciniy
vilties ir tikéjimo ar zmogiskosios egzistencijos temuy, pats sio paveikslo pavadi-
nimas ,Zvaigzdziy sonata“ suponuoja aberacines centrinio motyvo potekstes.

Simijslinga melsvai violetinio atspalvio struktiira su ryskia zvaigzdine sklende,
kertanti centrine dalj spiralinémis vijomis, Zvaigzdziy takais veda j morfologine
vadinamosios skersétosios spiralinés galaktikos struktara. Kaip ir pastarojo tipo
galaktiné struktara, $is kompozicinis fragmentas turi lengvai susukta vijy sistema,
kurios vienas krastas primena klausiamajj zenkla, kitas — laisvai krinta Zemyn.
Turint omenyje, kad masy gimtoji galaktika yra priskiriama butent skersétosios

spiralinés galaktikos (Sbc) tipui (Buta 2013: 15-32), $is motyvas iskyla kaip prana-
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$ingas anachronizmas, tarsi Ciurlionis bity galéjes numatyti bsimy astronominiy
atradimy prie$ausrj — 1926 m. Edwino Powello Hubble'o ir kity astronomy sukurta
galaktiky klasifikacijos sistema. Nepaisant anachroniskumo, tokia interpretacijos
galimybé atspindi aberacine baltrusaitiskaja vizijg ir pacia ,Andante” struktara
jterpia j moksliniy spekuliacijy ir mitopoetinio mastymo $erd;.

Taigi $ios kompozicijos estetika puikiai atspindi vientisa Zemés planetos
atvaizda su nejprastai atrodanciu stilizuotu Pauks¢iy Tako galaktikos ruozu,
besidriekianciu tiesiai vir§ jos, tarsi uzdengianciu ar persmelkianciu ja savo
judéjimu ir masyviu neaprépiamumu. Pasitelke aberacinio mastymo prizme,
galétume daryti prielaida, kad staigi j inkarg panasios galaktikos intervencija j
pazjstama zemiskaja aplinka kelia klausima apie egzistencijos prasme. Negana
to, ji stoja akistaton su zmogumi tiriamu Zvilgsniu kvestionuodama galutinj
Visatos tiksla. Tapytojo akies judesys nuo kintan¢iy makro- ir mikrostruktary
sitilo platy, kone panoraminj vaizda su visais jo nukrypimais ir iSkraipymais.

Pasirinkta spalvy paleté néra atsitiktiné. Dominuojantis violetinis tonas
uzpildo pagrindinj inkaro motyva, atkreipiant démesj j §j struktarinj jsiterpima.
Sis tarpinis elementas yra tarsi pereinamoji plok$tuma, sujungianti du polius —
zemiskajj ir dangiskaji, panasiai kaip violetiné spalva spektre yra i§gaunama
dviejy kardinaliy (3altj ir karstj) reprezentuojan¢iy tony — mélyno ir raudo-
no — sajunga. Pereinamasis, tranzitinis pobuadis ryskus ir zvaigzdziy juostoje,
vaizduojancioje ribotos zmogiskosios perspektyvos zvilgsnj j Visatos platybes,
kuriy didybés Zzmogus paprasciausiai negali i$tverti, kaip ir biblinéje akistatoje

su tuo, kas $venta, dieviska, ko mirtingasis tiesiog negali pamatyti.

ISvados

[vairiais aspektais aptare Ciurlionio sonatinio periodo kosmiskumo mitopoe-
tikg Baltrusaicio aberacijos teorijos pozitiriu, galime teigti, kad ankstyvajame
literatiirinio psichologinio simbolizmo tarpsnyje iSryskeéjes Ciurlionio démesys
gamtos procesy sandarai ir atidus naktinio dangaus, zvaigzdziy ir kity dangaus
kany stebéjimas ilgainiui i$siplétojo j kosmologine Visatos teorija, kuri savitai
isiskleidé jvairius jo kosminés temos paveikslus ypa¢ vainikuojancioje Sesto-

joje, arba , Zvaigzdziy", sonatoje.
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Ciurlionio siekis brandziajame sonatiniame periode igvesti paraleles, o
kartais netgi pasiekti harmoningg sinteze¢ tarp racionaliy fizikiniy hipoteziy ir
meninés karybos linijy, erdviniy ir laikiniy struktary, sugebéjimas pasinerti j
giliausius archajinius mitopoetinio mastymo sluoksnius daré jj panasy j kitus
reik$mingus mokslo ir meno polimatus — Flammariong bei Baltrusaitj. Flam-
mariono mitopoetinés astronomijos veikalai ir fantastiné-simboliné ikono-
grafija padaré Ciurlioniui didelg jtaka per tiesioginj salytj su $io mokslininko
palikimu. Aberacinis Ciurlionio mastymas buvo intuityvus - tai ji netiesiogiai,
hipotetiskai daré panasy j Baltrusaitj, kurio koncepcija apie minties ir vaizdo
iskraipymus bei simbolinio turinio ir formaliy struktary saveika siejasi su
,Zvaigzdziy sonatos” mitopoetika, suformuota kosmologiniy metamorfoziy.

Gamtos ir kosmoso motyvai ,,Zvaigidiiq sonatoje“ jungiami Visatos pro-
cesualumo, pasaulio erdviy bekrastybés, daugio, nuolatinés kaitos struktari-
némis aliuzijomis. Pasaulio, gamtos ir Visatos vienove isreigkiantys simboliniai
jvaizdziai — mitologemos — nurodo j abstrak¢ia, antgamtine butj, sieting tiek su
trikampio geometrija, primenancia Apvaizdos trikampij ir pasikartojancia abiejose
,,Zvaigidiiu, sonatos” ciklo dalyse, tiek su rutulio, kaip tobulos kosmoso sferos, ar-
chetipu. Vertikalusis aspektas abiejose ciklo dalyse inicijuoja zvilgsnio trajektorija
aukstyn ir, zvelgiant kaip j perspektyvinj trikampj — gilyn. Tai suponuoja zvilgsnj
i ketvirtosios, slaptosios dimensijos, susijusios tiek su laiko procesualumu, tiek
su erdviy daugybiskumu, koncepcija bei apskritai j pasaulio pazinimo galimybe,
kuri aberacinéje Ciurlionio mitopoetikoje reiskiasi simboliniais-fantastiniais

turiniais, vedan¢iais  mokslinés minties ir karybinés vaizduotés saveikos lauka.
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MYTHOPOETICS OF M. K. CIURLIONIS’S COSMICITY IN THE
PERSPECTIVE OF ). BALTRUSAITIS'S THEORY OF ABERRATION

Summary

The article analyses the aesthetics of the direction of cosmicity that emerged in
the mature painting of M. K. Ciurlionis, discussing the influence of the devel-
oping physical theories of astronomy of the time, and especially the influence
of the ideas of the French astronomer Camille Flammarion. The text focuses on
the study of optical aspects in the two-painting cycle ,Sonata No. 6 (,Sonata
of the Stars®, 1908), created at the late stage of his creative evolution. Based on
the aesthetics of the mentioned sonata, it is shown how the artist’s studies of
nature developed and his attention to the cosmic structure of the world and
the new scientific theories explaining it grew stronger, the impact of which was
directly reflected in his late works of cosmic themes.

The comparative analysis carried out during the investigation reveals that,
inspired by the scientific knowledge of astronomy and physics of the time
and the related mythopoetic speculations, Ciurlionis approached the concept
of aberration theorised in the formalist art history of Jurgis Baltrusaitis the
Younger by means of a specific combination of the perceptual and the mental
image. Using the concept of aberration, the similarities in the artistic searches
and discoveries of these two artists are highlighted. The article shows how the
aberrational worldview proposed by Baltrusaitis intuitively reveals itselfin the
work of Ciurlionis, as a forerunner and prophet of this attitude. The aberrational
connections can be found in both thinkers’ tendency towards naturalistic (re-
alistically depicted and at the same time belonging to the natural world) and
artificial, as welle as illusory and mental systems of artistic representations.
Aberration is treated here not only in terms of perceptual visuality, but also

in a broader sense — as a deviation of thought, even a scientific speculation.

Keywords: Ciurlionis, Baltrugaitis, Flammarion, aberration, comparative

aesthetics, cosmicity, mythopoetics.
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Lietuvos kultdros tyrimy institutas

LAIKAS M. K. CIURLIONIO SONATINEJE KURYBOJE:
VASAROS SONATA

Straipsnyje parodoma, kad Ciurlionio sonatiné tapyba jkanija laiki$kumo sampratos
transformacijas, kurios tuo pa¢iu metu reiskési tiek fizikos, tiek muzikos, tiek filosofijos
pasauliuose. Kaip rodo Einsteino reliatyvumo teorija ar atonaliyjy kompozitoriy (pvz.,
Schonbergo, Weberno) kiryba, linijinés priezasties ir grieztos tvarkos sampraty keité
laisvesné, procesuali visumos logika, kurioje lokalumas nebéra suvokiamas kaip uzdaras,
o muzikoje — garsai ima kilti tarsi tiesiogiai i$ tylos. Panasy i$sivadavima nuo vienos
perspektyvos matome ir Ciurlionio tapyboje, kur tonaliné darnos struktira persipina
su yatonaliais“ eksperimentais: atsiranda aperspektyvumas, keliy ritmy bei simboliniy
sluoksniy sgveika, kuri neneigia senojo harmoninio pagrindo, bet jj ple¢ia. Jvairiy kultari-
niy — nuo archajiniai—folkloriniy iki futuristiniy — elementy derinimas parodo Ciurlionio,
kaip mastytojo, gyvybinga dialogiskuma: jis nesiekia ,sugriauti® tradicijos, bet ja subtiliai
pratesia atnaujindamas ir atverdamas tustumos bei tylos erdves, leidziancias jzvelgti gilu-

minj laiko ir bties vienalytiskuma.
Raktazodziai: Ciurlionis, sonatiné tapyba, laiko samprata, atonalioji muzika,

reliatyvumo teorija, aperspektyvumas, kultariné transformacija, simbolizmas,

harmonijos filosofija, dialogiskas mastymas.

Jvadas

Karta Alantoje vykusiame Santaros-Sviesos suvaziavime Vytautas Landsbergis

netikétai paklausé, ar neturétume jradyti Ciurlionio vardo j iskiliausiy Lietuviy

mastytojy sarasa? Verta paminéti, kad ir Vydanas Ciurlionyje pirmiausia maté

mastytoja, kuris mokéjo kalbéti spalvomis ir atspalviais.' Plétodami tokj pozia-

rj, galétume sakyti, kad Ciurlionio tapyba, tarsi jvaizdina mastymo bisenas.

Taciau iSkyla klausimas, kas ¢ia mastoma, o kartu ir kas dar svarbiau — kaip ¢ia

mastoma? Tad tyrinédami Ciurlionio sonating tapyba ir jo amzininky plétotas

Vydano laiskai Monikai Lapinskaitei-Bitlieriuvienei / Parengé V. Bagdonavi¢ius ir J. Dauniené.
Literatira, 1970. T. XII (1). P. 123-148.
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transformacijas muzikos pasaulyje pabandykime suprasti, kaip $ioje tapyboje
formuojasi suvokimas ir prasminiai kontekstai. Patyrinékime, kokie reiskiasi
mastymo principai, kaip kristalizuojasi jzvalgos. Pazitirékime, kur $is genialusis
menininkas mus veda ir ko i$ jo galétume pasimokyti?

Patyrinékime, kas inspiravo tokius kultarinius perversmus ir kas keitési
Siuose virsmuose. Gerai zinome, kad tuo pa¢iu metu, kai Ciurlionis karé spin-
duliuojancius ,Vasaros sonatos karinius, pasirodo ir fizikq transformuojantys
tekstai, kurie esmingai pakeité supratima apie linijinio priezastingumo ir laiko
sampratas. Fizikos transformacijos neatsitiktinai sutapo su atonaliosios mu-
zikos revoliucija, kur taip pat pirmiausia buvo pakeistas poziaris j laika. Norit
suprasti $§iy poky¢iy visuma, mums svarbios ir Northo Whiteheado jzvalgos,
parodancios, kad joks lokalumas nejmanomas be visumos, kurios nepaaiski-
na jokia lokali kauzalika. Kai kalbame apie visuma, mums prireikia baseny ir
harmonijos sampraty, kurios, kaip pamatysime, nepaprastai svarbios kalbant
apie Ciurlionio sonating tapyba.

Mums padés trumpas aptarimas to meto kultariniy transformacijy, vykusiy
muzikoje, tapyboje, filosofijoje, fizikoje ir kitose srityse. Bandydami praskleisti
laikmecio uzdangg ir pazvelgti j kity to meto karéjy dirbtuves parodysime, kad
jie naudoja labai panasias priemones esminiam kultariniam poky¢iui, kuris
visy juy darbuose susijes su pasikeitusiu poziariu j laika. Galima sakyti, kad
laiko sampratos pasikeitimas tuo metu esmingai pakeité to meto gyvenamojo
pasaulio suvokima ir $i transformacija vyksta iki masy dieny. Tad pasizvalgy-
kime po kity to meto genijy dirbtuves, o antroje dalyje gri$ime prie Ciurlionio
paveiksly, jau kitaip Zvelgdami j tai, kas juose labiausiai stebina, bandydami

suprasti, kaip gi ¢ia mastoma.

Laikmecio pokyciai

Aptariant to meto pokycius, kurie padés geriau suprasti Ciurlionio sonatinéje
karyboje naudojamas priemones, verta paminéti, kad tais paciais 1908 metais,
kai buvo nutapyta ,Vasaros sonata‘, buvo sukurti ir tokie reik§mingi atona-
liosios muzikos kariniai, kaip Arnoldo Schonbergo 10 opuso 2-asis kvartetas

styginiams, Antono Weberno karinys ,Passacaglia‘, Charleso Iveso karinys
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»Neatsakytas klausimas®. Bet dar prie$ aptardami atonaligjg muzika, kurioje,
kaip parodysime, esmingai pasikeité laikiskumo samprata, turime neuzmirsti,
kad tuo metu formavosi ir Einsteino reliatyvumo teorija, parodanti, kad ir lai-
kiskumas, ir nuo jo neatsiejamas priezastingumas yra reliatyvis. Siuos poky¢ius
mums padeda geriau suvokti kiek véliau pasirode juos apmasciusiy filosofy
darbai, o batent Whiteheado procesualumo ir harmoningos visumos teorija,
taip pat ir kiek véliau pasirodziusios Jeano Gebserio integralios symonés idéjos’.

Matematikas ir filosofas Northas Whiteheadas, aiSkindamas laikmecio
auroje vykusius poky¢ius, pabrézia visumos ri$luma, kuriame viskas yra tarpusa-
vyje susije. Jis parodé, kad tiek praeitis, dabartis ir ateitis, tiek visos erdvés vietos
yra neatsiejamos nuo visumos vienovés.* [domiausia tai, kad, pasak Whitehea-
do, tokia visumga geriausiai apraso ne konkretas matavimai ar priezastinguma
pagrindziantys rodikliai, o basenos. Kitaip tariant, ne priezastiniai principai,
o tendencijos, kurias visas telkia esminé harmonijos ir susibalansavimo ten-
dencija*. Tad vieng laiko linijq tarsi pakei¢ia jy pluostai, kuriy gijos tarpusavyje
derinasi susijungdamos j visa apimancia harmonija.

Toks poziuris sukuria kitokius pasaulio suvokimo pagrindus, kitokj
risluma. Lokalius priezastingumus pakeic¢ia procesuali vienové, kuri remiasi
ne ribotu linijiniu priezastingumu, o dabarties kaip galimybiy susitelkimu,
vedanciu j harmonija. Tokia nuostata nataraliai akivaizdi ir suprantama, nes
jei taip nebuty, viskas issilakstyty ir pavirsty dulkiy chaosu. Tac¢iau chaosas
nejsivyrauja: net jei zmogus chaotiskai plétodamas technologijas suardo eko-
sistemy balansus, jie visgi linke atsistatyti nusistovédami naujose pusiausvyrose.
Tad harmonijos samprata, prie kurios dar grjS§ime, ¢ia ne tik pakeicia linijinj
priezastinguma, bet kartu nustato kitokj santykj tarp lokalumo ir visumos, tarp
akimirkos ir amzZinybés. Santykis ¢ia suvokiamas, kaip tendencija j harmonija,

0 ne prieZastinis neiSvengiamumas.

2 Gebser, Jean, 1984. The Ever-Present Origin. Athens: Ohio University Press. Translation Algis
Mickanas.

3 Whitehead, Alfred North. 1985. Process and Reality (Gifford Lectures Delivered in the University
of Edinburgh During the Session 1927-28) Free Press; 2nd edition.

4 Lestienne, Rémy. 2022. Alfred North Whitehead, Philosopher Of Time. CNRS Paris, France. World
Scientific. p. 105.
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Atonalioji muzika

Ciurlionio karyba geriausiai paaiskina laikmecio transformacijos, jvykusios
muzikoje. Cia priezastingumo ir vienos laiko linijos atsisakoma pradéjus plétoti
atonaliaja muzika, kuria jdomiai tyrinéja Algio Mickano mokiné Elizabeth Behnke.
Pasitelkusi Gebserio jzvalgas, ji parodo, kad atonaliojoje muzikoje paradoksaliai
iSry$kinama ne pati muzika, o anapus jos esanti tyla. Jdomi Behnke’és mintis, kad
tonaliosios muzikos karinys tarsi objektas i$nyra i§ tylos ir nuskambéjus pirmiems
karinio akordams uzima visa audialia erdve, o atonalioji muzika yra visiskai kitokia®.

Atonaliosios muzikos natos skamba ne melodijoje, o tyloje. Tad $ia mu-
zika Behnke vadina garsy zaismu®. Tradicinéje tonaliojoje muzikoje kiekviena
nata skamba ritminéje ir melodinéje struktaroje. Iki tol vyravusi tonalioji
muzika sukuriama taip pat, kaip ir linijinio priezastingumo pasauléjauta, grjsta
nei$vengiamumu. Tac¢iau naujoje atonaliojoje muzikoje garsai i$nyra tarsi i$
tylos ir ne tik nesuformuoja istisinés melodijos, bet i$silaisvina i§ bet kokios
neisvengiamumo struktaros. Tad sukuriamas jspudis, kad karinio laiko trukmé
net nepriklauso tam kariniui. Atonalioji muzika nekonkuruoja su tyla. Ji ne
tik i$saugo tylos ramybe ir nelie¢iamuma, bet ja net i$ryskina. Akimirkos ¢ia
tarsi susipina su tylos amzinybe. Cia nepersikeliame j apibrézta ritma ar ribota
tvarka, o iSliekame pirmapradziame tylos beribiskume.

Tonalioji muzika nejsivaizduojama be aiskiai i$reiksto ritmiskumo ir me-
lodingumo. Cia, kaip ir klasikinéje tapyboje, turime aigkiai apibrézta daliy ir
visumos saveika. Kad ir koks netikétas buty Mocarto ar Bethoveno akordas, jis
visuomet nusakomas paties kirinio eigos ir tam tikra prasme yra nei$vengia-
mas, néra jokio atsitiktinumo jausmo. Kiekviena nata turi buti ,savo” vietoje,
o ne vietoje atsiradusi arba praleista nata nuskamba kaip klaida net ir neZinant
karinio partitaros. Ta patj jauc¢iame ir klasikinéje tapyboje, kurioje vyrauja ne-
iSvengiamai kiekvienam potépiui privaloma tapytojo perspektyva, kiekvienas
perspektyvos tinklelio neatitinkantis potépis akivaizdziai disonuoja su paveikslo

visuma. Atonaliosios muzikos beveik kiekvienas elementas pasirodo beveik ne-

3 Elizabeth A. Behnke. 1993 Toward a Description of Integral Atonality. Integrative Explorations of
Culture and Consciousness. Vol. 1 Nr. 1 The Journal of the Jean Gebser Society.
6  soundplay
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nusakomu momentu ir su beveik nenusakoma struktara, veikiau i$ryskinamas
aritmiSkumas, nei ritmas. Net jei ritmas ir pasirodo, jis yra lokalus, kiekviena
garsy seka formuoja tempa ar ritma tik fragmentiskai, tarsi nedrasiai.

Norédami stipriau i$ryskinti §j esminj skirtuma tarp atonaliosios ir tona-
liosios muzikos, turime pasakyti, kad tonalioji muzika tarsi bando aprépti ir
jforminti laika, suformuoti jj pagal melodine ir ritmine tvarka, panaudojant
metra, kadencijas, hormonines funkcijas ir kitas struktarinés formas. Atonalioji
muzika tarsi siekia maksimaliai i$silaisvinti nuo apibréztos struktaros ir atverti
nataraly, pirmapradj skambéjima, i$§vengdama i$ankstiniy kultariniy formy
ir hierarchiniy struktary, kurios tapdamos visa ko pagrindu tarsi uzgozia pir-
maprade tyla. Taciau, atsisakius garsa laike struktaruojanciy jrankiy, atsiranda
ir tam tikras neapibréztumas, netikrumas, abejoné. Sie bruozai daugeliui kiréjy
tampa ne trakumu, o tarsi naujaisiais jrankiais, kurie nebuvo naudojami nei
uztikrintoje tonaliojoje muzikoje, nei perspektyvistinéje realizmo tapyboje,
kur viskas i$ anksto turi buti aiskiai ir grieztai apibrézta.

Tam tikra prasme galime sakyti, kad atsiranda suvokimas, kad tikrové yra
kur kas sudétingesné, nei iki tol buvo manoma. Taciau, atonaliajai muzikai
i$silaisvinus nuo grieztos priklausomybés, kartu buvo prarastas ne tik uzti-
krintumas, kurj ta priklausomybé duodavo, bet ir karinio ri§lumas apskritai.
Tad nataralu, kad atonaliosios muzikos karéjai pradéjo ieskoti kity pagrindy,
kurie galéty suteikti naujajai muzikai tam tikrg risluma. Kitaip tariant, atsisakius
senujy harmoniniy funkcijy iSkyla poreikis ieSkoti naujos tvarkos, ka Arnoldas
Schonbergas ir daro kurdamas savo 12 tony sistemg ir pradédamas naudoti
Haupstimme bei Nebenstimme anotacijas.

Cia verta paminéti ir Igorj Stravinski, kuris ie$kodamas naujos tvarkos
parinkdavo natas pagal juy poliariSkuma. Nors Stravinskis ir neatsisaké tonali-
kos, tac¢iau jo karyba, kuri neatsitiktinai pradéta vadinti neoklasicizmu, patyré
esmines transformacijas. Stravinskis viename i$ interviu, sako, kad jau vaikystéje
grodamas pianinu jis gerai suprato, kad ne tik partitirg, bet ir pac¢ius grojimo
principus kazkas sukureé. Jis pasakojo, kad jam visada knietéjo tuos principus
perkurti i§ naujo. I§ jo kalbos galima suprasti, kad beveik kiekvienas naujas jo
karinys pirmiausia ir yra toks bandymas. Galima manyti, kad batent dél to tie

kariniai tokie originalas ir skirtingi.
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Naujos erdvinés priemoneés

Ciurlionis taip pat iesko naujy karybiniy principy. Eksperimentuodamas ir
plétodamas naujuosius meninés raiskos jrankius, jis elgiasi panasiai kaip ir
atonaliosios muzikos kompozitoriai. Ta¢iau nepasuka taip radikaliai, kaip
Schonbergas, kurj viename i§ interviu 1936 metais Stravinskis pavadino veikiau
muzikos chemiku, nei karéju. Pasak Leonardo Bernsteino, radikalas atonalio-
sios muzikos kompozitoriai, pavyzdziui, Schonbergas, taip ir neprisijaukino
lojalaus klausytojo, veikiau tapdami astresnio kultarinio posuakio pavyzdziais,
nei kompozitoriais, kuriy muzikos pasiilgusi ausis nori pasiklausyti. Ta¢iau
Ciurlionio sonatinés tapybos kiiriniai yra nepaprastai patraukliis. Bégant laikui,
akiai vis labiau pripratus prie karéjo bado, pradéjus suprasti kiarybos niuansus,
atsiveria gelmeé ne tik to, kas juose pavaizduota, bet formuojasi ir numanomas
matmuo, kuris juose nepavaizduotas. Ka liudija ne tik giléjantys skirtingy sri¢iy
tyrimai, bet ir nemazai muzikiniy improvizacijy bei refleksijy, sukurty kaip
,Vasaros sonatos” ciklo muzikiné i§sklaida.

Nors galima sakyti, kad Ciurlionis naudoja nemazai panasiy instrumenty,
kaip ir atonaliosios muzikos kompozitoriai, jo kariniai suderinti ne viename,
o daugelyje registry. Jis bando isreiksti neapibréztuma, netikruma ir abejone
tapydamas punktyriskai eskiziskai. Vaizduodamas akimi nematomus rysius,
kurie, kaip jau minétos tendencijos Whiteheado filosofijoje, veda link harmo-
nijos, Ciurlionis tarsi bando sujungti tai, kas kitaip nesusijungty, suderinti tai,
kas kitaip nesusiderinty. Archetipiniy simboliy derinius jis vaizduoja tarsi ne-
atsiejamai susijusius ir giminingus. Jis — kaip mastytojas, kuris plétoja tam tikra
dermiy mastyma, vedantj prie sudétingy dalyky subalansavimo ir harmonijos.
Taciau kuo skiriasi $ie naujieji mastytojo ir menininko jrankiai nuo buvusiyjy?

Kauzalumas, dirbtinis supriesinimas, hierarchiné konkurencija ir kitos
Vakary mastyme beveik privalomos minties struktiros Ciurlionio kiryboje
tarsi iStirpsta. Bet kaip tai padaroma? Jau sakéme, kad muzikos pagrinduose
iki tol vie$patavusj metra ir tonikas atonaliojoje muzikoje pakeicia tyla. Kitaip

tariant, garsai gravituoja ne j ritma ar melodijg, o j anapus laiko tvyran¢ia tyla,

7 Vytautas Ogkinis, Rytas Lingé ir kt.
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kurioje persikeliame tarsi anapus laiko. Tapyboje ta beribés tylos pojatj atstoja
beribés tuitumos jausmas, kuris nepaprastai stiprus visoje Ciurlionio tapybo-
je. Atsiradus naujiems principams, atsiranda ir kitokios ri§luma steigiancios
struktaros. Skirtingai nei klasikinéje tonaliojoje muzikoje, kur vyrauja ritmas,
atonaliojoje muzikoje atsiranda aritmi$kumas. Ritma suvokiant kaip tam
tikra privaloma tvarka, aritmiskumas muzikoje isreiskia ta patj, kg tapyboje —
aperspektyvumas®. Atonalioji muzika i$silaisvina i§ vieno ritmo, o Ciurlionio
erdvé — i§ vienos perspektyvos tinklelio. Mat jei turime tik vieng perspektyva,
matomas tik vienas vaizdas, ta¢iau tokia nuostata yra ribota. Pavyzdziui, dialoge
visada maziausiai turime dvi perspektyvas, kurios ta patj dalyka mato ir supranta
skirtingai, ziGirédamos j jj tarsi i§ skirtingy pusiu.

Aperspektyvumas leidzia atsisakyti tik vieno atvaizdo, tik vieno kelio, tik
vieno laiko, tik vienos tiesos. Vietoje vienareik$mio kategoriskumo ¢ia atsi-
randa laisvé jungti kelias perspektyvas jas derinant. Tad Ciurlionio kiryboje
regime Zaismingumg ir lengvuma, netikétai atsirandantj tarp skirtingy ritmy.
Pavyzdziui, ,Vasaros sonatos“ Scherzo regime tarpusavyje derinamas trapias
medeliy ritmikas, arkangeliskas kregzdes, menorah Zvakidés $akas, ritmigkai
kylantj damag ir kitas ritmines simbolikas, staiga pavirstancias visiska laisve,
kuria simbolizuoja dangaus pursluose nardancios kregzdés. Cia verta paminéti,
kad $i laisveé, atsirandanti dél aperspektyvumo, néra tik dekoras, ji esmingai
persmelkia ir transformuoja visus kultaros lygmenis. Vakaruose daugiau nepri-
siriS$ama prie vienos religijos, i$silaisvinama nuo vienos mokslinés doktrinos,
visose gyvenamojo pasaulio srityse aktyviai atsisakoma vieno stiliaus vyravimo.
Impresionizmas, ekspresionizmas, kubizmas, dadaizmas, futurizmas, siurrealiz-
mas ir nesuskai¢iuojama daugybé kitokiy -izmy tik pabreézia tai, kad joks stilius
negali pakankamai i$reiksti noro i$ jy visy i$sivaduoti.

Ciurlionio kariniuose laisvé kaip sukilimas prie$ privaloma galvojima
vienos sistemos ribose ir pazvelgimas j pasaulj placiau, atveriant jj tokj, koks jis
pasirodo, leidzia pazvelgti j dabartj kaip j atvira galimybiy visuma, uZzuot manius,
kad jiyra nulemta griezty ir neatSaukiamy désniy. Neliko nei$vengiamos lem-
ties, kuri buvo suvokiama kaip priezastingumo determinizmas. Tad svarbesni

8 Gebser, Jean, 1984. The Ever-Present Origin. Athens: Ohio University Press. Translation Algis
Mickinas.
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¢ia pasidaro ne patys objektai ar faktai, o galimybeés isreiksti jy potencialus
tarpusavio rysiuose. Suvokimas, kad priezastingumas, kuriuo grindziamas
visas modernus mastymas, téra tik dalinis visumos rislumo atvejis, atveria ir
galimybes plétoti alternatyvy rislumo suvokima. Kalbant akademiniy discipliny
prasme, tai baty tolygu pasakymui, kad matematikos principais pagrjstiems
mokslams jmanoma atrasti harmoningg alternatyva, tikrovés suvokimo paralelg,
kuri grindziama derinimu, balansavimu ir harmonija.

Taciau toks mastymas néra nei radikalus, nei konkurencingas. Aistra
naujumui Ciurlionio kiryboje nereiskia praeities atsisakymo. Kitaip tariant,
naujumas ¢ia siejamas su harmonija ir suderinimu. Tad suprantama ir kodél
Ciurlionis pasitelkia naujuosius instrumentus, kurie reikalingi tokiam deri-
nimui. Pavyzdziui, labai i$rai$kingas skaidrumas, kurj Gebseris i$plétoja nau-
dodamas diafani$kumo samprata. Ciurlionio kariniuose matome, kad vieni
dalykai neuzdengia kity. Skaidrumas, kaip tam tikras pamatinis principas, tarsi
persmelkia pacig kariniy esme. Sonatinéje karyboje, regis, net pabréziama,
kad kiekvienas sluoksnis atveria vis kitokj ritmg ir vis kita tikrovés matmenij,
vaizduoja ne tik kitas erdves, bet ir kit laikiskuma. Trumpalaikiai simboliai
atsiduria amzinybés fone. ] ateitj plaukiancio lengvo laivelio kelionés akimir-
ka genama to paties véjo, kuris plaiksto ir amzinai degancio aukuro dama.
Aukuras, kurj centruoja pirmiausia tai, kad bittent jis pazymétas Ciurlionio
autografu, pabrézia i$silaisvinimo judesj, aukojima. Senas pasaulis aukojamas,
kad atsilaisvinty vieta naujam. Jdomu, kad Ciurlionis pasirago ant aukuro, tuo
tarsi pasakydamas, kad jis ir yra aukos karenimo vieta, kas sykiu ir yra karyba.
Skaidrumas ¢ia leidzia skirtingiems sluoksniams klotis vieniems ant kity, kas
buty visiskai nejmanoma turint tik vieng tvarkga, tik vieng samonés struktara
ar tik vieng nepermatomg sluoksnj.

Cia vyrauja visigkai kitoks laiko ir erdvés suvokimas, nei i$gyvename kas-
dieniame pasaulyje. Kaip atonaliosios muzikos garsai negali paneigti ar uzgozti
tylos, i$ kurios jie i$nyra, taip ir piesinio detalés jau nebeturi galios paslépti to,
kad jos pasirodo tustumoje. Tikrové ¢ia suvokiama ne kaip privaloma batinybe,
o kaip galimybiy srautas nepaliaujamoje tikrovés metamorfozéje. Atsisakius
batinybés, intelektualios konstrukcijos tarsi atsitraukia j antra plang. Atrodo,

tarsi kiekvienas fragmentas telkia savo laikiskuma, bet pavaizduoti elementai
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nekonkuruoja su nepertraukiama visuma, kurioje jie ir atsiveria. Paveikslo de-
talés nevengia tustumos, nebando jos uzdengti ar paslépti, veikiau dar labiau
iryskina jos neaprépiamumga. Anapus paveikslo elementy tvyranti tustuma
i$saugo ir pirmaprade tylos ramybe.

Sios analogijos tarp atonaliosios muzikos i$plétoty naujoviy, transforma-
vusiy poliritmiskuma, ir naujosios Ciurlionio tapybos leidZia pamatyti, kad
skirtingos ritminés funkcijos nenustelbia viena kitos, o veikiau atveria viena
kita kaip papildancias. Tad ir skirtingos perspektyvos piesinyje ¢ia gali ne ko-
voti, o atverti erdve papildan¢iais principais. Skirtingos idéjos, skirtingi ritmai,
skirtingos perspektyvos ar simboliai nekeicia pacios visumos, kuri kaip tyla ar
tuStuma yra anapus daiktiSkumo ir objektiskumo. Cia net néra pretenzijos ka
nors uzimti ar pakeisti. Ritmo, perspektyvos ir kity struktariniy tvarkos elemen-
ty Ciurlionio kiryboje neatsisakoma, bet jie pradedami naudoti kitaip. Visuose
sonatiniuose kiiriniuose ne tik pastebime pasikartojancias faktaras paveikslo
lygmenyje, takus ir arkas, medzius ir kalnus, takus ir upes, ornamentika bei
$ventyklas ir pilis, bet ir pasikartoja paveiksly ciklo sumanymas, kaip Allegro,
Andante, Scherzo ir Finale. Tad ¢ia neskubama atmesti laiko matmens, kaip
tai bandoma padaryti Schonbergo karyboje, — veikiau matome ,tonaliosios®

karybos transformacijas.
Vidujybés reiksme

Dar vienas svarbus aspektas, kurj turime aptarti kaip reik§mingg atonaliosios
muzikos jtakq Ciurlionio kirybai, yra patirties betarpiskumas. Tiek garsai
atonaliojoje muzikoje, tiek ir vaizdai Ciurlionio tapyboje i$nyra be jokio i-
ankstinio plano, tiesiog kaip rezonuojancios sinergijos pacioje klausytojo ar
zitirovo savastyje. Suvokimas to, kg girdime atonaliojoje muzikoje, formuojasi
kaip tam tikri asociatyviai rezonuojantys fragmentai, kaip pluostai jspudziy,
kurie sukuriami viduje, o ne primetami i§ iorés. Zvelgiant j Ciurlionio tapyba,
pradzioje tarsi sunku susiorientuoti, kas ¢ia vyksta, kol suprantame, kad pa-
veiksluose, panasiai kaip ir atonaliojoje muzikoje, tikrasis vaizdas susiformuoja
viduje, o ne iSoréje. Dauguma detaliy, kaip laivelis ar namelis, pavyzdziui, kaip

Zen tapyboje, nutapyta vos keliais potépiais. Kompozicijos iSoriné dalis yra tik
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uzuominos, i$valytos nuo bet kokio uzbaigtumo. Tad kompozicijos jprasmini-
mas tarsi persikelia i§ i$orés j vidy.

Anot Elizabeth Behnke, atonaliosios muzikos karinys yra paties laiko
rai$ka. Tai néra nei bandymai suformuoti ar sukonstruoti laika, nei budas
kalbéti apie laika.” Tokios muzikos garsai jau yra ne melodinés struktaros ar
harmoninés funkcijos, o tiesiog garsai. Tad nekeista, kad atonaliosios muzikos
kompozitoriai neretai partitaras kurdavo labai laisvos formos, muzikos atlike-
jams palikdami placias galimybes laisvai interpretuoti atlikima. Tad toks karinys
kaskart gali bati atliekamas skirtingai ir vis kitaip. Tad ir klausome net ne mu-
zikos, o tarsi atsiduriame laiko jtrakyje®, tarsi jsiverzime j patj laikg ir girdime,
kaip tuo metu skamba pati tikrové. Tokio karinio jau negalime vadinti muzika
jprastine prasme, nes klausytojas atsiduria tarp garsy ir anapus jy esancios tylos.

Tokia nuostata regime ir Ciurlionio sonatinéje tapyboje. Galima sakyti, kad
vaizduojami objektai tampa jtrakiais erdvéje, kai pasimato ne tik patys objektai
kaip archetipiniai simboliai, bet ir anapus ty objekty esanti tustuma. Kitaip
tariant, galétume ¢ia apibendrinti, kad karéjo susitikimas su ziarovu jvyksta
ne tik simboliy, bet ir tustumos saveikoje, kuri yra universalesné ir pirmapra-
diskesné uz bet kokia sukultarinty simbolika. Tad tokioje karyboje démesys
sutelkiamas ne j pac¢ia forma, o j meta matmenj, kuris, kaip kazkas esantis iki
vaizduojamy objekty, siekia anapus to, kas jau jforminta. Tustuma ¢ia atsiranda
kaip pirmapradé dedamoji, leidzianti kitaip interpretuoti tuos pacius dalykus

arba jy net neinterpretuoti, paliekant atvirag daugiaprasmiskuma.

Neatsakytas klausimas

Kalbédami apie tylos reik$éme atonaliojoje muzikoje, turime pasakyti, kad ji ¢ia
ne tik numanoma, bet, kaip sako Bernsteinas komentuodamas Charleso Iveso
karinj ,Neatsakytas klausimas®, ji gaudzia dar prie§ nuskambant pirmiesiems
garsams. Siame kiirinyje klausytojas pastatomas dar iki atsakymo jgarsini-

mo, dar iki artikuliacijos. Nuskambéjus klausimui, bandymus rasti tinkama

9 Behnke, Elizabeth, ,The Craft of Improvisation: Sounding the Integral World," California Center
for Jean Gebser Studies, 1986.
10 irruption of time
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atsakyma girdime kaip garsus, kurie jau turi pirmaprades jtampas, bet dar
neturi suformuotos artikuliuotos formos. Behnke paaiskina, kad atonaliosios
muzikos negalima vadinti audialia, ¢ia dar néra audialaus turinio, yra tik garsas,
tik akustika, pirminiai kraviai, kurie neturi ai$kiai ifforminto intencionalumo ar
vienareik$miy prasminiy konotacijy. Atsiduriame dar iki formuy, pirmapradéje
dimensijoje, kuri daro poveikj dar iki sprendimo.

Panasiai ir Ciurlionio kiiryboje vaizdiniai formuojasi tarsi sapne, kei¢ia
vieni kitus taip ir nejgydami galutinés apibendrintos ir aiskiai artikuliuotos
reik§meés. Pazvelge i menininko piesinius turime tarsi nubusti ir paklausti sa-
ves, ka gi juose jzvelgiame. Ciurlionis uz mus to nepadaro, kaip ir atonaliojoje
muzikoje, kiiréjas moka nepasakyti per daug, nenueiti per toli, neprimesti
savo teisingiausio ar geriausio interpretacijos varianto. Jis tiesiog sukuria jtrakj
laike arba erdvéje, tarsi sustabdo laikg ir atsiduriame tarsi giliame sapne, tarsi
meditacijoje, i§ kurios nubude galime pradéti svarstyti, ka i$ tikro matéme ar
girdéjome.

Sapnas visuomet palieka daugybe neatsakyty klausimy, kaip, beje, ir pati
tikrové. Deterministinis jsivaizdavimas, kad visus klausimus galima logiskai
i$aigkinti, neigvengiamai yra ribotas. Siuo atzvilgiu tikrovés galutinis nepazi-
numas lemia ir tai, kad klausimas mastytojui visada yra pirmapradiskesnis ir
labiau pagristas nei atsakymas. Akivaizdu, kad ir Ciurlionio dialogiskoje kary-
boje klausimai yra reikimingesni, nei atsakymai. Cia zitirovas iesko atsakymy
zvelgdamas jau net ne j Ciurlionio paveiksla, 0 j savo paties i$gyvenimus, minciy
ir asociacijy gelmes. Ziiirovas pajudinamas, tarsi pazadinamas ir paliekamas
pats sau svarstyti, kg atveria paveikslo archetipai ir jtrakiai, kas yra kelioné, kas

yra medis, kas yra skrydis?

Apibendrinimas

Trumpai apibendrindami galétume sakyti, kad Ciurlionio sonatinéje kiryboje
regime reik§mingy atonaliosios muzikos bruozy. Ta¢iau kartu Ciurlionis ne-
atsisako ir tonalumo tvarkos. Jo sonatine karyba galétume laikyti tonaliosios
muzikos kariniais, kuriuose, panasiai kaip ir Stravinskio kiryboje, eksperimen-

tuojama su poliritmiskumu, i$silaisvinama nuo vienos perspektyvos. Skirtingy
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harmonijy sluoksniai ¢ia drasiai gula vieni ant kity, bet neneigdami skirtumy
ir savitumy veikiau papildo vieni kitus. Kitaip tariant, Ciurlionis yra neabejo-
tinai dialogiskas mastytojas, kurio atvirumas skirtingiems pozitiriams reiskiasi
veikiau ne pasidavimu vienai ar kitai tendencijai, o jy dialogisku derinimu
didesnéje visumoje.

Ciurlionio sonatinéje tapyboje, kaip, beje, ir Stravinskio kariniuose, pa-
sirodo ne tik naujos srovés, tendencijos ir stiliai, bet ir pirmapradzio folkloro
tonai, kurie reigkiasi ypa¢ archajinémis pusiausvyromis. Stravinskio karyboje
randame net ne pentatonikos, o tritonikos garsy melodines harmonijas", ku-
rios kaip kolektyviniai archetipai priklauso jau ne atskiro etnoso, o kazkokios
protokultaros, pac¢ios zmonijos audialiy archetipy substratui, kuris nurodo tai,
ko nejmanoma i§vengti net palioje pirmapradiskiausioje kalboje. Ciurlionio
karyboje spalviniai tonai neretai apsiriboja tik keliomis spalvomis, dazniau-
siai gelsva, pabrézian¢ia amzing sauléty ir auksing vizualumo plotme, zalsva,
simbolizuojancia gyvybés trapumag, ir rusva, simbolizuojancia Zemés derlinga
tvaruma ir prieglobst. Cia ne tik nuolat griztame prie tokiy etnologiniy motyvy
ir pirmapradziy archetipy, kaip kelias arba kelioné, gyvybés medis ir gzuolo
lapai, kurie yra susikabing girliandomis tarsi giminés kartos, bet ir derinamos
dar pirmapradiskesnés faktaros, slypincios spalvy tritonikose.

Ciurlionio paveiksly magija mus tarsi perkelia i kita laikg ir erdve, kur
néra privalomo ritmo, nors negalime pasakyti, kad ritmas atmetamas. Cia néra
privalomos perspektyvos, bet negalime sakyti, kad perspektyvos atsisakoma.
Senosios struktiiros néra atmetamos siekiant egzotisko naujumo, pavyzdziui,
kaip Schénbergo kiiryboje. Ciurlionis yra mastytojas, kurio jZvalgos dera ne
tik su ankstesne tradicija, bet ir su naujovémis. Tad jo karinius gali plétoti labai
skirtingy ar net nutolusiy sri¢iy mastytojai. Toks mastymas yra nepaprastai
vaisingas savo universalumu, gebéjimu suderinti pacius skirtingiausius kulta-

rinius minties klodus.

u  https://youtube/OWeQXTnv_xU
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TIME IN M. K. CIURLIONIS’ SONATIC ART:
THE SUMMER SONATA

Summary

The article demonstrates that Ciurlionis’ sonata-inspired painting embodies
transformations in the concept of temporality, which were simultaneously
unfolding in the realms of physics, music, and philosophy. As evidenced by
Einstein’s theory of relativity and the works of atonal composers such as Schon-
berg and Webern, the linear causality and strict order of earlier paradigms were
being replaced by a more fluid, processual logic of totality, in which locality
was no longer perceived as closed or isolated, and where, in music, sounds
seemed to emerge directly out of silence. A similar liberation from singular
perspective is evident in Ciurlionis’ painting, where tonal structures of har-
mony intertwine with “atonal” experimentation: perspectival multiplicity,
polyrhythmic interplay, and layered symbolism do not reject the foundations
of harmony, but expand and reconfigure them. The integration of diverse
cultural elements — from archaic-folkloric to futuristic — reveals Ciurlionis’
vibrant dialogical thinking: he does not seek to dismantle tradition, but rather
to renew it gently, opening spaces of silence and emptiness that invite a deeper

vision of the unity of time and being.

Keywords: Ciurlionis, sonata-inspired painting, concept of time, atonal music,
theory of relativity, a-perspectivism, cultural transformation, symbolism, philosophy of
harmony, dialogical thinking.

133






Il. CIURLIONIO KURYBA IR JOS
SASAJOS SU KULTURINEMIS BEI
ISTORINEMIS TRADICIJOMIS



Antanas Andrijauskas

Lietuvos kultdros tyrimy institutas

V. KANDINSKIO IR JO VADOVAUJAMOS ,MELYNOJO RAITELIO"
GRUPUOTES NARIY SASAJOS SU M. K. CIURLIONIO KURYBA
(Apie modernistinés tapybos muzikaléjimo ir abstraktéjimo tendencijas)

Straipsnis skirtas jtakingos modernistinio meno grupuotés Der Blauer Reiter (,Mélynasis
raitelis“) lyderio Vasilijaus Kandinskio bei jo aplinkos muzikalios tapybos idéjas plétojusiy
menininky sasajy su M. K. Ciurlionio karyba analizei. Pagrindinis démesys telkiamas j
tuos nezinomus naujai atrastus Kandinskj su Ciurlioniu siejusius kirybinius rysius, kurie
véliau turéjo jtakos programinéms Kandinskio abstraktéjancios tapybos nuostatoms, jo
ie$kojimams tapybos muzikalumo, vaizdo, garso, spalvos, formos bei meny saveikos srityse.
Autorius lyginamuoju aspektu analizuoja ir kity ,Mélynojo raitelio” atstovy Paulio Klee,
Lyonelio Feiningerio, Nikolajaus Kulbino, Arnoldo Schonbergo ir uz $ios grupuotés riby
karusio Josefo Mathias Hauerio sasajas su Ciurlionio muzikine kiiryba. Ypa¢ daug démesio
skiriama ,Mélynojo raitelio“ grupuotés atstovy karyboje iSry$kéjusioms meny sgveikos,
meninés rai$kos formy numedziaginimo bei racionalizacijos aprai$koms, novatorisky,
konfrontuojan¢iy su neoromantizmo tradicija kompozicijos principy ir meninés israiskos
priemoniy sklaidai modernistinés pakraipos dailéje ir muzikoje XX a. pradzioje. Atliktoje
lyginamojoje analizéje Ciurlionis traktuojamas kaip i$skirtinio talento muzikalaus tapy-
bos stiliaus novatorius, vienas pirmujy modernistinéje dailéje atvéres abstrakcionizmo,

poetinio siurrealizmo, o muzikoje — dodekafonijos uzgimimo ir sklaidos kelius.

Raktazodziai: V. Kandinskis, M. K. Ciurlionis, modernizmas, abstrakcionizmas,
»Meélynasis raitelis‘, muzikali tapyba, P. Klee, L. Feiningeris, N. Kulbinas, A. Schonbergas,

J. M. Haueris, vaizdas, garsas, tapybos ir muzikos saveika, dodekafonija.

V. Kandinskio ir M. K. Ciurlionio novatorikumo santykiy problema

Gilindamiesi j Vasilijaus Kandinskio ir jo vadovaujamy Neue Kiinstlervereinigung
Miinchen (,Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo®) ir Der Blauer Reiter
(,Mélynojo raitelio“) grupuoéiy /sambiriy atstovy ir jy aplinkos meninin-
kams Franzui Marcui, Pauliui Klee, Lyoneliui Feiningeriui, Nikolajui Kulbinui,
Arnoldui Schonbergui ir kitiems labiausiai ripimas vaizdo, garso, spalvos,

formos, meny saveikos bei abstrakcionizmo genezés problemas, pirmiausia
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Pomirtiné M. K. Ciurlionio kiirybos paroda 1911 m. Vilniuje, dab. Gedimino pr. 6

turime pasinerti j uzgimstancios naujos modernistinés meninés kultaros idéjinj
ir meninj konteksta. Kita vertus, ne maziau svarbu aiskintis minéty menininky
estetiniy idéjy bei meninés karybos principy rysius ne tik su jtakingiausiais
aptariamo laikotarpio dvasiniais ir meniniais sajadziais, taciau ir tiesioginio
Kandinskio pirmtako lietuviy dailininko ir kompozitoriaus Ciurlionio karyba.
Ji formavosi XX a. pradzioje — tuo metu kai filosofijoje, estetikoje, muzikoje,
dailéje ir literataroje ryskéjo naujos modernistinés idéjos, konfrontuojancios
su i$puoselétomis klasikinio bei neoromantinio meno. Stipréjantis tragiskame,
ieSkan¢iame naujy meninés saviraiskos formy uzgimstan¢io modernistinio
meno sparne (bitent jam priklausé Ciurlionis ir dauguma tekste aptariamy
menininky) disharmonijos jausmas neretai siejosi su auganéiu zmogaus eg-
zistencijos tragizmo jausmu.

Kadangi dalis iskiliausiy naujos modernistinés generacijos tapybos ir
muzikos saveikos sprendimy ieskojusiy dailininky vienaip ar kitaip siejosi su
Lietuvoje jaunyste praleidusios Marianos Veriovkinos inspiruotu ir Vasilijaus

Kandinskio vadovautu ,Miuncheno naujuoju dailininky susivienijimu® ir i$ jo
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Bernheim Jeune galerija Paryziuje. 1910

jsiliejusiais j nauja ,Mélynojo raitelio“ grupuote bendraminciais, todél $iame
straipsnyje pagrindinj démesj sutelkiame j svarbiausiy i$ jy — Kandinskio, Pau-
liaus Klee, Lyonelio Feiningerio, Nikolajaus Kulbino, Arnoldo Schonbergo, ir uz
$io samburio riby karusio Josefo Mathias Hauerio indélj sprendziant aktualias
modernistinio meno raidos bei meny saveikos problemas.

Atsiribodami nuo maziau reik§mingy periferiniy problemy $iame tyrime
koncentruosimés j konkrety aktyviausia su Kandinskio veikla ,Miuncheno
naujajame dailininky susivienijime® ir ,Mélynojo raitelio” grupuotéje susijusj
1909-1914 mety tarpsnj, kai jis sieké jgyvendinti daugelj savo svarbiausiy tapy-
bos ir muzikos sgveikos bei naujos, nematerialios, dvasingos tapybos karimo
sumanymy. Jdomu, kad $ios intensyviausios Kandinskio karybinés veiklos
minétose grupuotése pradzia siejosi su paskutiniais Ciurlionio gyvenimo metais
(bitent 1909 m. buvo sukurti paskutiniai jo sonatinés ir metafizinés tapybos
pakraipos paveikslai). Dramatigki jo gyvenimo jvykiai greitai keité vienas kita:
1909 m. pabaigoje Ciurlionj uzklupo sunki liga, 1910 m. jis gavo Kandinskio
kvietima dalyvauti antrojoje ,Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo“
parodoje, 0 1911 m. pavasarj istinka netikéta mirtis nuo plauciy uzdegimo.

Po didziulj pasisekima turéjusiy Ciurlionio paveiksly retrospektyvyjy pomir-
tiniy parody Vilniuje (1911), Kaune (1911), Maskvoje (1911-1912 ir 1916) ir Sankt Pe-

terburge (1912) pagaliau ateina $io genijumi jvardyto menininko spar¢iai auganti
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pomirtiné §lové. Rusijos imperijos kultarinéje erdvéje Ciurlionis jau suvokiamas
ne tik kaip unikalaus talento muzikalius paveikslus kires naujo avangardinio
meno pranasas, taciau ir kaip vienas svarbiausiy naujojo Vakary modernistinio
meno pranasy. Pavyzdziui, jtakingiausias rusy filosofas Nikolajus Berdiajevas
veikale ,Meno krizé“ Ciurlionio paveikslus greta Pablo Picasso tapybos traktavo
,kaip dvi simptomiskiausias XX a. dailés raidos tendencijas“ (Berdiaev1918: 9).

Minéty jvykiy fone Kandinskis, paveiktas Ciurlionio ieskojimy tapybos
ir muzikos saveikos srityje, savo vadovaujamuose Miuncheno naujajame
dailininky susivienijime ir ,Mélynojo raitelio“ grupuotéje formavo daugel;j ty
programiniy muzikalios tapybos nuostaty, kurios tiesiogiai tesé¢ Ciurlionio
karybinius ieskojimus ir atradimus, kvieté kolegas geriau pazinti kiekvienos
meno $akos specifika ir karyboje lygiuotis j muzika. Pasinérusiy j naujos mu-
zikalios plastinés kalbos paieskas minéty grupuociy dailininky démesys buvo
nukreiptas j Ciurlionio plétotas spalvy muzikos, erdvines, muzikalias laikines
ir ritmines struktaras, pirmapradziy abstrak¢iy formy, struktary isskyrima bei
realaus pasaulio formy numedziaginima.

Tatiau dél daugybés fatalisky viena kita keitusiy nepalankiy Ciurlionio
karybos sklaidai aplinkybiy jo idéjy ir meniniy atradimy neabejotinas poveikis
per artimiausius draugus Kandinskiui ir jo vadovaujamiems sajadziams ilgainiui
buvo uzmirstas. Prasidéjes Pirmasis pasaulinis karas, revoliuciniai sukrétimai
Rusijos imperijoje, trumpas Lietuvos nepriklausomybés atgavimo dvidesim-
tmetis ir tuo tarpsniu nuolatiné karo busena su Lenkija dél istorinés Lietuvos
sostinés Vilniaus uzgrobimo ir beveik pus¢ amziaus uztrukusios dvi sovietinés
okupacijos (1940-1941ir 1944-1990 m.) lémé tai, kad pralenkusi laika novatoris-
ka Ciurlionio kiiryba beveik septyniems desimtmetiams i§nyko i§ Vakary dailés
ir muzikos mégeéjy horizonto. Todél nepelnytai jau po Antrojo pasaulinio karo
Jeanui Cassou, Maurice’ui Raynaliui, Micheliui Seuphorui, Micheliui Ragonui,
Bernardui Dorivaliui, Dorai Valier, Werneriui Haftmannui, Willy Grohmannui,
Herbertui Readui ir kitiems jtakingiausiems XX a. meno istorikams rasant véliau
kanonizuotq modernistinio meno istorijq jiems nepazjstamas parodose arba tik is
gandy zinomas Ciurlionis, deja, atsidiiré jos istoriografijos paribiuose.

Uz Rusijos imperijos riby dailés mégéjams, dar Ciurlioniui gyvam esant,

buvo prieinami tik septyni paveikslai, eksponuoti 1910 m. nuo birzelio 20 d.
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iki liepos 9 d. garsioje Paryziaus modernistinés pakraipos Bernheim Jeune ga-
lerijoje surengtoje parodoje Les Artistes Russes, décors et costumes de thédtre et
tableaux (,Rusijos menininkai, teatro dekoracijos ir kostiumai bei paveikslai®).
Dar trys dailininko paveikslai buvo eksponuoti jau praslinkus kiek daugiau nei
metams po jo mirties — 1912 m. nuo spalio 5 iki gruodzio 31 d. Londono Grafton
galerijoje surengtoje platy atgarsj DidZiojoje Britanijoje turéjusioje antrojoje
postimpresionisty parodoje (Second Post-Impressionism Exhibition), kuria
sudaré trys skirtingi skyriai: brity, prancazy ir rusy. Publikai parodos metu
pateiktame tik kg i$leistame kataloge Zymus formalistinés pakraipos angly
meno kritikai Clive Bellas pristaté britiskaja dalj, Rogeris Fry — prancaziskaja,
o Borisas von Anrepas — rusiskaja. Ménesiniame Londono meno zurnale The
Connoisseur tarp originaliausiy parodos darby minimas ir Ciurlionio ,Raitelis*
(The Connoisseur, 1912, Nr. 10, p. 188-192).

Po minétos parodos, tai yra po $esiasdesimt septynerius metus uZsitesusio
igkritimo i§ Vakary dailés konteksto tarpsnio, pirmoji nedidelé Ciurlionio 38
kariniy personaliné paroda uzsienyje jvyko tik 1979 m. Vakary Berlyne, toliau
organizuotos jam skirtos personalinés parodos Duisburge, Berlyne, Briuselyje,
Tokijuje, Kelne, ParyZiuje Orsé muziejuje, Grenoblyje, Var$uvoje, Milane,
Strasbure, Berne, Gente, Krokuvoje ir paskutiné reik§minga per 100 paveiksly
personaliné paroda M. K. Ciurlionis: supantys pasauliai vyko 2022-2023 m.
Dulwicho paveiksly galerijoje Londone.

Ivairiy krasty dailétyroje tradiciskai taip susiklosté, kad labiausiai buvo
domimasi Ciurlionio ankstyvaisiais jtaigiais ir gerai jsimenamais literatarinio
psichologinio simbolizmo tarpsnio siuzetiniais paveikslais, o ne nepalyginamai
aukstesnio meninio lygio jau sudétingas plastines meny saveikos problemas
sprendusiais sonatinio periodo bei abstrakcijai, poetiniam siurrealizmui bei
metafizinés tapybos stilistikai ypa¢ artimais kariniais.

Ciurlionio kiirybos nuopelnai modernistinio meno istorijai ir asmenybés
bei jvairiapusés kiirybos mastelis i$ry$kéja tik lyginant su kity iskiliausiy moder-
nistinio meno novatoriy idéjomis bei jy atradimais kompozicijos, muzikalumo
raigkos, spalvos, kolorito ir meninés formos srityse. Esminis Ciurlionio posiikis
nuo simbolistiniy estetiniy idealy literataros, muzikos ir ryskiausiai vaizduo-

jamosios dailés srityje j specifiniy naujoms modernizmo srovéms badingy

140



V. KANDINSKIO IR JO VADOVAUJAMOS ,MELYNOJO RAITELIO" GRUPUOTES NARIY SASAJOS SU M. K. CIURLIONIO...

formaliy problemy sprendimo lauka i$ryskéjo 1905-1907 m., tai yra batent tuo
metu, kai formavosi ankstyviausios modernistinés dailés kryptys — fovizmas
ir kubizmas Prancuzijoje bei pirmoji ekspresionizmo grupuoté Der Briicke
(,Tiltas“) Vokietijoje. Jokiy patikimy dokumentuoty liudijimy, kad Ciurlionis
tuo metu Zinojo apie $iy modernistiniy sroviy amZininky ieskojimus, neturime.

Pavyzdziui, detaliai aprasydamas jspadzius i§ 1906 m. lankyty Prahos,
Drezdeno, Vienos, Miuncheno muziejy ir apibadindamas galerijose regétus
paveikslus, Ciurlionis nemini jokiy ankstyvojo modernizmo karéjy pavardziy,
o glaustas meno raidos procesy konstatavimas, kad ,masy XX amz. pradzia
reiskiasi chaotigkai, tukstanciai dalyky, kuriuos esu mates, padaré man vie-
na jspudj, kad tapyba kazkur verziasi, kad nori sudauzyti ligsiolinius rémus,
taciau juose lieka. Naujy dalyky maziausiai duoda prancazy tapytojai, kad ir
daugiausiai verziasi, blaskosi. Vokieciy tapytojy yra jdomas Urbanas, Volfgan-
gas-Miuleris, Hodleris, apie anglus, italus etc. spresti negaliu, nes jy mazai esu
mates* (Ciurlionis 1960: 196) — liudija, kad tuomet jis visigkai savarankigkai
tiesé naujus modernistinés dailés raidos kelius.

Pereidamas i§ literatarinio psichologinio simbolizmo j antrajj naujy meninés
iSraiskos priemoniy ie$kojimo etapg ir spresdamas sudétingas vaizdo, spalvos,
garso bei formos saveikos problemas, Ciurlionis i§ neoromantinés estetikos jtakos
erdvés jau jZengé j specifiniy modernistinio meno sroviy — abstrakcionizmo, metafi-
zinés tapybos ir poetinio siurrealizmo problemy laukq. Gvildenant modernistinius
Ciurlionio kiirybos aspektus dazniausiai pagrindinis tyrinétojy démesys sutelkia-
mas j geriau Zinoma jo daile, kurioje $ios stilistinés slinktys regimos akivaizdziau,
nei jo sukurtoje analogiska kryptmi evoliucionavusioje muzikoje ir literataroje.

Savo muzikaliuose brandaus sonatinio periodo paveiksluose Ciurlionis
pasitelké muzikoje susiklos¢iusius aiskiai struktaruotos meninés kompozicijos
principus, pateiktus vaizduojamuyjy meny meninés israiskos priemonémis:
ekspozicija, temy perdirbimu, skirtingy tonacijy, temuy, melodijy, motyvy pries-
priesa, stimuliuojancia intensyvia jy plétote, apibendrinama karinio pabaigoje.

Sis kiirybingas dazniausiai fugos ir sonatos struktiiriniy kompozicijos prin-
cipy pritaikymas, analogijy tarp spalvos atspalviy ir muzikiniy tony intensyvu-
mo panaudojimas vaizduojamosios dailés kiriniuose padéjo Ciurlioniui dar iki

Kandinskio, Klee, Feiningerio ir Kupkos eksperimenty meny integracijos srityje
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iskilti ir reikstis kaip vienai svarbiausiy erdvélaikio, garsovaizdzio, spalvogarsio,
tapybos ir muzikos saveikos problemas sprendusiai modernistinés generacijos
figarai, kuri atvéré naujus abstrak¢ios tapybos raidos kelius Kandinskiui ir jo
vadovaujamy grupuociy atstovams. Dabar §j sudétinga problemy lauka, kuris
reikalauja i$samesnio aptarimo, paliksime nuosalyje ir pasinersime j seniai mo-
dernistinio meno istorikus dominanc¢ias abstrakcionizmo genezés problemas
ir i jy aptarimgq jtrauksime svarbius anksciau menotyrininkams neZinotus faktus
bei jy interpretacijas.

Apie nezinomus V. Kandinskj ir M. K. Ciurlionj siejusius rysius
»Mélynojo raitelio” aplinkoje

1969 m. gilindamasis j tapybos ir muzikos saveikos problemas bei abstrakcio-
nizmo apraiskas Ciurlionio kiryboje, susidoméjau Kandinskio ir Ciurlionio
tapybos sasajy problemomis ir tuomet jas pradéjau aiskintis. Studijuodamas
Maskvos Lomonosovo universiteto Estetikos katedroje, i$girdau profeso-
riy — antikos ir vokieciy klasikinés estetikos specialisto Valentino Asmuso bei
estetikos, Vakary viduramziy kultaros, meno psichologijos bei F. Dostojevskio
karybos Zinovo, jaunyste praleidusio Vilniuje Michailo Bachtino — prisimi-
nimus apie didziulj visuomenés susidoméjima sukélusias prie§ puse amziaus
vykusias pomirtines Ciurlionio paveiksly parodas bei reikimingg jo kirybos
poveiki tuometinei rusy avangardinei dailei.

Nors tuomet man, jaunam, Ciurlionio kiryba susizavéjusiam studentui
$ie atmintyje iSsaugoti ir i§ atrodZiusios tolimos praeities i$nire prisiminimai
nejprastai skambéjo, taciau jie jstrigo giliai pasamonéje ir skatino i$samiau
domeétis $iais klausimais. Siandieng, jau sulaukes panasiy j minéty profesoriy
gyvenimo mety, puikiai suprantu, kad i$ tikrujy netgi prie$ puse amziaus regéti
ryskesni jvykiai ne tik islieka atmintyje, taciau ir gali pasitarnauti svarbiems
apmastymams ir mokslinei veiklai.

Susipazjstant su Kandinskio kiryba, jo parasytomis knygomis ir straips-
niais, amzininky liudijimais, tolydzio formavosi jsitikinimas, kad jdémiai
sekdamas Rusijos meninio gyvenimo peripetijas i$ jvairiy $altiniy, netgi savo

artimiausios ,Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo“ ir ,Mélynojo raite-
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lio* aplinkos bei Rusijoje gyvenusiy drau-
gu ir kolegy, Kandinskis véliausiai nuo
1909 mety ne tik Zinojo apie Ciurlionio
karybinius ie$kojimus meny saveikos bei
tikrovés numedziaginimo srityse, ta¢iau
ir patyré jy poveikj. Norédamas i$saugoti
savo kaip novatoriaus modernistinés dai-
lés srityje statusa ir prestiza, jis tiesiog ilgai
$iy salyciy stengési neafisuoti.

Taigi pradzioje Kauno, Vilniaus,

Maskvos, Leningrado, o véliau Paryziaus,
Var$uvos, Krokuvos ir kity miesty bibliote- Valentin Asmus
kose bei archyvuose ieskojau informacijos

$altiniy, kurie padéty aiskiau suvokti Ciurlionio abstraktéjancios tapybos rysius
su analogiskais Kandinskio, Kupkos, Klee, Feiningerio, Delaunay ir kity abs-
traktaus meno pradininky karyba.

Labai svarbi aiskinantis Ciurlionio santykius su Kandinskiu ir ,Mélynojo
raitelio® aplinka buvo 1981-1982 m. stazuoté Sorbonoje ir Collége de France,
kuomet specializuotose Paryziaus bibliotekose ilgam pasinériau j XX a. pradzios
modernistinio meno $altiniy, parody katalogy, senos periodinés literataros
tyrinéjimus ir rinkau ikonografine bei iliustracing medziaga. Tuomet mano
démesio centre buvo ,Mélynojo raitelio” grupuotés ir jos artimiausios aplinkos
atstovai, pirmiausia Ciurlionio ir Kandinskio draugy karybiniai rysiai.

Stingant faktais, liudijimais ir dokumentacija paremty tyrinéjimy menoty-
ros literataroje, po Aleksis Rannito studijos M. K. Ciurlionis. 1875—1911. Pionnier
de lart abstrait (,M. K. Ciurlionis. 1875-1911. Abstraktaus meno pradininkas®
1949) idplatinimo Antrajame tarptautiniame menotyrininky kongrese Pary-
ziuje atsirado daug pavirsutinisky spekuliacijy Kandinskio tapybos rysiy su
Ciurliono iegkojimais tapybos ir muzikos saveikos srityje bei abstrakcionizmo
genezés temomis.

Ivairiuose leidiniuose jsiplieské emocingos, daugiau simpatijomis savo
anksciau tyrinétiems menininkams, o ne tikrais faktais ar patikimais liu-

dijimais paremtos diskusijos (jas detaliau aptarsime Ciurlionio indéliui j
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abstrakcionizmg skirtame specialiame straips-
nyje), kuriose vieni teoretikai teigé, kad Kan-
dinskiui Ciurlionio kiryba buvo nezinoma, o
kiti remdamiesi jvairiais liudijimais jrodinéjo
priegingai, kad Kandinskis buvo jtakotas Ciur-
lionio — tikrojo abstrakcionizmo pradininko.
Taip a$ daugiau nei prie$ penkis desimtme-
¢ius pradéjau sistemingiau ieskoti atsakymy
i $ivos klausimus, skaityti vie$as paskaitas,

skelbti straipsnius ir knygas apie Kandinskio

ir Ciurlionio karybos ry$ius. Lankydamasis su
Michail Bachtin $iy karéjy intelektualinémis bei karybinémis

biografijomis susijusiuose jvairiuose kultaros
centruose, juy bibliotekose ir archyvuose, periodiskai sugrjzdavau prie siy pro-
blemy tyrinéjimo ir kruops¢iai rinkau prieinama medziagg, sistemingai dariau
jvairius darbinius uzra$us, interviu ir formulavau darbo procese kylancias
hipotezes. Tiesa sakant, patikimy informacijos $altiniy ir ¢iurlionistikoje anks-
¢iau nezinoty fakty bei dokumenty per penkis paiesky desimtmecius suradau
nepalyginamai daugiau, nei tikéjausi.

I$ daugybés fragmentisky Ziniy, liudijimy, anks¢iau atrodZiusiy visi$kai
nereik$§mingy uzrasuose uzfiksuoty $altiniy bei interviu detaliy, gretinant jas
vieng prie kitos, ryskéjo ne tik atskiry svarbiy $iy istorijy epizody anks¢iau mi-
glotomis buvusios prasmés, ta¢iau ir daugmaz vientisas Kandinskj ir ,Mélynojo
raitelio” grupuotés aplinka siejan¢iy su Ciurlioniu jvairiy modernistinio meno
mikroistorijy bei neabejotinai svarbiy abstrakcionizmo genezés istorijy vaizdas ir
kartu formavosi hipotezés, kuriomis méginsiu su sio teksto skaitytojais pasidalinti.
Siai rekonstrukcijai padéjo tai, kad daugelio Kandinskj su Ciurlioniu siejan¢iy
dailininky, draugy gyvenimo ir kiirybos trajektorijos, kaip mes parodysime,
daznai dél karybinés veiklos identiskuose arba artimuose karybinés raiskos
laukuose susikirsdavo ir tuomet netikétai visai kitaip atsiverdavo nauji svarbas
modernistinio meno istorijos faktai bei liudijimai. Pagrindiniais traukos centrais
$ioje naujy modernistiniy idéjy ir meninés karybos principy saveikos bei sklaidos

istorijoje buvo trys miestai: Miunchenas, Vilnius bei Sankt Peterburgas, o véliau
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$iy trajektorijy susikirtimo linijose i$nirdavo dar

[ NEUE KE W ij'ﬁ LWVEREIMIGUNG MO MLEER

keturi: Kaunas, Var$uva, Maskva ir Paryzius.
IZenges j kokybiskai nauja, sonatinj tapybinés
evoliucijos etapa ir stigdamas supancioje aplinkoje
sau lygiy intelektualiniu ir meniniu lygiu bendra-
min¢iy, Ciurlionis natiraliai sieké savo novatorisky
ie$kojimy ir atradimy tapybos bei muzikos srityse
pripazinimo. Po artimiausio bi¢iulio Eugeni-
jaus Morawskio suémimo dél anticarinés veiklos

ir tévo iSrapintos emigracijos j Paryziy 1908 m.

Ciurlionis, sprendziant i§ laigky, taip pat svajojo

pasinerti j turtinga Prancizijos sostinés meninj Vasilijus Kandinskis. ,Miuncheno naujojo
gyvenima. Jo entuziazmga, matyt, stabdé i$ bi¢iulio dailininky Su,f/i\\;iggiig r:;?;isgzblema' 1009
gautas laiskas, kuriame buvo ragoma: , Atvaziavau j

Paryziy rugséjo s d. (mo HoBomy ctuato) — Na, ir nieko. Pamoky neturiu. Pinigy

neturiu. Bet uztai kiek turiu bi¢iuliy...“ (Ciurlionis 1960: 112).

Neturédamas batiniausiy lé$y tolimai kelionei ir pragyvenimo pradziai,
Ciurlionis pasirinko labiau prieinama Sankt Peterburgo varianta. Tam le-
miamos jtakos, matyt, turéjo ne tiek kelionés atstumas, tiesioginé Vilniy su
Sankt Peterburgu siejanti traukiniy linija ar tradiciskai stipras Vilniaus miesto
dailininky ry$iai su imperijos sostine ir joje veikusia Dailés akademija, tac¢iau
pirmiausia 1906 m. imperijos sostinéje vykusi Var§uvos dailés mokyklos, ku-
rioje mokesi Ciurlionis, mokiniy paroda. Sios parodos N. Bresko-Breskovskio
recenzijose pagrindinis démesys buvo sutelktas j 33-ijy parodoje eksponuoty
Ciurlionio paveiksly analize. Joje tapytojas buvo jvertintas kaip isskirtinis daug
Zadantis talentas, kuriam buvo pranaaujama Sviesi ateitis (Bresko-Breskovskij
1906-04-25).

Taigi musy analizuojamoje abstrakcionizmo idéjy ir meninés karybos
principy genezés, cirkuliacijos, arba tiksliau — difuzijos istorijoje pagrindiniai
du tyrinéjamy meniniy jégy ir naujy idéjy sklaidos epicentrai buvo Miunche-
nas, kur karé Kandinskis ir dviejy jo vadovauty grupuodiy nariai, o kitame
poliuje Sankt Peterburgas, j kurj Ciurlionis vyko keturis kartus ieskodamas savo

novatorigky idéjy ir tapybos bei muzikos kriniy pripazinimo. Cia [daugeliui
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Vakary ¢iurlionisty $i informacija visai netikéta,
bet paaiskina daug abstrakcionizmo genezés
istoriografijos mity ir mjsliy] jog Kandinskio
studijy draugu Miuncheno dailés akademijoje
buvo Mstislavas Dobuzinskis. Jo pastangomis
Ciurlionis suartéjo su tuo metu rusy imperijos
meninio elito Zieda sutelkusia ,Mir iskusstva®
grupuote, taip pat su apie zurnalg ,Apollon®
susibarusiais menininkais ir intelektualais. Sioje
aplinkoje sukosi daug talentingiausiy jvairiy sri-
¢iy imperijos menininky, su kuriais Kandinskis
palaiké ry$ius ir i$ jy sémési informacijos apie
$ioje aplinkoje sparciai garséjancio nejprastais
muzikaliais paveikslais Ciurlionio kiryba.

Tiesa sakant, buvo ir keletas kity priezas¢iy,

skatinusiy Kandinskj domeétis menininkais ir

Keletas Mélynojo raitelio grupuotés nariy Maria meno procesais balti$kuose krastuose. Kandins-
Marc, Franz Marc, Bernhard Koehler, Wassily
Kandinsky (sédintis), Heinrich Campendonk. 1911

kio senelé i§ motinos pusés buvo kilusi i$ $iy
krasty. Svarbius fovistinio stiliaus paveikslus,
i$ jy vieng spalvingiausiy ,Dunaberg (Daugpilis)“ (1909) Kandinskis nutapé
Latvijoje. Antra vertus, nepamirskime, kad savo pedagogo karjers jis siejo su
Estijos universitetiniame mieste Tartu funkcionavusiu senu Dorpato impera-
toriskuoju universitetu (vok. Kaiserliche Universitit zu Dorpat).

Be to, vienas artimiausiy jo studijy Miuncheno akademijoje draugy ben-
drakursiy buvo i$ §lovingos Lietuvos bajory giminés kiles ir Vilniuje graziausius
vaikystés metus praleides Mstislavas Dobuzinskis. Sviesiausius vaikystés ir
mokslo metus Vilniuje taip pat praleido atvykusi j Miuncheng ir kita artima
Kandinskio draugé bei bendrazygé Mariana Veriovkina. Daznas svecias Lietu-
voje buvo ir jos artimas bic¢iulis Aleksejus Javlenskis. Vilniuje, kuris tuo metu,
greta Sankt Peterburgo, Maskvos ir Var$uvos, buvo ketvirtasis gyvybingiau-
sias parodinio gyvenimo centras, taip pat vyko ir kito svarbaus $ios istorijos
personazo — Kulbino suburtos pirmosios rusy avangardinio meno grupuotés

»Irikampis® tre¢ioji, paskutiné paroda.
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M.K. Ciurlionis prie savo darby Varéuvos dailés mokykloje. 1905. CDM

Potencialiai svarbiausias i§samios ir jvairiapusiskos informacijos apie
Ciurlionj $altinis Kandinskiui buvo jy abiejy bi¢iulis Dobuzinskis, kuris
buvo nuosirdus Ciurlionio talento gerbéjas ir propaguotojas, jvedes lietuviy
dailininka j Sankt Peterburgo meninio elito pasaulj ir iki gyvenimo pabaigos
ji globojes. Stebina tai, kad, nepaisant daug mety jvairiy krasty menotyros
literataroje vykstanc¢iy diskusijy aptariamu klausimu, mano Ziniomis, né
vienas i§ Vakary $aliy Ciurlionio ir Kandinskio kirybos sasajy tyrinétojy $io
nepaprastai svarbaus rysio abstraktaus meno genezés istorijai nepastebéjo
ir deramai nejvertino. O juk jie abu, Kandinskis ir Dobuzinskis, kiek véliau
nei Javlenskis ir Veriovkina, nuo 1897 iki 1900 m. studijavo Miuncheno dailés
akademijoje ir visi buvo i§ Rusijos imperijos atvykusiy dailininky ¢ia suburtos
kolonijos nariai, kurie dazniausiai rinkdavosi Veriovkinos namuose. Daugelis
i$ atvykeliy, tarp kuriy buvo Kandinskis, Dobuzinskis, Veriovkina, Javlenskis,
Davydas Burliukas, Kuzma Petrovas-Vodkinas ir kiti, studijavo tapyba vado-
vaujami garsaus slovény kilmés profesoriaus Antono Azbés (1862-1905), kuris
garséjo déstymo metodikos modernumu ir i§skirtiniu démesiu savo mokiniy

piesinio kultaros tobulinimui.
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Vasilijus Kandinskis. Dunaberg (Daugpilis). 1909. Drobé, aliejus

Turiningoje memuarinéje knygoje , Prisiminimai“ Dobuzinskis vaizdingai
ra$é apie savo studijy draugus, nuoseklius Azbés sekéjus Javlenskj ir Kandins-
kj, teigdamas, kad pastarasis galiausiai nuéjo daug toliau nei jo biciulis ir ,jo
kompozicijas galima vadinti daug triuk$mo sukeélusio bedaik¢io vokiskojo
ekspresionizmo — ,,ekspromtais‘, kurie nutrauké sasajas su tikrove. Taciau, tai -
jau reiskiniai daug vélesnio laikotarpio, man esant iki $iy ekscesy dar buvo toli,
nors jy uzuomazgos jau radosi“ (Dobuzinskis 1987: 166).

Po studijy baigimo jy gyvenimo keliai i$siskyré — Kandinskis liko
Miunchene, Dobuzinskis grjZo j Rusija. Jie periodiskai susitikdavo jvairiais
gyvenimo etapais bei kelioniy metu. Ilgesnis jy bendravimo tarpsnis buvo,
kai Kandinskis 1914 m. grjzo i Rusijg ir émési reformy kurdamas Dailés aka-
demijos padalinj, o Dobuzinskis tuo metu 1919-1923 m. kartu su aistringu
Ciurlionio muzikalios tapybos gerbéju, zymiu dailininku ir vienu autorite-
tingiausiy to meto Rusijos dailés kritiky Aleksandras Benua jau désté avan-
gardinés pakraipos dailininky reformuotoje Peterburgo dailés akademijoje,
nuo 1923 m. atnaujings keliones j nepriklausomybe atgavusia protéviy zeme
Lietuva 1929-1939 m. désté Kauno meno mokykloje, o artéjant karui prie

Lietuvos pasitraukeé j Paryziy.
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Apie Ciurlionio, kurj Dobuzinskis
vadino ,genialiuoju dailininku®, atsiradima
Sankt Peterburgo meninio elito aplinkoje
jis ragé: ,M. K. Ciurlionis, originaliskiausias
ir savotiskiausias ty laiky rusy dailininky
tarpe, greitai tapo meégstamu A. Benua
meno ratelio sveciu, jo nuolatiniu nariu.
Lietuvos dailininku buvo patenkintas ne tik
Benua, bet ir mes visi, pas jj susirenka, nes
Ciurlionis buvo lyg koks naujas ir brangus
meno radinys...“ (Dobuzinskis 2006: 47, 49).
Regis, joks kitas modernistinés pakraipos
dailininkas nesulauké tokiy Dobuzinskio ir
Benua susizavéjimo asmenybe bei kariniais
epitety kaip Ciurlionis. Ir tenka pripaZinti,
kad sis pagarbos ir simpatijos jausmas buvo

abipusis.

1908 m. spalio 17 d. laiske Zmonai i$
Sankt Peterburgo Ciurlionis dalinasi nau- Dobuzinskiy $eima Sankt Peterburge
jienomis: ,Siandien buvo Dobuzinskis pas
mane. Gailiuosi, kad nematei, kaip jis géréjosi. Reikia zinoti, kad jis visados
gana sustires, bet, apziarédamas mano dalykus, visi$kai supliusko. Geriausiai
jam patiko pradétoji paskutiné sonata i$ , Jiiros“ — pirma ir paskutiné dalys, ,Zal-
¢io“ sonata, preliudas i$ fugos, 0 i§ ,Zodiako - ,Vandenis® yZuvys*, ,Dvyniai®,
»Mergelé®. Na, ir ,Fantazija“ o ypac paskutiné dalis. ISeidamas rusiskai pasake:
»Svarbiausia, kad viskas velni$kai originalu ir  nieka nepanasu. Buvo gana ilgai,
ir labai maloniai laikg praleidom® (Ciurlionis 1973: 54—55).

Dobuzinskis vaizdingai apragé apsilankymga Ciurlionio bute, kuris kartu
buvo ir jo dirbtuvé Sankt Peterburge, Voznesenskio prospekte, tarp Fontankos
ir Sody gatviy. Cia ,varganame tamsiame kambaryje, sagutémis prisitvirtines
popieriy prie sienos, jis tuomet uzbaiginéjo savo poetiskiausia , Jaros sonata”,

Apie matytus Ciurlionio kirinius a§ papasakojau savo draugams, kurie labai

jais susidoméjo, ir gana greit pasikvie¢iau Benua, Somova, Lanserg, Bakstg ir
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Mariana Veriovkina. Autoportretas. Gabriele Miinter. Autoportretas. 1908.
1910. Drobé, aliejus. Drobé, aliejus

Sergejy Makovskj (zurnalo ,Apollon” redaktoriy), kuriems parodziau viska,
ka Ciurlionis su savim atsivezé. Ciurlionis j miisy subuvima neatéjo, nes ji
tatai baty varze, ir a8 su juo i anksto susitariau, kad jo paveikslus geriausiai
parodyti be jo. Makovskis tuomet buvo pasiryzes surengti didele meno par-
oda. Ciurlionio kiriniai visiems mums padaré labai stipry ispadj, jog ¢ia pat
vieningai buvo nutarta kviesti jj dalyvauti $ioje parodoje. Ciurlionio kiriniai
pirmiausia visus nustebino savo originalumu ir paprastumu - jis j nieka nebuvo
panagus - ir jo meno $altinis atrodé gilus ir paslaptingas“ (Dobuzinskis 1987:
302-303). Kandinskis neabejotinai zinojo savo studijy laiky bi¢iulio ir Zinomy
»Meno pasaulio® aplinkos dailininky pagarby poziarj j Ciurlionio tapyba ir tai
negaléjo jo nepaveikti.

Minétos stazuotés Paryziuje metu rinkdamas medziaga apie Chaima
Soutine’y ir kitus i§ LDK kultarinés erdvés j Prancuzija atkeliavusius dailinin-
kus, prancazy menotyrininko Edouardo Roditi knygoje Les peintres russe de
Montparnasse (,Montparnaso rusy tapytojaiy 1973) aptikau dar vieng svarbia
Kandinskj ir Ciurlionj siejan¢ia gija. Remdamasis i§ Vilniaus Zymiosios piesimo

mokyklos auklétiniy (tarp kuriy buvo daug ryskiy ,Paryziaus mokyklos* dailés
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Gabriela Minter. Aleksiejus Javlenskis ir Mariana Veriovkina. Mariana Veriovkina. Miestelis Lietuvoje. 1910.
1909. Drobé, aliejus Popierius, tempera

meistry: Chaimas Soutine’as, Naoumas Aronsonas, Emmanuelis Mané-Katzas,
Michelis Kikoineas, Pinchus Krémegne'as, Lazaras Segalas, Jacques’as Lipchitzas
irkiti) pasisemta informacija jis minéjo, kad jéje i Miuncheno naujajj dailininky
susivienijima, o véliau j ,Mélynojo raitelio” grupuote artimi Kandinskio draugai
Mariana Veriovkina ir Aleksejus Javlenskis daug vasary praleisdavo Lietuvoje
ir bendravo su Vilniaus dailininkais tuo metu, kai jau kilo aktyviai jsijungusio
Lietuvos dailés gyvenima Ciurlionio §lové (Roditi 1973: 52).

Panasia informacija praslinkus septyneriems metams aptinkame Kan-
dinskio ir jo karybinés aplinkos tyrinétojos, knygy Marianne Werefkin und
der russische Symbolismus (,Mariana Veriovkina ir rusy simbolizmas®, 1967),
,2Kandinskis“ (1994) bei Schénbergo ir Kandinskio susirasinéjimo leidéjos
belgy menotyrininkés Jelenos Hahl-Koch straipsnyje Marianne Werefkins
russiches Erbe (,Marianos Veriovkinos rusiskas paveldas“). Jame ne tik pra-
bylama apie Marianos giminés rysius su Lietuva (kur apie $imta kilometry j
$iaure nuo Vilniaus, Vyzuonéliuose, buvo Veriovkiny giminés dvaras, $eimoje
rusitkai vadinamas ,Blagodat’ tai yra ,Palaima“), taciau ir daug kity svarbiy
tarpkultariniy rysiy ir galimy jtaky.

Kita vertus, paskiri menotyrininkai ir aptariamo teksto autoré spéja, kad
Veriovkina galéjo bati vienintelé i$ dailininka kvietusio Miuncheno naujojo

dailininky susivienijimo nariy, kuri maté Ciurlionio paveiksly originalus
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(Hahl-Koch 1980: 35). Ir galiausiai ji, greta Kandinskio, Marco ir Klee, buvo
placios humanitarinés kultaros, gerai issilavinusi, todél turéjo jtaka abiejy
Kandinskio vadovaujamy grupuociy veiklos strategijoms.

Daugelj Hahl-Koch straipsnyje iskelty idéjy bei jzvalgy véliau plétojo
Annekathrin Merges-Knoth 1996 m. Tryro universitete apgintoje disertacijo-
je Marianne Werefkins russische Wurzeln — Neuansditze zur Interpretation ihres
kiinstlerischen Werkes (,Marianos Veriovkinos rusiskos $aknys: naujas pozitris
i jos meno kiiriniy interpretacija“), kurioje pasitelké Veriovkinos pranciizy
kalba rasytus dienoras¢ius, konspektus, laiskus ir netgi atskirame jos skyriuje
lyginamuoju aspektu aptaré naujaja atgimstancia lietuviy ir rusy daile bei Ve-
riovkinos paveiksly sasajas su Ciurlionio kiriniais.

Marianai Lietuva, kurioje prabégo graziausios vaikystés dienos ir kur su
savo mylimuoju A. Javlenskiu praleido daug laimingy vasary giminés lizde,
buvo brangi. Ji myléjo ,,$j mistiskumu dvelkiantj krasta“ kaip glaustai apibadino
Lietuva savo laiske i$ Vilniaus Nelli Walden (Merges-Knoth 1996: 88), o dviejy
didZiyjy Lietuvos upiy sléniuose jsikarusj Kaung ji traktavo kaip dailininko
tapybiniy jspdziy fiksavimui itin paranky miesta (Ten pat, p. 89). Nenuosta-
bu kad $ios tapytojos kiryboje, Merges-Knoth nuomone, atsivéré jvairialypés
sasajos su Lietuva. Viena vertus, Mariana perémé elementus i$ lietuviy liaudies
tikéjimy — ypatinga medziy ir kalny reik$me, ir juos iskélé j pagrindinius savo
simbolius. Kita vertus, esama paraleliy su skulptorés Elzbietos Daugvilienés
skulptaromis ir Ciurlionio kiryba (Ten pat, p. 103). Jos slépiningu mistiskumu
dvelkiantis santykis su Lietuva regimas paveiksluose ,Miestelis Lietuvoje®
(1910) ir ,Policijos postas Vilniuje“ (1914).

Priminsime mus dominanc¢iu aspektu kelis svarbius $ios vienos jtakin-
giausiy Kandinskio vadovaujamy grupuociy tapytojos gyvenimo ir karybinés
veiklos faktus. Si iniciatyvi, plaios erudicijos, gebanti suburti jvairiy meniniy
interesy Zmones tapytoja turéjo savo nama, kuriame daugelj mety rinkdavosi
artimiausiy jos ir Javlenskio draugy branduolys. Tie Zzmonés aktyviai reiskési ku-
riant 1909 m. pavasarj Miuncheno naujajj dailininky susivienijima ir pradzioje,
kaip zinia, Veriovkina buvo tikroji $io susivienijimo idéjiné vadé. Véliau ji lyde-
rio pozicijas perleido vyresniam ir didesne patirtj organizacijy karimo srityje

turéjusiam Kandinskiui (prisiminkime jo vadovavima ,Falangos® grupuotei).
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IPEMYO AGRAI

Kauno gubernatoriaus rezidencija Kauno, o véliau Vilniaus gubernatorius
Piotras Veriovkinas

Susivienijimo nariai pirma grupuotés nariy paveiksly paroda surengé
1909 m. gruodzio 1-15 d. Miuncheno Thannhauserio galerijoje. Vos atidarius
$ig paroda, Veriovkina i$vyko j Lietuva ir dél patirtos kojos traumos paastréjus
ligai negalédama keliauti vos ne puse mety praleido Kaune, savo brolio Kauno
gubernatoriaus Piotro Veriovkino namuose. Cia bendraudama su meniniy
interesy Zmonémis ji suzinojo ir apie originaliais paveikslais Lietuvoje i$gar-
séjusj Ciurlionj. Miesto dailés mylétojy aplinkoje jis jau buvo gerai Zinomas
nuo antrosios lietuviy dailininky parodos.

Tiesa, apie Ciurlionj Mariana galéjo idgirsti dar prie$ metus i§ brolio, kuris
iskilmingoje aplinkoje 1908 m. atidaré minéta paroda Kaune. Gubernatorius,
beje, 1911 m. nesékmingai mégino jsigyti jau turéjusi savininka Ciurlionio pa-
veiksla ,Tyla® Galima taip pat spéti, kad mégusi Vilniy Mariana turéjo jame
matyti pomirting sparciai plintan¢ios genijaus $lovés apgaubta Ciurlionio
paroda, kuri nuo 1913 m. lapkri¢io ménesio veiké visus metus. Tapytoja tuo
metu bendravo ir su Vilniaus dailininkais, pazinojusiais Ciurlionj. Veriovkina
1914 m. dalyvavo kolektyvinéje Vilniaus dailés draugijos parodoje.

Taciau grizkime j 1909 m., kai po Veriovkinos kelionés j Kauna Miunchene
uzviré darbas rengiant antraja Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo

paroda. Tikriausiai, batent i§ Veriovkinos Kandinskis, gaves eiline svarbia
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informacija apie Ciurlionio ie$kojimus tapybos ir muzikos saveikos srityje,
nutaré igsiysti jam kvietima dalyvauti joje. Taciau sunkiai sergantis Ciurlionis
tuo metu jau negaléjo pasinaudoti Siuo kvietimu ir dalyvauti parodoje, kuri
jam galéjo suteikti pripazinima ir §love. Siuos rysius, ta¢iau neduodama aigkiy
atsakymy j gvildenamus klausimus, palieté Laima Lauckaité monografijoje
,Ekspresionizmo raitelé Mariana Veriovkina“ (2007). Joje menotyrininké teige,
kad susivienijimo nariai Zinojo ir vertino Ciurlionio kiryba ,kaip atitinkan¢ia
naujo meno dvasig“ (Lauckaité 2007: 113).

Paroda jvyko 1910 m. rugséjo pradzioje, sukélé didziulj meno kritiky su-
sidoméjima, kadangi joje pakviestos dalyvavo pranciizy modernistinio meno
zvaigzdés P. Picasso, G. Braque, A. Derainas, M. Wlaminckas. Akivaizdu, kad
toks reiklus autentiskai karybai Kandinskis nebaty siuntes kvietimo dailininkui,
kurio kirybos vertés nezinojo. Pats Ciurlionio dalyvavimo tokioje svarbioje
modernistinio meno parodoje faktas buty lémes kitokia jo vieta modernistinio
ir abstraktaus meno istoriografijoje.

Tredias, ne maZiau svarbus informacijos apie Ciurlionio karybinius
ieskojimus tapybos ir muzikos sgveikos srityje $altinis — auksto teorinio ir
meninio lygio jtakingiausi Rusijos imperijos meno zurnaly ,Mir iskusstva“
ir ,Apollon” redakcijy branduolys bei réméjy aplinka. Jy svarbiais nariais
ir bendradarbiais buvo jtakingi Rusijos menininkai Sergejus Diagilevas,
A.Benua, M. Dobuzinskis, V. Ivanovas, S. Makovskis, V. Ciudovskis — visi, i§skyrus
Diagileva, kuris tuo metu buvo ParyZiuje, asmenigkai pazinoje Ciurlionj, bendra-
ve su juo ir labai vertine jo karyba. Jie, ypa¢ nekvestionuojamas ,Mir iskusstva“
grupuotés lyderis ir jtakingas meno kritikas Aleksandras Benua, daug nuveiké
pateikdami nejprastus muzikalius Ciurlionio paveikslus visuomenei ir traktuodami
ju autoriy kaip vieng originaliausiy ir talentingiausiy imperijos dailininky.

Po i$samesnés pazinties su Ciurlionio paveikslais Benua susizavéjes ragé:
,Ta pazintis galutinai jtikino mane jo meno tikrumu (visur paryskinta auto-
riaus — A. A.). Jokio i$didaus déjimosi genijumi, jokios pozos, jokiy jmantriy
zodziy — nieko, trumpai tariant tokio, kg taip daznai uztinki Zmonése, jsivaiz-
duojanciais apie save gana daug, o tikrumoje esanciais tus¢iais ir netalentingais...
prie$ mus buvo dabar ne paprastas ,talentingumas‘, bet tikroji ,Dievo maloné®,

neabejotinas pasaukimas, nekélé dvejojimy. Nuo tos valandélés as patikéjau
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Boris Kustodiev ,Mir iskusstva’ sgjiidzio nariai i$ kairés j desine Igor Grabar, Nicholai Rerich,
Eugeniji Lancere, Boris Kustodiev, lvan Bilibin, Anna Ostroumova-Lebedeva, Alexandr Benua

to zmogaus genialumu® (Benua 2006: 77—78). Priminsime, kad lankydamasis
bitent Benua salone Ciurlionis susitiko su jtakingais muzikos kritikais, Zymiy-
ju Siuolaikinés muzikos vakary Sankt Peterburge organizatoriais Valentinu
Nuveliu ir Alfredu Nuroku, kuriuos supazindino su savo muzikos kariniais
(Dobuzinskis 1987: 304).

Minéti ,Mir iskusstva“ grupuotés nariai Kandinskiui buvo gerai pazjstami,
kadangi jau nuo nuo 1901 mety jis artimai bendradarbiavo su Zurnalo redaktoriy
kolegija, o véliau buvo §j Zurnalg pakeitusio ,Apollon® korespondentu Vokie-
tijoje. 1909—1911 metais jame Kandinskis skelbé savo ,Laiskus i§ Miuncheno®
Juose buvo i§samiai aptariamos svarbiausios Bavarijos sostinéje vykusios paro-
dos (,Apollon‘, 1909, Nr. 1, 1910, Nr. 4), 0 $io Zurnalo redaktoriaus Makovskio
straipsnyje ,Meninés i§davos” (1909), pristatant aktualiausius naujojo meno
raidos procesus, Ciurlionio ir Kandinskio pavardés atsidiré greta. Vertéty
taip pat priminti, kad 1909-1910 m. jvairiuose rusy meno leidiniuose, taip pat
ir minétame , Apollon’, spausdintos Ciurlionio muzikalios tapybos savituma
komentuojancios recenzijos ir jo paveiksly iliustracijos. Ko gero, Kandinskis,

doméjesis tapybos ir muzikos saveikos problemomis, i tai atkreipé démes;j.
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Kita vertus, Kandinskis su Makov-
skiu svarsté savo knygos Uber das Geistige
in der Kunst (,,Apie dvasinguma mene")
leidybos rusy kalba galimybes. 1910 m.
Kandinskis lankési Maskvoje ir Sankt
Peterburge, kur bendravo su minétais
»Mir iskusstva“ grupuotés ir ,Apollon®
aplinkos dailininkais bei meno kritikais.
1911 m. balandzio ménesj netikétai po
plautiy uzdegimo mirus Ciurlioniui,

butent jie vienbalsiai paskelbé §j karéja

genijumi.
Sergejus Makovskis Todél vienu svarbiausiy naujausios
informacijos apie Ciurlionio kiiryba
$altiniy Kandinskiui buvo zurnalo ,Apollon® jkuréjas ir redaktorius Sergejus
Makovskis, su kuriuo tiesiogiai artimai bendravo Ciurlionis, Kandinskis, Kulbi-
nas, Dobuzinskis, Benua ir daugelis kity j masy tyrimo lauka patekusiy Rusijos
imperijos meninio elito atstovy. Sis universaliy kirybiniy interesy karéjas, gar-
saus tapytojo Konstantino Makovskio sanus i$ tikryjy buvo neeiliné aptariamo
tarpsnio rusy kultaros ir meno proceso asmenybé, kuri aktyviai reiskeési ne tik
kaip jtakingiausio imperijos meno zurnalo redaktorius, ta¢iau ir kaip poetas,
meno kritikas, daugelio modernaus meno parody organizatorius ir leidéjas.
Noré¢iau skaitytojams priminti, kad jis ne tik gerai zinojo Ciurlionio
kiiryba, tadiau ir pats asmenigkai atrinko septynis Ciurlionio paveikslus savo
organizuojamai parodai, kuri j meno istorija jéjo pavadinimu Makovskio sa-
lonas. 1908 m. gruodzio 5 d. laiske Zmonai Ciurlionis rasé: »Suzinojau, kad
Makovskis, kuris ruosia ¢ia didinga (rodos) paroda (,Berox” ir kitos naujos
srovés), apzifirinéjo mano darbus ir zavéjosi, ir i§sirinko 7 paveikslus, nepaisy-
damas [salygy?- neidsk.], tarp jy ir tuos, kurie turéty bati ,Corozo“ parodoje”
(Ciurlionis 1973: 97).
Si 1909 metais nuo sausio 4 d. iki kovo 8 d. vykusi paroda i§ tikryjy tapo labai
reik§mingu Sankt Peterburgo kultariniu reiskiniu, sulaukusiu i$skirtinio meno

mylétojy ir kritiky démesio. Ji vyko prestizinéje miesto dalyje priesais Ermitaza,
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kitoje Nevos upés puséje, Mensikovo ramuose, greta
respektabiliy Sankt Peterburgo dailés akademijos ir
universiteto pastaty. Sioje parodoje, be Ciurlionio
sonatinio periodo paveiksly, puikavosi ir basimosios
»Mélynojo raitelio“ grupuotés atstovy Kandinskio,
Javlenskio bei Veriovkinos paveikslai. Dobuzinskio
yAtsiminimuose“ raSoma, kad ,1908 —1909 m. su-
rengta ‘Salono’ paroda, kurioje pirmg kartg dalyvavo
Ciurlionis, tapo jo triumfu. I$skyrus retus atvejus,
kritika jvertino jo kiryba teisingai, A. Benua parasé

apie jj susizavéjimo kuping straipsnj“ (Dobuzinskis

1987: 304). Vargu ar toks smalsus ir reiklus parodi-
niam gyvenimui ir naujausioms meno tendencijoms Juriji Annenkov. Autoportretas. 1910
Kandinskis tuomet nezinoty savo draugy ir kolegy
tévynéje $ios reiksmingos parodos vertinimy. Sj svarby Ciurlionio ir Kandinskio
kirybiniy biografijy saly¢io epizoda aprasé L. Lauckaité straipsnyje ,M. K. Ciur-
lionis, V. Kandinskis ir M. Veriovkina S. Makovskio salone Peterburge 1909 metais".
Kalbant apie Makovskj tenka pripazinti, kad $is intelektualus meno kritikas
ir véliau daug nuveikeé Ciurlionio kiirybos aukstinimui ir sklaidai. Po Ciurlionio
pomirtiniy tapybos parody Sankt Peterburge, Maskvoje ir Vilniuje batent Ma-
kovskis inicijavo viena specialy Zurnalo ,,Apollon” numerj paskirti jvairiapusiskai
Ciurlionio kiirybos analizei. Sis sumanymas netrukus buvo jgyvendintas. Siame
zurnalo numeryje buvo i$spausdinti i$sams vieny autoritetingiausiy to meto Ru-
sijos dailés kritiky A. Benua, V. Ciudovskio, V. Ivanovo ir paties Makovskio auksto
teorinio lygio straipsniai, kuriuose Ciurlionis buvo pateikiamas kaip genialus
tapybos ir muzikos saveikos raiskos novatorius. Kandinskis, kuris seniai artimai
bendravo su Makovskiu, neabejotinai Zinojo & svarby Ciurlionio tapybai skirta
leidinj, kadangi, kaip minéjau, buvo zurnalo ,,Apollon® korespondentas Vokietijoje.
Po triuk$mingy pomirtiniy Ciurlionio parody ir specialaus Ciurlionio
karybai skirto ,Apollon” Zurnalo numerio su kruops$¢iai atrinktomis koky-
biskomis Ciurlionio paveiksly iliustracijoms Kandinskis, tikriausiai dél po
$io leidinio pasirodymo perdém akivaizdziy savo tapybiniy ieSkojimy sasajy

su Ciurlioniu, ,Kelno paskaitoje“ (1914), priesingai anks¢iau i$sakytoms savo
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Ivan Kliun. Pasaka. 1910. Drobé, aliejus Ivan Kliun. Dailininko Zmonos portretas. 1910.
Drobé, aliejus

mintims ir vyraujanciai visuomeninei opinijai, netikétai kategoriskai pareiske:
,AS nenoriu spalvomis tapyti muzikos“ (Eichner 1957: 114). Jis ai$kino, kad tai
néra jo karybiniy ieskojimy tikslas.

Ketvirtasis Kandinskio informacijos apie Ciurlionio kiiryba $altinis buvo ra-
dikalesniy nuostaty avangardinés pakraipos dailininkai, kurie Zavéjosi Ciurlionio
polinkiu j eksperimentus, naujos realybés paieskomis, lakios fantazijos polékiais,
kosminémis vizijomis, idéjy ir meniniy vaizdiniy naujoviskumu bei tikrovés
numedziaginimo tendencijomis. Sios nejprastos, su tradicija konfrontuojancios,
novatoriskos jo kiarybos nuostatos buvo artimos ne tik Kandinskiui, ta¢iau ir
kitiems naujy meninés israiskos formy ieSkantiems rusy avangardinés dailés
lyderiams — Nikolajui Kubinui, Michailui Larionovui, Natalijai Gon¢arovai,
Ivanui Kliunui, Vladimirui Tatlinui, Jurijui Annenkovui, Michailui Matiuinui,
Sergejui Eizensteinui ir kitiems.

Sank Peterburgo dailés gyvenime nuo 1908 m., kai prasidéjo Ciurlionio
kelionés j §j miesta, dalyvaves rusy avangardo atstovas Annenkovas, kurj laika
studijaves ParyZiuje, o véliau tapes ,Mir iskusstva® grupuotés nariu, turéjo
galimybe i§ arti stebéti Ciurlionio ir jo kirybos veikiamy rusy avangardisty
karybing evoliucija. Savo emigracijoje Paryziuje rasytoje dviejy tomy prisi-

minimy knygoje ,Mano susitikimy dienorastis” jis daznai sugrjzta prie $ios
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temos, ypa¢ Ciurlionio vaidmens abstraktaus meno istorijoje, kadangi jj laiko
isskirtinés svarbos modernistinio meno figara, palikusia gily rézj Vakary mo-
dernistinio ir rusy avangardinio meno istorijoje.

Pavyzdziui, atskirame minétos knygos skyriuje aptardamas Michailo Lari-
onovo ir Natalijos Gonc¢arovos potraukj abstrakcijai jis pabrézé jy plétojamos
abstraktaus meno formos lucizmo sasajas su Ciurlionio tikrove numedziaginu-
siais paveikslais: ,Tiesa, — raso jis, — teisingumas reikalauja pazymeéti, kad dar
1907 metais lietuviy tapytojas Ciurlionis pamégino nutolti nuo daiktiskumo
ir pateikti paveiksle atsieta, abstrakéiy spalvy, linijy ir formy simfonija. Sia
prasme Ciurlionis turéty biti laikomas abstrakéios tapybos pranagu ir pradi-
ninku“ (Annenkov 1991, t. 2: 213-214).

Kitoje savo knygos dalyje, raSydamas apie du kitus avangardinio meno
lyderius — suprematizmo pradininka Malevi¢iy ir konstruktyvizmo pradininka
Tatling, jis vél mintimis sugrizta prie Ciurlionio, kurj traktuoja kaip ,chronolo-
giSkai pirma abstrakty tapytoja“ (Ten pat, p. 237). Suartindamas $iuos tris po-
revoliucinéje rusy literataroje daznai siejamus lakios vaizduotés konceptualius
menininkus Annenkovas taip apibendrina savo apmastymus: ,,Jy ieSkojimai buvo
nuogirdas, intuityvis, betarpigki ir todél organigki. Sie fanatigki kitréjai neturéjo
jokiy praktiniy ketinimuy, o jy visi$kas nesuinteresuotumas buvo nenugalimas.
Ciurlionis, Malevi¢ius ir Tatlinas i§ savo i§didaus, asketisko idéjy skleidimo ir
visiSkai nepriklausomo meno niekada neturéjo jokios praktinés naudos” (Ten
pat, p.237). Jis taip pat liudija apie A. Bloko, Skriabino ir L. Pasternako zavéjimasi
Ciurlionio karyba.

Aistringu Ciurlionio sekéju, jo paties prisipazinimu autobiografiniuose
etiuduose, buvo artimiausias Kazimiro Malevi¢iaus bi¢iulis ir Vladimiro Tatlino
draugas, vienas ryskiausiy suprematizmo atstovy Ivanas Kliunas. Jis 1910 m. tapo
vienu i§ Maskvos salono draugijos kairéjy, kurios pirmojoje parodoje, susizavéjes
Ciurlionio paveikslais ir jkvéptas jy, eksponavo savo sukurta fantastinj muzikaly
cikla ,Muzikinés pasakos“ (Kliun 1999: 50—51; Schindler 2018: 25-27). Tadiau
Ciurlionio poveikis, susijes su i$skirtiniu démesiu spalvos ir garso saveikos
problemoms, jo karyboje buvo platesnis, jis jau¢iamas ne tik kituose aptariamu
metu sukurtuose angelus ir nezemiskas butybes vaizduojanciuose paveiksluose

,Dailininko zmonos portretas” (1910), ,Pasaka“ (1910), ta¢iau ir daug vélesnéje

159



Antanas Andrijauskas

jautriy, dusliy ¢iurlionisky spalvy, netipiskoje amebiniy formy ,Suprematistinéje
kompozicijoje“ (1920).

Avangardisty aplinkoje taip pat gyvavo jsitikinimas, kad konstruktyvisto
Vladimiro Tatlino taip ir likusio nejgyvendinto projekto — paminklo Tre¢iajam
internacionalui, vadinamo Tatlino bokstu (1920), vizualinés kompozicijos ir silueto
sukiirimo idéja taip pat buvo pasisemta i§ daugybéje Ciurlionio paveiksly regimy,
i dangy besistiebianciy, sraigtiniy linijy apsupty, mjslingais zenklais i$marginty
boksty siluety (Milner 1983). Visus $iuos talentingiausius rusiskojo avangardo ly-
derius gerai pazinojo ir su jais tiesiogiai bendravo savo sugrjzimo j Rusija tarpsnyje
Kandinskis, kai Lunacarskio jgaliotas sprendé jvairius dailés institucijy reorganiza-
vimo, dailés discipliny déstymo sistemos, muziejy steigimo, parody organizavimo
ir kitus aktualius naujos dailés sklaidos bei jtvirtinimo visuomenéje klausimus.

Kalbant apie avangardinés pakraipos menininkus, vertéty prisiminti ir Ciur-
lionio jtaka taip pat patyrusj pagrindinj Sankt Peterburgo, o véliau ir visos Rusijos
avangardinio meno lyderj Nikolajy Kulbing, su kuriuo Kandinskis artimai ben-
dravo nuo ,Mélynojo raitelio“ almanacho rengimo pradzios. Tai buvo talentingas
jvairiy naujy meniniy akcijy ir sajadziy organizatorius, placiy kirybiniy interesy
menininkas, kuris, kaip ir Ciurlionis, aistringai doméjosi vaizdo ir garso saveikos
klausimais. Tai straipsniy ,Spalvota muzika® ir ,,Laisva muzika“ autorius, kurio
pastarasis straipsnis jtrauktas ir j ,Meélynojo raitelio“ almanachg. Jame gvildenama
»spalvota muzika“ buvo susijusi su spalvy ir garsy saveikos problemy aptarimu.
Sie Sankt Peterburgo bendramin¢iy samprotavimai apie ,spalving klausa* ir jos
kilmés prigimtj suintrigavo $iomis problemomis besidomintj Kandinskj, taip pat jj
nei$vengiamai pasieké ir atgarsiai apie paskuting vienintele uz Siaurés sostinés riby
surengta Kulbino vadovautos grupuotés ,Impresionistai — Trikampis“ paroda,
ivykusia 1909-1910 mety sandaroje Vilniuje. Joje dalyvavo ir kitas $ios grupuotés
narys rusy avangardinio meno lyderis Kazimiro Malevi¢iaus draugas Michailas
Matiuginas. Sis Maskvos konservatorijos auklétinis, tapytojas, kompozitorius
ne tik grojo pirmu smuiku Imperatoriaus rimy orkestre, taciau aktyviai reiskési
tapybos ir muzikos srityje, rasé $ia tema teorinius tekstus.

Pagrindinius Kulbino estetikos, parody organizavimo ir meninés karybos
principus, santykius su Ciurlioniu, Vilniaus dailininkais ir Kandinskiu detaliau

aptarsime atskirai. Tac¢iau dabar noréciau atkreipti skaitytojy démesj j akivaiz-
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Vladimiras Tatlinas ir jo asistentai M. K. Ciurlionis. Fantazija (Demonas).
greta paminklo Treciajam triptikas. Fragmentas 1909. Kartonas,
internacionalui, vadinamo Tatlino tempera. CDM

boksto maketo. 1920

dzias aptariamo tarpsnio Kulbino kariniy, pavyzdziui, paveikslo ,Krymas®
(1910), stilistinj ir koloritinj panasuma su Ciurlionio triptiku ,Vasara“ (1907).
Ciurlionio meninio stiliaus elementai, i$ry$kéje, pavyzdziui, paveiksle ,Him-
nas 11 (1906), regimi Kulbino darbe , Pabégimas j Egipta“ (1911). Daug sasajy
su Ciurlionio pamégtais motyvais, spalviniais ir koloritiniais sprendimais aptik-
sime ir kituose Kulbino paveiksluose, kurie atspindi jo doméjimasi originalumu
garséjancio lietuviy menininko ie$kojimais.

1911 m. gruodzio 12 d. Kandinskio lai$ke Kulbinui savitai nu$vie¢iama
Antrojo pasaulinio menotyrininky kongreso metu uzsimezgusi A. Rannito
veikalo, skelbiancio batent Ciurlionj, o ne Kandinskj anksciausiu ir tikruoju abs-
trakcionizmo pradininku, sukelta diskusija. Minétame lai$ke Kandinskis glaustai
ir aiskiai i$désto savo grupuotés vadovo pagrindinius j jos rengiamas parodas
menininky kvietimo ir jy kariniy eksponavimo principus, kurie padeda geriau
suprasti Ciurlionio gauto kvietimo dalyvauti Kandinskio rengiamoje parodoje
tikruosius motyvus ir konteksta.

»Atsakomybés uz dailininky pakvietima, — pabrézia Kandinskis, — imuosi

tik ag, t. y. per mane bus pakviesti tik labai rimti dailininkai [...] Suprantama,

161



Antanas Andrijauskas

M. K. Ciurlionis. Vasara. Triptikas. Fragmentai. 1907. Nikolajus Kulbinas. Krymas. 1910.
Popierius, tempera. CDM Popierius, pastelé

mano pakviesti dailininkai turi buti jsitikine, kad jy i$siysti paveikslai bus
eksponuojami. A§ asmeniskai remiuosi principu, kad buty kvie¢iami dailinin-
kai, o ne jy paveikslai. Ir kad jy paveiksly eksponavimas nepriklausyty nuo
ziuri sprendimy. Nesutarimai dél $io punkto mane priverté pasitraukti i§ Neue
Kiinstlervereinigung, kurie, mano poziariu, pasuko neteisinga ir formalizmo
kryptimi. Parodos organizatorius atsakingas uz dailininky parinkima, o dai-
lininkai — uz paveiksly pasirinkima. Draugiskas pasitarimas (o ne teismas),
suprantama, yra galimas. Kiekvienas turi savo viet Sioje erdvéje“ (Pisma V.
Kandinskogo k N.I. Kulbinu 1980: 407). Taigi $is laiSkas tarsi patvirtina fakta,
kad Kandinskis, zinodamas apie Ciurlionio tapybinius ieskojimus, atrinko ji
kaip viena i$ nedaugelio jo kriterijus atitinkanciy kviestiniy autoriy dalyvauti
antrojoje Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo parodoje.

Ir pagaliau penktasis informacijos apie Ciurlionio kiryba $altinis — akade-
minés pakraipos dailininkai ir meno kritikai, kurie Zinojo apie $io menininko
iekojimus ir su kuriais Kandinskis bendravo, kai jsiZziebus karui 1914 m. buvo
priverstas sugrjzti j Rusija ir iki 1921 m. aktyviai dalyvavo reorganizuojant Mas-
kvoje mokslinio ir meninio gyvenimo procesus. Tuo metu jis ruosé ir Moksly
akademijos pavyzdziu kuriamos Meno akademijos struktaros ir funkcijy projek-
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tus, tiesiogiai bendravo su akademijoje dirbusiais menoty-
rininkais. Tai, kad Kandinskis ne tik zinojo apie Ciurlionio
karybinius ieskojimus, patvirtina menotyros akademikas
Aleksejus Sidorovas, kuris liudija, kad Kandinskis jam
1919-1920 m. sakes, , kad jo tikslas , jveikti“ Ciurlionj ir kitus
dailininkus simbolistus (Ciurlionyté-Karuziené, Juodis,
Zukas 1970: 587).

I$ $io cituoto sakinio ne visai aisku, ar jis suplaka
Ciurlionj su simbolistais. O gal ne? Jei i tikryjy Kandinskis
Ciurlionio meny saveikos ieskojimus siejo su simboliz-
mu, toks poziaris, tiesa sakant, yra nepagrjstas, kadangi
1906-1907 m. iSrys$kéjes lietuviy tapytojo radikalus posukis

plastinés kalbos abstraktéjimo kryptimi tiesiogiai siejosi ne

tik su principiniu atsiribojimu nuo literatarinio psicholo-
ginio simbolizmo siuzetiskumo ir posukio j abstraktéjima. Akademikas Aleksejus Sidorovas
To posukio nuoseklumu akivaizdziai galime jsitikinti
lygindami Kandinskio 1910-1914 m. ir Ciurlionio 1906-1907m. paveikslus, kuriy
esminése tendencijose jZvelgsime panagumy spontaniskumo ir judéjimo tikroves
numedziaginimo kryptimi ir skirtumu, kaip giliai $ie procesai siejosi su muzikinés
kompozicijos principy ir schemy karybingu panaudojimu.

Pasak vokiec¢iy tapytojo F. Ohse, karta jo personaline paroda aplanke
Kandinskis. Kuomet Ohse paminéjo Ciurlionio pavarde, Kandinskis pasake,
kad regéjo jo paveikslus ir jais Zavéjosi. Ciurlionj jis vadino reto talento tapy-
toju. Batent i§ Kandinskio Ohse, kuris ketino rasyti straipsnj apie Ciurlionio
karyba, tuomet pirmga karta suzinojo apie ankstyva lietuviy dailininko mirtj
(LLMA, b. 62, 1. 86).

Taciau, be masy aptikty ir $iame skyriuje glaustai aptarty Kandinskio infor-
macijos apie Ciurlionio tapybinius iegkojimus meny saveikos ir tapybos abstrak-
téjimo srityse gavimo kanaly, galéjo buti ir daug kity. Kandinskis gyvendamas ir
lankydamasis daugelyje svarbiy Europos kultaros bei meno centry komunikavo
su placiu ratu jvairiy humanitary bei meniniy interesy asmenybiy. Dabar atsiri-
bosime nuo tolesnio $iy problemy aptarimo ir pazvelgsime j Kandinskio idéjine

evoliucija bei jo vaidmenj naujo modernistinio meno sklaidos procese.
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V. Kandinskio vaidmuo Miuncheno menininky grupuotése

Ryskiausiai i§ visy uzgimusio klasikinio modernizmo kryp¢iy tapybos ir
muzikos saveikos ieskojimai ir tapybos abstraktéjimo tendencijos pradéjo
skleistis 1910 m. susiformavusiame Kandinskio vadovaujamame ,Miuncheno
naujajame dailininky susivienijime®, kuris netrukus virto jtakinga ekspresi-
onistine ,Mélynojo raitelio grupuote. Joje i$ ekspresionizmo i$sirutuliojes
abstrakcionizmas netrukus jgavo solidy konceptualy teorinj pagrindima. Batent
,Mélynojo raitelio® lyderiai, kaip ir keleriais metais anks¢iau Ciurlionis, plétojo
tapacias vaizdo, spalvos ir garso saveikos, jvairiy meny integracijos ir tikrovés
numedziaginimo idéjas.

I$ visy ankstyvyjy XX a. pradZios modernistinio meno grupuoc¢iy kon-
ceptualiausi, teoriskai pagrjsti harmoningo vaizdo, garso ir spalvos bei tapybos
ir muzikos saveikos ieskojimai pradéjo skleistis Kandinskio vadovaujamame
»Miuncheno naujajame dailininky susivienijime® Sio susivienijimo pirmtakas
buvo Lietuvoje jaunyste praleidusios ir j Miuncheng atvykusios Marianos
Veriovkinos salone funkcionavusi Sventojo Luko brolija, kurioje rinkosi ir dis-
kutavo jvairiy meno sri¢iy atstovai. Naujos tarptautinés menininky grupuotés
sukarimo sumanymas kilo batent Veriovkinos salone 1908 m. pries pat Kalédas
(Hoberg, Friedel 1999: 29-30).

Apie susivienijimo steigimo pradzia Kandinskis ir jo mylimoji Gabrielé
Miinter nebuvo informuoti, todél Kandinskis dél $iy aplinkybiy ilgai jauté
nuoskaudas, kurios véliau ir tapo viena svarbiausiy $io susivienijimo suirimo
ir transformacijos priezas¢iy. 19909 mety sausio 22 d. buvo pasiragytas memo-
randumas apie $ios naujos modernistinés grupuotés — ,Miuncheno naujojo
dailininky susivienijimo® jkarima. Buvo sudaryta susivienijimo valdyba, ku-
rios pirmininku buvo i$rinktas vyresnis nekvestionuojamas intelektualinis ir
meninis lyderis Kandinskis. Svarbus kitas $io pasirinkimo veiksnys buvo tai,
kad jis jau buvo jgijes vertingos patirties vadovaudamas grupuotei ,Falanga®.

Netrukus buvo parasytas glausto manifesto pobadzio rastas ir, sutvirtintas
naujo susivienijimo antspaudu, jis buvo i$siuntinétas jvairioms institucijoms,
draugijoms ir i$kiliausioms vokieciy kultaros bei meno asmenybéms. Tekste

apie Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo veiklos tikslus buvo ra§oma:
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NEUE KUNSTLER-
VEREINIGUNG
MUNCHEN E. V.

Vasilijus Kandinskis. ,Miuncheno naujo dailininky Vasilijus Kandinskis Drezdene. 1905
susivienijimo” plakatas. 1909

»Musy atspirties tagkas yra mintis, kad menininkas, be jspadziy, gaunamy i§
iorinio pasaulio, gamtos, nuolatos kaupia i§gyvenimus vidiniame pasaulyje
ir menines formas, kurios turi bati i$vaduotos nuo viso pasalinio, kad galima
buty isreiksti tik tai, kas yra batina — trumpai tariant, meninés sintezés siekj,
kuris, atrodo, ir yra tas $ukis, kuris $iuo metu dvasiskai vienija vis daugiau
menininky“ (Willet 1970: 15). Taigi sis glaudZios meny saveikos siekis naujo
susivienijimo karéjams pirmiausia asocijavosi su harmoninga arba emociskai
veikiancia iSraiskinga vaizdo, garso, spalvos ir formos saveika.

Kita vertus, $io susivienijimo sumanytojai sieké konsoliduoti jvairiy tauty
ir sri¢iy menininkus naujo, nuo neoromantizmo tradicijy ir dekadentizmo at-
siribojanc¢io meno karimui. Netrukus susijungé naujo meno karimo idéjomis
uzsikréte Miunchene gyvene jvairiy tauty avangardinés pakraipos dailininkai:
atvyke i$ Rusijos Kandinskis, Aleksejus Javlenskis, Mariana Veriovkina, Thomas
von Hartmanas, vokie¢iai Franzas Marcas, Adolfas Erbslohas, Gabrielé Miinter,
Karlas Hoferis, austras Alfredas Kubinas, prancazai Pierre-Paul Girieud, Henri

le Fauconnier ir kiti.
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Pirmoji ,Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo“ paroda jvyko
1909 m. gruodzio ménesj, antroji — 1910 m. rugséjo ménesj. | antraja, solidziausia
grupuotés paroda jos organizatoriai i§siunté kvietima dalyvauti jau serganc¢iam
ir besigydan¢iam Pustelniko ligoninéje Ciurlioniui, ta¢iau tuomet jis jau buvo
gilios krizés busenos ir negaléjo siysti savo paveiksly j $ig paroda. Joje taip pat
gave personalinius kvietimus dalyvavo pranciazy modernistinio meno lyderiai
Maurice’as Wlaminckas, André Derainas, Pablo Picasso, Georges Braque ir
Georges Rouault. Jei sergancio Ciurlionio paveikslai biity issiysti j ig parodg, jo
i$skirtinés svarbos vietos modernistinio meno ir abstrakcionizmo genezés istoriogra-
fijoje biity nejmanoma uztusuoti, kaip, deja, atsitiko.

Tuoj po minétos platy atgarsj jgavusios i§skirtinés svarbos modernistinio
meno istorijoje parodos 1911 mety birzelj, regédami ,Miuncheno naujajame
dailininky susivienijime® i§ryskéjusius nesutarimus, Kandinskis ir Marcas
pradéjo formuoti naujos grupuotés ,Mélynasis raitelis“ dalyviy branduolj. I$
inercijos vykusi anks¢iau suplanuota 1911 m. gruodj ir 1912 m. sausj trecioji,
paskutiné ,Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo® paroda buvo maziau
jspadinga. Tuomet jau ryskéjo estafetés perdavimas naujai, gyvybingesnei,
geriau suvokianciai savo tikslus bei organizuotai ,Mélynojo raitelio® grupuo-
tei, kurios branduolj sudaré ankstesnio susivienijimo skirtingy meniniy stiliy
nariai, o labai svarbias kolektyva telkian¢ias funkcijas atliko dvi reto talento
tapytojos — Kandinskio ir Javlenskio mylimosios Gabrielé Miinter ir Mariana
Veriovkina. Tai jvairiapusiskai i$silavinusios, talentingos, galinga biologine
energetika, spalvos muzikalumo jausmu pasizymincios ir deramai iki $iol ne-
jvertintos tapytojos, kurias modernistinéje istoriografijoje nepagrijstai uzgozé
ju globojami vyrai.

Kandinskis ir Marcas, siekdami padéti naujai grupuotei jsitvirtinti skirtin-
gu modernistinio meno sroviy sraute, tuomet jau brandino nauja ambicinga
sumanyma sudaryti grupuotés idéjas propaguojantj kolektyvinj manifesta — al-
manachg ,Mélynasis raitelis“ ir kartu pradéjo planuoti keliy ambicingy naujos
grupuotés dalyviy parodas.

1911 m. pradzioje Kandinskis, tik ka susipazings su Marcu ir dar su keliais
kitais Miuncheno naujojo dailininky susivienijimo nariais, Bavarijos sostinéje

dalyvavo neoromantiko Gustavo Mahlerio mokinio, Naujosios Vienos mu-
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Vasilijus Kandinskis. Jspadis Ill. Koncertas. 1911. Drobé, aliejus

zikos mokyklos pradininko kompozitoriaus Arnoldo Schonbergo koncerte,
kuriame buvo grojami du jo sukurti styginiai kvartetai (op. 7 ir op. 9) ir trys
pjesés fortepijonui (op. 11). Klausydamas $ios muzikos nejprasty spalvingy
ir aiskiai struktaruoty garsy saskambiy Kandinskis pajuto, kad gretimoje
tapybai muzikos srityje surado panasiai mastantj, klasikinio meno kanonus i§
esmeés klibinantj bendrazygj. Suzavétas jo muzikos garsy nejprasto skambesio,
Kandinskis jau kita dieng pradéjo tapyti paveiksla ,Ispadis III (Koncertas)®
Jo abstraktéjanciy formy visumoje i$siskirianti tamsi monolitiné démé tik
savo neaiskiu siluetu primena muzikos instrumentg fortepijong. Kiekviena
konkreti spalva $iame Kandinskio paveiksle, pagal jo i$pazjstama teosofiniy
spalvos reik$miy teorija, ¢ia asocijavosi su konkreciu garsu: geltona su trimitu,
mélyna — violoncele, raudona — taba.

Praslinkus kelioms savaitéms po minéto koncerto Kandinskis parasé kupi-
na susizavéjimo Schonbergo muzika laiska, kuriame apeliuoja j panasias savo
estetines nuostatas ir prisipazjsta, kad artimus laisko adresato novatoriskai mu-
zikai eksperimentus jis atlieka tapybos srityje. Schonbergui netrukus atsiliepus,
jis buvo pakviestas dalyvauti almanacho ,Mélynasis raitelis“ rengimo procese.

Taip uzsimezgé dviejy ambicingy modernistinio meno lyderiy draugysté.
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Gabrielés Miinter namas Murnau

Kandinskis ir anksc¢iau sieké kuo glaudziau bendrauti su muzikais, ir $ie jo
siekiai ne tik atsispindéjo jo intelektualinéje biografijoje, taciau ir organizuojant
»Mélynojo raitelio“ grupuotés dalyviy naryste bei jos ,Almanacho® autoriy
kolektyva. Siuose dviejuose svarbiuose dariniuose, lyginant su visomis kitomis
modernistinio meno grupuotémis, Kandinskio kryptingomis pastangomis buvo
nejprastai daug muzikos pasaulio atstovy.

I§ daugybés muziky, su kuriais jis bendravo, glaudziausi rysiai susiejo su
Theodoru von Hartmannu ir nuo 1911 mety su astuoneriais metais jaunesniu
Schoénbergu, kuris lygiagreciai muzikoje sprendé panasias klasikinés muzikos
reformavimo problemas ir savo tapyboje muzikavo spalvomis ir formomis. Siy
dviejy modernistinio meno koriféjy santykius ir jy pozitrius i tapybos bei mu-
zikos saveikos problemas padeda geriau suvokti belgy menotyrininké Jelena Ha-
hl-Koch, kuri 1980 m. i8leido knyga Arnold Schonberg — Wassily Kandinsky: Letters,
Pictures and Documents (,,Arnoldas Schénbergas — Vasilijus Kandinskis: laigkai,
nuotraukos ir dokumentai“). Joje pirma kartg paskelbé ir kai kuriuos svarbius
anksc¢iau nezinotus Vakary menotyrininkams jy laiskus bei kitus dokumentus,
kuriuose i$rys$kéjo ju meniniy siekiy bendrumai ir skirtumai.

Kiekvienas i$ $iy modernistinio meno novatoriy, spresdamas aktualias

vaizdo ir garso saveikos raiSkos galimybes, jauté kompetencijos trikuma ne pa-
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grindinéje savo meninés veiklos srityje ir tai buvo stimulas artimiau bendrauti ir
keistis patirtimi gretimoje meno srityje. Viename i$ laisky, adresuoty Kulbinui,
Kandinskis rasé apie savo poziarj j austry kompozitoriy: ,Labai myliu jj kaip
zmogy: gyva, laisva, jautry ir puikios Sirdies (Kalausin 1994, t. 1. Kn. 1: 143).
Schonbergas po mety pazinties savo laiske Kandinskiui prisipazjsta: ,..labai
didziuojuosi, kad pelniau jasy pagarba, ir siaubingai dZiaugiuosi musy drau-
gyste“ (Arnold Schinberg — Wasily Kandinsky 2001: 99).

1911 m. rugséjo 14 d. asmeninis Kandinskio ir Schénbergo susitikimas jvyko
dailininko mylimosios Gabrielés Miinter name Murnau. Tuomet $eimininkas
padovanojo sveciui savo tik kq i$éjusia knyga , Apie dvasinguma mene” vilda-
masis, kad Schonbergas susidomés jos idéjomis. Objektyviai vertinant, tai is
tikryjy buvo reiksmingiausias XX a. pradZios modernistinio meno manifestas. Sio
susitikimo metu, aptarus aktualiausias tolesnio bendradarbiavimo problemas,
buvo suderintas Schonbergo dalyvavimas planuojamame naujos grupuotés
y»Almanache® teoriniu straipsniu ,Poziuris j teksta“ ir kompozitoriaus paveiks-
ly iliustracijomis. Beje, vien mintis, kad ,,Almanachas® gali bati isleistas be
Schénbergo publikacijos, sudarytoja Kandinskj audrino. ,Pirmasis numeris
be Schonbergo! Ne, a$ nenoriu... be Schonbergo tai nejmanoma.”

Schonbergas, skatinamas Kandinskio, netrukus dalyvavo kaip tapytojas
pirmojoje ,Mélynojo raitelio“ parodoje. Jj su metais jaunesniu Ciurlioniu siejo
aistra tapybai. Lietuviy tapytojo karyboje vyravo gamtos pasaulio vaizdiniai ir
lakios fantazijos vizijos, o Schonbergo — ekspresyvia maniera nutapyti auto-
portretai ir portretai. Tiesg sakant, juos siejo ir moderniausiy muzikinés kalbos
meninés i§raiskos priemoniy paieskos bei serijinio komponavimo tendencijos.
Neatsitiktinai Vytautas Landsbergis, Grazina Daunoraviciené, Sartinas Nakas
daug sasajy jzvelgé tarp paskiry vélyvyjy Ciurlionio preliudy ir Schénbergo to
paties meto kuriniy fortepijonui: 1909 m. sukurtos Trys pjesés op. 11 — tokio
pat paslaptingo, nerimastingo, lengvai uzsiplieskian¢io skambéjimo, kaip ir
Ciurlionio, nors gerokai kontrastingesnés, atviros, neuzbaigtos muzikinés
formos. Siuo atzvilgiu Ciurlionio muzika, kaip ir tapyba, buvo artima radi-
kaliems novatoriskiausiems to meto modernistinés pakraipos kompozitoriy
naujy meninés israiskos priemoniy ieSkojimams. Anksciau nei Schonbergas

ir kiny estetikos bei muzikos tradicijy paveiktas austry kompozitorius Jozefas
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Matthias Haueris, Ciurlionis karé serijines kompozicijas, atviras nei$baigtas
muzikines formas. Non finito principas jam buvo ne manieringumo ar arogan-
cijos detalé, o natarali uzsisklendusios asmenybés raigka.

Linkes i savo karybiniy nuostaty konceptualizavimg Kandinskis, kaip ir
Schénbergas, Ciurlionis, buvo persmelktas i§ romantiky, Wagnerio ir simbo-
listy idéjy rato kylan¢iy siekiy panaikinti barjerus, gyvuojancius tarp skirtingy
meny, ir kurti nauja dvasinga meng be nataralistinio palikimo. Sukildami prie$
pamatinius klasikinés muzikos ir dailés principus $ie novatoriai sieké sukurti
ir nauja, universalesne modernios epochos meno kalba. Tai paaiskina visy jy
isskirtinj démesj meny integracijos bei vaizdo, spalvos ir garso saveikos klau-
simams.

Kritiniu pozitriu j Vakary meno situacija bei démesiu garso, vaizdo ir spalvos
saveikos problemoms ,Mélynojo raitelio” grupuotéje artimas Kandinskiui baty
Schonbergas, kuris, kaip ir Ciurlionis, pasizymi iglavintu literatiiriniu stiliumi ir
gebéjimu aiskiai bei samojingai reiksti savo mintis. Taciau jis menkesnj démesj
skiria butiniausios teoriniy teksty rasymui pagalbinés medziagos kaupimui ir
sisteminimui. Taigi skirtumai i$ryskéja kai kuriy jo teksty improvizaciniame
stilije ir kartais gvildenamy idéjy argumentacijos nuoseklumo stygiuje, nors
daugelis Schonbergo idéjy apie batinybe atsisakyti klasikinio meno formy
ir jtvirtinti naujus, disonansu ir kontrastu paremtus principus buvo artimos
Kandinskio skelbiamoms idéjoms.

,Siandieninis disonansas tapyboje ir muzikoje yra rytojaus saskambiai, -
ragé Kandinskis 1911 m. sausio 18 d. laiske Schénbergui (Hahl-Koch 1984: 21).
Jie abu susiduriancius disonansus, klasikiniam menui badingg pusiausvyros
praradima, naujy priestaraujanciy vienas kitam kontrastingy meninés kary-
bos principy, garsy, spalvy susidarimo stipréjima naujausiose meno formose
traktavo kaip savo kuriamam menui budingos kokybiskai naujos ,aukstesnés
meninés harmonijos” apraigkas. Sios jy programinés estetinés nuostatos tie-
siogiai atspindéjo magistralines ankstyvyjy modernistinio meno sroviy raidos
tendencijas, kadangi ekspresionizmo, futurizmo, abstrakeijos (atonalizmo) ir
kity pakraipy atstovai tapyboje bei muzikoje spar¢iai plété priimtiny modernis-
tinei meninei symonei meninés i§raiskos galimybiy ribas, reaguodami j spar¢iai

besikei¢iantj XX a. pirmyjy dviejy desimtmeciy kultarinj klimatg praturtino
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Man Rey. Arnold Schonberg Arnold Schonberg. Zalias autoportretas.
1910. Kartonas, aliejus

avangardinj meng revoliucingomis idéjomis, pozitriais j mena, spalvy, garsy
ir formy sgskambiais.

1911 metais, kai i$éjo Kandinskio ,,Apie dvasinguma mene® tarsi pritarda-
mas jo idéjoms Schénbergas paskelbé Harmonielehre (,Mokymas apie harmo-
nija“). Siame savo programiniame veikale jis kaip tikras modernizmo estetikos
adeptas, tiesa, dar atsargiai su jvairiomis iSlygomis, tiesia kelig pamatiniy naujos
muzikos principy jtvirtinimui. I ¢ia kyla jo disonanso kaip svarbios naujos mu-
zikos meninés israiskos priemonés ,islaisvinimas® i§ klasikinés muzikos tradici-
jos jtakos: ,Siandien, — ai$kina savo pozicija Schonbergas, — mes pazengéme tik
tiek, kad jau nebeskirstome [muzikos sagskambiy] j disonansus ir konsonansus.
O jeigu $is skirstymas islieka, tai mes linke konsonansus naudoti re¢iau. Ma-
tyt, tai tik reakcija j buvusias konsonansy vie$patavimo epochas — grei¢iausiai
gerokai perdéta. Taciau daryti i§vada, kad konsonansai yra neleistini, nes ju
nebeaptiksi vieno ar kito kompozitoriaus kariniuose, buty taip pat klaidinga,
kaip ir masy pirmtaky jsitikinimas, jog kvintos intervalas nenaudotinas. Savo
ruoztu mokiniui saky¢iau, tadiau tik dél to, kad geriau nei$manau, jog bet
kokie akordai ir jy junginiai yra galimi. Tac¢iau netgi Siandien many¢iau, kad

jau yra susidariusios konkrecios salygos, nusakancios, ar naudoti viena, ar kitg
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disonansg. Tiesa, dar turime pernelyg
maz3 laiko perspektyva, kad galétume
aiskiai nusakyti masy laiky taisykles”
(Schénberg 1983: 70).

Taigi jis, kaip ir Kandinskis
tapyboje, sukilo prie§ tradicija mu-
zikos srityje, tai yra prie§ klasikinéje
muzikoje vie$pataujantj ,tonaliosios
tvarkos® principa, ir teigé disonanso ir
konsonanso lygybe muzikinio audinio
struktaroje. Minétame veikale sufor-
muluotoje, muzikos procesy analizei
skirtoje Aesthetik des Vermeidens
(,Vengimo estetikoje”), kuriag kompo-

Vasilijus Kandinskis. Der Blaue Reiter zitorius labiau buvo linkes traktuoti
almanacho pirmo leidinio virselis. 1912

kaip ,i$silaisvinimo estetika®, jis jau
kaip nuoseklus modernizmo estetikos
atstovas teoriskai grindé atsisakyma pamatiniy klasikinés muzikos principuy, tai
yra tonalumo, temos plétojimo nuoseklumo, ritminés ir metrinés simetrijos bei
struktarinio muzikos formy sary$ingumo.

yPradzioje, — aiskino Schonbergas, — atrodé nejmanoma man surasti
atitinkama pakaitalg $ioms grynai muzikinéms priemonéms. Atsitiktinai, ir
batent todél teisingai, a$ suradau kelig ten, kur jj visuomet suranda pati muzika
kriziniais savo raidos periodais. Tai ir tik tai pagimdé reiskinj, kurj mes vadi-
name ekspresionizmu: ¢ia muzikinio karinio forma gimsta remdamasi savos
medziagos raidos logika, ta¢iau stumiama jvairiy vidiniy ir i$oriniy impulsy,
paversdama juos ekspresija, palaiko save vidine logika ir pradeda gyvuoti remda-
masi $ia logika“ (Schénberg 196s. T. 111, M. 2L, 309/M 25: 709). Formuluodamas
naujos muzikos tikslus Schonbergas pabrézé, kad tai turi bati tokia muzika,
kuri esmiskai skiriasi nuo anks¢iau sukurtos muzikos, ir ji ,turi isreiksti kazka,
kas anksc¢iau nebuvo i$reik$ta muzikoje. Néra didaus meno, kuris neskleisty
naujo pasaukimo zmonijai. Néra didaus menininko, kuris neatlikty $ios misijos“

(Schonberg 1950: 39).
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Ne maziau aktualios garso ir spalvos saveikos
galimybés buvo ir Schonbergui, kuris ,, Almana-
chui® pateiké Schopenhauerio ir Wagnerio idéjy
persmelkta meny saveikos problemas gvildenantj
straipsnj ,Santykis su tekstu®, kuriame pagrindinis
démesys buvo sutelktas j muzikos karinio santy-
kius su jo pamatiniu poetiniu tekstu. Tac¢iau jame
buvo svarstoma ir daug kity aktualiy meny savei-
kos klausimy. Schonbergas ir Kandinskis aukstai
vertino Goethe’és ir Schpenhauerio muzikinés
kalbos i$skirtinumo ir spalvos fenomeny tyrine-
jimus. Pripazindamas Schopenhauerio jzvalgy

apie racionaliomis sgvokomis nenusakoma artima

filosofijai muzikos metafizine gelme, Schonbergas =
placiau apsistojo ties jo iracionalios valios metafi- Pirmasis Vasilijaus Kandinskio knygos Uber das
zikos aistringo sekéjo Wagnerio mintimis, kurios Geisige in der Kurst 1922 m. leclinys
jtakojo vélesnius simbolisty ir modernisty meny saveikos tyrinéjimus. Jis atkreipia
démesj j Wagneriui budingo muzikinio ,,pasaulio esmés* suvokimo visikai laisva
perkeélima i$ grynai muzikinés plotmés j kity meny medziaga. ,Taciau ty jvykiy ir
emocijy, kurios suranda atspindZius poezijoje, néra muzikoje; jie muzikui yra tik
statybiné medziaga, kuria menininkas naudojasi tik todél, kad jo menui, susijusiam
su $ia medziaga, néra galimybés tiesiogiai naudotis $iomis meninés i$raiSkos prie-
monémis taip grynai be jokiy priemaisy ir skaidriai“ (Kandinsky, Marc 1981: 121).
Aptardamas pagrindines naujo, tai yra modernistinio, meno raidos ten-
dencijas, Schonbergas teige, kad ,tuomet, kai Karlas Krausas vadina kalba
minties motina, Kandinskis ir Oscaras Kokochka tapo paveikslus, kuriuose
materialus pasaulis téra tik pretekstas skleistis vaizduotei ir spalvy bei formy
zaismuli. Jie iSreiskia save taip, kaip anksc¢iau reik$davosi tik muzikantai. Visi
$ie pozymiai palaipsniui skleidZiasi pazjstant tikraja meno esme. A$ su didziau-
siu dziaugsmu skai¢iau Kandinskio knyga , Apie dvasinguma mene®, kurioje
iSryskéjo zvilgsnis j meno istorija. Gimsta viltis, kad besidomintieji tekstu,
materialumu, greitai nebeuzdavinés nereikalingy klausimy“ (Kandinsky, Marc

1981: 134—135).

173



Antanas Andrijauskas

Kaip rodo minétame straipsny-
je ir laiskuose Schonbergo issakyta
reakcija j Kandinskio knyga ,Apie
dvasinguma mene, juos ir Ciurlionj
siejo démesys teosofinéms idéjoms.
Schonbergo, tapiusio savito eks-
presionistinio stiliaus paveikslus,
susidoméjimui muzikos ir tapybos
saveikos, meninés i$raiskos prie-

moniy atnaujinimo problemomis,

spalvos ir garso sgveikos teorijomis

Vasilijus Kandinskis. 1913 bei sinestezijos fenomenu buvo

svarbus kiti veiksniai, paskatine jj

prisidéti prie Kandinskio suburtos ,Mélynojo raitelio” grupuotés ir jos leidzia-

mo ,Almanacho®. Minétas problemy laukas buvo artimas ir Ciurlioniui, kuris

kiek anksciau nei Kandinskis ir Schonbergas judéjo ta pacia tapybos ir muzikos
suartinimo ir meno kalbos atnaujinimo kryptimi.

Vis délto ,, Almanacho®leidyba buvo atidéta iki 1912 m. geguzés ménesio, o
pagrindinis Kandinskio ir jo artimiausiy bendrazygiy démesys liko sutelktas j
parody organizavimo problemas. Pirmoji ,Mélynojo raitelio” samburio karéjy
paroda vyko nuo 1911 m. gruodzio 18 d. iki 1912 m. sausio 1 d. Moderne Galerie
Heinrich Thannhauser Miunchene, o antroji — 1912 m. vasario 12 d. kovo 18 d.
Galerie Goltz.

Minétos ,Mélynojo raitelio” parodos, susilaukusios atgarsio ne tik Vokieti-
joje, taciau ir uz jos riby, greit paverté $ig ekspresionistinés pakraipos grupuote
vienu jtakingiausiy tarptautiniy modernistinés pakraipos menininky susivie-
nijimy. Jame vaizdo, garso ir formos bei muzikos ir tapybos saveikos, naujo
dvasingumo ir kokybiskai naujo, atsiribojusio nuo nataros, numedziaginto
meno idéjos Kandinskio ir kity , Almanacho® autoriy tekstuose netrukus jgavo
solidy konceptualy teorinj pagrindima. I$ tikryjy Sios grupuotés lyderiai, kaip
jokios kitos modernizmo krypties atstovai, sieké savo naujo meno koncepci-
joje kryptingai teoriskai ir praktiskai jgyvendinti harmoningos vaizdo, garso

ir spalvos saveikos principus.
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Vadinasi, $io internacionalinio modernizmo sajadzio reik§mé sprendziant
vaizdo (tapybos) ir garso (muzikos) saveikos problemas isryskéjo transformuo-
jantis Miuncheno naujajam dailininky susivienijimui j vieng reik§mingiausiy
XX a. pradzios modernistinio meno grupuociy ,Mélynasis raitelis”. Jos atsto-
vy kariniuose ne tik jungési prancaziskojo fovizmo, kubizmo, simultanizmo
(orfizmo) ir vokiskojo ekspresionizmo, italiko ir rusisko futurizmo idéjos,
taciau ir 1912 m. geguzés ménesj Miunchene i$¢jusiame Kandinskio ir Marco
sudarytame kolektyviniame grupuotés ,, Almanache” buvo konceptualiai grin-
dziamos tapybos ir muzikos saveikoje gimusio naujo abstraktaus meno idéjos.

Taigi ,Almanachas“ buvo ne tik kolektyvinis avangardinés pakraipos
bendraminciy teksty rinkinys, bet ir naujas svarbus modernistinis manifestas,
pasirodes praslinkus trejiems metams po ParyZiuje 1909 m. triuk$mingai pa-
skelbto futuristy manifesto. ,Almanacho® aktualumg modernizmo estetikos
jsigaléjimui Vakary meninéje kultaroje rodé tai, kad leidziamas 17 0ooo egzem-
plioriy tirazu buvo stebétinai greitai i§parduodamas. 1914 m. pasirodé antras
leidinio tirazas su naujais jo sudarytojy tekstais. Kurgi slypéjo $io leidinio
aktualumo ir poveikio priezastys?

Pirmiausia jau pats nejtikétinos , Almanacho“idéjy sklaidos sékmeés faktas
liudijo, kad jo autoriai taikliai ap¢iuopé daugelj jvairiy sri¢iy menininkams
aktualiy idéjy. Kita vertus, $iame leidinyje, jungiantis vienoje knygoje
dailininky, kompozitoriy, literaty, teatraly idéjoms, isryskéjo glaudesnés
meny saveikos idéjos, formalistinés bei dvasinio prado aukstinimo ir naujo
meno perspektyvios raidos tendencijos, kurios buvo toliau plétojamos kituose
tekstuose bei meno kariniuose.

Ir galiausiai, $is i$ jvairiy tautybiy, daugiausia vokieciy ir rusy, autoriy suda-
rytas kolektyvinis veikalas atliepé ir susiejo j darnig visuma daugelj aktualiausiy
nuo 1905 m. Vakaruose besiplétojan¢iy naujy specifiskai modernistinio meno
idéjy, brézianciy aiskias skiriamasias linijas tarp vie$patavusiy neoromantiniy
ir modernistiniy sroviy. ,Almanacho branduolj sudaré i§ Rusijos imperijos
teritorijos kile menininkai: Kandinskis, Javlenskis, Veriovkina, Davydas Bur-
liukas, Leonidas Sabanejevas, Thomas von Hartmannas, Nikolajus Kulbinas,
Vasilijus Rozanovas. Greta samburyje aktyviausiy rusy ir vokie¢iy dailininky,

trok$§damas tarptauti$kumo ir gilesnés vaizdo ir garso saveikos, Kandinskis j
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grupuotés veikla sieké jtraukti daugiau kompozitoriy — Arnolda Schonbergg,
Leonidg Sabanejevy, T. von Hartmanng, Albana Berga, Antong von Weberna.
Pastarieji du Schonbergo mokiniai leidinyje nedalyvavo.

Vienas i$ dviejy ,Almanacho” sudarytojy, Kandinskio bendrazygis, kitas
jtakingiausias grupuotés ideologas Franzas Marcas programiniame manifesto
funkcijas atliekanc¢iame leidinio straipsnyje ,Vokietijos laukiniai“ raé: ,Didziy
muasiy uz naujg mena epochoje mes kovojame kaip laukiniai, neorganizuoti
pries senas susitelkusias jégas. Jégos atrodo nelygios; ta¢iau nugali ne skai¢iumi,
0idéjy galia“ (Kandinsky, Marc 1981: 84). Aptardamas naujy modernistiniy jégy
konsolidacijos svarba Vokietijoje Marcas pirmiausia pamini tris avangardinés
pakraipos grupuotes: Drezdeno ,Tilta", Berlyno ,Secession® ir Miuncheno
naujaji dailininky susivienijima, i§ kurio i$sirutuliojo nauja ,Mélynojo ratelio®
grupuoteé bei jos démesio centre atsidarusiy meny saveikos problemy laukas.

Daugumoje ,,Almanacho” autoriy teksty stinga nuoseklaus minciy déstymo,
o pagrindiniy idéjy formulavimas ganétinai neapibréztas. Siuo aspektu zvelgiant,
i$ visy $io leidinio autoriy konceptualiu teorinio mastymo lygiu ir kryptingu po-
zitiriu j aktualias meny saveikos problemas issiskyré Kandinskis, kuris jau turéjo
etnografiniy, o véliau ir menotyriniy teksty ra§ymo jgudziy. Lyginant su kitais
»Mélynojo raitelio” atstovais, jis buvo jgijes geriausius meno teoretiko pagrindus
ir, ko gero, $ioje srityje neturéjo sau lygiy konkurenty, gal i$skyrus Schonberga,
nors novatorisky idéjy buvo kupini jo rastingi bendrazygiai Marcas, Klee ir Kul-
binas, kurie taip pat linko j teorinj vaizdo, garso ir spalvos saveikos tyrinéjima.

Glaustai tariant, tos konceptualios spalvogarsiy, garsovaizdziy bei meny
saveikos idéjos, kurios i$ry$kéjo Kandinskio ,, Almanache® paskelbtuose trijuose
straipsniuose ir véliau parasytose knygose, buvo anksciau vykusio parengiamojo
darbo ir renkamos medziagos nuoseklaus sisteminio rezultatas. 1906-1907 m.
Paryziuje Kandinskis jau kryptingai doméjosi tapybos ir muzikos saveikos,
spalvos fenomeno, muzikos istorijos ir teorijos klausimais. Tai i$kalbingai liudija
jo uzra$y knygutése islikes platus bibliografinis saragas su muzikos istorijos ir
teorijos knyguy pavadinimais bei jy uzsakymuy Sifrais greta Sorbonos ir Panteono
esancioje Sainte-Geneviéve universitetinéje bibliotekoje.

Ankstesniy mety jdirbis meny saveikos srityje atsiskleidé svarbiausiame

i$ trijy ,Almanache” publikuoty Kandinskio straipsniy ,Formos klausimu®ir
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knygoje , Apie dvasinguma mene®, kuri objektyviai vertinant

buvo vienas svarbiausiy naujo modernistinio meno manifesty.

=+

Jos autorius, prieSingai paplitusiems menotyros literatiiroje

poziariams, nesureik§mino meninio karinio formos vien dél

formos ar jos abstraktumo. ,Meno dél meno“ koncepcija labiau
badinga Schonbergui, kuris teigé, kad ,menas gali buti kuria-
mas tik dél jo paties. Kilo idéja; ja reikia islieti, suformuluoti,
i$plétoti, prisodrinti, nesti ir siekti jos iki pat pabaigos. Nes
egzistuoja tik lart pour l'art, menas tik dél meno“ (Schoenberg
1950: 51).

Kandinskio poziiiris kitoks, artimas Ciurlioniui, jo jsiti-
kinimu, autenti$kas menas ,pirmiausia turi tarnauti Zmogaus Paul Klee. 1911
dvasios vystymui ir tobuléjimui®, todél menas, prabylantis
abstrak¢iy meniniy formy kalba, ,prasmingas tampa tik tuomet, kai perteikia
reik$minga dvasinj turinj. Kitais zodziais tariant, kiekviena jo forma yra tokia
jautri, kaip damy debesélis: netgi menkiausias nepastebimas jos bet kurios
dalies poslinkis esmigkai ja kei¢ia“ (Kandinsky 2001, t. 1: 118-119). Pazyméti-
na, kad minétame straipsnyje ,Formos klausimu® meniniy ,formy gyvavimas
erdvéje ir laike kryptingai susiejamas su psichologinés estetikos jtakota ,vidine
bitinybe“ (Kandinsky, Marc 1981: 197), kuri traktuojama kaip kita pamatiné jo
meno teorijos kategorija. Jos sklaida kuria nejtikéting formy jvairove, kurioje
saveikaujant menams iSry$kéjo pagrindinei karéjo vidinio balso raiskai budingas
yabstrakcijos ilgesys®.

Formos ir spalvos jautrumu bei vidiniu muzikalumu pasizymin¢iam
menininkui, primenanc¢iam samonés skaidrumu vaika, daug lengviau
prasiskverbti iki savo vidinio daikty jausmo gelmiy. ,Siuo pozidriu, — ragé
Kandinskis, — jdomu stebéti, kaip kompozitorius Arnoldas Schénbergas,
uztikrintai pasitikédamas, naudojasi meninés iSraiskos priemonémis.
Dazniausiai jj domina vidinis balsas. Atsiribojus nuo visy nereik§mingy dalyky,
jo rankose skurdziausia forma tampa turtingiausia“ (Kandinsky, Marc 1981: 228).

Taciau ne maziau nei formos bei vidinés butinybés raigkos problemos Kandinskj
tuomet domino spalvos, garso ir formos bei tapybos ir muzikos santykiy

problemos, kurias jis ir bi¢iuliai Klee, Feiningeris, Schonbergas, Kulbinas
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aptarinéjo ne tik , Almanacho® tekstuose, ta¢iau ir dienorasc¢iuose bei laiskuose
kolegoms ir artimiausiems Zmonéms.

Kandinskio mokslinio darbo jgtidziai dar ryskiau regimi Miuncheno naujo-
jo dailininky susivienijimo transformacijos j ,Mélynojo raitelio” grupuote metu
1911 m. pasirodziusioje programinéje Kandinskio knygoje ,Apie dvasinguma
mene" Sig knyga, parasyta 1909 m., dél dailininky tekstams nejprasto minciy
déstymo sudétingumo ir perdéto sistemiskumo, analitiniy tendencijy atmeté
daugelis leidykly, kol po ilgy diskusijy ir keliamy autoriui teksto supaprastini-
mo reikalavimy ryZosi viena modernistinio meno idéjas propaguojanti meno
istoriko Reinerio Piperio 1904 m. Miunchene jkurta meno leidiniy leidykla
Piper Verlag.

Pradzioje atrodziusi rizikinga avantiara leidéjams visi$kai pasiteisino.
Buatent $is naujas, dvasinio prado svarbg aukstinantis ir tapybos bei muzikos
saveikos problemas gvildenantis veikalas tapo pamatiniu modernistinio meno
teoriniu tekstu, i$garsinusiy leidykla. Pirmiausia knygoje buvo kvie¢iama
atsiriboti nuo visuomenéje vyraujancio materializmo kulto ir su realistine
meno tradicija tiesiogiai siejamo iSorinio pasaulio atspindéjimo. Kita vertus,
kaip pries$priesa klasikinei meno tradicijai ¢ia buvo iskelta i$ vidinés batinybés
kylanti dvasingo abstraktaus meno vizija. I§skirtinis démesys aptariamoje kny-
goje, greta bendry estetiniy naujo dvasingo meno problemy, buvo teikiamas
kompozicijai, abstrak¢iai muzikaliai raiskai pasitelkiant forma ir spalva.

Knyga savo jtaigiomis Nietzsche’és déka jau ir anksciau tarsi ore plevenu-
siomis idéjomis nustelbé , Almanacha” ir susilauké dar didesnio visuomenés ir
meninés inteligentijos susidoméjimo. Per vienerius metus nuo 1911 m. Kalédy
iki 1912 m. rudens pasirodé vienas po kito trys knygos , Apie dvasinguma mene*
leidimai. Ji buvo intensyviai skaitoma avangardinés pakraipos menininky
dirbtuvése, bibliotekose, respektabiliuose intelektualy salonuose ir tapo kars-
ty diskusijy objektu. Nepaisant spontanisko atskiry idéjy plétojimo, knyga
turi aiskia struktara, kurig sudaro dvi pagrindinés dalys: pirmoji — tai bendri
pamastymai apie aktualius menininko ir meninés karybos klausimus, antroji
dalis skirta konkreciy naujos tapybos problemy aptarimui.

Knygos jvada Kandinskis pradeda teiginiu, kad kiekvienas meno karinys

yra savo laiko vaikas ir labai daznai miasy jausmy motina. Pirmoje knygos
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dalyje démesys sutelkiamas j dvasingumo nuosmukio ir naujo meno srityje
iSryskéjusias svarbiausias slinktis, j kurias Zvelgiama i§ elitarizmo pozicijy,
apeliuojant j piramidine visuomenés struktira. Antroje aktualioms tapybos
problemoms skirtoje dalyje analizuojamas spalvos fenomeno iskilimas, jos
sasajos su muzikos garsais bei meninémis formomis. Pagrindinis knygos pato-
sas slypi teiginyje, kad dvasinis posiikis dél glaudZios garso ir vaizdo squeikos turi
vesti prie materialiy realistiniy objekty naujoje dailéje iSnykimo ir naujo dvasingo
abstraktaus meno gimimo.

Plétodamas romantiky ir neklasikinés meno filosofijos elitarizma Kandins-
kis isaukstino dvasingg naujo meno prigimtj, kurig perprasti gali tik subtiliai
meno plonybes jauciantys zmonés. Panasias mintis regime ir ty paciy tradicijy
paveiktuose Ciurlionio ir Schénbergo tekstuose. Tiesa, daugumoje savo pasi-
sakymy $ia tema Schonbergas yra radikalesnis elitarizmo $alininkas nei Kan-
dinskis ir Ciurlionis. Ta¢iau gyvenimo saulélydyje kompozitoriaus veikaluose
aptinkame ir kitokius humanistinio patoso kupinus teiginius: ,A$ asmeniskai
jsitikines, — ragé jis, — kad muzika skleidzia pranasiska mintj, atverian¢ia mums
aukstesne gyvenimo forma, kurios siekia Zmonija. Todél muzika suranda atgarsj
visose rasése ir kultirose” (Schonberg 1950: 194). Sis poziiris artimas ir pladiy
pozitiriy humanistinés pasauléziaros $alininkui Ciurlioniui.

Kandinskio tekstai rodo, kad jo meno teorijoje, veikiamoje Schopenhaue-
rio ir Nietzsche’és idéjy, muzika atliko idealaus ,gryno meno® funkcija ir kartu
tapo kelrodziu kuriant kokybiskai nauja, i$valyta nuo tikrovés ir materializmo
priemai$y, nedaiktinj, abstrakty mena. Pabrézdamas dvasingumo sklaidos
abstrak¢iame mene svarba autorius apeliavo j i§skirtinj Wagnerio, Debussy
muzikos, Matisse’o spalvos galios ir Picasso plastinés formos i$laisvinimo vai-
dmenj. Jis aukstino didziulj poveikj Zmogaus dvasiai spalvos, kuri, jo akimis
zvelgiant, yra kita, greta muzikos, galingo emocinio poveikio zmogaus dvasiai
priemoné. Todél spalva Kandinskio interpretuojama kaip visraktis j zmogaus
dvasios pasaulio gelmes arba plaktukas, kuris suduoda instrumentui su taks-
tanciu garsais skambanciy stygu.

»Almanacho® autoriy novatoriskas patosas bei Kandinskio ir Schonbergo
tapybos ir muzikos suartinimo idéjos turéjo didelj poveikj jvairiy krasty me-

nininkams, bet ne pranctizams. Kuo tai galima paaiskinti? Pirmiausia, panasiy
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meny sgveikos bei spalvos, garso ir formos problemy lauko aptarimas Pranca-
zijoje skleidési anks¢iau simbolisty ir jy oponenty ars$iy diskusijy lauke, todél
ir daugelis ,Almanache” plétojamy idéjy prancaziskos kultaros erdvéje jau
nebeturéjo tokio aktualumo, kaip germanigkos ar slaviskos kultaros salyse. Nei
vienintelis nedidelis pranctazo Roger Allardo straipsnis ,Tapybos atsinaujinimo
pozymiai‘, paskelbtas minétame ,Almanache®, nei simultanizmo (orfizmo)
pradininko Roberto Delaunay (jo 1910 m. tapusi Zzmona Sonia Terk-Delaunay
buvo kilusi i§ Ukrainos) dalyvavimas grupuotés parodoje 1911 m., nei glaudus
bendravimas su $ios grupuotés nariais ¢ia nieko negaléjo pakeisti. Daugiau
iSimtimi galima laikyti Marcelj Duchampa, kuris jdémiai studijavo $j teksta
aiskindamasis knygos parastése sudétingesniy vokisky terminy vertimus j
prancuzy kalba.

Kandinskio veikla ir grupuotés , Mélynasis raitelis“ funkcionavima Vokieti-
joje nutraukeé jsiplieskes Pirmasis pasaulinis karas ir priverstinio grjzimo j Rusija
laikotarpis (1914-1921). Deja, artimiausias jo bendrazygis Marcas pakliuvo j
frontg, kuriame netrukus zuvo. Taip netikétai baigési vienos reik§mingiausiy
XX a. tarptautinés modernistinio meno grupuotés veikla, nors jos jtakos péd-
sakai dar ilgai buvo jauc¢iami Vokietijos ir kity krasty meno raidoje.

Kandinskj su Ciurlioniu sieja Ryty meno tradicijy poveikis. I§skirtinj
Kandinskio démes;j orientalistinei problematikai skatino ir jo rytietiska kilme
i$ tévo pusés, tai akivaizdu i§ dailininko veido tipazo ir akiy formos. Vertéty
priminti, kad jo protéviai buvo pasiturintys kilmingi buriatai, kile i§ Uzbaikalés
pagrindinio prekybos tarp Rusijos ir Kinijos prekybos centro Kiachtos. Savo
tekstuose jis uzsiminé apie mylima rytietiskos kilmés mociute, kurig vadino
la princesse asiatique. Kartais diskusijose su kolegomis norédamas paaigkinti
savo karybos savituma pabrézdavo, kad jis pasaulj suvokia ir mgsto kaip rytietis,
tai yra vaizdiniais.

Ko gero, Kandinskio orientalizmui, kaip liudija jo ,Laigkai i Miuncheno®,
adresuoti Sankt Peterburge leidziamo meno zurnalo ,Apollon® redakcijai,
turéjo jtakos dvi grandiozinés 1909 m. ir 1910 m. Miunchene vykusios Ryty
meno parodos, kurios buvo paveikios dailininko estetiniam skoniui ir kary-
bai. 1909 metais aplankytoje parodoje ,Japonijos ir Ryty Azijos menas“ buvo

eksponuojami 1276 jvairiy meno rasiy kariniai, ta¢iau Kandinskiui giliausia
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jspudi paliko kiny ir japony tapyba, kuri padaré jtaka jo dvasingos abstrak¢ios
tapybos sampratos ir abstraktaus meninio stiliaus tapsmui.

Apibendrindamas jspudzius, patirtus lankant $ig paroda, Kandinskis ragé:
,Cia, $alia grynai rytietisko sugeb¢jimo sujungti maziausias detales j viena
bendra akorda, skleidziasi nepaprasto erdvés platumo ir apibendrinti peizazai
interpretuojant forma ir spalvas, iki pat $akny pajungti savitam, kupinam grynai
meninio temperamento ritmui. Kaip vél ir vél daugelis dalyky darosi aiskis
Vakary mene, kai matai $iuos begalinés jvairovés, bet pavaldzius i§ esmés vie-
ningam bendram , garsui“ Ryty karinius!“ (Kandinsky t. 1, 1982: 59).

1910 metais vykusioje parodoje ,Musulmoniskojo meno $edevrai“ Kan-
dinskis taip pat patyré stiprius emocinius i§gyvenimus. Ypatingu jo susizavéjimo
objektu tapo rafinuoto stiliaus subtilaus piesinio ir kolorito persy miniatiaros.
»Sunku patikéti, — ra$é Kandinskis, — kad tai sukurta Zmogaus rankos! Atrodé,
kad atsiduri prie§ kazka, kas gimsta savaime, kas dangaus suteikiama kaip apreis-
kimas. Tai buvo vienas ty emociniy i§gyvenimuy, kai dvasia prisipildo dvasingo
gérimo, kurio ji lauké, ietkojo nezinodama kur surasti“ (Kandinsky t. 1,1982: 74).

Sios parodos taip pat turéjo poveikj Kandinskio abstraktaus dvasingo meno
sampratai ir suvokimui, kad didziujy Ryty civilizacijy unikalios meno tradicijos
i$siskiria dvasingumu ir meninés formos rafinuotumu, kuris yra svetimas su-
materialéjusiai Vakary dailés tradicijai. I$ ¢ia kyla Kandinskio sustabaréjusios ir
sumaterialéjusios Vakary dailés tradicijos kritika ir, kaip ir Ciurlionio kiiryboje,
dvasingos dailés i$taky ieSkojimas didingose Ryty meno tradicijose. Kandinskio
jsitikinimu, toks dvasingas menas turi i$sivaduoti i$§ sunkaus jj supanciojusio
materializmo kulto ir orientuotis j laisva abstrakcija, kuri nataraliai, be jokios
prievartos skleidZiasi i$ ,vidinio menininko pasaulio®

Idémiau Iyginamuoju aspektu analizuodami Kandinskio ir Ciurlionio pa-
veikslus juose aptiksime ir Ryty Azijos dailei badingy augaly, pauks¢iy pulky,
skriejan¢iy debesy ir kity motyvy. Tai, kad Kandinskis gerai orientavosi Ryty
Azijos dailéje ir jos meninés i$raiskos priemonése, suvoké jy aktualuma, liudija
ne tik jo grafika, bet ir i$samiausio ,Almanache” paskelbto jo straipsnio ,Formos
klausimu® dvi japoniskos iliustracijos — juodu tusu ir plunksna meistrigkai atlikti
spontaniski linijiniai pieSiniai. Panasiy, ta¢iau ne gyviany, o Zzmoniy lakonisky

piesiniy aptinkame ir Ciurlionio pie$iniy albuméliuose.
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Kandinskio potraukis prie Ryty tauty kultaros ir meno tradicijy persidave
ir kitiems ,Mélynojo raitelio” grupuotés nariams. Greta Kandinskio, autoritetas
Ryty tauty estetikos ir meno srityje ,Mélynojo raitelio®, o véliau ir Bauhauzo
menininky aplinkoje buvo Paulis Klee, kuris dél doméjimosi budistinés dailés
tradicija turéjo Buddhos pravarde. ] Ryty Azijos, ypa¢ japony, dailés poveikj jo
karybai atkreipé démesj jau pirmyjy Klee karybai skirty monografijy autoriai L.
Zahnas ir W. Hausensteinas bei filosofai M. Heideggeris ir O. Poggeleris. Klee
démesio centre jvairiais karybos tarpsniais i$ tikryjy buvo Ryty Azijos dailé,
japony raiziniai, kaligrafija, kiny tapyba, daoistiné dailé, taip pat islamiskojo
pasaulio menas. Klee démesys Rytams atsispindéjo ne tik jo paveiksluose,
dienoras¢iuose, laiskuose, taciau ir turtingoje jo namuose sukauptoje orien-
talistiniy knygy kolekcijoje, skirtoje Ryty tauty poezijai, literatarai ir menui.
Jo domeéjimasis Rytais turi du akivaizdzius pakilimo taskus: pirmasis, susijes
su Kandinskio jtaka, iSry$kéja 1909 m. ir tesiasi iki Didziojo karo pabaigos, o
antrasis — déstymo Bauhauzo mokykloje metu ir daugiau siejasi su aistringo
orientalizmo adepto Johanneso Itteno poveikiu.

Klee kariniuose rytietiskos jtakos néra tokios akivaizdzios kaip, pavyz-
dziui, Ciurlionio paveiksluose, kuriuose regime i§ Ryty Azijos dailés tradicijos
perimtas citatas, motyvus ar netgi kiny ir japony dailininky paveikslams
jprastus kurinio apatiniame kampe paliekamus saviidentifikacijos antspaudus,
imituojancius monogramas. Ciurlionio ciklinis mastymas buvo orientuotas
i Ryty Azijos peizazo tapyboje i§plétotus erdvinés perspektyvos principus ir
peizazinés tapybos ritinéliams budinga idéjy plétojima laike. Tai pasiekiama
muzikiniy parametry panaudojimu, pasitelkiant tokias meninés israiskos
priemones: laika, trukme; siekj apeliuoti j jvairius muzikos teorijos principus,
muzikos formos struktara. Muzikos jtaka dailininko tapybai i$reiskiama ir
ketinimu pasiekti bendrg spalvos, linijos ir formos ,garso” jspadj drobéje.
Klee paveiksluose, kaip ir Ciurlionio sonatinés tapybos kiriniuose, orienta-
listinés jtakos dazniausiai skleidZiasi subtiliy spalviniy atspalviy, primenanciy
jautrius muzikinius tonus, pavidalu. Japonizmo poveikis akivaizdesnis Klee
pabréztinai minimalistinémis meninés i$raiskos priemonémis, dazniausiai
paprastu juodu tu$u, plunksna ar minkstu tepuku spontani$ka maniera at-

liktuose piesiniuose.
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Vasilijus Kandinskis. Murnau vaizdas. 1908. Drobé, aliejus

V. Kandinskio ir M. K. Ciurlionio kirybiniy nuostaty sasaukos

Menotyrine veikla Kandinskis pradéjo 1901 m. dar dalyvaudamas ,Falangos®
veikloje, raSydamas tekstus apie parodas ir aktualias meno raidos problemas
jtakingiausiems europinio lygio Rusijos meno zurnalams , Mir iskusstva’, véliau
»Apollon” — taigi, butent tiems meno leidiniams, kuriy redakcijos ir aplinka
tapo pagrindiniais Ciurlionio kirybos, kai atvykdavo j Sankt Peterburga,
propagavimo $altiniais ir kurios pirmosios paskelbé apie tapytojo genialuma.
Siy redakcijy nariai taip pat aktyviai dalyvavo rengiant Ciurlionio paveiksly
parodas Sankt Peterburge ir Maskvoje. Kandinskio jgiidziai rasant straipsnius
minétiems rusy Zurnalams ir kitiems vokiskiems leidiniams tobulino jo teorinio
mastymo jgadzius, stiliaus jausma ir plété akiratj. Ilgainiui Kandinskio straips-
niuose ry$kéjo jam, kaip ir Ciurlioniui, badingas atsparos ieskojimas remiantis
muzikos teorijos principais.

Meno teorija Kandinskio karyboje glaudziai susipina su meny saveikos
idéjomis ir meno praktika. Nuo ankstyvyjy ekspresionistiniy, artimy prancuzis-
kam fovizmui, spalvingy, muzikaliy Kandinskio paveiksly ,Dramblys“ (1908),
,2Murnau vaizdas“ (1908), ,Improvizacija VI (1910) vis akivaizdziau yra regi-

mas laipsni$kas dailininko judéjimas j spalvos muzikaluma sureik$minancios
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abstrak¢ios tapybos erdves. Tiesa, ,Pirmojoje abstrakéioje akvareléje (1910)
susilpnéja ankstesniems paveikslams badingas orkestravimas muzikaliomis,
ryskiomis, emocionaliomis spalvomis ir démesys perkeliamas j kompozicijos
problemy sprendima.

Paletés spalviniu emocionalumu fovizmo paveiktiems Kandinskio darbams
artimiausi buvo jo bi¢iuliy F. Marco, A. Macke, P. Klee ir L. Feiningerio darbai.
Taciau spalvos ir kolorito poziariu Kandinskiui vis délto artimiausias buvo Ar-
timyjy Ryty gamtos ryskiy spalvy paveiktas Klee, kurio paveikslai ,Raudoni ir
balti kupolai“ (1914) ir , Tegernesés jspidziai“ (1919) dvelkia jautriai niuansuotu
kolorito spalvingumu ir muzikalumu.

I pirmtaky karyba ir meno teorijas Kandinskis zvelgé tik kaip j Zaliava savo
kokybigkai naujo nematerialaus dvasingo meno (teosofinis motyvas), arba kitais
zodzZiais tariant — abstraktaus meno teoriniam pagrindimui. Siekiant issivaduoti
i$ grubaus materializmo jtakos i$skirtine svarba tapytojo koncepcijoje igavo
spalvos ir muzikos tony (garsy) saveikos problema. Daugelyje svarbiausiy $io
menininko teksty ji aptariama ne tik tapybos, tadiau ir filosofijos, estetikos,
mokslo raidos bei kity aktualiy problemy kontekste.

Kandinskiui ir jo sukurtiems sajudziams, organizacinei veiklai, tapybos ir
muzikos saveikai ypatinga démesij skiriame ne tik dél Ciurlionio poveikio jo
karybai, tac¢iau ir todél, kad jo tekstuose, pavyzdziui, knygoje , Apie dvasingu-
ma mene’, remiantis Goethe’és spalvy teorija, neklasikinés meno filosofijos,
formalizmo (pirmiausia Konrado Fiedlerio), teosofijos, psichologinés esteti-
kos idéjomis, aiskiai ir sistemingai suformuoti Ciurlionio iekojimams artimi
numedziaginto abstraktaus meno principai. Jy esméje yra stiprus neklasikinés
(iracionalistinés) meno filosofijos poveikis, Zzmogaus sgmonés skilimas ir
jo buties tragizmo konstatavimas, metafizinés reiskiniy esmés ieskojimas,
antinataralizmas, tai yra atsiribojimas nuo realistinio pasaulio atspindéjimo,
individualaus karybinio stiliaus akcentavimas, meninés formos sureik§mini-
mas, muzikalumo ir tragiskumo kategorijy mene igkilimas, jsitikinimas, kad
svarbiausia autenti$koje karyboje yra vidinio pasaulio, arba jo Zodziais tariant —
yvidinés butinybés” iraiska.

Kandinskis straipsnyje , Turinys ir forma“ (1910) aptardamas vidinés bitiny-

bés israiskos problemas pabrézé, kad menininko dvasiniai isgyvenimai, vibruodami
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kaip muzikinio instrumento tonai, ,,sukelia dvasines vibracijas kitame jas suvokiancia-
me Zmoguje” (Kandinsky t. 1, 2001: 83). Vidinés batinybés iSraitka, jo jsitikinimu,
skleidZiasi pirmiausia per meno karinio formg ir spalva. Jei reikéty glaustai rezi-
umuoti jo minties eiga teze i§ minéto traktato, tai buty teiginys: ,Kuo laisvesni
yra abstrakéios formos elementai, tuo gryniau jie skamba“ (Kandinsky 1912: 52).

I$ ¢ia kyla iskirtinis démesys paveikslo abstraké¢iai muzikaliai kompozi-
cijai, kuri traktuojama kaip pagrindiné naujo abstraktaus meno tendencija.
Kandinskis $iuo atzvilgiu buvo stebétinai jzvalgus, kadangi daugelio svarbiausiy
klasikinio modernizmo dailés kryp¢iy atstovy — fovisty, kubisty, ekspresionistu,
futuristy, simultanisty (orfisty), poetinio siurrealizmo atstovy ir kity kiiryba
ilgainiui i$ tikryjy evoliucionavo magistraline, visoms joms badinga abstrak-
cijos kryptimi.

Aigkinantis muzikos teorijy poveikj Kandinskio abstrak¢ios tapybos
koncepcijai vertéty prisiminti ir jo i$sakytas mintis knygoje , Apie dvasinguma
mene®, Aptardamas ornamento meno karinyje funkcijas ir poveikj suvokéjui,
pasitelké muzikinius terminus allegro, serioso, grave, vivace etc. (Kandinsky t. 1,
2001: 140). Siy muzikiniy terminy vartojimas gvildenant abstrak¢ios tapybos
problemas yra neatsitiktinis, kadangi Kandinskis, kaip ir Ciurlionis, savo abs-
trak¢ios tapybos koncepcija formavo nuolatos apeliuodamas j muzikos teorijos
nuostatas ir muzikinés raiskos galimybes.

Cia ypatingg aktualuma jgauna ir kitas svarbus Kandinskj su Ciurlioniu
siejantis jo tapybos teorijos bruozas — démesys muzikaliems laikiniams meninés
karybos principams. Kitoje minéto traktato vietoje jis rasé: ,Muzika apvaldo
laika, jo besitesiancia tékme. Tapyba neturi $ios galimybés, taciau ji per akimirka
gali smogti Ziarovui visu savo esminiu turiniu, ko vélgi yra nepajégi pasiekti
muzika“ (Kandinsky t. 1, 2001: 151). Tik esminis skirtumas tarp Kandinskio
ir Ciurlionio meny saveikos interpretacijos toks, kad pirmasis meninio laiko
struktary jvedima j savo paveikslus suvokeé kaip i$skirtinai svarbig harmonin-
gos tapybos ir muzikos saveikos problema, o Ciurlionis ne tik suvokeé, taciau ir
praktiskai jq jgyvendino j savo sonatinio periodo paveikslus jvesdamas laikinius
Ryty Azijos peizaZinés tapybos principus.

Muzikos vaidmuo i tikryjy buvo svarbus Kandinskio ir kity apie Miunche-

no naujgjj dailininky susivienijima ir ,Mélynojo raitelio” grupuote susispietusiy
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jvairiy krasty menininky gyvenime bei karyboje. Paties Kandinskio prisipazi-
nimu autobiografinéje 1918 m. iséjusioje knygoje ITyms xydoxcruxa (Cmynenu)
(,Menininko kelias (Pakopos)“) raSoma apie didziulj poveikj jo estetiniam
ir muzikiniam i$silavinimui turéjusia melomane vyresnigja motinos seserj
Jelizaveta Ticheejeva (Kandinsky 1918: 10), kuriai neatsitiktinai buvo paskirtas
pirmasis vokigkasis jo pagrindinés knygos Uber die Geistige in der Kunst varian-
tas, persmelktas daugybés aliuzijy i muzikos garsy pasaulj.

Teta Jelizaveta daug démesio skyreé vaiko estetiniam ir meniniam lavinimui
kruops¢iai parinkdama privacius dailés, fortepijono ir violon¢elés mokytojus,
skatino jj sistemingai groti pianinu, violon¢ele. Todél muzika, kuri nuo vaikystés
zavéjo Kandinskj savo emocionalia ir siel raminancia prigimtimi, véliau tapo
svarbia jo kasdienio dvasinio gyvenimo ir meninés karybos proceso dalimi.
Nors jis nepervertino savo sugebéjimy, tac¢iau nevengé muzikuoti ne tik namuo-
se (kuriuose visais gyvenimo tarpsniais kaip neatsiejamas jo baties pilnatvés
atributas buvo fortepijonas), bet ir viesai savo draugy aplinkoje.

Po ilgy savo kelio ie$kojimo mety pagaliau pasirinkus tapybine raiska, nuo
vaikystés puoselétas muzikalumas, susiliejes su jgimtais sinesteziniais sugebe-
jimais, tapo svarbia Kandinskio pasauléjautos ir meninés raiskos dalimi. Prisi-
mindamas savo vaikystés mety i§ dazy tabeliy besiliejancias aliejines spalvas
Kandinskis kartu prabyla ir apie tyrinéjamy meny saveikos problemy aspektu
reik§mingus savo sinestezinius pojacius. ,Kartais, — rasé jis, — man vaidendavosi,
kad teptukas, nejveikiama valia i$traukdamas i$ tubeliy $ias gyvas spalvingas
esybes, gimdo ypatinga muzikinj skambesj“ (Kandinsky 1918: 34). Kandinskis i
tikryjy brandziausiais savo karybinés veiklos metais buvo persismelkes spalvos
ir garso saveikos idéjomis.

Retrospektyviai zZvelgdamas j nueita gyvenimo kelig, jis prisiminé du
jaunystéje 1896 m. patirtus stiprius emocinius iSgyvenimus, kurie, kaip rase,
ypaliko antspauda visam jo gyvenimui® Pirmasis — tai buvo prancizy im-
presionisty paroda Maskvoje, kurioje Kandinskis i$vydo gily jspadj palikusj
Claude Monet paveiksly ,Sieno kupeta“ Antrasis sukrétimas buvo susijes
su Maskvos Didziajame teatre regétu Wagnerio ,Lohengrino® spektakliu,
kuris jam sukélé emocing audrg ir priminé karta anksciau jo patirta spalvin-

ga pasakiskos Maskvos suvokima. Ausyse skambantys smuikai, gilas bosai
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Arnold Bocklin. Autoportretas su Franz von Stuck savo dirbtuvéje. 1905. Drobé, aliejus
mirtimi, grojancia smuiku. 1872.
Drobé, aliejus

ir, svarbiausia, puc¢iamieji instrumentai tuomet jkanijo jam visa ankstyvos
vakaro valandos galig ir padéjo i$vysti visas savo spalvas. Priefais akis, pasak
jo, skleidési ,pasiutusios, beveik beprotiskos linijos®. Ir tuomet, prisipazino
Kandinskis, jam tapo visiskai ai$ku, kad menas apskritai turi daug didesne
galia, neijis anks¢iau jsivaizdavo, kad tapyba gali parodyti tokias pacias galias
kaip ir muzika. Visa tai vaizduotéje virto spalvy ir garsy simfonija, fortissimo
atliekama milzinisko orkestro (Kandinsky 1918: 12-13). Sis gilus emocinis
estetinis sukrétimas paskatino jj galutinai atsiriboti nuo teisininko karjeros
ir atsidéti tapybai.

Viename savo laisky mintimis grjzdamas j vaikystés dienas savo mylima-
jai mazai vokieciy tapytojai Gabrielei Miinter jis ra$é, kad augo kaip pusiau
vokietis, jo pirmoji kalba ir pirmosios knygos buvo vokiskos. Nieko nuosta-
baus, nes dailininko motinos Seima buvo kilusi i§ Pabaltijo vokieciy giminés,
kurios atstovai XX a. pradzioje namuose vartojo vokieciy kalbg ir tradicigkai
vaikams teikdavo muzikinio issilavinimo pagrindus. Todél ir muzikuojant
Kandinskj dazniausiai supo vokiskos muzikos garsy pasaulis. Neatsitiktinai ir
dailés studijoms jis pasirinko ne daugybés avangardinés pakraipos dailininky
pamégta Paryziy, o Miuncheng, kuriame vie$patavo jam nuo vaikystés gerai

zinoma vokieciy kalba. Taip atsidiré tuo metu vienoje geriausiy Europos dailés
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institucijy — Miuncheno dailés akademijoje, kurioje pradétos profesionalios
dailés studijos palengvino jo integracija i vokiskos kultaros bei meno pasaulj.

Atvykes studijuoti j Miuncheno dailés akademija Kandinskis ilgam susiejo
savo gyvenimga su nuo vaikystés pazjstama vokie¢iy menine kultara, kurioje
daug dirbant ir stebint naujos dailés uzgimimo procesus Vokietijoje bei Pran-
cuzijoje pradéjo skleistis jo i$skirtinis talentas. Ankstyvajame tapybinés evo-
liucijos etape Kandinskis j vaizdo, garso, spalvos ir formos saveiky bei jung¢iy
pazinima evoliucionavo jkvéptas vokiskos simbolistinés ir ekspresionistinés
dailés tradicijos. Pradzioje ji savo gaivali§ka aistra, meistri$ku piesiniu ir jaus-
mingomis muzikaliomis spalvomis suzavéjo Bocklino sekéjo Stucko tapyba,
taciau artimiau bendraudamas su juo studijy metu greitai nusivylé aktualuma
praradusiomis antikos mitologijos siuzetus perteikian¢iomis déstytojo drobe-
mis. Tai verté jj ieSkoti modernesniy meninés saviraiskos keliy.

Kandinskis buvo itin gabus pajungti bendramin¢ius jvairiy kolektyviniy
projekty jgyvendinimui. Tai iSryskéjo, kai pasitraukes i§ Stucko tapybos stu-
dijos Miuncheno dailés akademijoje ir siekdamas pagyvinti Bavarijos sostinés
dailés gyvenima 1901 m. geguzés ménesj jis kartu su Rolfu Nitskiu, Waldemaru
Heckeliu, Wilhelmu Huisgenu ir keliais kitais draugais jkuria savo pirmaja me-
nininky draugija ,Falangg“ (Phalanx) ir tampa jos pirmininku. Savo veikloje
pagrindinj démesj Kandinskis tuomet skiria intensyviai parodinei veiklai, per
trejus $ios grupuotés gyvavimo metus organizuoja dvylika parody, jo pozitriu,
nepakankamai jvertinty dailés kryp¢iy impresionizmo, postimpresionizmo ir jj
tuomet zavéjusio jugendo stilaus propagavimui. Tadiau ilgainiui, pavarges nuo
nesékmingy bandymy sustiprinti negausiy naujo meno $alinininky pozicijas,
1904 m. jis nusprendé draugija uzdaryti.

Vieni spalviniu pozitriu muzikaliausiy tuometinés Kandinskio tapybos
meninio stiliaus ypatumus atspindin¢iy paveiksly yra , Aktyrka. Ruduo®
(1901), ,Senamiestis“ (1902) ir Zymusis ,Mélynasis raitelis“ (1903), kuris
zavi subtiliu jautriausiy spalvy atspalviy jausmu ir koloritine kultara. Véliau,
kaip minéjome, $is vienas harmoningiausiy muzikaliy melsvai zalsvy tony
paveiksly tapo pagrindinés treciosios jo jkurtos menininky grupuotés pava-
dinimu. 1903 m. dailininkas Maskvoje i$leido pirma savo didelés apimties

122 medzio raiziniy cikla, kurj perfrazuodamas muzikos zanra ,dainos be
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Vasilijaus Kandinskio sukurtas Phalanx grupuotés parodos plakatas

zodziy” pavadino ,Eiléra$¢iais be zodziy', siekdamas jtvirtinti asociacijas su
mugzikos kariniais.

Pasibaigus parodinei veiklai ,Falangos® grupuotéje Kandinskis po pranci-
zy impresionistinés, postimpresionistinés ir simbolistinés spalvingos tapybos
karimo laikotarpio émési juodai baltos grafinés raiskos, daugiausia medzio
raiziniy, kuriuose jsivyrauja nebegrieztos linijos ir atsisakoma kampuy, pir-
menybe teikiant $velnioms, lenktoms, muzikalioms linijoms ir asimetrikam,
japonizmo paveiktam vizualiniy struktary komponavimui, kurj regime Kan-
dinskio muzikalia temg jprasminan¢iame medzio raizinyje ,Fuga“ (1907). Sis
pakites asketiskas meninés raiskos stilius ne tik suteiké jam galimybe perteikti
savo karybines idéjas, glaudziai susijusias su jugendo ir simbolizmo estetika,
taciau ir létai brandino spalvinj santiruma, jo naujg, svarby, su ryskiu spal-
vingu fovistinés estetikos poveikiu susijusj muzikalios tapybos tarpsnj, kuris
atsiskleidé jam dalyvaujant dviejy glaudziai susijusiy grupuociy — ,Miuncheno
naujojo dailininky susivienijimo® ir ,Mélynojo raitelio” veikloje. Ju igkilimas
Vakary modernistinio meno istorijoje pirmiausia siejosi su aktyvia Kandins-
kio karybine ir organizacine veikla. Jis nuo jaunystés issiskyré sinesteziniais
sugebéjimais, muzikalumu, potraukiu prie vaizduojamosios dailés, i§lavinta
intuicija, kuri ilgainiui vis harmoningiau saveikavo su polinkiu j konceptualy

teorinj mastyma ir menotyrine analize.

189



Antanas Andrijauskas

e g e

Vasilijus Kandinskis. Murnau — peizazas su zaliu namu. 1909. Kartonas, aliejus

Daugelio grupuotés nariy paveiksluose ilgainiui vis didesnis démesys ski-
riamas abstrak¢iai muzikaliai kompozicijai, kuri traktuojama kaip pagrindiné
naujo abstraktaus meno tendencija. Kandinskis $iuo atzvilgiu buvo stebétinai
jzvalgus, kadangi daugelio svarbiausiy klasikinio modernizmo dailés kryp¢iy
atstovy — fovisty, kubisty, ekspresionisty, futuristy, simultanisty (orfisty),
lu¢isty, kubofuturisty, suprematisty, poetiniy siurrealisty ir kity karyba
ilgainiui evoliucionavo visoms joms badinga abstrakcijos kryptimi.

Siuo aspektu itin svarbus Kandinskio kaip ir Ciurlionio kirybinéje evo-
liucijoje buvo 1906-1907 mety tarpsnis, kai skleidési ekspresionisty, fovisty ir
kubisty tapyba. Tuometinés dvasinés krizés metu Kandinskj labiausiai jaudino
teosofinei estetikai ir minétoms ankstyvosioms modernistinés dailés srovéms
badingos vidinés ekspresijos, spalvos emocionalumo bei tapybos ir muzikos
saveikos problemos. ] muzika aptariamu metu jis Zvelgé kaip i svarbiausia
gyvenimo paguoda ir dvasios ramintoja, matyt, todél muzikos garsy pasaulio

apraiskos pradéjo aktyviau skverbtis j jo paveikslus.
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Apmastydamas dramatigkai iSgyvenamos savo psichologinés krizés busena
Kandinskis teigé: , A§ tampu bejausmis. Ir tik muzika tokioje padétyje gali isgel-
béti... A§ privalau klausyti gera muzika, nes tai mane stimuliuoja“ (Hahl-Koch
1997: 68). Tai i$ tikryjy buvo reik§mingas jo kirybinés evoliucijos tarpsnis, kai
stebint pirmyjy modernistinés dailés kryp¢iy, pavyzdziui, skandalingy epitety
lydima vokie¢iy pirmosios ekspresionisty grupuotés Der Briicke (,Tiltas®)
sklaida, regint jai budinga spontaniskos savirai$kos sureik$éminimg, prancazy
kubisty analitines ir sintetines tendencijas bei fovisty ryskiy muzikaliy spalvy
drobes, jame brendo naujos tapyba ir muzika siejancios koncepcijos kontarai.

Sios jtakos netrukus igsiliejo ryskiy muzikaliy spalvy grozj aukstinanéiuose
Kandinskio paveiksluose ,Mélynas kalnas“ (1908-1909), ,Murnau — peizaZas su
7aliu namu“ (1909), ,Ziema I* (1909) ir kituose. Siuos spalvingus gaivaliko eks-
presyvaus tapymo stiliaus fovistinius paveikslus ir meninés karybos filosofija vis
stipriau veiké ir teosofinés spalvy teorijos idéjos. Netrukus Kandinskio drobése
jsivyravo teosofy estetikai budingas slépiningumu ir misti$kumu dvelkiantis
muzikinis spalvos fenomeno simboli$kumo sureik§minimas. Muzikalumas
¢ia skleideési spontanisky ryskiy emocionaliy spalviniy santykiy saskambiy
ieskojimais, zavinciais suvokéja savo harmoningumu. Tuomet Kandinskis
lygiagre¢iai reiskési ne tik spalvotoje, tatiau kaip ir Ciurlionis, santiresnéje
juodai baltoje grafikoje, kurioje muzikalumas sklido lanks¢iu ritmingy linijy
ir jautriy pustoniy saskambiy pavidalu.

Nuo 1909 m. Kandinskis nutapé des$imt paveiksly vienodu pavadinimu
y2Kompozicija“ ir besiskirian¢iy tik numeracija. Praslinkus keleriems metams jis
sukareé lyrines eiles ir medzio raiZinius j darnia visuma jungiancia knyga Kldnge
(,Garsai“), kurig traktavo kaip originaly ,muzikinj albuma* Jj i$spausdino
Miunchene Piper leidykloje. Tai — greta jo knygos ,,Apie dvasinguma mene” ir
kolektyvinio ,Mélynojo raitelio” almanacho — vienas svarbiausiy ankstyvyjy mo-
dernistinés pakraipos leidiniy, kuriame j visuma susiliejo eilés ir penkiasdesimt
$e$i nuo 1907 m. iki 1912 m. kurti medzio raiZiniai. Aptariamo tarpsnio kariniai
rodé stipréjancia vaizdo, garso, formy ir lanks¢iy emocionaliy linijy saveika bei
laipsniska evoliucionavimg link glaudesnés tapybos ir muzikos saveikos.

Pabrézdamas jvairius garso ir vaizdo, muzikos ir tapybos saveikos aspek-

tus Kandinskis savo knygose ir straipsniuose kvieté bendramincius gilintis j
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Vasilijus Kandinskis. Kompozicija V. 1911. Drobé, aliejus

kiekvienos meno $akos specifiky ir kiryboje orientuotis j muzikos meninés
iSraiskos galimybes. Jis teigé, kad kuo dailininkas laisviau ,muzikuoja“ i§gry-
nintomis formomis, linijomis, spalvomis, tuo laisviau skamba pati tapyba.
Lygiuodamiesi j muzika, Kandinskis ir jo ,Mélynojo raitelio® grupuotés
sekéjai kai kuriuose savo kariniuose perzengé fovistams badinga spalvos ir
formos i$laisvinimo laipsnj. Muzikalumas Kandinskio $ios pakraipos darbuose
,Romantinis peizazas (1911) ir ,Kompozicija V* (1911) buvo jgyvendinamas
siuzeto reik§més apribojimo ir emocinés spalvos intensyvios skambéjimo galios
iSlaisvinimo priemonémis.

Dél minéty priezas¢iy Kandinskis didesnj démesj skyré savo poziario j ta-
pybos ir muzikos saveikos problemas konceptualizavimui. Pirmojo XX amziaus
desimtmecio pabaigoje jis jau i$kilo kaip vienas ryskiausiy garso, vaizdo, spalvos ir
formos problemas konceptualiai gvildenan¢iy modernistinio meno lyderiy. Kan-
dinskio, Klee, Feiningerio, kaip ir Ciurlionio, démesys §ioms raiskos priemonéms

kilo i$ glaudaus rysio su muzika ir zavéjimosi jos meninés israiskos galimybémis.
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Ciurlionio mintys apie muzikos esme, jos meninés raigkos galimybes,
saly¢ius su kitomis meno rasimis nei teoriniu lygiu, nei apibendrinimy gel-
me, nei jzvalgy taiklumu nenusileido Kandinskio, Schonbergo, Klee ir kity
»Meélynojo raitelio” atstovy teoriniams tekstams. Jo mastysenos jZzvalgumas,
jtaigumas iSryskéjo apibudinant charakteringiausius muzikos bruozus. Pavyz-
dziui, viename savo programiniy straipsniy ,Apie muzika“ jis muzikg vaizdingai
pavadina ,dievy kalba“, metaforiskai teigdamas, kad jinai ,stebuklus daranti,
nutildanti laukinius Zvéris, statanti pilis“ (Ciurlionis 1960: 295). Kita vertus,
giliai pagrindzia kiekvienos tautos meno nacionalinj savituma, tvirtindamas,
kad jam daro poveikj santykis su gamta, pergalés, vergija, o karai palieka savo
pédsakus liaudies melodijose, ,kurias i§ savo tévy drauge su krauju® perima
konkrecios tautos karéjai.

Skaitant Ciurlionio tekstus apie muzika, zavi gilus konkrecios tautos
meno nacionalinio savitumo apibaidinimo taiklumas. Pavyzdziui, ra§ydamas
apie vokieciy muzikos ypatumus jis teigia, kad ,vokie¢iy muzikos ypatybés yra
gilumas, nepaprastai puiki jy forma ir niekur kitur nesutinkamas sentimentaliz-
mas. Rusy muzika persunkta skausmo, ilgéjimosi, to, ka jie patys vadina zodziu
yzaunyvnost®.., Italijos muzika tai tikrai uzgimusi ,po $viesiu dangumi® — yra,
kaip sakoma, saldi, lengva, melodinga..., skandinavy — pilnos yra jautrios melan-
cholijos, lengvo ilgéjimos..., Siaurés muzikos svarbiausios ypatybés yra tai mazne
visuomet nulitidimas, ilgéjimos, melancholija, lengvas, rimtas ritmas. Piety gi
muzikoje — temperamentas, $viesus gyvumas, linksmumas, ritmas daznai gretas,
energiskas, ,$okio ritmas®, kaip sakoma. Lenky muzikoje, nors netraksta jautraus
sentimentalizmo, tarytum elegijos jausmo, tac¢iau daugiau linksmumo, ir matosi
didelis $okiy mégimas (mazurkos, kujaviakai, krakoviakai, oberkas)... (Ten pat).

Ir galiausiai, gilinantis j Ciurlionio muzikos ir dailés problemas gvilde-
nancius tekstus Zavi kalbos turtingumas, poetiskumas ir stilistinis grozis, kuris
atsiskleidzZia jo poezijoje proza ir vélyvuosiuose pradzioje suzadétinei, o véliau
7monai Sofijai adresuotuose laiskuose. Siuo aspektu zvelgiant, Vakary kulta-
roje aptiksime nedaug dailininky, kuriy tekstai stiliaus, poetiniy jvaizdziy ir
metafory groziu prilygty Ciurlionio tekstams.

Ciurlionj, kaip ir Kandinskij bei Schonberga, jaudino beigsisemian¢iy tra-

diciniy meno formy atmosfera, naujo, dvasingo, muzikos dvasios persmelkto
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meno karimo, vaizdo, garso, spalvy ir formos saveikos paieskos. Ju tekstuose
i$sakomos mintys apie Vakary klasikinés meno tradicijos krize turéjo realy
pagrinda. Schonbergas garsiai prabilo apie seniai pribrendusig reformavimo
batinybe. Savo misija jis siejo su naujo dvylikos tony kompozicijos metodo
sukarimu bei tolesniu jo plétojimu. Vadinasi, budamas kompozitorius jis formy
krize vertino muziko akimis.

Vakary klasikinio meno raidos procesy vertinimu jam yra artimas Kandins-
kis, kuris kritiskai zvelgdamas j Vakary dailés raida beveik veidrodiniu principu,
taciau ne is muzikos, o biitent is vaizduojamosios dailés Zinovo pozicijy, analogiskas
problemas regéjo stagnuojancioje tapyboje. Savo misija jis taip pat panasiai kaip
Schénbergas muzikoje siejo su atsiribojimu nuo senos i$sisémusios klasikinés
dailés tradicijos, o naujo meno karima - su kryptingu teosofiniy doktriny
jtakotu tapybos numedziaginimu. Pastarasis aspektas ji siejo su teosofiniy dok-
triny paveiktomis Ciurlionio intencijomis. Taigi, Kandinskis, konstatuodamas
klasikinés meno tradicijos krize, ir naujo meno karimo projektus vertino kaip
tapytojas, Schonbergas tas pacias problemas muzikinés kultaros srityje vertino
kaip muzikas, o Ciurlionio poziiriai j gvildenamas problemas igliko esmigkai
kitokie ir tai lemia organi$kesne tapybos ir muzikos kompozicijos principy bei
meninés i§raiSkos priemoniy sampyng jo paveiksluose.

Aptardami §j sudétingy modernistinio meno raidos ir meny integracijos
problemy kompleksa turime paneigti placiai paplitusj klaidinga pozitrj, kad
Ciurlionis, i§ muzikos atéjes j vaizduojamosios dailés pasauli, uzleido muzi-
kine karyba ir rei$kési vien tapybos srityje. Toks poziuris, tikriausiai, i$plito
dél Leipcigo déstytojy konservatyvumu nusivylusio Ciurlionio 1902 m. laiske
bic¢iuliui E. Morawskiui parasytos glaustos frazés: , ...jei gausiu diploma, mesiu
muzika®, Tadiau tai tebuvo laikinai uzpladusios emocinés reakcijos pasekmeé.
Tikrovéje jis iki savo karybinio kelio pabaigos lygiagreciai darbavosi tapybos
ir muzikos srityse. Sis lygiagretus judéjimas skirtingose meno srityse ir naujy
universaliy meninés iSraiskos galimybiy ar jy analogy tapyboje ir muzikoje ies-
kojimas buvo produktyvus. Jis skatino Ciurlionj pasinerti j meno morfologijos,
tai yra vidiniy meno formy architektonikos, problemas ir tai vainikavo svarbus
atradimai, praturtine abi pagrindines jo meninés raiskos sritis ir padéje kuriant

savitus tapybos ir muzikos karinius.
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M. K. Ciurlionis. Drugiai. 1906. Popierius, tempera, aliejus. CDM

Taigi, sparciai evoliucionuodamas dviejose pagrindinése savo meninés raiskos
srityse — tapyboje ir muzikoje (nors analogikos novatoriskos tendencijos skleidési
irjo modernistinio stiliaus ir formos literatiiros eksperimentuose), Ciurlionis kiek
anks¢iau nei Kandinskis ir Schonbergas atskleidé tuos pa¢ius modernistinio meno
plétoteés kelius. 1906-1907 mety Ciurlionio tapiniuose ,Drugiai“ (1906), dviejy
daliy cikle ,Rytmetis“ (1906 ), adtuoniy daliy cikle , Ziema“ (1906-1907) ir kituose
paveiksluose nesunkiai galima atsekti véliau Kandinskio tapyboje iSry$kéjusias
abstrakcionizmui biidingas tikrovés numedziaginimo tendencijas. Ciurlionio mu-
zikoje nuo 1904 m. analogiskai kaip ir literataroje, ir tapyboje ryskéjo atsiribojimas
nuo romantinio sentimentalizmo ir panasios kaip Josefo Mathias Hauerio, Arnol-
do Schoénbergo, Antono Weberno ir Fritzo Heinricho Kleino muzikai badingos
konstruktyvaus mastymo ir serijinés kompozicijos apraiskos.

Vadinasi, Ciurlionio ir , Almanache® i$sakytos Kandinskio, Schonbergo ir
kity autoriy meny saveikos idéjos $io leidinio pasirodymo metu neatsitiktinai
susisaukia, kadangi jos atspindi realius XX a. pradZios Vakary meno tradicijos pran-
ciiziskojo simbolizmo suaktualintus meny integracijos procesus, kurie nauju pavidalu
reiskési ankstyvosiose modernistinio meno srovése. Pagrindinio ,,Almanacho®

iniciatoriaus ir sudarytojo Kandinskio karyboje muzikalumo, spalvos ir formos
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Vasilijus Kandinskis. Murnau. Traukinys ir pilis. 1909. Drobé, aliejus

harmoningos saveikos aukstinimo idéjos pasieké savo apogéjy apie 1909 m.,
kada Sergejaus Makovskio salone rengiant Ciurlionio ir Kandinskio bei kity
basimos ,Mélynojo raitelio” grupuotés atstovy paroda, regis, ir jvyko jo pazintis
su Ciurlionio karybiniais ieskojimais tapybos ir muzikos saveikos srityje.
Sveicary menotyrininkas Antonio Baldassarre atkreipé démesj, kad siek-
damas jtvirtinti muzikos ir vizualiyjy meny sasajas, butent 1909 m. Kandinskis
pradéjo vartoti tokius jo muzikalumo jausmus perteikiancius savo paveiksly
pavadinimus kaip Improvizacija ir Kompozicija, kuriuos dazniausiai numeruo-
davo, kad galéty atsiriboti nuo tokiy naratyviniy pavadinimy kaip, pavyzdziui,
yRudens etiudas $alia“ (1908) arba ,Murnau. Traukinys ir pilis“ (1909).
Pasitelkdamas muziking terminija Kandinskis i$plétojo muzikalumo laips-
niy sistemga, remdamasis kuria savo karinius skirsté j impresijas, improvizacijas
bei kompozicijas, kurias dar smulkiau skirsté j paprastasias melodines bei
sudétingasias simfonines. Sudétingiausios simfoninés kompozicijos pasizymi
skirtingy elementy, formuy, spalvy bei ritmy gausa, kaip ir polifoninés muzikinés
simfonijos, o melodinéms kompozicijoms badinga paprastesné israiska
susitelkianti j vieng ritmine ar melodine konstrukcija, iSreiksta apibendrintomis

linijomis bei spalvomis. Pastaroji i§skirtine svarba jgavo abstrak¢ioje tapyboje.
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Vasilijus Kandinskis. Improvizacija Nr. 4. 1909. Drobé, aliejus

Todél greta anksciau i$vardyty aprasomujy jo paveiksly pavadinimy
populiariausiais tampa ,improvizacijos“ ir ,kompozicijos® i§ kuriy pirmy-
ju aptinkame per 30 ir antryjy apie 10 paveiksly. Charakteringi savo muzika-
liy spalvy ir ritmingy linijy saveikos pozitiriu yra $ie Kandinskio paveikslai:
,Improvizacija Nr. 4“ (1909) ir , Kompozicija II* (1909-1910). Ta¢iau jo ki-
rybiniame palikime yra ir kitokiy paveiksly pavadinimuy, tiesiogiai susijusiy
su muzikos pasauliu, pavyzdziui, ,garsai‘, ,variacijos®, ,koncertas®, ,obojus”
ir kt. Kandinskis, kuriam aptariamu metu neabejotinai daré poveikj Ciurlio-
nis, judédamas jo nubréztais keliais 1914 m. sukurtam paveikslo pavadinimui
pasirinktg lietuviy tapytojo pameégtos ,Fugos® muzikinés struktaros kanona
savo paveiksle transformuoja j erdvines formas. Si Kandinskio Fuga, pasak
Baldassarre, Zymi lemiama vaidmenj vaizduojamosios dailés ,muzikalizavimo“
raidoje, kadangi ji perzengia Ciurlionio koncepcijos samprata (Baldassarre
2008: 12). Toks $veicary teoretiko teiginys kelia daug abejoniy, kadangi lygi-
nant abiejy $iy dailininky muzikalius paveikslus vidiniy struktary muzikalumo
ir jy organiskumo pozitiriu matyti, kad tikrovéje Ciurlionis gerokai lenké tiek
ankstyvuosius spontanisko stiliaus, tiek ir vélesnius racionalesnio stiliaus

Kandinskio muzikaliy pavadinimy paveikslus.

197



Antanas Andrijauskas

Kyla nataralus klausimas, ar tai Ciurlionio jtaka, apie kurio ie$kojimus ir
atradimus, iSryskéjusius plastinés kalbos abstraktéjimo ir tapybos bei muzikos
saveikos srityse, Kandinskis tuo metu po platy atgarsj Rusijos imperijoje tureé-
jusiy Ciurlionio retrospektyviniy pomirtiniy 1911-1912 mety parody Maskvoje
ir Sankt Peterburge tikrai Zinojo i§ spaudos ir bi¢iuliy Rusijoje. Todél vargu ar
daugelj stebétiny jy meninés raidos sasajy ir panasumy galima paaiskinti vien
tik jau pribrendusiy meniniy aktualijy artimu suvokimu? Juk batent Ciurlionis
keleriais metais anks¢iau nei Kandinskis, pasinéres j tapybos ir muzikos saveikos
problematikg lygiagreciai judéjo naujos, tolstancios nuo tradicijos abstrak¢ios
tapybos ir abstraktéjanéios serijinés dvylikatonés muzikos kirimo keliu. Sias
problemas i§samiau aptarsime abstrakcionizmo genezei bei Ciurlionio ir
Kandinskio vaidmeniui modernistinés tapybos istorijoje skirtame atskirame
straipsnyje.

Netgi kai tik pradedame lyginti Ciurlionio ir Kandinskio atkakly uzsibrézto
tikslo siekima, tapybine evoliucija vaizdo, spalvos ir garso santykiy problemy
sprendimo budus, iskart j akis krinta panasumai. Abu buvo universaliy kary-
biniy interesy, stipriai paveikti romantinés, neklasikinés meno filosofijos, sim-
bolizmo estetikos, teosofijos, orientalizmo, pasizyméjo jgimtais sinesteziniais
sugebéjimais. Tai, kaip ir Ryty Azijos dailés tradicijoje, buvo rasantys apie mena
dailininkai, kurie puikiai valdé kalba. Jy karybinio kelio panasumai i$ryskéja
sugretinant abiejy dailininky svarbiausias kiirybinés evoliucijos (pradines ir
vélesnes) fazes. Abiejy vaizdo (tapybos) ir garso (muzikos) saveikos ieskoji-
muose i$skirtine svarba jgauna tas pats 1903-1909 m. tarpsnis, kuriam budinga
intensyvi ankstyvujy klasikinio modernizmo sroviy sklaida.

Ryskiausiam ,Mélynojo raitelio” atstovui Kandinskiui $is tarpsnis siejasi
su pirmo reik$mingo karybinio pakilimo pradzia, kurio i$takose yra vienas
muzikaliausiy ankstyvyjy jo paveiksly ,Mélynasis raitelis“ (1903 ). Pats tapytojas
suvoke $io paveikslo grozj ir esteting verte, todél jo pavadinima suteiké svarbiau-
siai savo jkurtai véliau legendine tapusiai ,Mélynojo raitelio” grupuotei. Nuo
$io i$ tikryjy svarbaus etapinio paveikslo Kandinskis nuosekliai evoliucionavo j
fovistinj orkestravima muzikaliomis spalvomis ir galiausiai 1909 m. pradéjo kurti
savo tapybos ir muzikos saveikos koncepcija vainikuojancias spalvos ir formos

pozitriu tobuliausias spontanisko stiliaus Improvizacijas bei Kompozicijas. Taigi
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Vasilijus Kandinskis. Mélynasis raitelis. 1903. Drobé, aliejus

galima teigti, kad Kandinskio banguojanti tapybiné evoliucija pasiekia savo
akmé apie 1909-1914 metus ir tesiasi dekoratyvédama ir palaipsniui prarasdama
savo energetinj uztaisg dar tris deSimtmecius.

Skirtingai nei Kandinskio, Ciurlionio tapybinés evoliucijos kelias buvo
trumpas — nuo 1903 iki 1909 mety. Per tuos $eserius intensyvaus kirybinio darbo
metus Ciurlionis nejtikétinai greitai peréjo visus tris pagrindinius savo kirybinés
evoliucijos etapus. Atsiribojus nuo ankstyvojo romantinio literatarinio psicholo-
ginio simbolizmo tarpsnio, antrajame 1906—1907 m. karybinés evoliucijos tarps-
nyje Ciurlionio paveiksluose jau skleidési tos pacios kaip ir Kandinskio 1909 m.
drobése isryskéjusios tikrovés numedziaginimo tendencijos. Lyginant $iy tarpsniy
Kandinskio ir Ciurlionio paveikslus susidaro jspidis, kad Kandinskis tarsi seka
Ciurlionio pédomis. Ta¢iau nuo 1907 m. Ciurlionio kuriamuose sonatinés tapy-
bos cikluose, skirtingai nei spontaniskuose i§ vidinés batinybés plaukianc¢iuose
abstraktéjanciuose Kandinskio paveiksluose, j akis krinta jau kitokios, visiskai
naujos, i$ muzikinés kalbos perimtos fugoms ir ypa¢ sonatoms badingos muzi-
kinés kompozicinés schemos, kurios lietuviy dailininko paveiksluose jungiasi su

i$ Ryty Azijos peizazo tapybos perimtais idéjy laike plétojimo principais.
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Taigi Ciurlionio 1906-1907 m. ir Kandinskio 1909-1914 m. paveikslai savo
spontanisku tapymo stiliumi, vyraujan¢iomis meninés i$raiskos priemonémis,
polinkiu j tikrovés numedziaginima neabejotinai yra panasas. Tik dél tapybinio
kelio intensyvumo ir glaustumo $io tarpsnio Ciurlionio paveiksly yra nepaly-
ginamai maziau nei Kandinskio 1910-1914 m. paveiksly, bet ai$kinantis mums
svarbiausias pagrindines raidos tendencijas tai i§ esmés nieko nekeicia. Taciau
jei idémiau pazvelgsime j vélesne Ciurlionio ir Kandinskio tapybine evoliucija,
pamatysime, kad keliai i$siSakoja plétotis skirtingomis kryptimis. Kandins-
kio vyraujantis spontani$kas tapymo stilius ir meninés israiskos priemoniy
arsenalas menkai pasikeité, nors ilgainiui dekoratyvéjo, sauséjo, jame iSaugo
geometriniy formy vaidmuo, drobés palaipsniui prarado fovistinio tarpsnio
paveikslams badingg spalvinj juslinguma, muzikalumg ir emocionaluma.

Ciurlionio atvejis yra kitoks. Tarsi nujausdamas artéjancia mirtj jis evoliu-
cionuoja nepaprastai greitai ir $ios slinktys, skirtingai nei Kandinskio atveju,
pirmiausia regimos butent siekiuose tobuliau pritaikyti i§ muzikos perimtus
meninés i$rai$kos priemoniy analogus vaizduojamojoje dailéje ir muzikiniy fugy
bei sonaty kompozicines schemas muzikalios tapybos uzdaviniams jgyvendinti.
Sios slinktys Ciurlionio paskutiniame sonatinés tapybos etape ir organiskesnés
nei romantiky bei simbolisty tapybos ir muzikos saveikos galimybiy ieskojimas,
tikriausiai, sudomino Kandinskj, kuris, kaip rodo skirtingi $altiniai, tikrai Zinojo
ir doméjosi $iais lietuviy menininko paveikslais. Taciau ar tikrai jie gerai buvo
Kandinskiui pazjstami ir kokie buvo $ios informacijos gavimo $altiniai, nezino-
me. Tikrai galime teigti, kad pries rengiant antraja ,Miuncheno naujojo daili-
ninky susivienijimo* paroda 1910 m., kai ir Ciurlioniui buvo igsiystas kvietimas
joje dalyvauti, Kandinskis apie jo ieskojimus meny saveikos srityje tikrai zinojo.

Muzika Kandinskis, kaip ir Ciurlionis, ,laiké geriausiu mokytoju®. Siy
didziyjy muzikalumo dvasia jkvépusiy j tapyba meistry karyboje muzikos
vaidmuo buvo labai svarbus. Tiesa, organiskesnis ir visa persmelkiantis jos
poveikis jau¢iamas Ciurlionio muzikaliuose sonatinio periodo paveiksluose.
Tarp jy yra ir kitas esminis skirtumas: Ciurlioniui vienodai reik§mingo ,ge-
riausio mokytojo” funkcija su muzika dalijasi jo dievinama gamta. IS tikryjy,
$iy dviejy sinestety kuriami muzikalas paveikslai persmelkti sasajy tarp garso

ir spalvos ieskojimo idéjy.
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Muzikalumo raiskos formos P. Klee ir M. K. Ciurlionio tapyboje

Svarbus vaidmuo muzikai teko ir kito talentingo ,Mélynojo ratelio” grupuotés
atstovo Paulio Klee gyvenime ir kiiryboje. Nors Klee ir Kandinskis 1900 m.
mokeési toje pacioje Stucko tapybos studijoje Miuncheno dailés akademijoje,
taciau tuomet nebendravo; ju gyvenimo keliai ilgam susipyné tik praslinkus de-
$imtmeciui, transformuojantis Miuncheno naujajam dailininky susivienijimui
i yMélynojo raitelio” grupuote, kurioje netrukus Klee i$kilo kaip vienas muzi-
kaliausiy vaizdo, spalvos ir garso saveikos galimybes isbandziusiy jos atstovy.

Lyginant su kitais muzikinj i§silavinima gavusiais ir i§skirtinj démesj tei-
kusiais vaizdo bei garso saveikos problemoms ,Mélynojo raitelio” grupuotés
nariais Kandinskiu, Klee, Feiningeriu ir Kulbinu, daugeliu pasauléjautos,
charakterio ir meninio stiliaus bruozy, nepasitenkinimu pasiektais karybos
rezultatais, polinkiu j savianalize, tapybos bei muzikos saveikos siekiais, spal-
vine ir koloritne kultara Ciurlioniui bene artimiausias buvo batent Klee. Jo
paveikslai, pavyzdZiui, ,Bacho stiliumi“ (1919), i$siskiria ypatingu harmonijos
jausmu. Muzikalumas ir i$skirtinis spalvinis jautrumas sudaro giliausia ju
tapybos savastj.

Turtingas muzikinés kultaros garsy ir improvizacijos formy pasaulis
visa gyvenima buvo svarbi Klee karybinio jkvépimo versmé. Gimes ir auges
profesionaliy muziky Seimoje, Klee nuo vaikystés buvo kryptingai ruosiamas
muzikanto karjerai. Jj supo tévy draugy ir kolegy muzikiné aplinka, véliau veike
ir zmonos pianistés muzikiniy interesy pasaulis. Jis buvo tikras melomanas,
pavyzdingas simfoninés bei kamerinés muzikos koncerty ir opery lankytojas,
reiklus muzikos kritikas. Skirtingai nei dauguma ,Mélynojo raitelio” atstovy,
Klee nesidoméjo modernistinés muzikos kariniais. Bent jau jo dienoras¢iuo-
se ir laiskuose apie tai neuzsimenama. Nuo jaunystés daugelj metu grojimas
smuiku jvairiuose ansambliuose, muzikos koncerty ir operos spektakliy
apzvalgy ra$ymas, kai menkai buvo perkami paveikslai, buvo pagrindinis jo
pragyvenimo $altinis. Véliau taip pat sistemingai muzikavo jau tapybai paskirtais
savo gyvenimo tarpsniais. Klee vidinis muzikalumas skleidési ne tiek ryskiose
emocionaliose spalvose, kiek ezoteriniuose, vos ne mistine slépiningg prasme

igaunanciuose, jautriausiy spalviniy tony ir pustoniy sagskambiuose ir muzikaliy
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nervingy linijy bei amebiniy formy zaisme. ,Muzika, — ragé dienorastyje Klee, —
mane visada guodé ir guos, kai reikés” (Klee 1968: 123). I tikryjy muzikinis jo,
kaip ir Ciurlionio, pasaulio suvokimas persmelke visas kiirybinés raigkos sritis.

Klee su Ciurlioniu sieja ne tik paveiksly muzikalumas, auksta koloritiné
kultara, taciau ir psichologinis pazeidZziamumas susidarus su gyvenimo is$ukiais,
gilas emociniai i§gyvenimai, palie¢iantys jautriausias vidinio dvasinio gyvenimo
stygas, balansavimas kriziy tarpsniais bemaz psichinés patologijos paribiuose.

Abiejy brandziausiems paveikslams badinga santiirumo bei visai nepaprasto
paprastumo poetika, kuri menkiau meno subtilybes suvokiantiems zmonéms
asocijuojasi ne tik su sgmoningu karybos lauko apribojimu, tac¢iau netgi ir su
tam tikra primityvumo imitacija. | tai reaguodamas Klee dienorastyje rase: ,Jei
mano darbai kartais kelia primityvumo jspadj, $is ,primityvumas® paaiskinamas
mano disciplina, kuri apima visko suvedima iki keliy Zingsniy. Tai ne daugiau
nei ekonomija; tai yra didziausias profesinis samoningumas. Kas, galima sakyti,
yra priesybé tikram primityvumui® (Klee 1968: 237).

I8 tikryjy, po i$orinio vaikiskumo, naivumo, plastinés formos primityvumo
skraistémis Klee, kaip ir Ciurlionio, paveiksluose atsiveria sudétingiausi saly¢iai
su jvairiomis Zmonijos civilizacijos istorijos sritimis ir skleidZiasi gilais tragizmo
kupini egzistenciniai pozitriai j pasaulj. Kita vertus, Siems j savo min¢iy ir emo-
ciniy i$gyvenimy simbolinj $ifravima linkusiems menininkams badingas subtilus
psichologizmas. Daugelis ju mjslingais simboliais ir metaforomis i$siskirianc¢iy
kariniy slepia ne vieng, o kelis prasminius sluoksnius, kuriy suvokimas i$ vertin-
tojy reikalauja empatijos, subtilaus estetinio juslingumo ir pla¢ios humanitarinés
kultaros atskleidziant jy meniniy vaizdiniy, simboliy ir Zenkly pasaulius.

Laigkuose artimiesiems skamba elegiskos emociniy i$gyvenimy ir liadesio
kupinos nuotaikos, kurios skleidziasi jy muzikalumo dvasios persmelktuose
paveiksluose. Siems menininkams intravertams badingas gilus pasinérimas
i meninés karybos procesa, i$skirtiné intuicijos ir improvizacijos svarba, i$-
oriniy efekty vengimas, démesys nesamoningai karybinei veiklai priartina jy
kirinius prie psichinémis ligomis sergan¢iy Zmoniy paveiksly. Zinoma, kad
Klee labai doméjosi garsiaja Hanso Prinzhorno psichinémis ligomis serganciy
zmoniy kariniy kolekcija, aukstai vertino spontanis$ka vaizduotés, fantazijos,

kliedesiy ir haliucinacijy sklaida ju karyboje ir teigé, kad $i kolekcija atskleidzia
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Paul Klee. Bacho stiliumi. 1919. Kartonas, gruntuotas linas, piesinys aliejiniais dazais

ytiesioginj dvasinj regéjima”. Dél savo meniniy vaizdiniy sistemy iracionalaus
pasamoninio pobudzio paskiri jo kiirybos tyrinétojai netgi daré uzuominy apie
galimg jo $izofrenija.

Abiem $iems dailininkams badingas pagarbus poZiaris j gamta, kurioje
jie regéjo pagrindinj meninio jkvépimo $altinj, neprilygstama grozio formy
jvairovés ideals ir kartu didjjj tapytojo Mokytoja. Gamtos pasaulio grozio spal-
vy ir formy gausos, jy poZitriu, nejmanoma perzengti, todél batina i§ gamtos
semtis grozio perteikimo stilistikos. Neatsitiktinai autenti$ko grozio istaky
jie ieskojo universalioje gamtos formy ir spalvy harmonijoje, tik Ciurlionio
sonatose stipriau skamba panteistiniai motyvai, o Klee paveiksluose, pavyz-
dziui ,Terasuotas sodas — mistiné abstrakcija“ (1920) — magiskumu dvelkiantys
mistiniai. Jy meniniy vaizdiniy pasauliai, viena vertus, prisodrinti lanks¢iy
gamtos pasaulio augalijos formy bei motyvy, o kita vertus — persmelkti panasia
jiems badinga muzikalumo dvasia, kuri reiskiasi ritmingomis arabeskinémis
formomis ir linijjomis. Abu menininkai savo muzikaliausiuose paveiksluose
virtuozi$kai varijuoja jautriausiais spalvy tonais ir pustoniais, pasitelkdami mu-

zikinés kompozicijos ir kontrapunkto meninés iSraiskos galimybes. Autentiska

203



Antanas Andrijauskas

Paul Klee. Terasuotas sodas — mistiné abstrakcija. 1920. Drobé, aliejus

dvasingg tapytoja jie suvokia kaip organiska didingo gamtos pasaulio dalj, kuri
skleidziasi savo karybinémis galiomis nataralioje gamtingje aplinkoje. I$ ¢ia kilo
ju nuolatinis saly¢io su gamta poreikis, démesys gamtos studijoms, pieSimas i§
nataros. ,Gamta, — teigé Klee, — gali sau leisti bati dosni viskame, menininkas
turi bati taupus iki smulkiausios detalés” (Klee 1968: 236). Tai nuolatos ieskan-
tys individualios saviraiSkos menininkai, kuriuos be daugybés islygy, nepaisant
akivaizdziy saly¢io tasky, negalima jsprausti j konkre¢ios modernistinio meno
krypties rémus. Juos taip pat sieja potraukis eksperimentuoti ir ie$koti misriy
meninés i$raiskos priemoniy.

Klee ir Ciurlionj taip pat sieja XX amziaus pradziai bidingas teosofijos
bei kity ezoteriniy teorijy poveikis — polinkis j mjslingus siuzetus ir slépininga
simbolikg, ka Ciurlionio kiiryboje detaliai aptariau specialioje $iai problema-

tikai skirtoje monografijoje', todél dabar pagrindinis démesys lyginamojoje

1 Zr.: Andrijauskas A. Teosofinés meno filosofijos idéjy atspindziai Stabrausko ir Ciurlionio tapyboje.
Vilnius: LKTI, 2021.
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analizéje bus sutelkiamas j teosofiniy idéjy sklaidg Klee karyboje. Suartéjes
su Kandinskiu, kaip ir dalis kity ,Mélynojo raitelio” grupuotés nariy (Marcas,
Macke, Miinter, Javlenskis, Schénbergas, Arpas), Klee buvo veikiamas jo sklei-
dziamy teosofiniy idéjy, pirmiausia teorijos, aukstinancios kokybiskai naujos,
nematerialios, dvasingos tapybos jsigaléjimo nei$vengiamumga. Teosofiniy idéjy
poveikis atsispindéjo ne tik jo mistiniu slépiningumu dvelkian¢iame, pasikei-
tusiame, tarp ekspresionizmo, siurrealizmo ir abstrakcijos balansuojan¢iame
tapybos stiliuje, ta¢iau ir meno teorijos tekstuose. Pavyzdziui, Bauhauzo pe-
riodo paskaitose, plétodamas teosofiniam orientalizmui badingas anapusinio
pasaulio ir inkarnacijos idéjas, Klee teigé: , A$ daznai kartoju, kad yra pasauliai,
kurie atverti ir atsiveria mums; kurie yra gamtos pasaulio dalis, ta¢iau tai erdve,
i kurig ne kiekvienam zmogui suteikta galimybé pazvelgti: tikriausiai, tai pajégia
padaryti tik menininkai, lunatikai ir primityvai. Pavyzdziui, a$ turiu omenyje
gyvenima iki gimimo ir po mirties, kuris siekia apie save pareiksti, ta¢iau labai
retai yra suvokiamas. Tai — kazkoks tarpinis pasaulis. A§ pavadinsiu jj sfera
ytarp‘, kadangi jauciu jo buvima batent ,tarp” ty pasauliy, kurie yra pasiekiami
pasitelkiant j pagalba miisy jutimo organus“ (Bessonova 2004: 175-176).

Siigkalbinga citata byloja apie Klee, kaip ir Ciurlioniui, budinga susizavéji-
ma teosofinémis pomirtinio gyvenimo, inkarnacijos teorijomis ir bendravimo
su dvasiomis teorijomis, kas atsispindi jo paveiksle ,Mediumas“ (1928). I§ tikry-
ju, Klee pasaulézitrai budingas balansavimas tarp realaus regimo ir anapusinio
nepazinaus dangisko pasaulio, tikéjimas, kad egzistuoja gilesné dvasiné realybe,
kad galimas tiesioginis kontaktas su ja intuicijos, meditacijos, apreiskimo ar
kitu, jprastg patyrima vir$ijanc¢iu badu. Jam, kaip ir Kandinskiui, Ittenui bei
Ciurlioniui buvo artimas teosofinis orientalizmas, démesys ezoterinéms (vi-
dinéms, slaptoms, prieinamoms tik isrinktiesiems) Ryty dvasinio asmenybés
tobuléjimo ir meninés karybos teorijoms.

Kaip ir Ciurlionio tekstuose bei kitriniuose, taip ir Klee aptinkame daug te-
osofinio orientalizmo ir kity ezoteriniy doktriny paveikty mjslingy zenkly, sim-
boliy, slépiningo rasto elementy, kurie paskiruose muzikaliuose paveiksluose
transformuojasi j artimas naty grafikai ir muzikinei notacijai formas. Tapytojas
taip pat savo darbuose naudojo i$ jvairiy Ryty civilizacijy perimtus slépiningus

zenklus, kuriuos traktavo kaip simbolinés prasmés kupinus meninius kodus.
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Paul Klee. Mediumas. 1928. Japoniskas popierius, ofortas

Paskiruose kariniuose keistai sugretinamos jvairios rytietiskos kilmés viena kita
kei¢ianc¢ios mjslingy meno simboliy ir Zenkly sistemos, kurios skleidziasi pries
suvokejo akis panagiai kaip ir Ciurlionio paveiksluose. Abu taikési j rafinuotos
kultaros, intelektualius suvokéjus, pajégius dekoduoti ir suprasti mjslinguose
simboliuose bei zenkluose jkunytas prasmes.

Susizavéjimas teosofinémis idéjomis veiké Klee tapybos stiliy, kuris vis
labiau i$siskyré siurrealistams artimu mjslingu alogiskumu. Jis tapé jvairiy
siuzety paveikslus, kuriems buvo badingas iracionaliy i§ pasamonés gel-
miy kylanciy vaizdiniy poveikis; ypatingas démesys juose teiktas nervingo
spontanisko stiliaus pie$iniams ir neprastiems misti$kumu dvelkiantiems
spalviniams santykiams. Intensyvios Klee paieskos kompozicijos, koloritinés
sistemos tobulinimo, paveiksly muzikalumo i$rys$kinimo srityse skatino pro-

fesinj jo plastinés kalbos tobuléjima. Sias slinktis regime 1919 m. tapytuose
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paveiksluose ,Tegernesés jspudziai® ,Vila Rf, ,Pilnatis®. Praslinkus keliems
déstymo Bauhauze metams teosofiniai Klee siuzetai darési sudétingesni, jie vis
dazniau susipindavo su orientalistinémis idéjomis, stipréjo meniniy vaizdiniy
iracionalumas ir alogiskumas.

Klee su Ciurlioniu sieja ir teosofijos, impresionizmo bei postimpresioniz-
mo suaktualintas orientalizmas. Abiejy karybinio kelio pradzioje jis skleidési
tiek teosofinio orientalizmo, tiek ir amziaus pradzioje i$populiaréjusio japoniz-
mo pavidalais. ] spalvinj santiirumg linkstantys Klee ir Ciurlionis (pastarojo
orientalizmg anksciau detaliai aptaréme specialioje monografijoje*) buvo
panasiai paveikti $iy svarbiy modernistinio meno raidos tendencijy. Nors Klee
beveik visa samoninga gyvenima doméjosi Ryty tauty menu ir integravo jo
principus j savo paveikslus, ta¢iau jo karybos kelyje galime i$skirti du pagrin-
dinius tarpsnius, kuriuose reikémingas vaidmuo teko jvairiy Ryty tauty meno
tradicijy jtakoms. Pirmasis aprépia laikotarpj mazdaug nuo 1905 m. iki 1914 m.
ir jo centre yra keliai, vedantys j suartéjimg su ,Mélynojo raitelio” grupuote ir
dalyvavima jos veikloje. Antrasis tarpsnis — nuo 1917 m. iki 1925 m. ir didZioji jo
dalis tenka déstymo Bauhauze metams, kai dailininko orientalistiniai interesai
giléjo ir plétesi.

Klee orientalizmo istakose gludi naujoviy ieskantiems menininkams ba-
dingas susizavéjimas egzotisku japonizmu XX a. pradzioje. Su japony meno
formy nejprastumu naujy meninés raiskos keliy ieskantis dailininkas, matyt,
pirma karta tiesiogiai susidaré 1902 m. keliaudamas po Italija Florencijoje.
Cia i$vydo Otojiro Kawakami teatro spektaklj ir susidoméjo japony kultaros
ir meno tradicija. Gilinimasi j japony daile skatino ir japonizmag stipriai veiké
prancizy impresionistiné ir postimpresionistiné dailé, ypa¢ Vincento Van
Gogho japonizmas, kuriuo doméjosi Klee. 1905-1908 m., persirites per 25 me-
tus, dailininkas karé Hokusai ir kity ukiyo-e meistry stilistikos jtaka patyrusius
darbus, dazniausiai grafikos. Taip susiformavo jo ankstyviesiems pie$iniams
ir grafikos darbams budingas skirtingo storio spontanisky lanks¢iy muzikaliy

linijy piesimo stilius.

2 Zr.: Andrijauskas A. Ciurlionio orientalizmo metamorfozés. Vilnius: LKTI, 2022.
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Suartéjus su ,Mélynojo raitelio” grupuotés nariais, doméjimasi ne tik japo-
ny gravitra, taciau ir kitomis turtingomis Ryty Azijos dailés tradicijomis skatino
Kandinskis, kuris sieké artimiau supazindinti su originaliais jvairiy Ryty tauty
meno kuriniais. Ta¢iau ir tuomet Klee karybiniy interesy centre iliko batent
japonizmas. Apie tuometinj Klee doméjimasi japony daile suzinome i$ jvairiy
liudijimy bei susirasinéjimo su kitais ,Mélynojo raitelio” aplinkos dailininkais.
Kaip pavyzdj galime paminéti 1911 m. lapkric¢io 24 dienos Kandinskio laiska
Marcui, i$ kurio ai$kéja, kad susizavéjes japony daile Klee netgi i§ minksto
akmens buvo pasidares japonisko stiliaus antspauda su savo vardo ir pavardeés
uzrau japonigkais ra§menimis (Kandinsky, Marc 1983: 90-91).

Klee, kaip ir Ciurlionis, savo paveiksluose pasitelké ne tik Ryty Azijos
dailei badingus meninés kompozicijos principus, rytietiskus motyvus, taciau
ir misrias technikas, eksperimentavo su nejprastomis Vakary dailéje meninés
iSraiskos priemonémis ir medziagomis. Tiesa, véliau kares ir gyvenegs turtinges-
néje Salyje Klee turéjo Sioje srityje platesnes galimybes: kaip ir Ciurlionis, jis ne
tik naudojo kiny ir japony gamybos geros kokybés popieriu, bet ir pasitelkdavo
kartong, audinius, folijas, naudojosi dazy purskimu, jy jspaudimu j drobe.
Siekdamas i$ryskinti kuriamy formy ir linijy santary prislopintg nataraluma,
emocine spalvy poveikio suvokéjui galig ar imituoti muzikiniy garsy akordus,
meninés karybos procese pasitelkdavo jautriausiy spalviniy tony ir pustoniy
saskambius. Siuos du menininkus taip pat sieja Ryty Azijos dailei budingas ta-
pymo manieros skaidumas, prislopintas koloritas, nery$kus kontarinis piesinys,
o jei kalbésime apie charakteringiausias meniniy vaizdiniy sistemas — klajano
ir valties didziulése vandens erdvése skirtingus krantus ir pasaulius siejantys
didziulés simbolinés prasmeés motyvai.

Japony dailés tradicijy jtaka laikinai Klee karyboje isbléso po kelionés
i Tunisa: paveiktas Artimujy Ryty civilizacinés erdveés ryskiy krastovaizdziy
spalvy ir Kandinskio jtakos, jis pasinéré i spalvos ir muzikos garsy saveikos
problematika. Kai 1914 m. de§imtmec¢iui Kandinskis i$vyko j Rusija, orienta-
listinés tendencijos Kee karyboje i$liko ne tik gyvybingos, taciau ir plétesi.
Dailininkas sistemingai kaupé jvairiy Ryty $aliy, daugiausia kiny, japonu, persy
miniatiarai skirtas knygas, susizavéjo kiny ir japony spontaniska peizazine

tapyba, kaligrafija ir poezija.
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L. Feiningerio muzikalios tapybos sasajos
su M. K. Ciurionio paveikslais

Ne maziau ry$kius profesionalaus muzikinio i$silavinimo poveikio pédsakus
regime ir kito ,Mélynojo raitelio” sambuario atstovo Lyonelio Feiningerio
gyvenime bei kiiryboje. Sis JAV gimes vokieciy emigranty, profesionalaus
muzikanto ir $okéjos, stinus, tapytojas, grafikas, muzikas, pabrézes gelminj
vaizdo ir garso rysj, savo karybinémis nuostatomis, sakytume, buvo tarpiné
figira tarp Ciurlionio ir Kandinskio bei jo bi¢iulio Klee. Su Ciurlioniu jj siejo
meninés rai$kos universalumas, glaudziy spalvos ir garso saveiky ieskojimas,
tapymo manieros skaidrumas ir paveiksly muzikalumas. ,Muzika, - teigé
Feiningeris, - yra slap¢iausia mano sielos kalba, kuri mane jaudina labiau nei
kokia kita raiskos forma“ (Finane Monika S., Finane Ben: 2024).

Jis, kaip ir Ciurlionis bei Klee, nuo vaikystés buvo rengiamas muziko
karjerai. Intensyviai tévo mokomas groti smuiku ir sulaukes vos 12 mety jis jau
koncertavo viesai. I$skirtinis démesys muzikavimui, varginancios techninio
meistriskumo pamokos, kaip daznai bana muziky $eimoje, turéjo nevienareiks-
més jtakos. Viena vertus, jskiepijo muzikalumo jausma visam gyvenimui, o kita
vertus, nuolatinis $§eimoje patiriamas spaudimas muzikuoti sukélé nataralig Lyo-
nelio reakcija bei spontaniska norg istrakti i§ muzikos garsy pasaulio. Tikriausiai
todél, kai tévas sany, sulaukusj vos 16 mety, okeaniniu laineriu i$siunté tobulintis
i savo alma mater — Leipcigo konservatorija (ta pacia, kurioje studijavo ir Ciur-
lionis), Lyonelis, i$slydes i§ $eimos jtakos lauko, pasirinko kita jo dvasiniams
poreikiams artimesnj kelig ir pasuko vaizduojamosios dailés studijy kryptimi.

Taigi 1887 m. atvykes j Hamburgg Lyonelis, taip ir nepasiekes Leipcigo,
pradéjo studijuoti vietos piesimo mokykloje Kunstgewerbeschule, o véliau,
siekdamas solidesnio i$silavinimo, tesé mokslus Berlyno dailés akademijoje.
Meistriskai piesiantis jaunuolis, jausdamas $ios akademijos studijy programos
konservatyvuma, i$vyko j Paryziy tobulintis modernesnéje Colarossi akade-
mijoje. Nors Feiningeris turéjo amerikiecio pilietybe, tolesnj savo gyvenima ir
karyba jis ilgam susiejo su jam dvasiskai artimesne europine vokieciy kultara.
Tiesa, tapytojas mieliau vykdavo ne j JAV, o j Prancuzija, kuri Zavéjo ji savo

novatorisky idéjy kupina menine kultira. Kaip ir Ciurlionis, pasirinkes tapytojo
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Lyonel Feininger. Autoportretas su moline pypke. Lyonel Faininger. Netoli Paryziaus esanciame
1910. Drobé, aliejus priemiestyje. 1909. Drobé, aliejus

kelig, ne tik sistemingai muzikavo, ta¢iau greta paveiksly karé ir muzikos kari-
nius. ,Muzikai,— prisipazino jis, — teko pats svarbiausias vaidmuo mano gyve-
nime. Be muzikos a$ niekuomet nebiiciau tapes dailininku® (George 1960: 24.).

Tapybinio kelio pradzioje Feiningerj labiausiai Zavéjo tos modernistinio
meno kryptys ir dailininkai, kuriy kariniuose jis rado pla¢iausias galimybes mu-
zikalumui skleistis. Menininka pakeréjo spalvy muzika dvelkiancios fovistinés
Matisse’'o drobés. Dar giliau Feiningerj paveiké analitines Cézanne’o tapybos
tendencijas plétojantys kubisty Picasso bei Braque paveikslai, véliau — kubiz-
mo ir fovizmo tendencijas jungian¢ios muzikalios spalvingos simultanizmo
(orfizmo) pradininko Delaunay drobés. Galiausiai, kaip matome jo paveiksle
,Dviraciy lenktynés“ (1912), poveikj daré italy futuristy démesys dinamiskumo
bei judéjimo perteikimui.

1913 m. F. Marco pakviestas, Feiningeris kartu su ,Mélynojo raitelio” gru-
puotés nariais dalyvavo Der Sturm galerijos parodoje. Jis uzmezgé glaudzius
rys$ius su paskirais muzikalumo svarbg tapyboje pabrézusiais $io sambirio
nariais. 1914 m. laiske Zmonai Julijai dailininkas prisipazino: ,Jauciu stipry

garso troskulj.... Tai baitina mano egzistencijai“ (Finane Monika S., Finane
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Ben: 2024). Artimas bendravimas su Kandinskiu ir Klee reikimingai paveikeé
Feiningerio karybine evoliucija.

Subrendes dailininkas karé savitus kubizmo ir orfizmo stilistikos paveik-
tus muzikalius paveikslus, tac¢iau ilgainiui vis giliau pasinerdamas j J. S. Bacho
muzikos pasaulj Feiningeris kurj laikg lygiagreciai reiskési muzikos ir tapybos
srityse. Tai tiesiogiai paveiké jo didingy Bacho vargoninés muzikos formy
jkvéptus $iame gyvenimo tarpsnyje kuriamus dideliy formaty paveikslus. Per
$eSerius metus Feiningeris sukaré dar 11 muzikos fugy, daugiausia vargonams.
1923 m. tapytojas konstatavo: ,Mano paveiksluose atsiskleidé Bacho esmé*
(Finane Monika S., Finane Ben. 2024,). Feiningerio fugos nuo 1924 m. iki 1926 m.
buvo keleta karty atliktos koncertuose, ta¢iau jy interpretacijos ir atlikimo
kokybé nuvylé autoriy.

Tai paskatino Feiningerj atsisakyti daug laiko bei energijos reikalavusios
muzikos kairimo ir sugrjzti prie tapybos. Ta¢iau Bacho fugoms badinga poli-
foninio kontrapunkto struktara tapo jo naujo tapybinés evoliucijos tarpsnio
paveiksly karimo pagrindu. Nuo tada pagrindiniu savo brandaus karybinés
evoliucijos tarpsnio muzikalios tapybos jkvépéju menininkas laiko Bacha, kurj
vadina didziuoju mokytoju. Didingos Bacho muzikos polifonizmo, kontrapunk-
to ir architektonikos dvasia savitai iSreiksta ir perteikta naujuose paveiksluose,
kuriy plastinéje kalboje, skaidriame tapymo stiliuje, tikrovés numedziaginime
ir koloritiniuose sprendimuose galima jZvelgti sasajy su Ciurlionio sonatinio
periodo paveikslais.

Abu tapytojai perémeé ir savitai transformavo savo paveiksluose klasikinés
muzikos polifonizma ir muzikiniy formy architektonikos plétojimo struktari-
nius principus. Juos sieja esminé ankstyvasias klasikinio modernizmo kryptis
vienijanti tendencija — vadavimasis i$ realistinio tikrovés interpretavimo ir
judéjimas abstraktéjimo linkme. Todél jy paveiksluose anks¢iau vyravusj siuze-
tiskuma pamazu keité drobés plotus apvaldancios abstraktéjancios plokstumi-
nés formos, i$siskiriancios $viesiy ir tamsiy spalvy Zaismu, jautriais muzikaliy
spalviniy ir formaliy struktary santykiais. Feiningerio paveiksly kompozicijose
isivyravo plok§tuminés struktiiros, o Ciurlionio paveiksluose jy kompozicijos
pagrindu tapo lanks¢ios, muzikaliai ritmingos linijos, saveikaujancios su maziau

reik§mingomis geometrinémis ir arabeskinémis formomis.
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Veikiamas Bacho muzikos Feiningeris pradeda ryskiausia savo tapybinio
pakilimo tarpsnj, kuriame sukaré svarbiausius monumentalius sudétingos
kompozicijos paveikslus, meno kritiky taikliai jvardytus ,kristalinio kubizmo®
terminu. Tai darbai: ,Moteris raudonais plaukais* (1927) ,Raudonas bokstas I1“
(1930), ,Halés kupolas“ (1930), ,Halés katedra“ (1931), ,Raudonasis smuikinin-
kas“ (1934). Juose ryskéjo potraukis j geometrines formas, monumentalumas
ir kartu Bacho muzikai badingas daugiabalsi$kumas, léta ritminiy struktiry
kaita, tapymo manieros skaidrumas, ypatingas harmonijos jausmas, siejantis
su Ciurlionio sonatinés tapybos paveikslais.

Ciurlionis, kaip ir Feiningeris, labai vertino Bacho fugas. Pazymétina, kad ir
kitos juy mégstamy kompozitoriy pavardés beveik sutapo. Su Ciurlioniu artimai
bendraves Juozas Tallat-Kelpsa teigia, kad mégstamiausi jo kompozitoriai buve
J- S. Bachas, L. van Beethovenas, R. Wagneris ir R. Straussas (Tallat-Kelpsa
1938: 88). Pats Ciurlionis straipsnyje , Apie muzika“ vardindamas genialius
vokie¢iy muzikus taip pat pradeda nuo Bacho, o véliau mini Beethovengy,
Mozarta, Schuberta, Schumanng, Wagnerj ir Straussa (Ciurlionis 1960: 296).

Bacho muzika, kaip Zinia, nuolatos skambéjo Ciurlioniy namuose, i$
ju be perstojo liejosi jo fugy garsy srautai. Ciurlionis sakydavo, kad kai po
visy kity kompozitoriy atsisédi skambinti Bacho, jautiesi taip, lyg tavo vidine
yKlaviatarg” kas suderinty, kiekvieng plaktuka pastatyty j savo vietg, kiekviena
styga patempty tiek, kiek reikia. Todél Bacho karybg menininkas traktavo kaip
nepakeic¢iamus pamatus, ant kuriy laikosi $iuolaikinés muzikos pastatas. Jam
tai buvo i$skirtinis kompozitorius ,pazjstant muzikos esme® o jo nepazinus
ynejmanoma biti rimtu muziku® (Ciurlionis 1960: 221).

Feiningeriui, kaip ir Ciurlioniui, tapyboje buvo svarbi architektoniné myli-
mos Bacho muzikos pusé. Kita vertus, abiem $iems dailininkams didelés reiks-
més turéjo Bacho palifonizmas, pasizymintis aiskiai i$reiksta muzikos formy
architektonika, kurioje pradiné idéja i$sirutulioja j polifoniniy muzikos formy
analogy paieskas tapyboje. Taciau, greta minéty stilistiniy bruozy panasumy,
regime ir skirtumus. Bacho polifonisky fugy paveiktoje Feiningerio tapyboje
vyrauja didingos, monumentalios, tapybiskos formos, o Ciurlionis, sureiksmi-
nes muzikinés sonatos kompozicijos principus, dazniausiai sonatiniu tapybos

periodu buvo linkes j intymiy, kameriniy formy paveiksly karima. Tac¢iau $io
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M. K. Ciurlionis. Miestas I. 1§ ciklo Miestas. 1908. M. K. Ciurlionis. Miestas IlI. 1§ ciklo Miestas. 1908.
Popierius, tempera, guasas. CDM Popierius, tempera, guasas. CDM

bruozo nereikéty sureik$minti, nes paskiruose lietuviy tapytojo sonatinio pe-
riodo paveiksluose, pavyzdziui cikle ,Miestas, ,Sonatoje Nr. 6 (Zvaigidiiu,
sonatoje), ,Sonatoje Nr. 7 (Piramidziy sonatoje) ir ypa¢ didziausio formato
paveiksle ,Rex“ taip pat regimas potraukis prie monumentaliy muzikaliy geo-
metriniy formy paveikty vaizduojamosios dailés motyvy.

Muzikinés polifonijos désniai padéjo Feiningeriui, kaip ir Ciurlioniui, i§-
ryskinti muzikalios tapybos meno kariniy vidinj teminj daugiasluoksniskuma
ir improvizacinj pobadj. Muzikos jtaka tapybai ¢ia atsispindéjo formuluojant
ir kita, su polifoniskumu susijusj, kompozicijos problemoms spresti svarby
ykontrapunkto principa’, iSryskéjusj paveikslams kurti pasitelkus vienu metu
jvairias temas, motyvus, vaizdinius, garsines, spalvines, grafines formas ir rit-
minius elementy derinius, kuriy daugiabalsiSkumas suteikia drobéms trukmeés
laike bei dinamiskumo jspadj. Tai skleidZiasi panasiai kaip fugoje, kai ta pati

tema varijuojama keliais skirtingais balsais: vienas pradéjes skambeéti balsas,
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jsijungus kitam, tarsi béga tolyn, o kiti improvizuodami jj vejasi. Galiausiai,
$iems dailininkams ieskant, pateikiant muzikos ir tapybos daugiabalses temas,
regime ne tik lygiagretuma, bet ir panasias konstruktyvias ir improvizacines
prieigas. Jiems muzikalios tapybos karimo procesas siejosi su nuolatine racio-
naliy bei iracionaliy prady saveika, kuri kartais karybos procese skleidési kaip
keistas racionaliy skai¢iavimy derinys su intuityviomis jZvalgomis, spontaniska
improvizacija, iracionaliy karybiniy polékiy slépiningumu. Suvokiant tokius
daugiasluoksnius muzikalius Ciurlionio ir Feiningerio paveikslus, Zifirovui buvo
svarbu i$ifruoti simbolinius juose jkanytus zenklus ir kodus.

Siy dviejy tapytojy paveikslai savo tapymo manieros skaidrumu, vidine
rimtimi, kompoziciniy ir formaliy plastiniy sprendimy muzikalumu atrodo
panasas. Tac¢iau, jdémiau Zvelgiant i jy karybos istakas, patirtas jtakas ir nu-
eitg kelig vaizduojamosios dailés srityje, ryskéja ir skirtumai. Juos lémé ne tik
skirtingi jkvépimo $altiniai, bet ir nevienodi dailininky psichologiniai tipai.
Sie menininkai, siekdami savo kiirybos tiksly ir stengdamiesi juos jgyvendinti,
pasirinko skirtingai naudoti meninés i$raiskos priemones. Didmies¢iy aplin-
koje iSaugusio Feiningerio drobése, palyginti su j intymuma ir kameriskuma
linkstanéio, gamtos grozj aukstinanéiais Ciurlionio muzikaliais paveikslais,
vie$patauja urbanistiniai motyvai ir spontaniskai besiskleidzian¢ios monumen-
taliy paveiksly formos, kurios asociatyviai siejasi su didingy Bacho vargoninés
muzikos kariniy skambéjimu. Jo stilistikai budingi i§ Cézanne’o, kubisty, ypa¢
Delaunay paveiksly i$plaukiantis muzikalus kampuoty plokstuminiy geome-
triniy formy bei erdviniy struktiry traktavimas. Sie jo urbanistinio tapybinio
stiliaus bruozai regimi daugelyje jvairiy tarpsniy paveiksly, pavyzdziui ,Kate-
dra“ (1920), ,Drobsdorfas I (1928), ,Gelmeroda IX“ (1928), ,Gelmeroda XIII“
(1936) ir ,Be pavadinimo* (1952).

Dazniausiai urbanistiniy motyvy prisodrintos Feiningerio paveiksly mu-
zikalios meniniy vaizdiniy sistemos atsiveria suvokéjui tarsi analitinis architek-
taros ansamblio brézinys arba apibendrintas konstruktyvus statybos objekto
eskizas. Sia ai$kiai i$reiksta urbanistine orientacija jis skyrési nuo Ciurlionio,
kurio paveiksluose, nors ir rasime paskiry kubistams badingy geometrinio
stiliaus elementuy, tac¢iau akivaizdziai vyrauja lanks¢iy ir vingriy muzikaliy

gamtos augaliniy linijy ir aptakiy formy zaismas. Kita vertus, fovizmo paveiktas
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Lyonel Feininger. Minority baznycia Arrau. Lyonel Feininger. Gelmeroda IX. 1926. Drobé,
1926. Drobé, aliejus aliejus

Feiningeris daugiau démesio skyré kontrastingiems ryskiy spalvy muzikiniams
saskambiams. Sonatinio periodo Ciurlionis, $iuo aspektu Zvelgiant, yra gero-
kai santaresnis, jis mieliau renkasi prislopintas spalvas, budingas gausiy liety
plaunamai Lietuvai ir jj neabejotinai stipriai paveikusiai Ryty Azijos peizazo
tapybos tradicijai.

Su Ciurlioniu Feiningerj siejo ne tik meniniy formy ir spalvy saveikos mu-
zikalumas, bet ir jautrus psichologizmas, tiesiogiai i$plaukiantis i§ pasamonés
gelmiy besiverzian¢iomis meniniy vaizdiniy sistemomis. Siems dailininkams
siekiant glaudesnés vaizdo, garso ir formos saveikos ryskéja tikrovés nume-
dziaginimo tendencijos. Vadinasi, abiejy menininky tapyba buvo paveikta
Ciurlionio antrame kirybinés evoliucijos etape 1906-1907 m. ir nuo 1911 m.
»Meélynojo raitelio” aplinkoje iSryskéjusiy tikrovés meniniy formy abstrakte-
jimo tendencijy, tapybai lygiuojantis j muzikos kalba.

Apibendrindami atlikta lyginamaja analize galime teigti, kad Feiningerj
su sinestetu Ciurlioniu siejo pirmiausia muzikalumas ir kirybinés rai$kos uni-
versalumas, apimantis tapybos, muzikos, grafikos ir fotografijos sritis, taip pat

islavintas muzikalumo jausmas. Feiningeris modernistinio meno istorijoje yra
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zinomas kaip tapytojas, grafikas, taciau jis, kaip ir Ciurlionis, savitai reigkési ir
fotografijos srityje. Pastaroji jo, kaip ir lietuviy dailininko, karybinés veiklos sritis
sudomino menotyrininkus tik prie§ kelis desimtmecius. Kita vertus, abu karéjai
atéjo j vaizduojamosios dailés pasaulj i§ muzikos, tad jy vaizduojamoji dailé
buvo paveikta muzikos interesy bei muzikalumo raiskos formy. Formuojantis
individualiems jy tapybiniams stiliams, nuo vaikystés puoselétas muzikalumas
drobése susiliejo su skirtingomis jtakomis: Feiningerio ankstyvuosiuose dar-
buose — su vokiskajai ekspresionizmo tradicijai budinga ekspresija, polinkiu j
dramatiskas spalvas ir pranciizy kubistams bei Delaunay budingomis analitiné-
mis tendencijomis, erdviniais ekspresyviais geometriniy plok$tumy santykiais.
Atsiribojusiam nuo literatirinio psichologinio simbolizmo sinestetui Ciurlioniui
ypatingos svarbos jgavo sinestezinés patirtys ir jas aukstinanti neoromantiné
meny integracijos idéja, susiliejusi su Ryty Azijos peizazinés tapybos tradicija
ir klasikinés sonatinés muzikos formy architektonika. Feiningerio tapybos stiliy
taip pat paveiké didingos Bacho fugos ir kitosjo monumentalios vargoninés ka-
rybos formos. Minéti orientyrai, savo ruoztu, nulémé, kad Ciurlionio tapybinis
stilius orientuotas j intymuma, o jo kolegos — j monumentaluma. Ciurlionio
jvairiy temy paveikslams, lyginant su ekspresionizmo ir kubizmo paveikto Fei-
ningerio, budingas didesnis meniniy formy aptakumas ir koloritinis santarumas.

Ir galiausiai, Feiningeris ir Ciurlionis — tai tiesiog klasikiniai ankstyvyjy
modernistinio meno kryp¢iy, iSkelianc¢iy vis glaudesne tapybos ir muzikos
saveika, atstovai. Feiningeris daugeliu estetiniy nuostaty bei meninio stiliaus
bruozy buvo artimas muzikalumo svarba tapyboje aukstinantiems ,Mélynojo
raitelio” grupuotés lyderiams Kandinskiui, Klee. Jis formavo savo tapybinj
stiliy labiau per salytj su jau susiformavusiais kubizmo, futurizmo ir orfizmo,
estetiniais principais. Ciurlionio kelias buvo tiesesnis ir skleidési iki 1909 mety,
kai buvo sukurti paskutiniai jo paveikslai: i§sivadaves i$§ ankstyvojo literatari-
nio psichologinio simbolizmo jtakos, jis pats anks¢iau nei Kandinskis plétojo
abstraktaus meno, taip pat ir poetinio siurrealizmo bei metafizinés tapybos
tendencijas, karé savita Ryty Azijos peizazinés tapybos tradicijy paveikta mu-
zikalios tapybos stiliy, kuriame viespatavo vien tik nataralios gamtos vaizdai.
Nors Feiningeris tapé ir nataralios gamtos peizazus, marinistinius motyvus,

vis délto jis, budamas miesty kultaros produktas, savo paveiksluose pirmiausia
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Oskar Kokochka. Muzikos galia. 1918—1920. Drobé, aliejus

skleidési kaip urbanistinés tapybos alininkas. Sio dailininko darbuose vyrauja
nejprastai ap$viesty gatviy, kvartaly labirintai, jspadingy architektaros statiniu,
didingy katedry, bokstuy, tilty vaizdai.

Stiprus potraukis prie muzikos buvo aktualus ir kitam artimai su ,Mélyno-
jo raitelio” atstovais bendravusiam bei ilgai tarp tapybos, poezijos ir muzikos
besiblaskiusiam ¢eky kilmés austry tapytojui Oskarui Kokoschkai. Jis nuo
jaunystés doméjosi muzikiniu gyvenimu, bi¢iuliavosi su Arnoldu Schonbergu,
Albanu Bergu, Antonu von Webernu, Wilhelmu Furtwingleriu, litvaku Yehudy
Menuhinu, tapé daug muzikanty portrety ir paveiksly muzikos motyvais
(Kokoschka et la musique 2007: 23). Siam ekspresionistui svarbiausia buvo ne
vaizduoti objektus, o iSreiksti stiprig emocijg, perteikti vaizduojamojo objekto
formy charakterj ir psichologinius aspektus pasitelkiant emocionaliy spalvy ir
dramatisky linijy ir formy kuriamus efektus.

Greta muzikinio i$silavinimo kokybés, kitas ne maziau svarbus veiksnys, tu-
réjes poveikj aptariamy dailininky muzikalios tapybos savitumui, buvo visiems
jiems budingas skirtingo lygio spalvinis ir koloritinis jautrumas. Jis Kandinskio

ir Ciurlionio atvejais dar buvo jkvéptas ir ypatingy sinesteziniy sugebéjimy.
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Minéty veiksniy junginys su i$lavinta intuicija, vaizduotés galia ir karybingu-
mu gerokai i§ryskino jy muzikalios tapybos savituma, muzikiniy struktary bei
kompozicijos elementy skvarba j ju paveikslus. Visy $iy menininky orientacija
tapyboje j abstrak¢iausia i$ meny muzika ir muzikiniy segmenty bei kompozi-
cijos principy jtakos augimas nei$vengiamai vedé j tikrovés numedziaginima,

spalvos ir garso saveikos jtakos augima bei abstrakcijos laipsniska jsigaléjima.

Karybiniy salyciy tarp tapytojy ir muziky paieskos

Nesu muzikologas, todél samoningai atsiribodamas nuo muzikologinés ana-
lizés subtilybiy méginsiu glaustai lyginamuoju aspektu aptarti kai kuriuos
estetinius Kandinskio, Schonbergo, Ciurlionio, o véliau ir Josefo Matthias
Hauerio modernistiniy spalvos ir garso saveikos ieskojimy aspektus, kadangi
ju siekiuose reformuoti klasikinio meno kalbg nesunkiai galima jzvelgti daug
panasumy. Aiskinantis minéty menininky vaizdo, spalvos ir garso saveikos
problemy sprendimo savituma batina nors glaustai aptarti bazinius estetinius
principus, lémusius jy kitrybinés rai$kos savituma. Cia i$skirting svarba jgauna
kiekvieno i$ jy konkretus santykis su gretima meno sritimi, pasinérimo j ja
gelmé bei meninés israiskos priemoniy jvaldymo meistriskumas. Visus juos
siejo i$skirtinis démesys naujo konfrontuojancio su tradicija meno karimo
principams bei vaizdo, spalvos ir garso saveikos problemoms.

Tapybos (spalvos) ir muzikos (garso) ir raiskos formy suartinimo ten-
dencija akivaizdZiai atsiskleidé programinéje Kandinskio knygoje , Apie dva-
singuma mene*; kurioje jis, taip pat kaip ir Ciurlionis, tapytoja traktuoja kaip
kompozitoriy ir i§ muzikos perimtuose kompozicijos, ritmy, melodijy kaitos
principuose regi naujas galimybes spontaniskai tapybinei rai$kai, o materialiai
neapc¢iuopiamos muzikos garsinés meninés i$raiskos priemonés jam tampa
puikiu pavyzdZiu nuo materialumo atsiribojanciai naujos muzikalumo dvasios
persmelktos numedziagintos abstrak¢ios tapybos sampratai.

Visi jie nuo jaunystés muzikavo, ta¢iau skirtingai nei Schonbergas ir Ciur-
lionis, kurie gavo solidy profesinj muzikinj i$silavinima ir aktyviai reiskési kaip
kompozitoriai, Kandinskiui tik po ilgy blaskymusi pasirinkusiam dailininko

keliag muzikavimas buvo daugiau pagalbiné arba, kitais ZodzZiais tariant, antraeilé
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Vasilijus Kandinskis ir Arnoldas Schonbergas savo gyvenimiskoje aplinkoje

jo gyvenimo, dvasinés pusiausvyros palaikymo, ta¢iau ne individualios meni-
nés raiskos dalis. Jei $iuo aspektu pazvelgsime j kompozitorius Schonbergg ir
Ciurlionj, tai i$kart pamatysime kai kuriuos skirtumus.

Pirmiausia Schonbergas negavo sistemingo i$silavinimo muzikinés
kompozicijos srityje ir tai galbut sudaré palankesnes galimybes atsiriboti nuo
ankstesnés klasikinés muzikos tradicijos. Kita vertus, jo santykis su dailés pa-
sauliu, i$ryskéjes artimai bendraujant su Kandinskiu ir dalyvaujant ,Mélynojo
raitelio” samburyje, buvo daugiau epizodinis magistraliniame $io savo intenci-
jomis pirmiausia muziko kelyje. Sj maisy teiginj patvirtina pats kompozitorius,
kuris gyvenimo saulélydyje, Zvelgdamas j nueita gyvenimo kelig, 1950 m. ragé:
»Galbat ag i§ tikryjy kazkada buvau dailininkas. Kai nustojau tapyti, jau praéjo
20—-30 mety. Kuo man buvo tapyba? Tuo paciu kaip ir muzika. Tapydamas a$
noréjau isreiksti save, savo vidinj pasaulj savo jausmus. Batent taip, tikriausiai,
reikia suprasti mano tapyba arba jos nesuprasti. Tuomet a$ vienodai prisiken-
téjau nuo iSpuoliy ir pries savo muzika, ir paveikslus. Niekuomet nemokéjau
savo jausmy i$sakyti Zodziais“ (Schénberg. 196s. t. IIL, M. 2L, 309/M 25, 709).

Ciurlionio santykis su vaizduojamosios dailés pasauliu buvo kitoks nei

Schonbergo ir Kandinskio. Lietuviy menininkas, tik perzenges dvidesimt
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aStuoneriy mety ribg, pasidavé galingai apvaldzZiusiai tapybos aistrai, kuri
tapo pagrindine jo karybinés raigkos sritimi, nors nuolatos, kaip minéjome,
Ciurlionis lygiagreéiai reikesi ir kaip novatorisky idéjy kupinas kompo-
zitorius. Si lygiagreti raiska dviejose skirtingose meno srityse, tiesioginis
salytis su jy meninés israiskos priemones padéjo jam giliau ir organiskiau
remiantis dinamigko laikinio tikrovés suvokimo principais spresti vaizdo ir
garso saveikos problemas.

Analizuojant Ciurlionio, Kandinskio ir Schonbergo jvairiais karybinés
evoliucijos tarpsniais radytus tekstus, laiskus ir kita epistolinj palikimg j akis
krinta ir dar vienas pana$umas, kad ilgainiui jy rasiniuose palaipsniui nyksta
nuorodos ne tik j kity menininky patirtis, ta¢iau netgi ir apskritai jiems reiks-
mingais anks¢iau buvusiy menininky pavardziy paminéjimai. Galbut tai visiskai
nataralus savo brandg suvokusiy, i$sivadavusiy i$ ankstesniy jtaky ir savo siekiy
autentiskuma bei novatoriskumg suvokusiy menininky skiriamasis bruozas?
Si hipotezé verta atskiros daugiaaspektés estetinés ir menotyrinés analizés.

Pagrindiniai juos visus meny saveikos problemy sprendimo kelyje sieje
kelrodziai buvo neklasikinés meno filosofijos karéjai ir vélyvojo romantiz-
mo atstovas Wagneris, o Ciurlionio kelyje i§ muzikos j tapybos erdves dar
Leonardas ir Bocklinas. Ta¢iau brandziame lietuviy menininko sonatinés
tapybos etape ju poveikis bléso, kadangi tolydzio augo gamtos pasaulio ir
Ryty Azijos peizazinés tapybos estetikos jtaka. Tai lémé panasy, taciau ir
kartu kiek kitokj Ciurlionio nei dviejy jo bendrazygiy santykj su gamtos,
mokslo pasauliais bei subtilesnius laikinius dinamigkus poZiarius j tapybos
ir muzikos saveikos problemas.

Visy trijy — Kandinskio, Schénbergo ir Ciurlionio estetines nuostatas veiké
romantiné trijy ,didziyjy meny“ - poezijos, muzikos ir tapybos suartinimo
idéja. Tai paaiskina, kodél jy tekstuose, gvildenant vaizdo (tapybos) ir garso
(muzikos) saveikos problemas, ryskéja i§ Ernsto Theodoro Amadéjus Hoff-
manno, Nietzsche’és ir Wagnerio meno filosofijos i$plaukianti kompozitoriaus,
poeto ir dailininko karybos suartinimo idéja, kuri audrino jvairiy sri¢iy amziy
sandaros menininky vaizduote.

Nuostatos naikinti skirtingus menus skirianc¢ius barjerus niekur nesireiské

taip stipriai, kaip Kandinskj, Schonberga ir Ciurlionj Zavéjusioje Wagnerio
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Bairoito festivaliy teatro pastatas. Architektas G. Semperis. 1876

skelbiamoje naujo visuotinio meno kiirinio (vok. Gesamtkunstwerk) idéjoje. Gran-
dioziniai germany gen¢iy mitologijos jkvépti Wagnerio spektakliai — misterijos
(tetralogija ,Nybelungo Ziedas“ (Der Ring des Nibelungen, 1876), statomos
Bairoito teatre, ir aistringa, o kartu nevienareik§mé skandalingai pagarséjusi
modernisty dievaic¢io Nietzsche’és reakcija j jas 1émé, kad Wagnerio didingos
meny saveikos idéjos ir eksperimentai $ioje srityje amziy sandaroje tapo placiai
zinomi. Jie Zavéjo meny integracijos problemomis besidomin¢ius modernisti-
nés generacijos menininkus, ie$kancius naujy meny saveikos galimybiy.

Apie Kandinskio 1896 m. patirtus stiprius visam gyvenimui likusius i§gy-
venimus klausant Wagnerio operg ,Lohengrinas ra§éme. Tac¢iau ne maziau
reik§mingas susidiirimas su jo muzika buvo Schénbergui ir Ciurlioniui. Pirmasis
prisipazjsta, kad jaunystéje detaliausiai tyrinéjo Wagnerio muzikos karinius, o
kai kurias jo operas klausé po dvide$imt ar trisde$imt karty. Savo teoriniy teksty
ir apmastymy knygoje Stil und Gedanken (,,Stilius ir idéja“, 1950) Schénbergas
patikslino, kad jo tiesioginis mokytojas Gustavas Mahleris ir Richardas Straus-
sas buvo tie kompozitoriai, kurie padéjo suvokti, kad Wagnerio karyboje buvo
tiek pat organizacinés tvarkos, jei ne pedantiskumo, kaip ir ryztingos drasos,
padéjusios jgyvendinti savo didingus meny saveikos sumanymus (Schonberg

1950: 56).
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Aistringa, kupina nejprasty garsy saskambiy ir lydima jspadingy scenogra-
fijy bei démesio meny saveikai Wagnerio opery muzika, kaip zinome i§ Ciurlio-
nio laigky, Zavéjo jj. Viename i$ 1902 m. vasario 20 d. laisky, adresuoty Eugenijui
Morawskiui, dar studijuodamas Leipcigo konservatorijoje jis entuziastingai rasé
apie apsilankymga didingos Wagnerio teatralizuotos misterijos ,Nybelungo Zie-
das” tre¢ioje paskutinéje dalyje Gétterdammerung (,Dievy zlugimas®): ,Vakar
buvau Wagnerio ,Gotterdammerunge”. Negali suprasti, kg i$gyvenau — grizau
lyg sumustas. Gaila, kad Taves nebuvo® (Ciurlionis 2019: 317).

Taigi jspadingy meny saveikos ieskojimy i$davoje gimusiy opery misterijy
autorius Wagneris i$ tikrujy buvo visy trijy masy aptariamy universaliy meni-
ninky novatoriy vienas pagrindiniy dievaic¢iy. Susidarimas su jo kariniais ne
tik sukélé panasias jy reakcijas, ta¢iau skatino ieskoti naujy meninés israiskos
formy. Priminsime, kad Kandinskis, jkvéptas Wagnerio meny saveikos idéju,
dar iki pazinties su Schonbergu kartu su T. von Hartmannu rengé muzikos,
vaizduojamosios dailés, literataros ir teatrinio veiksmo elementus jungiancius
sinkretigkus spektaklius. Siy glaudzios meny saveikos ieskojimy istaka buvo
1909 m. Kandinskio sukurtas, teosofijos idéjy paveiktas, slépiningas muzikinés
dramos ,Geltonas garsas* tekstas (jo kompozitoriumi, autoriaus sumanymu,
turéjo bati T. von Hartmannas, véliau tapes ezoterinio misticizmo $alininko
Georgijaus Gurdzijevo vadinamojo Ketvirtojo Kelio aistringu sekéju).

Visy trijy aptariamy karéjy novatoriskumga skatino ne tik Nietzsche, Wa-
gneris, bet ir jvairas objektyvias modernéjancios meninés kultaros raidos pro-
cesai, kuriy poveikis priklausomai nuo kiekvieno jy intelektualinés ir karybinés
biografijos vingiy buvo skirtingas. Visi jie nuo vaikystés buvo tvirtai suauge su
muzikinés kultaros pasauliu. Pavyzdziui, tapytojo kelig pasirinkusio Kandins-
kio mylimiausi kompozitoriai buvo ne tik jau pripazinima jgave Beethovenas,
Wagneris, Musorgskis, taciau ir naujy meninés israiskos priemoniy bei meny
saveikos galimybiy ieskantys amzininkai. I§ jy svarbiausi buvo vaizdo, garso ir
spalvos sasajy ieSkoje Claude Debussy, Aleksandras Skriabinas ir Schonbergas.

Kompozitoriaus impresionisto Debussy muzika Kandinskj domino regi-
mujy ir girdimyjy asociaciju, spalviniy i$raiskos galimybiy panaudojimo jvairo-
ve, o sinestetas Skriabinas, pasinéres j naujy spalvy ir garso saveikos problemas,

zavéjo savo netikétais spalviniais ir $viesos efektais. Su Kandinskio karybiniams
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Jacques-Emile Blanche. Claude Debussy portretas. 1902

iegkojimams artimais Skriabinu ir Ciurlioniu, kurio kiiryba jis tikrai zinojo ir
ja domeéjosi, ta¢iau asmeniskai nepazinojo, karybiniy ry$iy uzmegzti nespéjo.
Kandinskis viename i§ savo laisky gyvenimo draugei Gabrielei Miinter isreiské
nora Skriabing pamatyti, o Ciurlionj kvieté dalyvauti parodoje. Deja, jiems
susitikti taip ir nepavyko.

Kiek Ciurlioniui buvo pazjstama Debussy muzika, tiksliai negalima pasa-
kyti, nes $io pranciizy kompozitoriaus pavardés neaptinkame nei jo laiskuose,
nei artimyjy liudijimuose, tac¢iau Ciurlionio gyvenimo metais jo muzika jau
placiai skambéjo rusy imperijos ir vokiskos kultaros erdvése, o imlus naujovéms
vaizdo, garso ir spalvos saveikos srityje lietuviy menininkas, ko gero, gal¢jo apie
jo kirybinius ieskojimus Zinoti ar bent girdéti jo muzika. Ciurlioniui gyvenant
Peterburge Debussy buvo gerai zinomas Siuolaikinés muzikos vakary (Soirées)
koncerty rengéjams Alfredui Nurokui ir Valentinui Nuveliui. Uzfiksuota jvai-
riuose tekstuose, kad pastarieji klausytis Soirées koncerty programose skam-
banc¢iy kariniy yra kviete Schonberga, Maxa Regerj ir Debussy.

Pasak $veicary menotyrininko A. Baldassarre, tuomet, kai Ciurlionis ty-
rinéjo kosmosa siedamas jj su muzika, Schénbergo paveikslai buvo sutelkti

zmogaus vidinj pasaulj ir subjektyvios samonés skilima. Ir viena, ir kita atsirado
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dél fin de siécle dvasios busenos, kuri buvo
iSgyvenama kaip gyvenimo prasmés
praradimo krizé ir atitinkamai siejosi su
epochai budingu Nietzsche’és skepticizmu
ir griezta burzuazinés idealistinés vertybiy
sistemos kritika. Nietzsche tikéjo, kad in-
dividuali laimé jmanoma tik per savimone
ir samoninga burzuazinés savirealizacijos
sampratos atmetima (Baldassarre 2008: 9).

Schénbergas, kaip ir Ciurlionis bei

Kandinskis, savo teoriniuose tekstuose

apmasté ta sudétingag meny saveikos ir

Hans Heinz Stuckenschmidt meno formy transformacijos i§ neoro-

mantizmo j modernizma procesa, kuris

keleto mety skirtumais orientuojantis j muzika lygiagreciai skleidési jvairiy

apie ,Mélynojo raitelio® grupuote susispietusiy menininky Kandinskio, Klee,

Feiningerio, Kulbino, T. van Hartmanno, greta plususio Kupkos ir nuosalyje
nuo jy savarankigkai kirusio Ciurlionio kariniuose.

Vokieciy kompozitorius, muzikologas ir muzikos istorikas Hansas Heinzas
Stuckenschmidtas, fundamentaliy Schénbergo karybos tyrinéjimy autorius,
ypatinga démesj skyré lyginamajai garso ir vaizdo saveikos analizei Kandinskio
ir Schonbergo karyboje. Gvildendamas modernistinio meno raidos procesus,
jis kaip charakteringiausia aptariamo laikotarpio tendencija i$skyré i§ romantiz-
mo estetikos paveldéty skirtingy meny saveikos stipréjima, akcentuodamas jos
svarba tapybos ir muzikos saveikos srityje. Sios tendencijos sklaida Stuckensch-
midtas regi kiryboje dviejy jtakingy tapybos ir muzikos novatoriy — Kandinskio
ir Schénbergo, kurie orientavosi j antinataralistine meno prigimties ir karybos
proceso samprata. Abu jie, pasak muzikologo, plétojo ta pacia meno karinio
praturtinimo skirtingy meny meninés israiskos priemonémis idéja, ir ,$iame
procese vyko jy tarpusavio praturtinimas ir koregavimas“ (Stuckenschmidt
1977: 238).

Atliktes lyginamaja analize Stuckenschmidtas priéjo i$vada, kad bepras-

miska jrodinéti kieno nors prioritety $ioje srityje, kadangi akivaizdziai regimas
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bendras laikmeciui budingas tapybos ir muzikos suartéjimo kelias. Kandinskio
tapybos abstraktéjimo nuostata, Stuckenschmidto akimis Zvelgiant, atitiko
Schénbergo tonalumo atsisakymo tendencija, nors daugeliu aspekty Kan-
dinskis masté radikaliau (Stuckenschmidt 1977: 238). Bitent radikalesnis
atsiribojimas nuo tonacijos rei$kési dodekafonijos pionieriy Hauerio ir Fritzo
Heinricho Kleino, véliau Schonbergo mokinio Antono Weberno muzikos
teorijoje, jzvalgose ir konkrec¢iuose darbuose. Ir atvirks¢iai, Schonbergo
poziuris j tonacija jvairiais laikotarpiais svyravo. Savo straipsniy rinkinyje
,Stilius ir idéja“ jis ragé: ,Tonalumas buvo atskleistas kaip ne gamtos salygu
postulatas, o kaip nataraliy galimybiy panaudojimas; tai meno produktas,
meno technikos produktas.“ Dodekafonija jis interpretavo kaip radikaly
nukrypimg nuo tonalumo sampratos arba savotisko centriskumo, kai visi 12
tony yra tam tikru budu susije su tonikos centru. 1949 metais Kalifornijos
universitete perskaitytoje paskaitoje ,Mano evoliucija“ Schonbergas sugrjzo
prie tonacinés dodekafonijos esmés idéjos ir ja savaip propagavo. Jis pripazino,
kad dodekafonija tik pakei¢ia tvarka, kurig suteikia nuolatiné nuoroda j tony
centrus: ¢ia kiekvienas vienetas yra toniniy santykiy vedinys i§ dvylikos tony
pagrindinio Grundgestalt rinkinio.

Pripazindamas, kad meny saveikos procese i$skirtinis vaidmuo tenka
yypatingai subtiliam muzikalumo jausmui‘, Stuckenschmidtas pateiké abejoniy
kelian¢ia kategoriska isvada, kad ,visoje tapybos istorijoje nebuvo kito dailinin-
ko, kuris pasizyméjo tokiu muzikalumo jausmu, kaip Kandinskis. Harmonija
ir ritmas buvo jo impulsai, stimuliave karyba. Jis buvo spalvy muzikantas®
(Stuckenschmidt 1977: 238). Apie $j Kandinskio kaip giliausiai muzikos dvasia
perteikiancio tapytojo traktavima pla¢iau nekalbésime, kadangi Ciurlionis savo
geriausiose vélyvosiose tapybinése sonatose $ia kryptimi tiek originalios sklai-
dos, tiek plastinés formos jkanijimo pozitriu nuzengé nepalyginamai toliau.

Su Ciurlionio novatorika muzikine kiiryba Stuckenschmidta supazindines
V. Landsbergis pastebi, kad vokie¢iy muzikologas straipsnyje ,Tony seka kaip
magiskas kvadratas® ragé apie Ciurlionio ,kai kurias 1904-1906 m. pjeses, kur
trumpos garsy eilés kiekviena karta skirtingu ritmu suformuoja visa karinj. Tai,
jo akimis Zvelgiant, ankstyvas ir primityvus serializmas, veikiau ,panasus j rytie-

tisky mokamy ir ragy improvizacijas, negu Olivier Messiano penkiasdesimtujy
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Alban Berg

mety eilés. Ir magiSkas kvadratas i$ garsy sekos ,B-E-Es-A-C-A-ES [...]
turint galvoje Antono Weberno nuostabyjj palindroma ,Sator Arepo Tenet
Opera Rotas“ yra vertas démesio. Tokio pobudzio konstrukcijos $imtmecio
pradzioje nebuvo daznos. Harmoniskai ir tonaligkai Ciurlionio muzika daug
paprastesné nei jo amzininko Skriabino, ta¢iau jo pasaulio samprata daznai
primena ano ,Prometéjiskas fantazijas“ (Stuckenschmidt, 1977, Frankfurter
Algemeine Zeitung, Nr. 167; Landsbergis, 1980, p. 182).

Reaguodama j Stuckenschmidto pateikta Ciurlionio muzikiniy ieskoji-
my traktavima Grazina Daunoraviciené pastebi, kad vokiec¢iy muzikologas
yneatkreipé démesio j subtilig ir rafinuotg Ciurlionio tony sekos kilme, kuri
rémési kriptografiniu Ciurlionio prasmingy zodziy raidziy i$déstymu, ir kad
Sie jo ieskojimai pradéjo skleistis 1904 m., kai tik prasidéjo Naujosios Vienos
mokyklos istorija, tai yra kai Schonbergas pradéjo dirbti privaciai su savo
mokiniais Bergu ir Webernu (Daunoravi¢iené 2013: 240). Norint muzikos
bendruomenei pateikti tikrq be daugybés redakcijy Ciurlionio kiirybinj palikimg
ir pasauliui suteikti galimybe iSvysti jo realy indélj j XX a. muzikos istorijq, seniai
butinas kritinis akademinis visy jo muzikos kitriniy leidimas.

Tiesa sakant, Ciurlionio, Hauerio ir Schonbergo bei jo mokiniy Bergo ir

Weberno serijiné muzika neatsirado tuscioje dirvoje, ji rémési turtinga renesanso
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polifoninés muzikos tradicija, kadangi joje
buvo naudojamos keturios tos pacios serijos
transformavimo ir plétotés formos: pirminis,
originalus pavidalas, inversija, retrogradas, in-
versijos ir retrogrado derinys; kiekviena serijos
forma gali bati sudaryta nuo bet kurio tono
i$ dvylikos muzikos garsy skalés. Pasirink-
damas konkrecia garsy serija kompozitorius
laisvai jas interpretuodamas formavo karinio
melodikos ir harmonijos pobiidj. Ciurlionis

po 1904 m. ypac daug nuveiké kurdamas kon-

ceptualiai naujas kriptografiniy eiliy (serijy)
dispozicijos opuso struktaroje trajektorijas, Anton Webern

tarp kuriy i$siskiria eiliy eksponavimas palin-

dromo forma (Zr. Daunoraviciené 2016, p. 33—112). Minéti pretendave j lyderiy
pozicijas serijinés muzikos karimo srityje Haueris, Schonbergas, Webernas,
Kleinas ir Ciurlionis, tgsdami neoromantinés muzikos tradicija, ypatinga démesj
skyreé santykiams tarp spalvy ir muzikiniy tony atspalviy.

Iki atsirandant grieztais dvylikos tony kompozicijos principais apribotiems
kompozicijos principams Vakary modernéjancioje muzikoje nuo 1904 arba
1908 m. skirtingy kompozitoriy kiryboje stichiskai vyko serijinés (atonalios)
muzikos ieSkojimai butent ,ikidodekafoninés” muzikos sklaidos kryptimi. Iki
tol vie$patavusi klasikiné muzika, vadinama tonaligja, modernistinés pakraipos
kompozitoriy kiriniuose palaipsniui uzleido pozicijas naujiems atonaliems mo-
dernistiniams ieskojimams meninés formos srityje. Pradzioje kompozitoriai mo-
dernistai serijing muzika karé intuityviai, be jokios sistemos — tiesiog vengdami
tonikos akordy, diatoniniy melodijy. Kartais tai siejosi su naujos modernistinés
generacijos kompozitoriy reakcija, kuri buvo nukreipta pries tragisky iracionaliy
ir staigiy réksmingy garsy prisodrintg intensyviai XX a. pradzioje besiplétojancia
ekspresionistine muzika.

Taciau aiskindamiesi $ias problemas grjzkime kiek atgal prie Schénbergo
bendravimo su Kandinskiu, kuris, 1911 m. i§vertes j rusy kalbg Schonbergo

harmonijos teorijai skirtg straipsnj, panasiais modernistiniais meny saveikos
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eksperimentais sieké sudominti ir savo bic¢iulj. 1912 m. Ziema jis ne tik paskatino
Schonberga nuvykti j Rusija ir pristatyti ten savo kiiryba, tadiau ir susipazinti su
minétu Ciurlionio jtaka patyrusiu Rusijos avangardinio meno lyderiu Kulbinu,
rengusiu jvairius meny saveikos renginius Sankt Peterburge, Vilniuje ir kituose
imperijos miestuose, 0 1909 m. pradzioje ir kartu su Nuveliu ir Nuroku Ciur-
lionio karybos vakara Sankt Peterburge. Priminsime, kad batent Kulbinas, pa-
prasytas Kandinskio, pasitiko Schonberga ir lydéjo ji per visa viesnage Rusijoje.

Tuometinis intensyvus Schonbergo bendravimas su Kandinskiu ir kitais
»2Meélynojo raitelio” grupuotés nariais, pasinérimas j tapybos pasaulj ir dalyva-
vimas grupuotés parodose, almanache ir kituose jos projektuose buvo viena
svariausiy priezas¢iy, kodél nuo 1912 iki 1923 mety daugiau nei deSimtmetj jis
beveik nieko reik§mingesnio muzikoje nesukaré. Pasak kompozitoriaus, jis
tuomet uzsisklendes brandino naujos muzikos idéjas (i$ tiesy tai jas perémé is
Hauerio ir Kleino anks¢iau padaryty atradimy) ir jas akceptaves 19211923 m.
paskelbé apie savo naujg 12 tony muzikinés kompozicijos metoda, placiau
meno pasaulyje zinoma dodekafonijos vardu. Jis iSryskéjo 1923 m. uzbaigtuose
kariniuose — ,Penkiose pjesése fortepijonui‘, op. 23, ir ,Serenadoje baritonui
ir instrumentiniam ansambliui®, op. 24. Kompozitorius buvo jsitikines, kad

$iuose kariniuose jo i$puoselétas dodekafonijos metodas atvers nauja epocha
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Vakary profesionaliosios muzikos raidoje ir bent $imtmeciui uztikrins vokieciy
muzikos dominavima pasaulyje.

Tiesa sakant, Schonbergas, skelbdamas sias idéjas, nebuvo toks novatorius,
kokiu stengeési pasirodyti savo laiskuose ir viesuose pareiskimuose. Nors jo i§-
skirtiniai nuopelnai naujo dodekafonijos metodo ,i$radimo® srityje atsispindi
daugelyje dabartiniy respektabiliy enciklopedijy bei muzikos istorijos ir teorijos
teksty, realiame gyvenime $is konfrontacijos su nusistojusia klasikine muzika
ir naujy racionalistiniy modernistinés muzikinés raidos tendencijy procesas
skleideési kiek kitaip.

Zinodamas apie Hauerio metodu sukurtas dvylikos tony kompozicijas
ir regédamas jj kaip konkurenta kovoje dél prioriteto dodekafonijos metodo
iSradimo srityje, ambicingasis Schonbergas visomis i$galémis stengési jtvirtinti
visuomeneéje savo pozicijas. 1923 m. tik pasirodZius minétiems pirmiesiems jo
dvylikos tony metodu parasytiems kariniams jis dviem laiskais pabréztinai
pagarbiai kreipési | Hauerj, pirmajame jy remdamasis jvairiais motyvais ir
sitlydamas glaudziau bendradarbiauti. Po savaités adresuotame antrame laiske
jis, sukonkretindamas savo pra§yma, teigé, kad ,abu atradome tq patj, taciau vis
délto ne visai tg patj, kadangi mes skirtingai traktuojame savo atradimus ir, ko
gero, liksime skirtingose pozicijose®”. Abu kompozitoriai kurj laikg diskutavo
apie galimybe kartu atidaryti dvylikos tony kompozicijos mokykla ir net rasyti
bendra knyga, kurioje kiekvienas papunk¢iui objektyviai ir pagarbiai kolegos
atzvilgiu galéty i§déstyti pagrindines dodekafoninés muzikos idéjas. Taciau
Haueris, paskendes savo karybos problemose, nerodé ypatingo entuziazmo
tokiam nuo karybinio darbo atitraukian¢iam sumanymui.

Alma Mahler-Werfel savo autobiografinéje knygoje prisimena, kad Schon-
bergas, suzinojes apie dodekafonijos metodo gimima rasan¢io T. Manno
romano ,Daktaras Faustas“ su paantraste ,Vokie¢iy kompozitoriaus Adriano
Leverkithno gyvenimas, papasakotas jo draugo rengima spaudai, prasé jos
pagalbos jtikinti rasytoja, kad $ioje knygoje yra batinas prierasas, nurodantis,
kad romane aprasyta naujos dodekafoninés muzikos teorija yra batent Arnoldo
Schénbergo isradimas. Taip romano pabaigoje atsirado ne visai pagrjstas jo
prioriteta dodekafonijos metodo gimimo srityje teigiantis prierasas, kuris i§

tikrujy spardiai garsino jo varda: ,Regis, ne pro $alj buty pasakyti skaitytojui,
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kad XXII skyriuje aprasytas komponavimo budas, vadinamas dodekafonine
arba serijine technika, i§ tiesy yra $iuolaikinio kompozitoriaus ir teoretiko Ar-
noldo Senbergo dvasiné nuosavybé, kurig a§ tam tikrame idéjiniame kontekste
priskyriau pramanytai muziko asmenybei, tragiskam savo romano herojui. Ir
apskritai muzikos teorijos teiginiai daugelyje $ios knygos daliy remiasi Senber-
go harmonijos doktrina“ (Manas 1988: 524). Véliau Schénbergas isaké daug
kar¢iy priekaisty dél menko jo sukurto ,dvylikos tony komponavimo metodo®
autorystés pabrézimo minétame romane.

Taciau butent milziniskas minéto T. Manno romano pasisekimas paklojo
tvirta pamatg sieti Schonbergo varda su dodekafonijos metodo gimimu. Pana-
$ios analogijos gimsta, kai susimqstome apie artimq savo pagrindiniais vektoriais
istorijq, susijusiq su Ciurlionio ir Kandinskio vaidmeniu abstraktaus meno genezés
istorijoje. Deja, daznai menotyros istoriografijoje jsitvirtinusius ,nepajudi-
namus” teiginius lemia ne istoriniais faktais ir konkreciais kuriniais patvirtinta
tiesa, o visai konkrecios istorinés aplinkybés, asmenybiy aiskiai suvokti interesai
bei pagrindiniy pasakotojy ir ty pasakojimy interpretatoriy sukauptas kultirinis
kapitalas ir autoritetas.

Kadangi intravertas Haueris, uzsisklendgs savo iSgyvenimy pasaulyje, vie-
ni$ius, nemeéges iSorinio gyvenimo surmulio, menkiau rapinosi asmeniniy idéjy
sklaida, todél $io kompozitoriaus nuopelnai modernistinés muzikos istorijai
taip ir liko deramai nejvertinti, o jo pavardé atsidaré modernistinés muzikos
istorijos parastése. PrieSingai, aktyvi kryptinga Schonbergo pedagoginé ir
$vietiamoji veikla bei jtakingos mokyklos, kurioje karé reto talento mokiniai,
jau susiformavusios Naujosios Vienos muzikos mokyklos atstovai Bergas ir
Webernas, augantis autoritetas muzikos pasaulyje lémé tai, kad dodekafonijos

metodas ilgainiui tapo neatsiejamas nuo Schonbergo pavardés.

M. K. Ciurlionis, J. M. Hauerio fenomenas ir posiikis link dodekafonijos

Nors Ciurlionio muzikos sasajos su Schonbergu ir Webernu jvairiy muzikolo-
gu lyginamuoju aspektu seniai aptarinéjamos, tac¢iau su dvasiskai artimesniu
Haueriu iki $iol, mano Ziniomis, jokiy tyrinéjimy néra. Regint begalinj genijams

badinga Ciurlionio ir Hauerio atsidavima savo garso ir vaizdo saveikos idéjy
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igyvendinimui ir sa$aukas naujy serijinés muzikos raiskos keliy paieSkose mane,
prisipazinsiu, stebina menotyroje iy dviejy panasaus tragisko likimo meninin-
ky ieskojimy ir atradimy lyginamosios analizés ignoravimas.

Juk Hauerio iSskirtinés svarbos vaidmens uztuSavimo ir Schonbergo menamy
atradimy modernistinés muzikos srityje sureik$minimo istorija labai primena Ciur-
lionio ir Kandinskio kiirybos santykiy abstrakcios tapybos srityje situacijg. Tiesa,
Ciurlionio karybinio palikimo padétis buvo nepalyginamai sudétingesné nei
Hauerio, nes jo modernistiniai ie$kojimai ir atradimai daug de$imtmeciy vie$pa-
tavusios okupuotoje Lietuvoje totalitarinés sistemos buvo i$stumti i$ aktualaus
kultaros lauko. Butent penktajame ir $estajame XX a. desimtmetyje, kai jvairiose
Vakary $alyse po triumfo lydimos pomirtinés Kandinskio parodos ir galingos
abstrak¢ios dailés pakilimo bangos buvo raSoma abstraktaus meno gimimo
istorija, Ciurlionio paveikslai, kaip minéjome, jau daug desimtmeciy ne tik
jokioje reik§mingoje uzsienio parodoje nebuvo eksponuojami, tac¢iau netgi gy-
vavo visi$kai reali ,formalisto” Ciurlionio paveiksly fizinio sunaikinimo grésme.

Ir, pagaliau, ka butinai reikéty priminti skaitytojams, kad praktiskai né
vienas i$ ty $io straipsnio pradzioje minéty jtakingiausiy modernizmo ir
abstrakcionizmo istoriky, kurie vertino jvairiy dailininky abstrakéios tapybos
darbus ir rasé véliau jau respektabiliose enciklopedijose bei Zinynuose kanonizuotq
modernistineés dailés istorijq, Ciurlionio paveiksly originaly niekuomet nebuvo mate.
Panasi padétis, atrodo, dél ilgos Lietuvos kultarinés izoliacijos ir sunkiy Ciur-
lionio kiirybos deramo propagavimo galimybiy klostési ir muzikologijoje. Stai
kodél tokie skirtingi pozitriai yra ty tyréju, kurie neprisilieté prie autentisky
Ciurlionio kiirybos versmiy.

Sugretine Ciurlionio ir Hauerio kiirybos kelius jsitikiname, kad $iuos
menininkus sieja ne tik psichologinis intraverto tipas, ta¢iau ir daug pamatiniy
pasaulézitriniy, su neoromantizmo saulélydziu ir modernizmo idéjy sklaida
susijusiy estetiniy bei meninés karybos nuostaty. Pirmiausia maksimalizmas
ir novatoriskumas jgyvendinant savo karybinius siekius, i§skirtinis démesys
garso ir vaizdo saveikai bei atkaklios naujy meninés israiskos priemoniy paies-
kos muzikinés kompozicijos srityje. Abu jauté sureik§mintame romantinés
muzikos jausmingume, subjektyvizme ir pataikavime sentimentalios publikos

skoniams slypincius pavojus tolesnei autentis$kos muzikos raidai. Tai skatino
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démesj analitiniams ir konstruk-
tyviems struktariniams muzikinés
kompozicijos principams.

Nuo vaikystés abiem svarbus
buvo ypatingas rysys su tévais, kurie
kryptingai plétojo ju jgimtus suge-
béjimus. Ciurlionio tévas vargoni-
ninkas anksti panardino sany j mu-
zikos garsy pasaulj, o Hauerio tévas,
netgi dirbdamas tolima nuo meny
kaléjimo priziarétojo darba, visa

gyvenima isliko aistringas muzikos

mylétojas. Anksti jZvelges neeili-
Eugeniusz Morawski nius sinaus muzikinius gebéjimus,
padovanojo jam citra ir sistemingai
moké muzikos pagrindy. Véliau prisiminimuose grizdamas j vaikystés metus
Haueris teigé, kad tarpsnyje nuo penkeriy iki desimties mety i$ savo tévo gavo
viska, ka reikéjo Zinoti apie muzika. Profesinj muzikinj i$silavinima Jozefas jgijo
1897-1902 m. studijuodamas gimtojo miesto pedagogy rengimo institute. Jame
pirmiausia atsidéjo harmonijos, kontrapunkto ir muzikos teorijos studijoms,
taciau, turédamas unikaliag muzikine klausa baigdamas $ia institucija, profesi-
onaliai grojo violoncele, vargonais, smuiku, fortepijonu ir karé pirmasias savo
muzikines kompozicijas. Igijes muzikos mokytojo diploma desimtmet;j dirbo
pedagoginj darbg provincijos mokyklose bei toliau kiré muzikos karinius,
kuriuose ryskéjo eksperimentavimas garsy ir spalvy saveikos srityje.

I§ aplinkos Ciurlionis ir Haueris i$siskyré karybiniy interesy universalu-
mu. Jy estetikos ir meninés karybos pagrindinius principus 1émé romantiky,
neklasikinés meno filosofijos (Schopenhaueris, Nietzsche), Wagnerio meny
integracijos bei teosofijos idéjos. Ne maziau ryskus jy kuryboje regimas orien-
talistiniy idéjy pédsakas: Haueriui svarbus buvo garsaus vokieciy sinologo
Richardo Wilhelmo zymiosios kiny ,Permainy knygos“ (Yijing) ir daoistinés
estetikos vertimy bei komentary poveikis, o Ciurlioniui — Ryty Azijos pei-

zazo tapybos kompoziciniai erdviniai ir laikiniai idéjy plétojimo principai. Ir
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galiausiai, abu tesé vélyvojo romantizmo
atstovo Wagnerio nubréztas ir simbolisty
isaukstintas spalvos ir garso saveikos bei
naujy, modernistinei meninei sgmonei
budingy muzikinés raiskos formy bei garsy
skambesio paieskas.

Nepaisant tauriy siekiy kurti kokybis-
kai nauja dvasingg muzika ir plésti jos me-
ninés raiskos galimybiy lauka, abu susidaré
sunesupratimu ir neretai atviru ignoravimu.

Ciurlionio aistringg naujumo muzikoje siekj

puikiai iliustruoja jo uzslépta polemika su

Ferdinand Ebner

Leipcigo konservatorijos profesoriumi Car-

lu Reineke, kuri atsispindi 1902 mety sausio

13 d. laiske artimiausiam bi¢iuliui Eugenijui Morawskiui: ,, Jei Reineke neleis man
radyti nieko naujo, tai, turbit, pasiskandinsiu“ (Ciurlionis 1960: 67). Vadinasi,
naujy muzikos raidos keliy ieskojimas jam buvo ne maziau svarbus nei Haueriui,
kuris taip pat susidiiré su tomis paciomis problemomis. Tai skatino jy uzsisklen-
dimg vidiniy emociniy i$gyvenimy pasaulyje, nusivylimo, depresijos busenas
ir uzastrinta dramatisky egzistenciniy motyvy sklaidg laiskuose artimiesiems.

Tiesa, abu savo gyvenimo ir karybos keliuose turéjo jy karybinius siekius
palaikancius istikimus bic¢iulius, kurie teikdami jiems jvairiapuse parama kartu
buvo patikima dvasiné atrama. Su jais galé¢jo dalintis slapéiausiomis mintimis
ir kiirybiniais sumanymais: Ciurlioniui tai buvo Eugenijus Morawskis, o Hau-
eriui — Ferdinandas Ebneris. Juos sieja ir aistringas karybinés raiskos naujumo
bei savitumo siekis, kuris, galiausiai, skirtingais keliais vedé j dvylikatonés
muzikos erdves.

I8 tikryjy svarbus Hauerio estetikos ir naujos dodekafoninés muzikos kon-
cepcijos formavimosi veiksnys buvo atgimes rysys su jaunystés studijy draugu,
basimu Zymiu filosofu, teologu bei poetu, vienu jtakingiausiy greta Martino
Buberio ir Ferdinando Rosenzweigo ,dialoginés filosofijos” atstovy — Ferdinan-
du Ebneriu, kuris formuoja esminj Hauerio jsitikinima, kad kompozitorius gali

bati laikomas tik antraeiliu neisreiskiamos universalios dieviskos kiirybinés galios
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retransliatoriumi, per kurj jvairiais pavidalais reiskiasi dievi$kojo objektyvaus
karybingumo galia. I§ ¢ia kyla i$vada, kad, norint muzika pakyléti iki auksciausio
dvasinio lygmens, batina apriboti netgi panaikinti jai budingg romantizmo es-
tetikos i$§puoseléta subjektyvy sentimentaly jausminguma, materialaus iSorinio
pasaulio poveikj, kryptingai slopinti neesmines subjektyvias menininko karybos
procesa veikiancias jtakas ir ieskoti kitokiy, objektyvesniy meninés raiskos formy.

Jausdamas bendraminciy stygiy Haueris jau ankstyvajame savo naujos
muzikos koncepcijos formavimosi etape pradéjo bendrauti su modernistinés
pakraipos menininkais, uzmezgé rys$ius su austry intelektualy bei menininky
grupe, susibarusia zymaus architekto ir dizainerio Adolfo Looso salone. ] ja i¢jo
filosofas Ludwigas Wittgensteinas, ra$ytojai Karlas Krausas, Peteris Altenbergas,
Hermannas Bahras, kompozitorius Schonbergas, tapytojas Oskaras Kokochka.
Dalyvaudamas $ios grupuotés nariy diskusijose naujojo meno klausimais jis ir
skleidé savo klasikinés muzikos reformavimo sumanymus. Loosas susidoméjes
klausési Hauerio naujos muzikos teorijos idéjy ir palaikeé jo radikalias muzikinés
kalbos reformavimo nuostatas. Bendradarbiaudamas su $ios grupuotés nariais
kompozitorius ne tik toliau brandino savo naujos muzikos koncepcija, taciau
ir karé muzika Karlo Krauso eiléms, diskutavo su Schonbergu, kuris pagarbiai

zvelgeé i jo estetines idéjas ir naujos muzikos karimo projektus.
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Isiziebus Pirmajam pasauliniam ka-
rui Haueris buvo pasauktas karo tarny-
bai. Patirti karo metu baisumai, stipras
emociniai iSgyvenimai, tragiski daugybés
zmoniy likimai, visiskas Zmogaus gyvybés
nevertinimas paliko gily rézj jautraus mu-
ziko pasauléZiaroje, sustiprino religinius
ir ezoterinius ieSkojimus. Dél paslijusios
sveikatos jis atsiribojo nuo pedagoginio
darbo valstybinése institucijose, i§éjes i

pensija tik fragmentiskai dirbo su keliais

mokiniais. Sunkiai i§gyvenan¢iam Hau-
eriui draugy pastangomis buvo pasitlyta Johannes Itten

vieta groti Vienos filharmonijos orkestre,

tatiau, lygiai taip pat kaip Ciurlionis, atsisakes nuo stabilias pajamas teikiancio
darbo, visas jégas paskyré savo novatorisky siekiy muzikos srityje praktiniam
igyvendinimui.

Isikares Vienoje, Haueris atgaivino bendravima su Looso aplinka ir
artimiausiais Schonbergo mokiniais. Svarbus buvo ir suartéjimas su spalvos
zinovu Johannesu Ittenu, kuris, pradéjes déstyti Bauhauzo mokykloje, kaip ir
Schénbergas, teiké jam ziniy apie buvusios Kandinskio vadovautos ,Mélynojo
raitelio” grupuotés nariy ieskojimus jj labai dominusioje meny integracijos,
ypac garso ir spalvos saveikos, srityje.

Sukaupes didesng ziniy ir eksperimentavimo meny saveikos srityje pa-
tirtj, Haueris sukilo prie§ XIX a. romantinés muzikos tradicijoje jsigaléjusj
asmeninio emocinio prado sureik§minima ir, jo akimis zvelgiant, pataikavima
sentimentalios publikos estetiniams skoniams. Jis sieké pakyléti muzika j dva-
singa vir§jausminj objektyvy lygmenj, kuriame kryptingai atsiribojama nuo
fizinio, materialaus, sentimentalaus XIX a. romantizmo muzikoje jtvirtinto
subjektyvaus prado ir siekiama maksimalaus objektyvumo.

Toks ,i$valytas nuo subjektyvumo® muzikos karinys daugiau nebéra
kompozicija tradicine klasikinés Vakary muzikos prasme, kadangi kompozi-

torius nesiekia iSreiksti saves, savo emociniy i§gyvenimy per muzika; veikiau
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kompozicijy karimas naujoje atonalioje muzikoje virsta savita dvylikos skirtin-
gu tony saveikos interpretacija. Todél Sioje muzikoje kompozitoriaus asmenybé
nebéra tokia svarbi, kokia ji buvo klasikinéje muzikoje. Kompozitorius ¢ia
atlieka savotisko mediatoriaus vaidmenj — jis padeda klausytojui ir sau pa¢iam
tyrinéti nei$semiamas dvylikos vienodai reik§mingy tembriniy tony interpre-
tacijos galimybes (Hauer 1920: §3-54).

Intensyviausio naujos, vainikuojancios sio kompozitoriaus gyvenimo ir
karybos kelig dvylikatonés muzikos koncepcijos formavimosi laikotarpiu,
1918-1926 metais, Haueris paskelbé 17 teoriniy veikaly, kuriuose i§désté pa-
matinius savo estetikos ir dvylikos tony kompozicijos principus. Nuo 1917 m.
garso ir spalvos saveikos tema rasé jvairius estetinius tekstus, kurie liko nepa-
skelbti, ir bendraudamas su Ebneriu isleido pirma Goethe’és spalvy rato teorija
pagrista veikalag Uber die Klangfarbe (, Apie tono spalva’, 1918), kuriame buvo
aptartos amziaus pradzioje modernistinés pakraipos menininky démesio cen-
tre buvusios meninés i$raiSkos priemonés, ypa¢ garso tono ir spalvos saveikos
problemos.

Pagrindines sukurtos dodekafoninés muzikos estetines idéjas ir dvylikos
tony kompozicijos metodo principus Haueris pirmiausia glaustai i§désté
1920 m. paskelbtoje knygoje Vom Wesen des Musikalischen (,,Apie muzikalu-
mo esme"), kurioje remdamasis Ebneriu teigé, kad muzika yra pranagesné uz
kalba kaip budg pasiekti dvasine tiesa ir kad jo kuriama nauja atonali muzika
skleidziasi aukstesniame dvasiniame lygmenyje, nei tradiciné tonali, bei tobu-
liausia atonalios muzikos forma vienodai panaudoja kompozicijos procese visas
dvylika naty, kol kuri nors jy vél skambés. Jos pamatinis visa persmelkiantis
»désnis® jos ,nomos” gladi tame, kad konkrec¢ios muzikos tony serijos ribose
joks tonas negali buti pakartotas arba praleistas” ar jgauti vyraujancia reik§me“
(Hauer 1920: 53). Kita vertus, jis iskélé ,Melos“ (gryna atonalig melodija)
auki¢iau ,Rhythmus* (ritminis biigny skambéjimas vienu tonu).

Haueris savo estetiniuose tekstuose pagrjstai apeliuodamas j savo kariniy
atsiradimo laikq teigé, kad yra ankstyviausias dodekafoninés muzikos teorijos ir
estetikos pradininkas, pirmasis kiirgs naujq atonaliq muzikq ,visiskai suvokdamas
dvylikos tony désnj". Aptardamas pamatinj ,dvylikos tony jstatyma, arba désnj*

(Zwolftongesetz) kompozitorius aiskino, kad atonalioje muzikoje svarbiausi
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yra intervalai. Jie i$reikia muzikinj charakterj, ta¢iau ne per mazorg ar minora
arba per charakteringus instrumentus (taigi per vieng spalva), bet tiesiogiai per
visuma intervaly, kurie gryniausiai perteikiami skirtingy tembry instrumentais.
Hauerio jsitikinimu, jautriausiy tony atspalviai muzikoje suvokiami asmenybés
vidumi intervaluose, o ne ,triuk$me®, perteikian¢iame vidinius reiskinius i$o-
rinémis materialiomis meninés i$raiskos priemonémis (Hauer 1920: 61). Ato-
nalumas muzikoje, Hauerio nuomone, yra tobulesnis uz tonalumg, o dvylikos
tony idéja pakyléja muzika j aukiciausia dvasinj lygmenj (Hauer 1923: 103-104,).

Sias savo idéjas Haueris toliau rutuliojo knygoje Deutung des Melos:
Eine Frage and die Kunstler und Denker unserer Zeit (,Melos interpretacija:
klausimas miisy laiky menininkams ir mastytojams®, 1923), kuri yra tarsi
ankstesniuose jo tekstuose plétoty dvylikos tony kompozicijos estetiniy
idéjy sintezé. Joje isskirtinis kompozitoriaus démesys buvo sutelktas ne tik j
dainingg ar melodingg muzikos prada, gimdantj garsy ir spalvy intonacinius
rys$ius bei melodijos skambéjimo vientisuma. Svarbiausia, kad joje teoriskai
pagrindziamas pamatinis dodekafoninés muzikos désnis, kai meninés kary-
bos procese kompozitoriaus naudojami visi dvylika skirtingy chromatinés
gamos garsy, i$déstyty tokia tvarka, kai né vienas garsas serijoje néra pra-
leidziamas ar pakartojamas, bet jvairiais pavidalais kartojama visa dvylikos
chromatinés skalés naty serija.

Netrukus Haueris paskelbé knygas Zwélftontechnik (,Dvylikos tony
technika’, 1925) ir dedikuota Schénbergui Vom Melos zur Pauke (,Nuo melos
iki timpany (litaury)* 1925), o véliau — dar jvairiy straipsniy ir es¢, kur plétojo
ankstesniuose veikaluose suformuotos dvylikatonés muzikinés kompozicijos
sistemos idéjas. Juose atkakliai jrodinéjo atonalios muzikos pranasumg pries
tradicine tonalia muzika, pagrjsdamas savo teiginius akustikos, dvasinés kul-
taros ir meno formy raidos désningumais.

Tarp Schonbergo ir Hauerio dodekafoninés muzikos karimo principy
iSryskéjo kai kurie skirtumai: Schénbergo sistemoje kiekvienam kariniui dvy-
likos tony seka buvo sudaroma atskirai, o Haueris rémeési jau i$ anksto sufor-
muotomis kombinacijomis i§ dvylikos tony, kuriy sekg dalino j dvi skirtingas
dalis, vadinamas ,tropais*, kuriy viduje kompozitorius jau galéjo keisti muzikos

tony i§déstymo tvarka.
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Neabejotinas autoritetas Hauerio karybos tyrinéjimy srityje, solidzios
disertacijos ir daugybés puikiai dokumentuoty jo karybai skirty moksliniy
darby autorius Johnas Covachas pastebéjo, kad daznai muzikologijoje akcen-
tuojamas skirtumas tarp Hauerio ir Schonbergo nuostaty, pagrjstas jsitikinimu,
kad pirmojo muzika remiasi netvarkinga tony, o antrojo — tvarkinga serija, yra
klaidingas. Nors Haueris karé karinius, kuriuos buty galima laikyti tropo po-
badzio kariniais, didziojoje daugumoje jo dvylikos tony muzikos kariniy yra
naudojamos tvarkingos serijos (Covach 2008: 24).

Tai, kad Haueris visais atzvilgiais buvo ryskiai individualus savo idéju jgy-
vendinimui gyvenima paskyrusio ir daugeli mety atkakliai, kaip ir Ciurlionis,
savo pasirinktu keliu pries srove éjusio menininko novatoriaus tipas, iSkalbingai
rodo ir pagarbus amzininky pozitris j §j kompozitoriy. Neatsitiktinai batent jo
unikali asmenybé jkvépé daug karéjy amzininky ir tapo austry rasytojy Otto
Stoesslio romano Sonnenmelodie (,Saulés melodija‘) 1923) ir Franzo Werfelio
Verdi. Roman der Oper (,Verdis. Operos romanas‘, 1924 svarbiais autentigko
menininko, bemaz fanatiskai atsidavusio savo idéjy jgyvendinimui, personazais.

Taciau jtaigiausiai tokio psichologinio tipo menininko vaizdinj pateiké Her-
mannas Hesse Zymiajame romane ,Stiklo karoliuky zaidimas®, kuriame Haueris
tapo personazo Joculator Basiliensis prototipu. Jo asmenybé ir maksimalistiniai
siekiai buvo amzininky interpretuojami jvairiai. Vienas jtakingiausiy XX a.

muzikinés estetikos atstovy Schonbergo draugas Theodoras W. Adorno savo
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programiniame veikale ,Naujosios muzikos filosofija“ tendencingai interpretavo
Hauerio irkito i$skirtinio talento, kompozitoriaus Schénbergo konkurento Igorio
Stravinskio novatoriska kiryba. Gyvenimo saulélydyje Haueris i$saké pagristas
savo nuoskaudas dél isplitusiy klaidingy jo karybiniy siekiy interpretacijy.

Haueris ne tik buvo stebétinai atkaklus jgyvendindamas savo novatoriskas
idéjas, taciau ir darbstus, karybingumu issiskiriantis kompozitorius bei moder-
nistinés muzikos teoretikas. Jis sukaré per 1000 muzikos kariniy, i$ kuriy tik
1912-1939 m. sukurtiems suteikti opusy numeriai, o daugelis vélesniy kariniy
isliko tik rankra$¢iy pavidalu. Priesingai jsigaléjusioms stereotipinéms nuos-
tatoms, jo kariniy kompoziciniy sprendimy technikos yra jvairios ir kei¢iasi
daugelyje iki Antrojo pasaulinio karo sukurty kariniy. Per dvide$imt mety
laikotarpj nuo 1919 m., kai pasirodé jo nauja dodekofnijos kompozicijos metoda
jtvirtinantis Nomos op. 19, iki 1939 m. Haueris parasé per septyniasdesimt kari-
niy (i$ kuriy daugelis yra keliy daliy), jskaitant operas, dainy ciklus, kamerine
ir simfonine bei fortepijonine muzika.

Naciy vie$patavimo laikais dél atsainaus poziario j klasiking muzikg ir
formalistiniy tendencijy Haueris, kaip ir daugelis kity modernistinés pakraipos
dailininky bei raytojy, tapo sistemingy puolimy ir kritikos objektu. Sustipréjus
naciy i$puoliams prie$ jo muzika, kurig naciai kartu su Schonbergo kariniais
jtrauké j ,i$sigimusio meno“ (Entartete Kunst) sarasa, Haueris neemigravo, kaip
daugelis zydy kilmés menininkuy, o pritiles toliau karé nieko neskelbdamas,
taciau i$ $io tarpsnio isliko ne visi jo sukurti kariniai.

Nuo 1939 mety, kai jsiziebé Antrasis pasaulinis karas, Haueris peréjo jau j
kita, paskutinj savo karybinés evoliucijos tarpsnj, vadinamajj Zwoélftonspiel arba
Zwélftonmusik (dvylikos tony Zaidimo arba dvylikos tony muzikos) etapa, ku-
riame nebekaré tradiciniy muzikiniy kompozicijy. Jis susiejo savo dvylikos tony
kompozicijos metoda su i§ garsiosios ,Permainy knygos“ (Yijing) kylan¢iomis
atsitiktinéms heksogramomis, kurios, anot $io kiny teksto, atspindi nenutriks-
tamas kosminiy prady metamorfozes. Todél ir muzikinés kompozicijos karimas
¢ia prilyginamas kosminiy prady Zaismui, kai symoningai i$eitiniai meninés ka-
rybos impulsai yra perduodami atsitiktinumui bei aleatorinéms procedaroms.
Siuos atsitiktinumo muzikoje principus parenkant baisimo kiirinio garsy aukstj,

trukme ir tembra, véliau savo muzikoje naudojo Schonbergo mokinys Johnas
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Cage’as ir gausus aleatorinés muzikos k-
réjai’, kuriems, kaip ir daugeliui vélyvujy
Ciurlionio muzikos kariniy, badingas me-
ninio mastymo atvirumas ir non finito, tai
yra principinio konceptualaus neissakymo,
estetinés uzuominos principas.

Taciau grjzkime prie Hauerio krypti-
mi pasukusio ir visi$kai savarankiskai ka-
rusio Ciurlionio, kuris panasius j Hauerio
ir jo atradimus perémusio Schonbergo

serijinés kompozicijos principus jau nuo

1904 m. pradéjo plétoti savo fortepijo-
ninéje kuryboje. Savo kelioniy j Sankt
Peterburga metu po apsilankymo viename
Konstantinas Somovas. i§ Nuroko ir Nuvelio organizuoty Siuo-
Valterio Nuvelio portretas laikinés muzikos vakary koncerty, kuris
Ciurlioniui patiko, jis, kaip suzinome i§
laisko, adresuoto Sofijai, pats perrases kelis geriausius karinius, pasiryzta ap-
lankyti svarbiausia garsiyjy muzikos vakary organizatoriy. ,Nurokas, — raso
jis Sofijai, — baisiai simpatingas, originalus senukas — nors labai jaunos sielos
ir jsimyléjes muzika, kas matyti i§ akiy. Labai lengva buvo su juo kalbétis, o
paskui parodziau savo dalykus — paskambinau. Labai uzsidegé ir prasé, kad
batinai daugiau perra$yc¢iau ir atnes¢iau j komiteto susirinkimg, ir kad mano
dalykai bus atlikti koncerte“ (Ciurlionis 1973: 68). Ciurlionio viltys pasiteisi-
no ir jo sukurta muzika greta kity didziyjy XX a. pradzios kompozitoriy tapo
organi$ka novatoriskos muzikos istorijos dalimi.
Kai 1909 m. sausio 28 d. Ciurlionio kariniai buvo atliekami Sankt Peter-
burge minéty Nuroko ir Nuvelio organizuotame Siuolaikinés muzikos vakary
koncerte, jis jau buvo visiskai susiformaves, ilga ieSkojimy ir eksperimenty kelia

modernistinés muzikos srityje nuéjes kompozitorius, kuris tuomet suvoke,

3 Nepaisant neretai labai priestaringy reakcijy $ias idéjas plétojo neoavangardinés muzikos lyderiai
Ernstas Kienekas, George Perle’is, Miltonas Babbitas, Pierre Boulezas, Karlheincas Stockhauzenas,
Luigi Dallapiccola, Luigi Nono, Luciano Berio, Riccardo Malipiero ir kiti kompozitoriai.
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ka naujo jnesé muzikos srityje. Zinant
Ciurlionio savikriti$kuma ir kukluma
vertinant savo nuopelnus, svarbus yra po
minéto koncerto su nuoskauda jo laiske
zmonai glaustai i§sakyti kar¢ios savianali-
zés kupini akcentai: ,Gyré, Zinoma, labai,
taciau kaip tik ta, kas nebuvo verta, o kas
tikrai mano ir nauja, to, matyt, nesuprato.
Lieka tik moralinis pasitenkinimas (beje,
liadnas, nes noréciau, kad mane supras-

ty). Vis délto nemanau eiti su savimi j

kokius nors kompromisus“ (Ciurlionyté-
Karuziené 2011: 201). Valentin Serovas. Alfredo Nuroko

Landsbergis, Daunoravi¢iené, Riman- portretas
tas Janeliauskas, Darius Kucinskas, Sarinas
Nakas, Charalampos Efthymiou ir kiti Ciurlionio muzikinio palikimo tyrinétojai
vieningai akcentuoja, kad Ciurlionio serijinio komponavimo principai, jkiinyti
Vakary muzikologams beveik nezinomuose originaliuose, dazniausiai fortepijo-
nui skirtuose kariniuose bei jvairiuose darbiniuose eskizuose, skleidési visiskai
savarankiskai, kartais anksciau arba tuo pac¢iu metu kaip Hauerio, Schonbergo,
Bergo, Weberno, Kleino, Bartdko ir kity kiriniuose. Daugybé $iuo pozitriu svar-
biy Ciurliono kirybinius ieskojimus atspindin¢iy naty sasiuviniy tiems keliems
zmonéms, kurie turéjo noro ir galéjo nuvykti j Nacionalinio M. K. Ciurlionio
muziejaus Kaune rankra$c¢iy skyriy ir tyrinéti kompozitoriaus muzikos kariniy
rankrascius, atrodé perdém novatoriski, racionaliai sukonstruoti ir nesuprantami,
todél originalas Ciurlionio kariniai, rengiami atlikimui, neretai buvo brutualiai
redaguoti, netgi praleidziant sudétingesnius, nejprastais skambesiais, sude-
tingais kompoziciniais sprendimais pasizymincius istisus kariniy fragmentus
(pavyzdziui, simfoninéje poemoje ,,Jiira“). Tiesa sakant, i¥samesni $iuo aspektu
Ciurlionio i$blukusiy piestuku radyty naty rankra$ciy su paskirais praleidimais ir
nei$sakymais tyrimai vangiai vyksta tik pastaraisiais desimtmeciais.

Pasak taiklaus Landsbergio pastebéjimo, Ciurlionis, nors jo muzika buvo

beveik visai nezinoma, butent savo problematika buvo platesnio europinio
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Fritz Heinrich Klein Béla Bartok

masto kompozitorius. ,Jis negyveno Vienoj ar Paryziuje, — rasé $is vienas au-
toritetingiausiy ¢iurlionisty, — bet ganétinai susivoké Europos muzikos poslin-
kiuose, atspindéjo, o kai kur ir pranokdavo juos savo kariniuose, pazjstamuose
nebent draugy rateliui. Jo palikimas, be savity estetiniy vertybiy, domina ir $iuo
istoriniu aspektu. Pakaks ¢ia priminti Ciurlionio serijy technikos atradimg —
keliolika mety pries dodekafonija — arba jo isties reta gebéjima sutelkti tiek tu-
rinio j nedidele paveikslo erdve, neilga muzikos laika“ (Landsbergis 2007: 568).

Landsbergio minimus serijinés ,ikidodekafoninés* Ciurlionio muzikos
principus, pasitelkdama jo ranka uzra$ytus naty sasiuvinius, kruops$ciai $if-
ruodama jvairius Zenklus lyginamuoju aspektu su Weberno modernistiniais
ieskojimais, detaliai tyrinéjusi muzikologé Daunoraviciené teigé, kad anksty-
vajame ikidodekafoninés serijinés muzikos karimo etape nuo 1904-1905 m.
aktyviai dalyvavo ir Ciurlionis, kurio kompozicijose ji jzvelgia ryskius moder-
nistinés vizijos pédsakus. Taigi suteikime zodj $iai tyréjai, kuri daugiausia i§
¢iurlionisty démesio skyre Ciurlionio eksperimenty serijinés muzikos srityje
lyginamajai analizei su kity XX a. pradzios muzikos koriféjy modernistiniais
iegkojimais. Ji rasé, kad muzikos kompozicijos tekstuose Ciurlionis ,zengé to
meto modernisty gretose, tarp ty, kurie ieskojo ir jveiklino daugiau ar maziau

sistemingas 12-tonés muzikos komponavimo technikas ar individualius meto-
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dus. Fakttros ornamentai, optiniai blyksniai, kriptografinés temos ir magiski
tony palindromai buvo neabejotini ,nauja“ ir ,sava“ kiryboje paiesky gestai.
Ciurlionis jau 1904-1905 m. karé baziniy struktary transpozicijy ciklus, sa-
varankigkai sumodeliavo vadinamosios Weberno grupés (PC setas [o, 1, 4])
transponavimo nuo visy 12 chromatiniy tony pavyzdzius (Preliudas VL 303),
inversijy spiraliy uzuomazgas ir kriptografiniy mikroserijy pavyzdzius“ (Dau-
noraviciené 2019: 169).

Pateikdama morfologinés analizés pozitriu $esias skirtingas Ciurlionio
kelio j dvylikatonés muzikos erdves mikroistorijas muzikologé priéjo prie isva-
dos, kad Ciurlionio vieta modernizmo kiirime, netgi neiplitus jo kariniams ir
amzininkams nezinant apie jo atradimus, atliepia aktualiausias XX a. pradzios
naujy modernistinés muzikos raidos keliu pasukusiy kompozitoriy novatoriskas
idéjas. ,Globalios modernybés nuojauta, — reziumuoja savo komparatyvistine
analize mokslininkeé, — persmelké Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muziking
karyba ir jos orientyrus. Jis judéjo panasiais marsrutais, kuriais Zengé pagrin-
diniai muzikinio modernizmo kiréjai metropoliuose (the West), pirmiausia
Vienoje. Kadangi modernizmo keliu jis éjo né kiek nevéluodamas, o neretai
pralenkdamas imperijy centry herojus, tolesni jo muzikinio modernizmo
tyrimai geomodernizmo idéjy kontekste, ko gero, gali tapti viena svarbesniy
antrojo $§imtmecio ¢iurlionistikos temy“ (Ten pat, p. 185). Taigi Ciurlionio
novatoriskumas vienodai reik§mingai skleidési ne tik placiai aptarinéjamos
abstrakcionistinés, siurrealistinés tapybos, taciau ir menkiau uZzsienio tyréjams

pazjstamos modernistinés muzikos srityje.

Uzsklanda

Apibendrindami i$sakytas mintis apie Ciurlionio kiirybos sasajas su Miuncheno
naujojo dailininky susivienijimo ir ,Mélynojo raitelio” grupuotés bei juy aplinkos
dailininkais ir kompozitoriais, pirmiausia Kandinskiu, Klee, Feiningeriu, Kul-
binu, Schénbergu ir uz $iy grupuociy riby karusiu Haueriu, galime teigti, kad
gyvybinga vaizdo ir garso saveikos ekspansija j $iy menininky karinius gali bati
paaiskinta ne tik neoromantinémis panmuzikaliomis estetinémis nuostatomis,

taciau ir svarbiausiomis pirmujy modernistinio meno sroviy tendencijomis,

243



Antanas Andrijauskas

kurios tiesiogiai siejosi su subjektyvizmo, formalizmo, struktarinio mastymo
jtakos augimu bei tikrovés numedziaginimu.

Atlikta lyginamoji analizé parodo, kokiais skirtingais keliais tyrinéti me-
nininkai, priklausomai nuo individualaus karybinio potencialo, patirty jtaky
bei intelektualinés biografijos ypatumy, panaudojo savo muzikinius jgadzius
spresdami spalvos (tapybos) ir garso (muzikos) saveikos problemas. Sioje
margoje jvairiy krasty menininky aplinkoje universalaus talento jéga iskilo
Kandinskis, kuris, paveiktas Ciurlionio ieskojimy ir atradimy, savo meno teo-
rijoje ir praktikoje brézé pagrindines tapybos ir muzikos saveikos tendencijas.

Skirtingai nei Ciurlionis ir Klee, Feiningeris, kurie buvo kartu dailinin-
kai ir muzikantai, Kandinskis savo estetinémis nuostatomis buvo artimesnis
rafinuotiems bildung tradicijos muzikos meégéjams. Todél jis maziau démesio
skyré savo muzikalios tapybos meniniy vaizdiniy sistemy ,$ifravimui‘, kaligra-
fijos ir notacijos elementy naudojimui. Siuo pozitriu Kandinskio muzikaliy
paveiksly stilistikai artimiausi yra Kupka ir Feiningeris, kuriy muzikaliuose
paveiksluose svarbus vaidmuo teko i§ Delaunay paveiksly kylantiems ne tik
sudétingiems spalvy ir ploks$tumy santykiams, tac¢iau ir skaidrioms muzikalioms
geometrinéms formoms. Batent racionalumas ir potraukis prie didingy Bacho
vargoninés polifoniskos muzikos formy turéjo jtakos Kupkos ir Feiningerio
paveikslams budingai stilistikai, meniniy formy monumentalumo potraukiui.
Savo didziules erdves vaizduojanciuose darbuose jie sugebéjo pasiekti tokj
muzikalumo sklaidos laipsnj, kuris sukaré organi$ka spalvy ir garso asociacijy
derinj, skatino judéti abstrak¢ios tapybinés raiskos kryptimi.

Taciau, palyginti su Kandinskiu, Kupka, Feiningeriu, organiskos tapybos
ir muzikos saveikos kryptimi toliau nuéjo keleriais metais anks¢iau meno for-
my numedziaginimo keliu pasukes, unikaliu karybiniu potencialu issiskyres
Ciurlionis, kuriam muzikalumu ir auksta koloritine kultara artimiausias buvo
Klee. Muzikalumas Ciurlionio brandaus sonatinio periodo tapyboje pasi-
reiskia ne muzikiniais paveiksly pavadinimais, ta¢iau pirmiausia harmoninga
vaizdo, garso ir spalvos saveika, organisku muzikiniy asociacijy perteikimu
plastinémis meninés israiskos priemonémis. ,I$orinis“ muzikalumo raiskos
sluoksnis ¢ia slepia gilesnj ,muzikaluma®, kuris skleidziasi jo tapybiniy sonaty

vidinés muzikalios architektonikos lygmenyje. Jame muzikinés kompozicijos,
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kontrapunkto, melodijos, disonanso, tembro funkcijas perduoda specifinémis
vaizduojamosios dailés meninés i$raikos priemonéms. Tuomet melodijos
funkcijas perima i$rai$kinga muzikali tapytojo linija, garso atspalvio — koloritas,
disonanso — kontrastas, tembro — faktaros ir spalviniai sluoksniai.

Ciurlionis savo brandZioje, nuo neoromantizmo estetikos jtakos atsiri-
bojusioje tapyboje ir muzikoje rado ta slépiningg rakta, kuris jam padéjo pasi-
nerti j erdvinius ir laikinius menus siejanc¢ia muzikaliy formy architektonika
ir erdviniuose menuose surasti tuos muzikinés kalbos analogus, kurie padéjo
jo geriausiuose sonatinio periodo kariniuose, pavyzdziui ,Jaros sonatoje’, pa-
siekti kitiems jo kolegoms nepasiekiamg muzikalumo ir harmonijos jausma.
Ciurlionio laiméjimai meny saveikos srityje ir jo muzikaliuose paveiksluose
iSryskéjes polinkis j meno formy numedziaginima paveiké Kandinskj ir kitus jo
jtaka patyrusius ,Mélynojo raitelio” aplinkos atstovus, kuriy karyba netrukus

evoliucionavo meno formy abstraktéjimo kryptimi.
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THE LINKS BETWEEN W. KANDINSKY’S “BLUE RIDER” GROUP AND
CIURLIONIS” ARTISTIC WORK (On the Trend Towards the Musicality
and Abstraction in Modernist Painting)

Summary

The article is dedicated to the analysis of the links associated with ideas of
musical painting between an influential group of modernist art Der Blauer
Reiter (The Blue Rider) under W. Kandinsky’s leadership and M. K. Ciurlionis’
artistic work. The main attention is given to those previously unknown creative
connections between Kandinsky and Ciurlionis that later had an influence on
the former’s attitudes regarding increasingly abstract painting, his search for
musicality of painting, artistic interaction between view, sound, colour and
form. The author also comparatively analyses the links between Ciurlionis’
musical painting and other representatives of The Blue Rider, such as Paul Klee,
Lyonel Feininger, Nikolai Kulbin, Arnold Schonberg and also Josef Mathias
Hauer who worked outside of the group. Particular attention is given to the
group’s manifestations of interaction between arts, dematerialisation of artistic
forms of expression and rationalisation as well as diffusion of innovative prin-
ciples of composition and artistic forms of expression in the early 20th century
modernist painting and music that contradicted the neoromantic tradition. The
comparative analysis treats Ciurlionis as an exceptionally talented innovator
of the musical painting style, one of the first modernist artists who developed
abstractionism and poetic surrealism in painting, and stimulated the birth and

diffusion of dodecaphony in music.

Keywords: W. Kandinsky, M. K. Ciurlionis, modernism, abstractionism, The Blue
Rider, musical painting, P. Klee, L. Feininger, N. Kulbin, A. Schénberg, J. M. Hauer,

view, sound, interaction between painting and music, dodecaphony.
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Rimantas Astrauskas

Lietuvos muzikos ir teatro akademija,

Etnomuzikologijos katedra

,VASAROS SONATA" CIURLIONIO KURYBOJE
IR LIETUVIY TRADICINEJE KULTUROJE

Straipsnyje bandoma sugretinti Ciurlionio tapybinés ,Vasaros sonatos” cikla su vasaros
laikotarpio lietuviy etninés kultaros rai$ka. Gilesné komparatyvistiné analizé leidZia teigti,
kad tapybinéje sonatoje vasaros laikotarpis atskleistas tik kaip filosofiniy idéjy sklaidos
fonas, ta¢iau karinyje gausu simboline prasme turin¢iy vaizdiniy. Tai laivas, vanduo, sala,
kelias, kalnas, aukurai, trikampis, pasaulio medis, tvirtové, vartai, menora, karana. Dau-
guma jy glaudziai siejasi su tradicine kultara, pasitaiko liaudies dainose. Gerokai aiskiau
ry$iai su tradicine kultira ap¢iuopiami Ciurlionio muzikinéje karyboje, kurioje vasaros
laikotarpis reprezentuojamas rugiapjatés ritualo ir jo metu skambéjusiy melodijy inspiruo-
tais kariniais. Rugiapjités melodijoms kompozitorius rodo i$skirtinj démesj, nes jos, anot
Ciurlionio, yra archajiskos, fundamentinés, sukaupusios esminius tauti$kumo bruozus ir
yra etaloninés siekiant sukurti savitg nacionaling muzika. Tyrimo metodai — kompleksiné

holistiné prieiga, taip pat apragomasis, lyginamasis, muzikinés analizés metodai.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, ,Vasaros sonata, lietuviy tradiciné kultira,

rugiapjuté, vasaros solsticija.

Jvadas

Ciurlionis — universalus menininkas, kurio filosofinés ir meninés idéjos glau-
dziai susipynusios, persmelkia ir papildo viena kity. Tad gvildendami tapybinés
»Vasaros sonatos” cikla neturétume pamirsti, kad $io menininko karyboje tapy-
biniai ir muzikiniai vaizdai susilieja j neperskiriama vienove, kurios holistinis
prototipas nuo seniausiy laiky gyvuoja lietuviy etninéje kultaroje. [vairialype
daugiaplane genialaus menininko kiryba $iandiena tiria jvairiy mokslo ir meno
sri¢iy atstovai, zvelgdami i§ skirtingy perspektyvy, vienas kita papildydami ir
drauge pagilindami tg vaizda, kurj mums savo kariniuose pateikia Ciurlionis.
AS noréciau j ,Vasaros sonaty“ pazvelgti pro etnomuzikologijos prizme, kuri

taip pat turi savitg prieiga, gali atskleisti ir paaiskinti menininko idéjy, motyvy,
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vaizdiniy kilmés ir genezés prielaidas. Siandieng nagrinédami Ciurlionio kiiryba
pastebime jvairiy, neretai labai tolimy kultary jtakas, tai mums yra jdomu, ka-
dangi menininkai paprastai apie tai neatvirauja, jie semiasi i§ visko, visuomet ir
visur — tokia jy prigimtis. Didzio menininko individualybé yra tokia stipri, kad
geba visas jtakas sujungti ir paversti savastimi. Ta¢iau zvalgydamiesi tolimuose
horizontuose neturétume uzmirsti ir negalime labai nutolti nuo prigimtinés
kultaros, kurios $aknys kaip tik tuo metu, kai gyvena Ciurlionis, yra gyvos ir
ta kultiira tarpsta aplinkoje. Sio straipsnio tyrimo objektas gelminiai rysiai,
kurie sieja iskilyji menininka su lietuviy tradicine kultara, pastarojoje vasaros
laikotarpis pazenklintas dviem semantinémis apeiginémis kulminacijomis:
kosmogonine - saulégrjZza ir sociologinio lygmens kosmologija (Dainiaus
Razausko terminas) — rugiapjités fenomenu. Ciurlionio vizualiosios kirybos
sasajas su tautodaile tyrinéjo Paulius Galauné (1938), Vytautas Tuménas (2019),
Ciurlionio muziking kiirybg su liaudies muzika lygino Jadvyga Ciurlionyté
(1959), Vytautas Landsbergis (1989), Vytautas Bruveris (2004), Rimantas
Astrauskas (2005), ta¢iau tapybiniai, muzikiniai ir etnografiniai tradicinés kul-
taros elementai drauge nebuvo aptarti. Tyrimo metodai: taikoma kompleksiné
holistiné prieiga, ta¢iau taip pat naudojami apragomasis, lyginamasis, muzikinés

analizés metodai.

Ciurlionio ,Vasaros sonatos” turinio intrpretacijos bandymas

Ketvirtoji tapybiné Ciurlionio ,Vasaros sonata“ yra gilus ir idéjy prisodrintas
ciklas, kuris leidZia jvairias interpretacijas ir i$plecia diskurso lauka. Noréciau
pazvelgtij filosofing, menotyrine diskusija i$ etnomuzikologijos Ziaros tasko. I§
pradziy atrodo, kad $is menininko ciklas tam nesuteikia jokiy prielaidy, taciau,
labiau jsigilinus, jos atsiranda. Vasaros fenomenas Ciurlionio gyvenime ir kary-
boje yra reik§mingas — menininkas vasaras dazniausiai leidzia Druskininkuose,
ir tai ne vien poilsio, bet ir brandziy kiriniy kiirybos metas. Ciurlionis tipiska
lietuviskos vasaros peizaza, jos spalvinj kolorita yra perteikes anks¢iau nuta-
pytame paveiksly cikle ,Vasara“. Taciau ,Vasaros sonatoje” gamtinis aspektas
tarsi pasitraukia j antrajj plang. Cia tradicinio gamtovaizdzio ir apskritai lietuviy

tradicinés kultaros elementy néra gausu, taciau jy esama.
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M. K. Ciurlionio Sonata Nr. 4 (Vasaros sonata). ~ M. K. Ciurlionio Sonata Nr. 4 (Vasaros sonata).
Allegro. 1908. Popierius, tempera Andante. 1908. Popierius, tempera

Pirmajame ciklo paveiksle ,Allegro® prie$ mus iskyla netipiskas pei-
zazas — didelé sala ir keletas mazesniy, vanduo ir laivai tarp jy. Debesyse
galime jzvelgti pirmosios salos at§vaitg, tarsi sonatos repriza. Vienintelis
tipi$kas visas salas jungiantis tradicinés kultaros elementas yra aukurai, o
pats didziausias jy pazymétas trikampiu — dieviskosios Trejybés simboliu
ir MKC inicialais. Aukuras — tai jvairiy religijy tikéjimo, transcendentinés
komunikacijos priemoné, dievybés garbinimo, auky aukojimo ir dékojimo
simbolis. Ciurlionis tik tapybinéje ,Jiros sonatoje yra panaudojes savo
inicialus, tad ¢ia esantys tarsi byloja, kad Siame cikle menininkas aikiai at-
skleidzia savo pozicija, kad tai, kas jame vaizduojama, jam yra ypac¢ svarbu.
Sonatos formos ,Allegro® daliai budingg greitg tempa perteikia véjas, kurj
menininkas vaizduoja i$siputusiy buriy ar ryskiai palinkusiy aukuro damy
forma. Antrajame ciklo paveiksle ,Andante” mes tarsi i§ kosminés pers-
pektyvos regime tipiska lietuviska kaima, pilj su trimis trimitininkais ant
kuoro, debesis siekiantj gzuolg ir aplinkui esanc¢ius lauky rézius, kurie tarsi
sustinge, ramybés busenos. Jeigu sufokusuotume zvilgsnj i$ arc¢iau, laukuose
neabejotinai pamatytume tritisian¢ius valstie¢ius. Vasara — $ienapjatés ir ru-

giapjutés metas, o kaime tuo metu — pats darbymetis. Azuolas, kurio vir§ané
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M. K. Ciurlionio Sonata Nr. 4 (Vasaros sonata). M. K. Ciurlionio Sonata Nr. 4 (Vasaros sonata).
Scherzo. 1908. Popierius, tempera Finale. 1908. Popierius, tempera

siekia debesis, — tai pasaulio medis, gamtiskosios religijos pasaulio sandaros
atributas ir jungtis tarp Zemiskojo ir dangiskojo pasauliy. Trecioji dalis
»Scherzzo® — kaip budinga sonatos formai — kontrastinga ramiai antrajai,
yra pilna gyvybés ir judesio, joje regime kaip gamtos gaivalas véjo ir kregz-
du¢iy pavidalais jsiverzia j frontaling kamerine vidine erdve ir joje pakreipia
menoros liepsnas, kregzdutés tampa ornamento dalimi. Menora — svarbus
judaizmo simbolis, tad grei¢iausiai ¢ia menininkas pavaizdavo gamtiskosios
(pagoniskosios) ir judaizmo (kriki¢ionybés) religijy susidirima ir sinteze.
Ketvirtasis ciklo paveikslas ,Finale®, vaizduojantis fantastisko muro kuora
ir iStiesta delng, grei¢iausiai jrémina viso sonatos vyksmo rezultata, galétu-
me tarti, jog tai grei¢iausiai simbolizuoja krik§¢ioniska bazny¢ia ir dieviska
palaiminima. Taigi apibendrindami manome, kad tapybinéje ,Vasaros so-
natoje“ menininkas tapybinémis priemonémis gvildena tikéjimo klausima,
simbolinémis priemonémis vaizduodamas senosios gamtinés religijos virsma
kriks¢ioniskaja religija.

Sugrijzkime prie antrojo ciklo paveikslo, kuriame daugiausia tradiciniy
vaizdiniy, ir pabandykime suvokti, kaip vasaros metas yra jprasmintas tradici-

néje kultaroje, jos tipiskame garsovaizdyje.
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Kodél tradiciné kultira?

Nataraliai kyla klausimas, kodél ¢ia bandoma atsigrezti j tradicine kultarg ir kuo
ji ¢ia déta. Pirmiausia — istoriné kontekstiné prielaida: tradiciné kultara ir mitiné
samoné Ciurlionio gyvenamuoju laikotarpiu Lietuvos kaime yra gyva, zmonés
gyvena pasaulyje drauge su mitiniais personazais, visuotinai praktikuojami
kalendoriniai, $eimos ir darbo paprod¢iai, vaikams vakarais sekamos pasakos,
pasakojamos sakmeés, placiai skamba dainos, $okami tradiciniai Sokiai, Zaidzi-
ami Zaidimai. Tai nei$vengiamai veikia menininko pasauléjauta, pasauléZitra,
zadina jo fantazija ir karybiskuma. I§ sesers Jadvygos atsiminimy zinome apie
Ciurlionio itin mégtas keliones po Druskininky apylinkes, artima bendravima
su aplinkiniy kaimy Zmonémis, apie tai, kaip jis jautriai jsiklauso j padavimus,
sakmes, pasakas, skambancias liaudies dainas, kaip jas atsidéjes fiksuoja. Apie
giluminj, formuojantj ir lemiantj santykj su savo krasto kultira menininkas
beveik niekur neuzsimena, taciau jis ai$kiai matomas ir juntamas jo karyboje.
Apie panasia savo vaikystés refleksija atsidarus gyvosios tradicinés kultaros
lauke kiek véliau uzsimins semiotikas Algirdas Julius Greimas, tiesa, jo vaikysté
prabégo ne Dzikijos, bet Aukstaitijos Kupiskio apylinkése, ta¢iau galime manyti,
kad panasi situacija buvo beveik visoje Lietuvoje iki Antrojo pasaulinio karo:
»Anuomet a$ zinojau, kad, vakarui atéjus, nevalia vilkti kojy Zeme, kadangi ten
vaiksciojo visokios keistos butybés. Puikiai prisimenu: man buvo kokie penkeri
ar Sederi, grizau j namus su aukle, stengdamasis kuo auk$ciau kelti kojas... Tada
dar buvo tikima laumémis, zaltvykslémis ir t. t.“ Su elgetomis buvo elgiamasi
kaip su gyvujy ir mirusiyjy tarpininkais. ,Kai elgetos ateina j laidotuves, jie
gieda dvi naktis. Tai grazu, tai viena graziausiy apeigu, kurias man teko matyti:
gudziame kaime, vidury misky, mazoje medinéje koplytéléje koks dvidesimt
Saliapino bosy — kai dar giedodavo grazia lotyny kalba. I§ tiesy troksdavai
numirti!‘— liudijo Greimas'. Dar XX a. $e$tajame desimtmetyje, pokario metu,
kai kuriose Lietuvos vietovése buvo galima rasti tos kultiaros nuoseklia, neper-

traukiama raid. Tai liudija ir Jadvyga Ciurlionyté, jauniausioji Ciurlionio sesuo,

1 »Les voix du mythe en Lithuanie® Entretiens avec Algirdas Julien Greimas, Lalias, 1984, Nr. 6, p. 10,
39. Cit. i§ Kestutis Nastopka. Gyvasis Greimas, 2007, http://www.$altiniai.info/files/literatura/
LHoo/Kestutis Nastopka. Gyvasis_Greimas.LH8100A.pdf

258



LVASAROS SONATA" CIURLIONIO KURYBOJE IR LIETUVIY TRADICINEJE KULTUROJE

mano mokytoja, savo pasakojimuose ir , Atsiminimuose” — juose
labai daug vertingos informacijos apie ta laikmetj ir apie tai, i$ kur
Ciurlionis semiasi savo kirybos idéjy, i$ kur tos jtakos, kurios veikia

jo karyba ir kaip, kokiomis aplinkybémis jos pasireiskia.

Vasaros laikotarpis lietuviy tradicinéje kulttroje.

Soliariné kulminacija

Lietuviy tradicinéje kultaroje regime dvi vasaros laikotarpio
kulminacijas, kurias jkinija Rasos-Joninés ir Petrinés (St John’s,
St Peter’s Days), tai baty kosmologiné kulminacija ir rugiapjaté
(rye-harvesting), kuria galétume jvardinti, anot Dainiaus Razaus-
ko, ,socialinio lygmens kosmologija“

Pabandykime paieskoti muzikiniy ,Vasaros sonatos” atiti-

iy,
3’&.1’ Ny .?wﬂ
i h g
-\I“:ﬁ: 'l."i .ff“ﬁr -"!-\'(J\'

Saulés simbolika archeologinése
kultdrose ir ornamentuose,
Vaiskinas 1992: 134

kmeny tradicinéje kultaroje. Astronominé saulés kulminacija randa atgarsj

ir nuosekliai i$plétojama Ciurlionio pirmajame ,Saulés sonatos® cikle, saulés

simbolika daznai pasitaiko ir kituose jo paveiksluose. Tradicinéje kultiroje saulés

simbolika labai gausi ir sena, jos vaizdiniai randami neolito laikotarpio archeolo-

ginése kultarose, ji $vie¢ia stogastulpiuose, audimo rastuose, prijuostése, buities

ir ritualinés keramikos ornamentuose, droziniuose — viena arba su kryziumi.

Tautosakoje saulé motulé suzmoginta, jai tarsi dievybei rodoma i$skirtiné

pagarba, kalbamos maldelés, ji $ildo piemenélius, guodzia naslaicius. Per Jo-

nines ji $oka, $okinéja, zaizaruoja. Latviy folklore Joniniy apeigos ir dainos su

priedainiu ,lygo yra itin gausios ir visuotinai paplitusios. Dzakijoje Joniniy

apeigy ir dainy néra gausu, taciau vienoje rugiapjutés dainoje randame labai

jdomy saulés stebéjimo relikta.

Etnomuzikologé Genovaité Cetkauskaité saulés ,stulpavojimo® jvaizdj

interpretuoja kaip negeros nuojautos zZenkla, tai siedama su bernelio i$§vykimo

j kara dainos tematika (Cetkauskaité 1981: 499). Ta¢iau $ioje dainoje daugiau

jdomiy detaliy — saulelé stulpavoja ,,an dviej trijy stulpeliy, an devyniy strélaliy’,

o taiitin retas jvaizdis, beje, turintis labai aiskia nuoroda j senovine saulés stebe-

jimo ir laiko matavimo sistema — jos krastiniy azimuty fiksacija. Panasia saulés

azimuty stebykla archeologai rado ant Birutés kalno Palangoje.
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Saulés ir Ménulio krastiniy azimuty
stebéjimas Birutés alke (Klimka 1991: 34—-35).

Oi an mariy, an mélyniy

Da saulaté stulpavojo,

Da saulaté stulpavojo,

Da an dzviej trijy stulpeliy,

Da an dzviej trijy stulpeliy,
An devyniy strélaliy.

Da ne saulalé stulpavojo,

Da brolalis an dvaro,

Da brolalis an dvaro,

Da zirgelj mustravojo:

— Oi zirgeli, oi $yvasai,

Ar nunesi jis vainelj?
Ar nunesi jis vainelj,

Jin turacky Zemel;?
CtDM 56, KF 5016 (11)
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Rugiapjutés mitinés dimensijos tradicinéje kulttroje

Pabandykime detaliau aptarti rugiapjatés fenomena masy tradicinéje kulta-
roje ir giliau pasizvalgyti, kokios mitologinés dimensijos ¢ia iSryskéja ir kaip
Ciurlionis jas interpretuoja savo kiriniuose rugiapjatés tematika. Rugiapjité
Dzikijoje yra $ventas dalykas, i$saugojes iki XX a. vidurio itin archajigkas for-
mas. Atkreipkime démesj, rugius ¢ia pjautuvais pjauna moterys. Balys Buracas
XX a. ketvirtajame desimtmetyje yra palikes rugiapjatés nuotrauky i$ visos
Lietuvos: Zemaitijoje rugius dalgiais pjaudave vyrai, Auktaitijoje — dalgelémis
taip pat vyrai, o Dzukijoje - tik vienos moterys.

Jadvyga Ciurlionyté man aigkino ir a$ jsiminiau jos komentara: , A§ prieinu
prie dainininkés, kuri pjauna pasilenkusi, tada ji atsilenkia, kadangi pasilenkus
negalima dainuoti, paprastai dainuoja tada, kai atpjauna ,bara’, t. y. lauko rézj,
kuriais talkomis pjaudamos moterys biidavo pasidalinusios. Kuri dainininké
pabaigia pjauti, atsistoja ir tuomet gali dainuoti. Dainas vadindavo iskilmin-
gai — giesmémis. Mes pagalvodavome, kodél joms duotas toks pavadinimas,
juk tai néra $venta daina, tadiau ji pakyléta ir tikrai nekasdieniska. Klausiu: ,O
kodél pjauna tik moterys?“ Dainininké atsako, kad jeigu vyrai ateis su dalgiu,
trinktelés, tai visos varpos ir gradai i$byrés, kokia prasmé bus po to rinkti, tai,
sako, mes pacios geriau viska padarysime.” Bet i$ tiesy mes galime tik blankiai
jsivaizduoti, koks tai buvo alinantis darbas ir kaip sunkiai moterys vargdavo.
Rugiapjutés melodijos turéjo aiskia funkcing paskirtj — vienos jy budavo atlie-
kamos pradedant pjutj, kitos skambéjo per vidudienj, dar kitos — dienos pabai-
goje. Greimas yra pastebéjes, kad miasy kultaroje patys svarbiausi gyvenimo
momentai, augalai, darbai yra mitigkai jprasminti. Jis teigia, jog Siame apeigyne
galimi skirti inchoatyviniai — pradiniai veiksmai, tuomet seka diuratyviniai —
testiniai ir galop terminatyviniai — baigtiniai veiksmai (Greimas 1979: 24).
Siaurés Lietuvoje islike etnografiniai apragai perteikia rugiapjatés pradzios
apeigas: moterys dar neiSausus ateina j lauka, kiekviena pjautuvy uzsideda ant
kairiojo peties (tai tam tikras neiaiskintas simbolinis veiksmas), nusilenkia
tekanciai saulei ir pradeda pjatj. Vidudienj sustoja, atlieka $okj, kuris primena
sutartiniy judesius. Dzakijoje sutartiniy neuzfiksuota, bet neabejotinai turéjo

bati kazkas panasaus. Vakaro apeigy néra islike, taciau pacdiy vakaro rugiapjatés
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Moterys pjauna rugius pjautuvais. Viltininky k.,
Kaisiadoriy vls., Traky aps. Fotografavo Zenonas
Slavitinas 1939(Dzdikijos dainos ir muzika 200s5: 67).

dainy tematika i$kalbingai byloja apie saulés laidos laukima, nes tik nusileidusi
saulé gali iSlaisvinti pjovéjas. Testiniai momentai dainose yra i$plétoti, dainy
tematika aprépia platy temy rata, ta¢iau melodika islieka stabili ir stipriau siejasi
su dainy paskirtimi. Man yra teke klausytis dainy, kuriy viena truko beveik
puse valandos ir turéjo beveik 40 posmu, bet nenusibodo, nes kiekviename
posme i$ryskeéjo vis kitokios mikrovariacijos. Dainininkés lauke dainavo létai
astriais, skardziais balsais, intencionaliai orientuotais j kazkokias aukstesnes
galias. Isrys$kéja jdomus mitologiniai dalykai.

Kodél Dzukijoje rugius pjové vien tik moterys? Greic¢iausiai dél moteris-
kos mitologijos, kurios i§takos galimai siekia matristinés Europos civilizacijos
laikus. Cia rugiai yra zemés vaisius. Tai moteriski dalykai, vyrai neprileidziami.
Kituose regionuose atsiskleidzia dar kiti dalykai: pirmasis pédas — $ventas,
jievaras, pina i$ jo nuostabiausius karinius, jie — vienkartiniai, bet j juos jlieta
tiek daug karybinés energijos, kad tampa tiesiog meno kariniais $edevrais.
B. Buracas yra juos uzfiksaves keliose nuotraukose. Vakary Lietuvoje, prie
Klaipédos, Mazojoje Lietuvoje pasakodavo, kad moterys paskutinio pédo
neliec¢ia rankomis, o apglébia per prijuoste, nupjauna varpas ir i$ jy supina
vainika ir su giesme i$kilmingai nesa jj jteikti Seimininkui arba $eimininkei.
Vainiko ne$imo metu pasikeic¢ia melodinis tipas, atsiranda su judesiu susijes
pasikartojancia formule pagristas ritmas. Iki tol dainy ritmika buvo laisvo ritmo,
testiné, vyravo i$ $uksnio i$sirutuliojusios intonacijos. Kai vainikas jteikiamas,

$eimininkas ar $eimininké pjovéjus apdovanoja. Tai tam tikras ritualas, kuris

262



LVASAROS SONATA" CIURLIONIO KURYBOJE IR LIETUVIY TRADICINEJE KULTUROJE

nuolat kartojamas, nes pjovéjos darbuojasi talkomis eidamos i$ vieno lauko j
kita ir tai i§ dalies kompensuoja labai sunky ir monotoniska jy darba. Stai tas
ritualiSkumas ir ryto, vidudienio ir vakaro giesmiy egzistavimas nukreipia mus
pagal analogijas j indy ragas. Rasime labai jvairiy ragy: ryto, popiecio, vakaro,
vienos skirtos sukelti meilés jausmui, kitos — herojiniam ryztui, dar kitos — su-
pykdyti. Taigi matome, kaip ragy ir rugiapjutés dainy funkcinis apibréztumas
ir jy turinys kazkiek susiSaukia. Apeigyne ryski zemeés mitologija, bet muzikoje
atsiskleidzia dar viena jdomi asociacija, kurig galime suvokti per melodiniy
modeliy grandine, nes jie savo forma ir turiniu primena raudas. Raudos musy
folklore paprastai lydi transformacijos momenta, nes tradicinéje kultaroje
numires Zmogus nei$nyksta, o peréjes j kita dimensija gyvena toliau. Tokia
pasaulio samprata paliudija gausios jkapés protéviy kapuose. Raudos lydi zmo-
gaus transformacija, o rugiapjutés dainos —javo transformacija. Rugius paséja,
jie Ziema apmirsta, po to pavasarj atgimsta, subresta, tuomet yra nupjaunami,
sumalami, virsta miltais, duona. Tai nuolatiniy transformacijy virtiné. Rugiy
apeigy ciklo kulminacija sutampa su rugiapjate. Per rugiapjate dainuojami
jvairas tekstai, taciau melodika visur islieka stabili, nepakitusi, jeigu pradedamas
dainuoti vienas melodinis tipas, tai jis bus dainuojamas kiek jmanoma ilgiau.
Taigi matome, kad muzikoje tas ritualiSkumas yra grieztai reglamentuotas.
Atkreipkime démesj, kiek ¢ia melizmuy, gausiy detaliy. Isitvirtinusi nuomoné,
kad Ciurlionio kiryboje daznai i$ryskéjanti smulki ornamentika atsiradusi dél
secesijos jtakos, tac¢iau a§ manyc¢iau, kad tam atsirasti akstinas kyla i$ liaudies
muzikos, nes dziky melodijose gausu melodiniy puo$menuy.

Archyviniuose 1939 mety jra§uose randame tg patj dainos ,Békit, bareliai“
varianta, kurj uzrasé ir ne karta savo kiryboje panaudojo Ciurlionis. Deréty
priminti, kad rugiapjutés melodijos yra jvairios, Dzukijoje sutinkame ne vieng
melodinj tipa, bet juos visus sieja keletas bendry bruozy: jiems budinga siaura
garsy apimtis (ambitus) ir tai, kad pirmieji garsai yra daug karty kartojami,
melodija palaipsniui pakyla aukstyn iki tercijos arba kvartos, kartais ir kvintos
dermés atramy ir po to taip pat laipsniskai leidziasi Zemyn ir taip juda nuo vienos
atramos prie kitos. Bet kas jose jdomiausia — tai gausi melizmatika. Masy folklore
melizmatika pasirodo tuomet, kai iSry$kéja stiprus jausmas, jeigu ji gausi, tai reis-

kia kazka graudaus, kas labai asmeniska, personalu. Kai kurios dziky melodijos
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14 BEKIT, BARALIAI

Dainos ,Békit, bareliai“ melodija ir tekstas.
(Dzukijos dainos ir muzika 2005:61).

yraistisos puo$meny virtinés ir galbat Ciurlionio vizualios ornamentikos idéja

ateina butent i§ liaudies dainy, nes ornamentika jose yra labai svarbi.

Rugiapjatés dainos Ciurlionio kiryboje

Jadvyga Ciurlionyté, pasizyméjusi fenomenalia atmintimi, savo , Atsiminimu-
ose” paliko vertinga liudijima, kaip Ciurlionis i$girsta dziikiy motery rugiapjités
dainas ir kokj nepakartojama jspadj jos jam padaro: ,Staiga pro atdara langa
pasigirsta daina. Kazkur toli, ant kalno, pjovéjos traukia rugiapjutés giesme.
Brolis pasoka — ne vai$és galvoje. Kieme pasitinka besiveja jj broliai — Stasys,
Petras, Jonas — visi vienmarskiniai, su $iaudiném skrybélém. Visi keturi lipa
i kalng, o ten eilés pasilenkusiy motery su pjautuvais rankose pjauna, skuba.
Vieno baro moterys atsistoja, iStiesia nugaras ir gieda ,Békit, bareliai“. Tai ta
pati rugiapjatés giesmé, apie kurig brolis ragé: ,,...gerai jas suprasti ir jausti tegali
lietuvis, ir tai iSgirdes kur laukuose, kuomet dainininkas neprasytas, nelieptas,
pats sau dainuoja. Kazkoks keistas skundas, raudojimas, ilgéjimos, Sirdies
asaros girdeéti. Tokios tatai seniausios dainos. Nepriéjes iki pjovéju, brolis iss-
itraukia i$ kiSenés naty sasiuvineélj ir rago. Daina vis skamba ir skamba. Brolis
ilgai improvizuoja prie pianino, o i§ garsy pilnumos vis i$nyra ta pati graudi,

placiy lauky giesmé. Kur jos pradzia — niekas neZinoj; jos vardas — Lietuva. Taip
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M. K. Ciurlionis. Dainos ,Békit, bareliai“ vinjeté, 1909. Popierius, tusas 10,2 x
16,0 cm. Saugoma Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje Kaune.
Inv. Nr. Cg 142.

gimé variacijos ,Békit, bareliai‘, kuriy paskutiné atrodé ,lyg iskilminga eisena
griztan¢iy po darbo pjovéjy“ (Ciurlionyté 1972: 118).

Rugiapjatée domina Ciurlionj savo apeigynu, bet labiausiai — muzika, nes
tuo metu laukuose nenutrikstamai skamba rugiapjatés dainos, kurias pateikéjos
moterys iskilmingai vadina giesmémis, tuo tarsi pabrézdamos jy sakraly pobudj.
Ciurlionis rugiapjités melodijoms skiria ypatinga démesj intuityviai jausdamas
ju archajiskuma: ,Neuzmirskime tik, kokia atsakomybé guli ant masy. Esame
pirmi lietuviai kompozitoriai, ir ateinancios kartos masy veikaluose ieskos
pavyzdziy. Esame tarytum mazgas tarp liaudies dainy ir lietuviy muzikos
ateityje. Masy credo — tai musy seniausios dainos ir musy ateities muzika“
(Ciurlionis, Apie muzika, 1910, cit. i§ Ciurlionis 1960: 305)

Pazvelkime, kaip rugiy rituala traktuoja savo kiiryboje Ciurlionis. I§ pirmo
zvilgsnio atrodo, kad naudojamos labai paprastos priemonés, sunku jsivaiz-
duoti dar paprastesnes. Kadangi karinys turéjo edukacine paskirtj, buvo skirtas
vaikams, namy chorui dainuoti ir Seimos nariams atlikti, jis atrodo nesudétin-
gas — karinj sudaro keturios variacijos, o vir§utiniame balse skamba melodija.
Nors i§ paziaros karinys nesudétingas, ta¢iau pazvelkime, kaip kompozitorius

panaudoja antifong, pabalsius, kaip derina tris melodines linijas, kuria trijy linijy
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kontrapunkta. Apatiniame balse dazniausiai skamba figuratyvinis burdonas, vi-
duriniame balse panaudojama diatoniné arba chromatiné slinktis. Vir§utiniame
balse skamba autentiska melodija be jokiy pakitimy. Antrojoje variacijoje pakito
burdonas, virSuje atsirado keli balsai. Nemanau, kad taip dainavo dainininkés,
nes jos dainavo unisonu, ir Jadvyga Ciurlionyté sakydavo, kad dzikai dainuoja
unisonu dazniausiai antifoniniu badu, t. y. kazkas pradeda, tuomet perima kitas,
po to vél atsi$aukia. ISry$kéja chromatiné slinktis, kurios uzuomazga jau buvo ir
pirmojoje variacijoje. Chromatika praple¢ia muzikinés raiskos lauka, nes diato-
nika sudaro septyni garsai, o chromatika — dvylika. Kaip liudija J. Ciurlionyte,
jos brolis vienu prisédimu sukuria keturis karinius i§ karto, nes vienu kariniu jis
nesitenkina ir tarsi bando ta patj vaizdg atkurti skirtingomis priemonémis arba
i ji pazvelgti tarsi i$ skirtingy pusiy. Tai néra sonata, nes karinio kiti adresatai.
Kompozitorius panasiai elgési ir su liaudies dainomis, skirtomis dainuoti vai-
kams, jis viska supaprastina, kiek tik yra jmanoma. Vis délto, muzikinéje kalboje
iSlieka tam tikri elementai ir butent ta pati pasikartojanti melodija ketvirtojoje
variacijoje. J. Ciurlionyté liudija, kad Ciurlionis teigé, jog tai yra iskilminga eise-
na dainininkiy, uzbaigusiy darba. Kyla klausimas, i kur Ciurlionis zino, kas yra
etninés kultaros ir rugiy apeigos pagrindas, nes pabaigtuviy vainiko nesimas yra
vienas svarbiausiy apeiginiy momenty. J. Ciurlionyté nemini, kad brolis mate,
kaip pjovéjos pabaigé darba ir ne$é vainika, nes tikrai baty tai pastebéjusi ir
apragiusi. Stebina tai, kad Ciurlionis arba intuityviai pajauté, arba numané, nes
tai yra tokio lygmens etninés kultaros suvokimas, kuris sunkiai pasiekiamas, yra
tiesiog kylantis i§ prigimties. Yra i$likusi dar viena, penktoji variacija, skirta dai-
nuoti chorui. Tai ta pati melodija, bet sukomponuota polifoniskai, fugetés forma.
Vienas po kito jstoja balsai, pradedant nuo Zemiausio boso, po jo tenoro, alto ir
baigiant auk$¢iausiu sopranu. Po jy eina pabalsiai — kontrapunktas, kurio teminiai
branduoliai visi sudaryti i§ pradinio tercijos motyvo. Taigi, regime ir meistriska
liaudies dainos motyvo panaudojima, ir nepriekaistingg kompozicine technika.

Matome, kad Ciurlionis intuityviai jaucia, o galir Zino bei atkuria apeigine
rugiapjutés prasme.

Pagarba ir meile liaudies dainoms pazenklintos Ciurlionio grafinés
vinjetés, tarp kuriy ,Békit bareliai“ yra viena graziausiy ir skirta senosioms

rugiapjatés dainoms.
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BEKIT, BARELIAI

Beé - kit, ba.re.liai, bé _ ki, ba.re. liai, ga.lan va . la _ ko.

M. K. Ciurlionio variacijos fortepijonui ,Békit, bareliai“ ir ,,Békit, bareliai” fugeté chorui
(Ciurlionis 1959: 28—29, 52-54)
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To paties tipo melodika Ciurlionis naudoja labai kirybiskai, eksperimen-
tuoja, gretina diatonikg ir chromatika, pritaiko dirbtines oktatonines dermes,
kurias sukonstruoja i§ pradinio liaudies dainos melodijos motyvo. Tai labai
modernu, jo metu tai mazai kas naudojo. Véliau kompozitorius panaudos ta
patj motyva dar kitaip savo preliude ,Motule mano“ panasiai kaip ir simfoni-
néje poemoje , Jura“ ji modifikuodamas — sustambindamas, susmulkindamas,
pagreitindamas, i$ jo iSausdamas visg muzikinj audinj. Visa tai liudija, kad
Ciurlionis rodé ypatinga démesj toms senosioms archajiskoms struktroms,
kurias numané tapsiant masy ateities muzikos pagrindu. Jis mané, kad $ios
melodijos geriausiai i§saugojo lietuviy nacionalinj charakterj, teigé, kad ritmo
monotonija grista muzika néra linksma, bet atéjusi i$ seniausiy laiky yra gilu-
miné ir fundamentiné ir tai yra etalonas, j kurj lygiuojantis bus galima kurti
unikalia ateities muzika. Nadienos etnomuzikology darbai atskleidé, kad labai
panasios ar net identiskos rugiapjatés melodijos isliko ne vien Lietuvoje, ju
pasitaiko ir Baltarusijoje, Lenkijoje, Slovakijoje, Ukrainoje, Bulgarijoje. Tai
stebina ir parodo, kad archajiska muzikiné kultara nebuvo nacionaliné ir buvo

paplitusi placioje teritorijoje.

ISvados

Sugretinus Ciurlionio tapybinés ,Vasaros sonatos* cikla su vasaros laikotarpio
lietuviy etninés kultaros raiska i$ryskéja, kad tapybinéje sonatoje vasaros laiko-
tarpis atskleistas tik kaip filosofiniy idéjy sklaidos fonas, tac¢iau karinyje gausu
simboling prasme turin¢iy vaizdiniy. Tai laivas, vanduo, sala, kelias, kalnas,
aukurai, trikampis, pasaulio medis, tvirtové, vartai, menora, karana, kuriy
dauguma glaudziai siejasi su tradicine kultara, daznai $iy vaizdiniy pasitaiko
liaudies dainose. Daug ai$kiau rysiai su tradicine kultiira ap¢iuopiami Ciurlionio
muzikinéje karyboje, kurioje vasaros laikotarpis reprezentuojamas rugiapjutés
ritualo ir jo metu skambéjusiy melodijy inspiruoty kariniy. Rugiapjatés me-
lodijoms kompozitorius rodo iskirtinj démesj, nes jos, anot Ciurlionio, yra
archajiskos, fundamentinés, sukaupusios esminius tauti$kumo bruozus ir yra
etaloninés norint sukurti savita nacionaline muzika. ,Vasaros sonata“ Ciurlio-

nio tapyboje ir muzikoje atskleidzia dvejopas, ta¢iau viena kitg papildancias
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dimensijas: vizualioji raiska generuoja kosmogoninius vaizdinius, o muzika
pabrézia socialinj aspekta ir atskleidzia senyjy melodikos sluoksniy bei gilios

apeigiskumo pajautos svarbg ateities nacionalinés profesinés muzikos plétrai.
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“THE SUMMER SONATA” IN CIURLIONIS’ ART
AND LITHUANIAN TRADITIONAL CULTURE

Summary

This article attempts to compare Ciurlionis’ painted cycle The Summer Sonata
with the expressions of Lithuanian ethnic culture during the summer season.
A deeper comparative analysis reveals that the summer period in the painted
sonata serves primarily as a background for the unfolding of philosophical ideas,
yet the work is rich in imagery imbued with symbolic meaning: the ship, water,
island, path, mountain, altars, triangle, world tree, fortress, gates, menorah, and
crown. Most of these symbols are closely connected to traditional culture and
can be found in Lithuanian folk songs. The connections to traditional culture
become even more apparent in Ciurlionis’ musical works, where the summer
season is represented by compositions inspired by the rye harvest ritual and
the melodies sung during it. The composer pays particular attention to these
harvest melodies, considering them to be archaic, fundamental, and bearing
the essential features of national identity — serving as models for the creation
of a distinct national music. The study applies a holistic, complex approach

alongside descriptive, comparative, and musical analysis methods.

Keywords: M. K. Ciurlionis, The Summer Sonata, Lithuanian traditional culture, rye

harvest, summer solstice.
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THE INFLUENCE OF JAPONISME,
AND OTHER RELATED THOUGHTS ON A SERIES OF PAINTINGS
SONATA OF THE SUMMER BY M. K. CIURLIONIS

The influence of Japonisne on the works of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) has
been briefly researched since 2009 and has been frequently mentioned in my published articles.
Afterlast year’s conference, I thoroughly reviewed several publications and discovered additional
information. Combined with my previous research, it is plausible that Ciurlionis encountered
ukiyo-eprints during exhibitions at the Zachenta Gallery, which was the facilities of the art-suppor-
ting organization (Andrijauskas, A. 2011), and at an art salon of Aleksander Wiktor Krywult
(1845-1903 ) in Warsaw in 1900—o1, where Japanese art was exhibited. Another opportunity for
Ciurlionis to encounter Japanese art was the exhibition of Feliks Jasieriski’s renowned collection
of Japanese art including Japanese Katagami stencils in early 1901 (Alber, Z. 1990:14-17).
Moreover, considering the number of ukiyo-e prints, other items of Japanese Art and artistic
handicrafts donated by Feliks Jasieriski to the National Museum in Krakéw amounts to about
4,600 (Alber, Z.1997: 9) and, during his visit to various museums in Prague, Dresden, Nu-
remberg, Munich, and Vienna in 1906, Ciurlionis undoubtedly had the opportunity to view
Japanese art. In a letter sent from Prague to his esteemed patron and dear friend Bronistawa
Wolman (1880-1941/42) on September 1,1906, the artist listed the works of art he had enco-
untered in the city’s museums, mentioning Japanese screens, robes, and textiles (Ciurlionis,
M.K,, 1960:195). Itis therefore very likely that Ciurlionis encountered a much greater num-
ber of ukiyo-e prints, other items of Japanese Art and artistic handicrafts including Japanese
Katagami stencils, and Art Nouveau-inspired works of art and architecture in these cities.
Ciurlionis painted the series of works known as Sonata of the Summer (Sonata No.4) in
June 1908 in Druskininkai, together with the Sonata of the Serpent (Sonata No.3), which
was presented at the previous conference. Therefore, in this article, I will first discuss
each of the first three paintings that make up the series of Sonata of the Summer — Allegro,
Andante and Scherzo — in terms of the influence of Japonisme and Art Nouveau. I will then
discuss the fairy-tale fragments in the Finale of the Sonata of the Summer in relation to the

Sonata of the Serpent, which was painted the same summer before this series.

Keywords: Ciurlionis, Hokusai, Hiroshige, ukiyo-e, Japonisme, Art Nouveau,
Katagami.
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Fig, 1 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Summer (Sonata Fig. 2 Utagawa Hiroshige. One Hundred Famous
No.4). Allegro. 1908. Paper, tempera. Views of Edo. Shinagawa Susaki. 1856-58.
Woodblock print.

1. The influence of Japonisme in Allegro
from the series of paintings Sonata of the Summer

As mentioned above, Ciurlionis’ series of paintings Sonata of the Summer was
painted intensively in Druskininkai in June 1908. In my previous research, I men-
tioned only two influences of Japonisme in this Sonata, but now that we have
had the opportunity to re-examine each of the Sonata series in detail, we have
reconsidered them and discovered some new facts, so let’s look at them here.

Let us first consider Allegro from the series of paintings entitled Sonata of
the Summer (1908) (Fig. 1). About this painting, as I mentioned in my article
published in 2015. In Ciurlionis’ Allegro from Sonata of the Summer, the small
sailing boats floating on the water and the position of the island might have

been inspired by Utagawa Hiroshige’s (1797-1858) Shinagawa Susaki from One
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Fig. 3 M. K. Ciurlionis. Castle (Temple). Fig. 4 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Sun (Sonata No.1). Allegro.
1907-08. Fluor etching. 1907. Paper, tempera.

Hundred Famous Views of Edo (1856-58) (Fig. 2). Since this ukiyo-e is part of
Jasieniski’s old collection, it is very likely that Ciurlionis saw it. Also interesting
is a fluor etching entitled Castle (Temple) (1907-08) (Fig 3), made around the
same time in 1907-08. This work must have been the inspiration for the island
section of Allegro, and if Ciurlionis himself gave it a title, then what is depicted
here is a combination of a castle in the west and a temple in the east. It is obvious
that he was influenced by Eastern culture. In addition, it is also interesting to
note that Ciurlionis had already painted a similar composition in the Allegro
of the Sonata of the Sun (Sonata No.1) (1907) (Fig. 4) in the first half of 1907,
the year before he painted the Sonata of the Summer (Sonata No.4 ). Here there
are small stars (or suns) instead of boats, and the island in the foreground is
not green but a pastel purple, unusual in his paintings, and it is clear that three
small gates have been painted there.

Above all, and perhaps needless to say, it is interesting to note that Ciurlio-

nis, like many other Western painters, also painted his initials in hieroglyphic
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Fig. 5 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Summer Fig. 6 M. K. Ciurlionis. Tree and Skull. 1903.
(Sonata No. 4). Andante. 1908. Paper, tempera. Postcard. Colour pencils on paper. Script —
dark brown ink, pen.

script on the base of the fire-lit altar in the lower right-hand corner of this

Allegro (Fig. 1).

2. The influence of Japonisme in Andante from the series of
paintings Sonata of the Summer

Let’s now look at the second painting in the series, Andante (1908) (Fig. 5)
by Ciurlionis. It is a well-known fact that Ciurlionis painted for only about
six years of his short 35-year life. Despite this short creative period, there are
many paintings and prints of trees left by him, which shows that “trees” were
an important source of inspiration for him. A very thick tree, like the one in
this painting Andante, also appears on a postcard entitled Tree and Skull (1903)
(Fig. 6), made in 1903 during the early stages of his career. His painting Allegro
and the postcard Tree and Skull might also have been influenced by an ukiyo-e
print, Mishima Pass in Kai Province (c.1830-32) (Fig. 7) by Katsushika Hokusai
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Fig. 7 Katsushika Hokusai. Thirty-six Views of Mount Fuji. Mishima Pass in
Kai Province. c.1830—-32. Woodblock print.

(1760-1849), from the series Thirty-six Views of Mount Fuji, which also influ-
enced Ciurlionis’ other paintings. In particular, the composition of Ciurlionis’
postcard in Fig. 6, in which the top and bottom of the tree are cut off and only
the trunk is depicted, rather than the whole tree, shows the influence of the
ukiyo-e prints of Hokusai and Hiroshige, eventually of Japonisme. Since this
ukiyo-e is also part of Jasieriski’s old collection, it is very likely that Ciurlionis
saw it. In addition, the fact that Ciurlionis shows only one thick tree and the
trunks in green instead of brown suggests that he might have been influenced
by this ukiyo-e print by Hokusai. The tower on the left side of this painting An-
dante (Fig. 5), which is obviously different from the bell tower at Druskininkai,
also resembles the fluor etching Castle (Temple) (1907-08) in Fig. 3, showing

influences from Eastern cultures.

3. The influence of Japonisme and Art Nouveau in Scherzo from the
series of paintings Sonata of the Summer

In classical music, the piano sonatas usually consist of four movements, as Ciur-
lionis calls the four paintings in this sonata: Allegro, Andante, Scherzo and Finale.

And since the most lively movement in the music sonata is the scherzo, we can
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see that he also tried to express this lively movement in
his painting Scherzo from the series Sonata of the Summer
(Fig. 8). Unfortunately, the name of the Sonata itself, So-
nata of the Summer, was not given by Ciurlionis himself
but was given later, and it is said that Ciurlionis called
it “Sonata No. 4” Here we can see that Ciurlionis was
trying to express movement through objects such as the
swallow-like birds and the sparks of fire falling from the
top right to the bottom left of the painting. This suggests
that he was aware of the connection with the musical title

“Scherzo”. At first glance, the painting Scherzo does not

appear to be influenced by Japonisme. However, we must

Fig. 8 M. K. Ciurlionis. Sonata of the
Summer (Sonata No.4). Scherzo. 1908.
the base of the gate in the centre of the painting Scherzo. Paper, tempera.

not ignore the graphic depiction of swallow-like birds at

This surely shows influences from the Art Nouveau style
that was sweeping Europe and elsewhere at the time.

It is well known that the term Art Nouveau was first used in 1888 by Sie-
gfried Bing (1838-1905), a German-born antique dealer living in Paris, in the
magazine he edited, Le Japon Artistique. Since then, the term Art Nouveau has
become widely known as the exclusive period concept for European art that
was essentially influenced by Japanese art. Not to mention the fact that Le Japon
Artistique was translated and published not only in French but also in English
and German, making it a focal point for artists throughout Europe at the time.

In the second half of the 19th century, the arts and crafts movement flou-
rished in Europe, leading to the development of specialist museums and deco-
rative arts institutions. In Britain, the Arts and Crafts movement was initiated in
the 1860s under the leadership of William Morris (1834-1896), and the Exposition
Universelle in London in 1862 led to the establishment of the South Kensington
Museum, the first museum in the world to specialise in collecting decorative arts.
France lagged far behind Britain, Germany, and Austria in the establishment of
state museums of decorative arts. In Vienna, the Austrian Museum of Art and
Industry (later the Austrian Museum of Applied Arts) was founded in 1864, mo-

delled on the South Kensington Museum; in Hamburg, the Kunstgewerbemuseum
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Fig. 9 Sample Book of Katagami Stencil Designs “Matsu”. 1831-45. Paper. In: A. Mabuchi, and Y.
Takagi, ed. Katagami Style (exhibition catalogue), Tokyo: Nikkei Inc., p. 58.

opened in 1877; and in Berlin, the Industriemuseum opened in 1867 (renamed the
Kunstgewerbemuseum in 1879). In France, the Central Union of Industrial and
Applied Arts (the parent of the Central Union of Decorative Arts, founded in
1882) was founded in Paris in 1864 and exhibited in a corner of the Louvre from
1877, then moved to the Industrial Museum, which only became a permanent mu-
seum with its own exhibition space in 1905. In France, from 188y, institutions for
decorative and industrial arts were established in Limoges, Aubusson, Roubaix,
Nice and elsewhere, raising the status of the decorative arts (Mabuchi 2012: 274.).

In the midst of these trends of the times, Japanese arts and crafts travelled
across the seas to world expositions and other events, where they were received
with astonishment by people in Europe and America. Especially for artists, the
novel compositions, designs, and precise workmanship were a great source of
inspiration for their creations. This phenomenon, known as Japonisme, has
already been explored in detail in the field of painting, for example in relation to
Impressionism and ukiyo-e prints. However, there have been few opportunities
to highlight it in the field of crafts, due to the diversity of techniques used. Tra-

ditionally used for Katazome (stencil dyeing) of kimonos and other garments,
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Fig. 10 Sample Book of Katagami Stencil Designs “Fuku”. 1855—60. Paper. In: A. Mabuchi, and Y.
Takagi, ed. Katagami Style (exhibition catalogue), Tokyo: Nikkei Inc., p. 58.

Katagami stencils were brought to Europe and the U.S.A. during this period,
and its beautiful designs and advanced techniques were highly regarded and
had a major influence on Art Nouveau and other craft reform movements that
were flourishing in many parts of the world at the time.

Japanese Katagami attracted particular attention during these artistic mo-
vements. Although Katagami have had excellent techniques and designs since
the Edo period (1603-1868), they were consumed as “expendable” items and
were not systematically collected and preserved (Figs. 9 and 10). It is believed
that Katagami were sold abroad when dyeing companies went out of business
and that this is how they disappeared. The period of Katagami outflow was
from the late 1880s to the 1890s, a period of design reform when it was actively
referenced by the Arts and Crafts and Art Nouveau movements. The influence
of Japanese Katagami on European art and design was far greater than expected
and covered a wide range of areas including painting, prints, posters, furniture,
ceramics, glassware, textiles, and interior decoration.

As mentioned above, it was the Exposition Universelle in London in 1862

that triggered the spread of Japanese art to Europe, symbolised by the term
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Japonisme. The event provided a new design trend in Britain’s decorative and
industrial arts, which had stagnated after the Industrial Revolution. Ultimately,
materjalism was promoted as life was surrounded by Japanese imports and
Japanese-style products were perceived as aesthetically pleasing. Japanese
Katagami was introduced to Britain, starting with Christopher Dresser’s
(1834-1904) book published in 1882 and a book of stencils for surface deco-
ration sold in Liberty department stores in 1884. The flat, simple, repetitive
patterns of Katagaminot only met the needs of the times and could be applied
to a wide variety of media, but also provided aesthetic inspiration for industrial
design, including the Silver Studio, as well as for Arts and Crafts artists and
the Glasgow School. By the end of the 19th century, Japanese Katagami were
seen as having revived the English stencil, a labour-saving tool, making it an
indispensable technique for interior decoration and further elevating it to an
art form (Takagi 2012: 77).

France, in particular, was also a region where the Impressionists revoluti-
onised painting, the Art Nouveau movement blossomed, interest in Japanese
cultural relics was high from the outset, and Japonisme as a formative movement
developed widely and deeply. In painting, the Impressionists absorbed much
from Japan in terms of composition and colour, and the next generation of the
Nabie school also saw a deepening of these in terms of flat composition and
design. In particular, the magazine Le Japon Artistique, published in 36 volumes
over a three-year period from 1888 to 1991 by Siegfried Bing, an art dealer and
founder of the Art Nouveau movement, included British and German authors,
which was an important step in developing distribution channels to English
and German-speaking countries. This was not only a sign of the development
of distribution channels to these countries, but also of the development of
Japonisme in Europe and the emergence of a common understanding of the
decorative arts. The magazine included essays on various fields of Japanese
art and illustrations for design reference. The number of Katagami stencils
published is particularly noteworthy. Considering the magazine’s influence
on the design movement in the West, it would not be an exaggeration to say
that the magazine created a boom in the popularisation of Katagami (Mabuchi

2012: 275—276).
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Let us now look at how Art Nouveau was shaped by influences from Japa-
nese Katagami stencils. Neo-Romantic movements, such as Symbolism, Art
Nouveau, Jugendstil, the Arts and Crafts movements, and the Secession, went
beyond the Romantic practice of simply repeating Eastern themes in literature.
Instead, they sought to capture the essence of East Asian pictorial aesthetics
in the post-impressionist era. Renowned artists of the time, such as Aubrey
Beardsley, Henri Toulouse-Lautrec, Maurice Denis, Odilon Redon, James
Whistler, William Morris, Alphonse Mucha, Gustav Klimt, Aleksandr Benois,
and others also owned exquisite examples of Asian art and applied some sim-
plified styles of Japanese Katagami stencils on to their artworks.

According to the research I did earlier this year, Ciurlionis’ paintings
appeared twice in exhibitions in Europe. The first exhibition took place in
1910 at Bernheim-Jeune in Paris. In this exhibition, it is admitted that Ciurlio-
nis’ paintings Fairy Tales, Knight and Paradise were exhibited there, together
with works by Bakst, Benois, Bilibin, Dobuzhinsky, Krimov, Petrov-Vodkin,
Roerich, Stelletsky and Sudeikin, among others. Another time was the Second
Post-Impressionist Exhibition, held in 1912 at the Grafton Galleries in London
after Ciurlionis’s death. At this exhibition, Ciurlionis’ paintings were exhibited
together with the works of post-Impressionist painters such as Adeney, Bell,
V., Bonnard, Braque, Cezanne, Chabaud, Derain, Vlaminck, Doucet, Etchells,
Friesz, Fry, Girieud, Goncharova, Gore, Grant, Herbin and Lamb, etc. (Gordon,
D., E.1974: 415416, 624—625). Needless to say, Ciurlionis was certainly in the
same stream as these artists.

The Symbolists developed a strong affinity with line drawing, which
encompassed the concepts of the ‘ligne symbolique’ (symbolic line). This
artistic style, influenced by the Japanese Katagami school, became popular in
printmaking, book illustration and the vignette genre. Katagami stencils, which
originated in Japan, are made of paper, and used to print on various materials
such as fabric, leather and paper. During the Meiji era in Japan from 1868 to
1912, many of these intricate paper cut-outs made their way to Europe and had
a significant influence on decorative arts and ornamental trends around 1900.
Linear elements and musicality also flourished in painting. Stylised depictions

of animals, birds, butterflies, dragonflies, insects, and flowers became abundant,

281



Yumiko Nunokawa

Fig. 11 M. K. Ciurlionis. Anapa on the Black Sea. 1905. Photography.

emphasising the idea of constant movement, change and growth. Gradually,
nature-inspired decorative motifs from the Japanese visual arts permeated
other art forms. Unfortunately, the mechanical reproduction of these features
in Western art often failed to capture the refined qualities inherent in the East
Asian aesthetic of painting (Andrijauskas, A. 2011).

Returning to Ciurlionis, as mentioned above, my previous research on
Japonisme in Ciurlionis’ paintings was mainly concerned with the influence of
ukiyo-e prints by Hokusai and Hiroshige in his paintings. However, given the
newly discovered fact that the Jasieniski collection, which he saw in Warsaw
at the beginning of the 20th century, contained about 86 Katagami stencils
(Lacambre 2012: 342) in addition to about 4,600 ukiyo-e prints, it is certain
that Ciurlionis was directly influenced by the style of Japanese Katagami
stencils or indirectly influenced by the Art Nouveau movement. Although
Ciurlionis’ periods of study abroad were short, his trip to Europe in 1906 gave

him the opportunity to appreciate the Art Nouveau-inspired works of art and
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Fig. 12 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Serpent (Sonata No.3). Finale. 1908. Fig. 13 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Summer
Paper, tempera. (Sonata No.4). Finale. 1908. Paper, tempera.

architecture in Prague, the Jugendstil in Dresden, Nuremberg and Munich,
and the Secession art in Vienna. In particular, he might have seen Katagami
at the Kunstgewerbemuseum in Dresden, which has the largest collection of
Katagami in Europe - 16,000 pieces purchased in bulk in 1889 by the Berlin
art dealer R. Wagner.

Finally, we cannot ignore the ‘gate’ depicted in the centre of this painting
Scherzo. The gate has been depicted in numerous paintings by Ciurlionis
throughout his life, since he began painting in Warsaw in 1903, and has been a
source of inspiration for him.

This is partly my assumption, but the gate in the Scherzo of this Sonata
of Summer reminded me of a photograph he took during his trip to Anapa on
the Black Sea (Fig. 11). He explored the Caucasus with the Wolman family in
the summer of 1905, and I wondered if he was recalling that summer in this
Scherzo. The real reason why he often depicts gates in his paintings is not clear,
but since he also depicts them as part of the fortresses, I also thought that the

gates might indicate a gateway to fairy tales.
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4. The Fairy Tale Fragments in the Finale of
the Sonata of Summer Series

Fragments of fairy tales were also found in the painting Finale of the Sonata of
the Serpent (Fig. 12), which was the theme of last year’s conference, but there
was only a king’s crown and no image of the king. In the Finale of the Sonata of
Summer (Fig. 13), however, there is a king with a crown. Thisled me to speculate
that there was a connection between the finales of these two sonatas, which
were painted consecutively in the summer of 1908, and that Ciurlionis was
trying to create a narrative. Moreover, although only the king is depicted here
and the queen does not appear, she had already been depicted in 1907, the year
before the Scherzo was painted, in one of the paintings of another series, “Fairy
Tales” (1907) (Fig. 14). In addition, I would like you to take a close look at the
painting “Fairy Tale” (Fig. 15), which was painted in 1909. This painting is also
subtitled “FAIRY TALE OF KINGS”, but  have my doubts about this subtitle. The
figure on the left, who is said to be a king, has alower forehead than the king on
the right, and his crown is more ornate, and his expression is gentler, and his
beard looks like part of his hair or clothes. Also, the robe he is wearing seems
to be rather feminine. For this reason, I consider that this painting depicts not
two kings, but “A QUEEN AND A KING”. However, in any case, this is where his
interest in fairy tales led him to include fragments of them in the two Sonatas of
the Serpent and of Summer. It might be worth noting that he included fragments
of fairy tales in the respective finales of the two sonatas. I also speculate that
Ciurlionis and his wife Sofija might have been thinking about the characters
and stage design of an opera while composing these sonatas, as they both began

planning the opera Jiraté in 1908.

5. Conclusions

In conclusion, the influence of Japonisme on the work of Mikalojus Konstanti-
nas Ciurlionis has been the subject of limited research, but recent research and
examination of various sources have shed light on the possible occasions on

which Ciurlionis encountered Japanese art. It is plausible that he saw ukiyo-e
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Fig. 14 M. K. Ciurlionis. Fairy Tale Ill. 1907. Fig. 15 M. K. Ciurlionis. Fairy Tale. (Fairy Tale of Kings). 1909.
Paper, tempera. Paper, tempera.

prints at exhibitions at the Zachgnta Gallery and the art salon of Aleksander
Wiktor Krywult in Warsaw, as well as at the exhibition of Feliks Jasienski’s
collection in 1901. In addition, his visit to museums in Prague, Dresden,
Nuremberg, Munich, and Vienna in 1906 provided further opportunities to
view Japanese art, given the significant presence of ukiyo-e prints in Europe
at the time.

Although Ciurlionis never explicitly acknowledged the influence of
Japanese art on his work, the similarities and motifs observed in the Allegro,
Andante and Scherzo paintings suggest a possible influence from Japonisme.
The depiction of sailing boats and islands in Allegro, influenced by Hiroshige’s
Shinagawa Susaki, and the presence of a castle and temple motif from a fluor
etching by Ciurlionis himself, suggest a link with Eastern cultures. In Andante,
the depiction of a thick tree and a tower reminiscent of the fluor etching Castle
(Temple) further suggests the influence of Japanese art.

The lively movement in Scherzo, the third painting in the Sonata of the

Summer series, is in keeping with the musical title and the influence of Art
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Nouveau, which was also indirectly influenced by Japonisme. The graphic
depiction of swallow-like birds in this painting reflects the artistic trends
of the time and shows Ciurlionis’ awareness and incorporation of these
influences. The gates depicted in many of his paintings might symbolise a
gateway to fairy tales or have a personal significance related to his travels
and memories.

The Finale of the Sonata of the Summer series introduces fragments of fairy
tales, linking it to the Sonata of the Serpent series, painted in the same summer.
The depiction of a crowned king in the Finale and the inclusion of a queen in
an earlier painting suggest that Ciurlionis was developing a story. It is possible
that he and his wife Sofija were considering the characters and setting for an
opera, as they were planning the opera Jiiraté at this time.

Although Ciurlionis never explicitly acknowledged the influence of Ja-
panese art on his work, the presence of Japonisme in his Sonata of the Summer
series and other paintings suggests a connection with ukiyo-e prints and artistic
trends of the time. The exploration of Japanese aesthetics, the incorporation
of Eastern motifs and the integration of fairy tale fragments demonstrate Ciur-
lionis’ artistic versatility and ability to draw inspiration from diverse sources.
Further research and examination of his work might reveal additional influences

and insights into the artistic development of this talented Lithuanian artist.
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JAPONIZMO JTAKA IR KITOS SUSIJUSIOS MINTYS
APIE M. K. CIURLIONIO PAVEIKSLY
CIKLA ,VASAROS SONATA"

Summary

Japonizmo jtaka Mikalojaus Konstantino Ciurlionio (1875-1911) kiirybai
nagrinéju jau nuo 2009 mety. Po pernai vykusios konferencijos i$samiai
perzitréjau keleta leidiniy ir atradau papildomos informacijos. Sujungus ja su
ankstesniais tyrinéjimais, tampa tikétina, kad Ciurlionis susidaré su ukiyo-e
graviaromis parodose Zacheta galerijoje, kuri veiké kaip meng remiancios
organizacijos erdvé (Andrijauskas, A. 2011), bei Aleksandro Viktoro Kry-
waulto (1845-1903) meno salone Varguvoje 1900-1901 m., kur taip pat buvo
eksponuojamas japony menas. Kita galimybé pazinti japony meng buvo Fe-
likso Jasienskio garsiosios japony meno kolekcijos paroda 1901 m. pradzioje,
kurioje buvo rodomi ir japony Katagami trafaretai (Alber, Z. 1990: 14-17).
Be to, atsizvelgiant  tai, kad Feliksas Jasieriskis Nacionaliniam muziejui Kro-
kuvoje padovanojo apie 4600 ukiyo-e gravitry, kity japony meno dirbiniy
ir dailiyjy amaty pavyzdziy (Alber, Z. 1997: 9), taip pat i tai, kad Ciurlionis
1906 m. lanké muziejus Prahoje, Drezdene, Niurnberge, Miunchene ir
Vienoje, galima neabejoti, jog jis turéjo progy i$vysti japony meng. Laiske,
ragytame i§ Prahos 1906 m. rugséjo 1 d. gerbiamai globéjai ir artimai bic¢iulei
Bronislavai Wolman (1880-1941/ 42 ), menininkas mini, kokius meno kiirinius
maté miesto muziejuose — tarp jy ir japoniskus $irmas, apdarus bei tekstile
(Ciurlionis, M. K., 1960: 195). Taigi labai tikétina, kad Ciurlionis susidaré su
dar didesniu ukiyo-e gravitry, japony meno dirbiniy, Katagami trafarety bei
secesijos jkvépty meno kariniy ir architektaros objekty kiekiu $iuose miestuo-
se. Ciurlionis 1908 m. birzelj Druskininkuose nutapé paveiksly cikla, Zinoma
kaip Vasaros sonata (Sonata Nr. 4), kartu su Gyvatés sonata (Sonata Nr. 3),
kuri buvo pristatyta ankstesnéje konferencijoje. Todél siame straipsnyje pir-

miausia aptarsiu pirmuosius tris Vasaros sonatos ciklo paveikslus — Allegro,
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Andante ir Scherzo - japonizmo ir secesijos jtakos pozitriu. Véliau aptarsiu
pasaky fragmentus Vasaros sonatos finalinéje dalyje, juos siesdamas su tuo

paciu vasaros laikotarpiu tapyta Gyvatés sonata.

Raktazodziai: Ciurlionis, Hokusai, Hiroshige, ukiyo-e, Japonisme, Art Nouveau,
Katagami.
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PROGRAM MUSIC AS A MEDIUM FOR WRITERS
IN A MODERN EPOCH

This article analyses the main features of the works of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
Olha Kobylianska, Lesya Ukrajinka, Mykhailo Kotsiubynsky and Pavlo Tychyna, and the
role of music in creations by the Lithuanian composer, artist and writer, and by Ukrainian
writers. Under the pressure of the Russian imperial policy; artists (except Lesya Ukrajinka)
could not promote their native culture and did not even know it well before their personal-
ities had formed, which happened to Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Tyranny, whose
main goal was to destroy written cultural monuments of the Ukrainian and Lithuanian
nations, made free verbal communication of patriotically minded youth impossible. There-
fore, artists whose works are studied in the article took their inspiration and support from
Frederic Chopin’s works. Inclination to polyphony and aspiration to harmony influence
and define the main features of the world outlook of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
Olha Kobylianska, Lesya Ukrajinka, Mykhailo Kotsiubynsky and Pavlo Tychyna’s works.
Symbolism, a defining feature of the mentioned artists’ works, united a pioneer of abstract
modern, a feministic representative of expressionism, a neo-romanticist, an impressionist
and a vitalist. All of them were able to create unique works which contain the culture
code due to the deep meaning of elements, forms, hues of colours and emotions.Because
of this fact, they remain important and contemporary despite other exceptional and
thought-provoking works thatwere created over the last 100 years which could represent
the national culture equally well.

The detailed analysis of the symphonic poem “In the Forest” by Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis not only demonstrates that the inspiration is secondary and embodied in visual
images. Due to the combination of musical and painting techniques, we can also see the
mechanics of synaesthesia, which started drawing the attention of researchers, particularly
in the time of modernism.

The study of the interaction between Ukrainian writers who wrote works of different
genres, distinct in their topics and ideas, reveals the depth of Ukrainian culture. The
underlying connection between Western European music (influence of Frederic Cho-
pin, Claude Debussy, Robert and Clara Schumann) and folklore is embodied in Pavlo
Tychyna’s works, whose “clarinetism” style, made the synthesis of arts an aspiration of

both romanticists and modernists.
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Keywords: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Olha Kobylianska, Lesya Ukrainka,
Mykhailo Kotsiubynsky, Pavlo Tychyna, Frederic Chopin, Claude Debussy, Robert
Schumann, Clara Schumann, Richard Wagner, interart relationship, modernism,

symbolism, expressionism, impressionism, neo-romanticism, clarinetism, synaesthesia.

Introduction

The epoch of modernism is one of the most attractive for researchers of in-
teractions and interart connections. The turn of the 19"-20" centuries was a
period when artistic thinking was changing, aesthetic ideals and ethic norms
were overestimated, new forms and means to express oneself were searched
for; the most important was a longing for escapism against the background of
huge changes caused by scientific and technical development. Strict frames of
academic art increased the feeling of societal pressure on an artist. Transition
from a monarchic rule to democracy played an important role too.

An aspiration to freedom in creativity and artists’ desire to have the right to
choose their own methods to convey a deep sense united very different movements.
At first glance, a desire to compare works of symbolists, neo-romanticists and
impressionists can seem meaningless. However, an attempt to find “glue” which
unites modernists makes a researcher do experiments which aren’tless original than
modernist searches of their own styles. To be honest, the styles of Mikalojus Kon-
stantinas Ciurlionis, Mykhailo Kotsiubynsky, Pavlo Tychyna, Olha Kobylianska
and Lesya Ukrajinka studied in the article can only conditionally be named those
styles contemporary researchers attributed to them because all of them present an
original character of creativity and are innovators in their genres, to some extent.

There is numerous fundamental research on every artist mentioned
above. All ofthis research studies a statistic forms of art certain aspect of their
works (for example, the mystical symbolism of Ciurlionis, feministic views
of Kobylianska, Ukrajinka’s historicism and aspiration to folklore, humanism
and democratism of Kotsiubynsky, Tychyna’s sun-worship) and artistic means
for expressing the main thought which their works are saturated with. There
are also publications which inscribe these pioneers and - to a certain extent —

revolutionaries into the historical and cultural context.
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But they aren’t united only with their epoch marked with rebellion, renewal
and expression, but also with an aspiration to harmony in the conditions of
the new world outlook. A desire to preserve a generational bridge, but also to
carry out a separation process; to remain close to the native nature, but to use
as many new opportunities as possible to explore the whole world; to establish
new rules defending their generations, but to hurt those who live in another
dimension. Modernists looked for harmony in music.

Firstly, let’s look at in program (nonverbal) music, as well as adaptations
of folk melodies or songs. Music is a glue which consolidates the mentioned
artists because their inspiration for material works (pictures, books) was mu-
sic: music which they wrote themselves (Ciurlionis, Ukrajinka), heard in oral
folklore (Ukrajinka, Kotsiubynsky, Tychyna), heard in salons and at concerts
(Ciurlionis, Ukrajinka, Kobylianska, Kotsiubynsky, Tychyna). It is worth
noting that the works of Ciurlionis, Kobylianska and Ukrajinka are impacted

by Frederic Chopin’s music.

The goal of the research is to study the role of music in literary works of
Ukrainian writers (Mykhailo Kotsiubynsky, Pavlo Tychyna, Olha Kobylianska,
Lesya Ukrajinka) and its influence on the form and poetics of literary work. A
key to understanding this connection is the research of Mikalojus Konstantinas

Ciurlionis’ works.

The objects of the research are works written by pioneers in the popu-
larization of their national culture: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Olha
Kobylianska, Lesya Ukrajinka, Mykhailo Kotsiubynsky, Pavlo Tychyna.

Methods of analysis (thematic and content analysis), correlation and the
descriptive method are used in the research to receive high quality results while

studying artistic texts of Ukrainian modernist writers.
The prior studies of the problem and novelty of the article. Taking

into consideration the time which separates contemporary researchers and the

modern epoch, there are many articles dedicated to musical creativity, synaes-
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thesia and connections literature has with other arts. However, despite strong
interest researchers have in the research field, only a few researchers considered
music as a means for conveying information, but not as a source of inspiration
or addition to the main piece of art. Because of the similar cultural premises
Lithuanian and Ukrainian artists had, an idea to connect Mikalojus Konstan-
tinas Ciurlionis’ works with Ukrainian writers’ heritage was proposed in an
article. Dynamics, which aren’t usual for statistic forms of art , and spaciousness,
which literary work doesn’t have, could be incarnated by using principles which
are typical for composing music. Therefore, it is appropriate to compare how
such a multi-dimensional artist as Mikalojus Konstantinas Ciurlionis and the
most prominent Ukrainian artists of the modern epoch incorporated features
of a musical piece in their works.

The influence Chopin had on the artists’ works that demonstrated the
synthesis of arts is a little-studied topic. A phenomenon of synaesthesia,
which hadn’t been treated and studied in an appropriate way during the
rule of academic canons, displayed itself in Nikola Tesla’s works, received
a peculiar indulgence then, and became a topic of discussion. Thus, it be-
came possible to speak about a special sense of colour and sound in Richard
Wagner’s, Franz Liszt’s, and Jean Sibelius’ works, and in modern times, that
of Olivier Messiaen.

Traditionally, conferences dedicated to Mikalojus Konstantinas Ciurlionis’
works are a place where researchers of his heritage focus on certain features
of his works, sources, interpretations. It puts the genius into a certain context
(historic, cultural, artistic, folkloric), but leaves one direction, started by
Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, to be isolated in the artistic, musical, or
even only national discourse. Thus, an attempt to broaden horizons of how
his works are perceived, to make parallels with works of representatives from
the nation, historically close to him, and create a common information field to
realize the scale of interart interinfluence demands comparison of those artists
who weren’t compared in any research before.

Olena Korchova considers music modernism a little-studied field in her
article because Ukrainian researchers seldom focused on this epoch as they be-

lieved it to be only a transitional period between romanticism and avant-gardism.
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But in fact it is an important transition from a classic type to a post-classic type
of music culture that couldn’t help but influence other kinds of art.

As mentioned above, according to the research of Vytautas Landsbergis,
Lithuanian art wasn't adequately represented to foreigners at the time when
the first artist’s works were created. This fact unites the Lithuanian artist and
Ukrainian ones. According to Mykola Zhulynsky, the turn of the 19™-20" cen-
turies became crucial for Ukraine, but also opened a window of possibilities
for writers and artists for a short period of time because the revolutionary spirit
and intercultural exchange gave unexpected results.

One of the new fundamental research projects of Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis’ works in Ukraine is Oksana Uzikova’s thesis “M. K. Ciurlionis’ works
as an artistic and philosophical phenomenon”. Although the researcher uses the
experience of Ukrainian colleagues, she studies the creative process in the light of
esotericism, therefore, her thesis is more like the work of Russian researchers’ who
build up a line from Yelena Blavatskaya to Nikolay Roerich. But the researcher
points out that Mikalojus Konstantinas Ciurlionis visited the salon of Blavatskaya
after he had created several paintings, therefore, the aim of this visit was rather
for informational purposes, to confirm his own hypotheses or to refute them.

Liudmyla Malovytska speculates on synaesthesia in Mikalojus Konstan-
tinas Ciurlionis’ works which can be easily recognized in colours and textures
of his paintings that correlate with thematically similar music pieces. The
researcher focuses on symbolism of images which convey the artist’s world
outlook and his aspiration to harmony.

Harmony is one of the most frequent words in Olha Kobylianska’s works.
The writer saw one of the ways for reaching it in the balance which, first, should
have been in society. Tamara Hundorova thoroughly considers the sources of
Olha Kobylianska’s feministic outlook and simultaneously reveals the theses of
the Ukrainian painter Marie Bashkirtseff, as well as discovering the melancholic
context of Olha Kobylianska’s works.

Solomiya Pavlychko demonstrates that Olha Kobylianska and Lesya
Ukrajinka had common opinions. She noticed principles Olha Kobylianska
and Lesya Ukrajinka used in their works in her research of the writer Ahatanhel

Krymsky’s complicated world.
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A common feature of the mentioned artists is the love for Frederic Chopin’s
works. The fact that Mikalojus Konstantinas Ciurlionis studied in the conserv-
atoire where the great pianist was one of the first students tells us about the
connection of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis with Chopin’s heritage. Olha
Kobylianska most often mentions Frederic Chopin’s works in her short stories.
But it is more difficult to find the connection in the case of Lesya Ukrajinka.
Olesya Tserkovnyak-Horodetska sees the common feature of the Ukrainian
writer and the Polish composer in music imagery.

Olena Kolesnyk studied the depth of mythopoetic symbols of Lesya
Ukrajinka’s works that is important for understanding images and the plot of

5«

a poetic play' “The Forest Song”, a central work in this research.

Writer and researcher Olena Kolinko studies the problem of artistic
synthesis in short prosaic texts at the turn of the 19™-20™ centuries, examines
methods that create and convey a musical theme, a musical image, a musical
motifin the text of a modern short story. The researcher draws the conclusion
that a short story became “musical” by her character intensively at the turn of
the century, but in different ways, by means of demonstrating integration of
music and words within the genre of a modern short story.

Olena Kosinova connects Mykhailo Kotsiubynsky’s and Pavlo Tychyna’s
in her works because they weren’t only friends, they also called themselves
“sun worshipers”. Liudmila Demianenko underlines the influence Claude
Debussy’s works had on Mykhailo Kotsiubynsky and emphasizes that the
writer used the methods of a musical composition. Natalya Naumenko adds
that Mykhailo Kotsiubynsky’s impressionism is displayed through sensual
imagery that leads to a thought that Mykhailo Kotsiubynsky belongs to the
galaxy of synesthetes.

The turn of the century was accompanied with great changes which were
needed for several generations. However, to understand the premises of the
changes that took place at the end of the 19" century, we had to go back to its
beginning. It was the change of creativity philosophy which founded the tra-

dition of individualism, typical for representatives of modernism trends. Here

1 Lesya Ukrajinka named the genre “drama-féerie” (fr. fée — fairy).
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we are speaking about romanticism that marked the shift from classicism, its
praising of mind and civil duty.

As it often happens, composers were first to react. Researchers have been
arguing if Ludwig van Beethoven belonged to classicists or romanticists, though
there is much research which shows their great role in the change of these
epochs. In addition, it is worth considering Frederic Chopin’s life and works.
The internal struggle of the composer, who was torn between a sense of duty
(rational) and creative flushes (emotional) , is embodied in his works which
are interesting samples of genre modification. These displays of individualism
seriously impacted the works of artists at the turn of the 19"-20" centuries and
still inspired people of art during the 20™ century, despite a large number of
new similar works.

The scientific and technical progress, which marked the 19" century,
supported individualists because it reduced the number of people engaged in
a chain from the point “intention” to the destination “implementation”. Tele-
graph, radio, a branched railway system shortened the way and time information
took to spread. Improved communication made searching for like-minded
people and experience exchange quicker. New perspectives were discovered
for development and precedents were created which had an Overton’s window
effect. This was a true breakthrough in realizing that a noosphere is important
because philosophical thought, despite the fascination with Gegel’s and Kant’s
classic ideas,leaned more to the theses Schelling presented. He declared the
absolute mind isn’t divided into the subjective and objective, and that God is
a personality.

Prevailing of a spirit over a form became a leading feature in creative works
of artists who desired “divinization” of earthly things rather than “earthiness”
of ideals. This desire became so strong at the end of the century that some
works of young composers, painters and writers were labelled as scandalous
and shocking though contemporary people see only strangeness or simplicity
in them, which distinguishes them from works of the classic epoch. While

thinking over roles of every modernism movement’, one can’t easily distinguish

2 They are impressionism, expressionism, imaginism, dadaism, surrealism, neoromanticism,

» «.

symbolism, futurism, acmeism, “theatre of absurd”, “nouveau roman”

296



PROGRAM MUSIC AS A MEDIUM FOR WRITERS IN A MODERN EPOCH

one which left the most prominent footprint in the history of art. Some of them,
like impressionism or futurism, captured artists from all developed countries,
but others, such as dadaism or surrealism, had only a few displays and didn’t
become so popular as others. However, it is worth noting that every movement
had features of symbolism, though in a separate style. A desire to enrich art
with new images inspired artists to look for new forms, hues, and textures. We
should keepin mind that all forms of modern art contain these features.

Here it is worth mentioning Frederic Chopin again. His waltzes are a phe-
nomenon in the world of music because they demonstrate the dramatic peak of
dances which lost their utilitarian function. While considering the Ukrainian
writers’ works, Tamara Hundorova believes Lesya Ukrajinka’s shouldn’t be
considered only in the light of folklore. Nevertheless, mazurkas, polonaises
and ballades became diamonds in Frederic Chopin’s heritage. They became a
breakthrough of the genre because they included participation of a choir, or
combination of vocal and instrumental parts. Polyphony, typical for oral folk-
lore, inspired modernists who aspired for embodiment of plurality in a certain
dimension, for simpler perception of all elements. Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis collected the polyphonic sounding of nature in all its colors and
rhythms by putting it in a form of words, musical notes and paintings onto a
canvas in the same way as Frederic Chopin placed parts and textures of voices
that performed pieces of music into notes for the clavier. This is the reason why
we can’t consider Mikalojus Konstantinas Ciurlionis’ works disconnectedly,
within one form of art — they need to be approached all together.

In fact, while studying at the Warsaw Conservatory, opened on the anni-
versary of Frederic Chopin (and has kept the memory of the famous pianist
in its name since 1979), Mikalojus Konstantinas Ciurlionis wasn’t able to avoid
being influenced by both a personality of one of the best graduates of the
conservatoire and the genius’ style. Patriotism, an aspiration to renew interest
innational culture, and presentation of its originality among non-Slavic nations
became the main motifs of Frederic Chopin’s works.

At the end of the 19" century in Europe, most contemporary national
states had formed; nations were charged with powerful energy of their own

self-implementation. Priority was given to improving quality of life - intellec-
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tual and technical transformation of economic, social and political principles
of life. Western social and political opinion insisted on social and political
reforms, whereas the so-called revolutionary idea of violent change of social
order consolidated in the Russian Empire (Zhulynsky 2015: 626).

Brutal censorship and persecution of patriotically disposed Polish people
during the rule of Nicholas I, and later national uprisings woke up a desire to
gain independence and demonstrate national identity. This is why Chopin’s
legacy could be perceived as a source of inspiration by revolutionarily disposed
young people who fought against tsarism in their own (often non-violent) way.

Lithuania and Poland shared common history therefore, Lithuania experi-
enced the same social and state-forming processes. Desires of Lithuanian artists
coincided with desires of their Polish colleagues. They often cooperated and
supported each other as Prince Oginskis did when he gave the young Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis a flutist’s position in an orchestra (Landsbergis 1992:
26). It was the scholarship of Prince Oginskis in 1902 which gave him an op-
portunity to study counterpoint, composition, and instrumentation in Leipzig
under the well-known Salomon Jadassohn and Carl Reinecke. He needed this
knowledge to fill in gaps in his education, as this was the reason why it was
difficult for him to work on his first symphonic poem “In the Forest” (1901)
(Landsbergis 1992: 31).

Vytautas Landsbergis shows in his periodization of Mikalojus Konstan-
tinas Ciurlionis’ biography that the composer’s talent became visible during
his studies at the Warsaw Institute of Music (1894-1899), where piano fugues,
choral variations, a string quartet, sonatas, and other works for piano were
composed. Also, a cantata for choir and orchestra entitled “De Profundis”
(1899) was composed in that period. Friendship with Eugeniusz Morawski,
hisclassmate at the Warsaw Institute of Music, became support and inspira-
tion for Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. The young Polish composer used
romantic plots in his program works, trying to kindle the revolutionary spirit
of his contemporaries and recall Poland’s glorious past. The lack of a language
barrier helped these young people to become close friends. One of them will
be well-known in history, not only as a composer, but also as a Polish public

figure; the other will become a forefather of Lithuanian professional music.
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However, in contrast to his friend, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis worried
about his self-identification. He sang Lithuanian songs and believed himself
to be a Lithuanian but asked his father why he hadn’t taught him their native
language until he was an adult’. The answer was obvious: because of language
persecution in the Russian Empire, Lithuanians were deprived of books and
newspapers in their native language; the elder generation felt broken and
treated the idea of renewing Lithuanian sceptically (Landsbergis 1992: 10-11).

Of course, parallels to Ukrainian history are apparent. In the 19" centu-
ry, Ukraine was still under the rule of three states: the Russian Empire, the
Austrian-Hungarian Empire, and the Polish Kingdom. If the needs of ethnic
Ukrainians were just ignored in the Austrian-Hungarian Empire and the Polish
Kingdom, but without prohibition of Ukrainian publishing, then Lithuanians
suffered from the same problems which existed in the Russian Empire. The
Valuyev directive — a secret decree by Petr Valuyev (a minister of internal affairs
of the Russian Empire) was published in 1863. It forbade publishing religious
and educational materials, but permitted publishing belles-lettres.

Mykola Zhulynsky believes that the cultural landscape of the 20" cen-
tury was dramatically deformed under the influence of historical disasters
unfavourable for Ukraine, but it didn’t lose its internal logic of development
which various forms of literature and arts had and of forming an aggregate of
national culture types as polyphony and a certain system of values (Zhulyn-
sky 2015: 623). The researcher notices that at the beginning of the century the
Ukrainian nation wasn’t consolidated because common values were missed
as alien ideologies, outlooks and language orientations were imposed. That
could be seen in literature which was almost the only means of conveying and
preserving information, a verbal monument of the censorship era, and the
limited development of the national culture. Thus, an aspiration to revival of
national culture with the purpose of presenting it to foreigners was a mutual
goal for Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Olha Kobylianska, Lesya Ukrajinka
and Mykhailo Kotsiubynsky because they were patriots and worried about the

future of their nation and its culture.

3 Mikalojus Konstantinas Ciurlionis started learning his native language only after his marriage, three
years before his death.
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A theme of connection with music is a keynote in the works of all the
above-mentioned artists. In her analysis of Olena Korchova’s monography,
Mariia Moklytsia considers the style variety (a stem of modernism) to be the
surface of a culture in which diversity is conditioned by work of an invisible
“engine” (Moklytsia 2021: 154). She uses the concept of Carl Jung’s theory
(sublimation) to divide artists into extroverts (realists) and introverts (roman-
ticists). The researcher connects impressionism with symbolism and compares
different arts with music that enables claiming that musical images are primary
in modernists’ works.

In fact, we can observe the primary nature of music beginning in Mikalo-
jus Konstantinas Ciurlionis’ works. First, a symphonic poem “In the Forest”
(1901) was composed, and later a painting Music of the Forest (Rustle in the
Forest) (1903). Also, he had worked on a symphonic poem “Sea™ (1907) for
four years, and later a cycle ofpaintings Sonata of the Sea (1908) was created.
We can see how graphically music is reproduced on canvas as in the mentioned
paintings. A rhythmic pattern and movement of a melody that reflected the
perception of nature by Mikalojus Konstantinas Ciurlionis can be considered
a conductor of these impulses.

Thematically connected paintings which depict a forest show the world
outlook of the artist. The first one, Music of the Forest (Rustle in the Forest)
(1903)5, illustrates the beginning of the symphonic poem “In the Forest” (1901).
The musical piece starts with part of the woodwinds that creates the feeling
that the space is filled with air, whereas the painting contains clear silhouettes
of slim trunks which resemble organ pipes. The part of the string section
(without double bass) creates a mild background and, like the light, creates
an understanding of dynamics beyond the forest: movement of a man from
a dark forest to a light clearing or the sun’s movement. The development of
harmony and movement of the melody correlates to Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis’ next paintings, created during 1904:

1) Night where a forest is situated in the same part of the canvas, but the
angle is changed; we can see the sky with the moon and the sea which is un-

4  Itis considered the peak of the Lithuanian composer’s creativity.
5 M. K. Ciurlionis’ arts. QR code.
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usually bright for the night. The composition of the painting is significantly
different from the other two Night paintings created in 1905. Mikalojus Konstan-
tinas Ciurlionis creates a plot with meaning in the first painting. An additional
symbol requires the other contextand isn’t relevant to the music material, and
therefore can’t be considered. We can say the same about the second painting,

where the attention is focused on celestial bodies.
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M. K. Ciurlionis. Symphonic poem “In the Forest”. 1901.
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M. K. Ciurlionis. Symphonic poem “In the Forest”. 1901.

2) “Sunrise” reflects how a blur of night (as basso ostinato violoncellos)

reduces, while sparkling light of violins is strengthened by flute and oboe.
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Here the play of light on the surface of the sea is depicted by the wood-
wind’s triolets. Dynamics provided by chromatism leads to the blusterous

appearance of the sun that blinds for a while.

melte ritardande

M. K. Ciurlionis. Symphonic poem “In the Forest”. 1901.

3) Morning — an old man or a priest on top of a mountain or a hill. Here
colours contain more information that silhouettes. The bright red sun,
unusual for the morning, organically interacts with a skull of an antlered
animal that the man is leaning against. We don’t know if this is the result of
a sacrifice or a promise. The man’s hand is raised in a greeting towards the
flaming sun which throws a green glow/luminescence (a colour of plants).
The blusterous development becomes ordered in rhythm, time, and key
signatures, which corresponds with the straight lines of rays and symmetry
of the animal skull.
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4) The painting Daybreak (1906) continues the sun movement. It stands
out among the thematically similar pieces. Despite its title, the painting doesn’t
match the cycle because of its colours, plot, and composition.

5) “Sunset” marks the static of objects (violins) graphically and conveys
the dynamics of the sun movement which is waning with colours. The harp
connects sea depths (this is the influence of the composer being focused on the
theme of the sea and working on the symphonic poem “Sea” (1903-1907), and
the top of a mountain (perhaps, it is the same mountain where the old man /

priest was standing). A forest can be slightly seen at the foot of the mountain.
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M. K. Ciurlionis. Symphonic poem “In the Forest”. 1901.

There is another painting Sunset (1908), but this one, like other paintings
of the same name, doesn’t match those painted at that time - neither by colour,
nor its theme. It does however have wide lines which can be associated with
organ pipes too. The painting is more fabulous than symbolic.

6) The sunset creates chromatic paints and changes rhythm and time signa-

tures. Evening (1904) — there are hands of a forest which are holding clouds in the
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sky, still bright. The painter usesa bright and saturated hue of cold blue near the
line of the green forest, and a warmer gloomy blue grey above the cloud. Darkness
is approaching, coming down toEarth, but the Earth is keeping warmth and light.
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M. K. Ciurlionis. Symphonic poem “In the Forest”. 1901.
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The forest topic had been the leading theme in Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis’ works for several years. The painting Forest (1906) has a deep
philosophic meaning, like Forest (1907). They are similar, but according to
their basic meaning, if we analyse the symbols of images and colours, they are
opposite. The first one presents homogeneity of trees with rounded crowns;
the direction of scattering light and its colour point out that the sun is rising
behind the forest. If we remember the historic premises, we can suggest that this
could have been an allegory which showed a large perspective on democracy.
The second painting depicts imparity in the false homogeneity of pine trees.
Crowns which are seen on treetops show probable competition for the title of
the highest tree, and the darkness close to the trunks where there should have
been intervals (as istypical for pine trees) are ordinary people whom nobility
leans against and whom nobilitydoesn’t allow to grow and to display themselves.

The Sun (1907) can be a transitional version. The figures of trees are
non-homogeneous and unequal, the sun looks like a full moon because the
sky around is too dark for this size of a celestial body, and rays (hope) aren’t
visible. These disaccords can be forgiven for a young artist who only sketches
and doesn’t go into details while practicing the technique. However, Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis’ works don’t have accidental or unnecessary elements.
There is a special meaning behind everything.

Fugue (1908)° is another interesting painting. The artist depicts the struc-
ture of a fugue graphically arranging various sizes and forms of firs in a specific
way. One can consider this painting an unquestioning argument in favour of
the incorporation of music principles in Mikalojus Konstantinas Ciurlionis’
paintings, and declare that the visual incarnation of his world outlook was
secondary, because first he expressed all his philosophical theses in music, and
later reproduced the polyphony in paintings (the sonata cycles).

Vytautas Landsbergis contemplates the contribution of Mikalojus Kon-
stantinas Ciurlionis into Lithuanian art: “The greatest legacy of that life is art
of unusually concentrated content, art that opened up new possibilities of form

and expression.” “Ciurlionis’ art exhibits features and problems central to the

6 There are two paintings with the same title; both were painted in 1908.
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theory of art in general and to an understanding of the origins of many 20th
century artistic trends.” The researcher distinguishes such features as “inner
intensity, depth of perception and feeling, and creative vision” (Landsbergis
1992: 8). We can say the same about Ukrainian writers whose works will be
analysed later. As professor Landsbergis said, “his own aesthetic program and
artistic conception were unequivocal: a free new art that sought symbolic power
and spontaneity of inner experience, while at the same time, employing an
authentic folk heritage to forge a national style” (Landsbergis 1992:12).

Mykola Zhulynsky says that processes launched because of the national
and cultural revival at the end of the 19" century to the beginning of the 20"
century enabledartisticlife. At the end of the 19" century and in the first decades
of the 20™ century, modernization of esthetical consciousness was implemented
due to new genres and styles, lexicon forming signs and symbols, intensive
flushes to creative autonomy of artistic individuality at the threshold of the
frontal breakthrough of the Ukrainian nation into the independent future. It
was a time when Ukrainians were struggling for the most basic rights to have
their own language culture and create a culture of their nation (Zhulynsky 2015:
629). It was a time of changes, a search of individual ways to escape from under
the pressure caused by mythology and religion. One of the main antinomies’
in philosophy of culture in Friedrich Nietzsche’s paradoxical translation made
readers not estimate the translation of a classic plot or eloquence, but re-esti-
mate cultural heritage, and see the main message of the author.

Thus, the main character who plays new roles and displays the same
character of a superman, able to overcome any obstacle with their strength of
mind, even if they come through physical death or oblivion, appears in Lesya
Ukrajinka’s works. Olha Kobylianska focuses on the sensitiveness of a woman
who is longing for self-perfection and looking for self-perfection beyond the
limits defined by the patriarchal world. She observes supremacy of female
nature through a delicate sense of music harmony which can display itself in
poetry too, and that’s why she pays attention to the key moments of plot de-

velopment in her short stories.

7 “Culture as life and culture as spirit”.
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A male point of view regarding liberation from the pressure of imposed
rules displays itself in searching for a spiritual nature that seems to be possible
in unity with nature. Mykhailo Kotsiubynsky got acquainted with Pavlo Tychy-
na when he saw a young painter who was going to paint a picture in the open
air. Being admirers of nature, writers show their love for freedom in different
ways. Mykhailo Kotsiubynsky created a terrifying and powerful image of “a
metal arm of a city” which is crawling to the wild to grab its slave — a human. In
the writer’s opinion, it is the way civilization destroys true human nature and
inseminates fear and aggression. With Pavlo Tychyna’s neologisms, he breaks
stereotypical perception, caused by constancy of epithets that describe nature.

Itis impossible to build a straight and consistent axis of researching Ukrain-
ian modernist writers” heritage, because years of life and years of writing don’t
coincide. Olha Kobylianska (1863 ) is the oldest® and she was the first to start
writing (1880). Lesya Ukrajinka® (1871) started writing almost at the same time
(1884) as she did; in a while Mykhailo Kotsiubynsky™ (1864) joined (1890)
the modernist movement; Pavlo Tychyna", whose first works (1906) were of
anti-totalitarian character, despite his obvious pro-Soviet positionat the end of
life, visited creative evenings for youth organized by Mykhailo Kotsiubynsky.

There are some facts which allow for a better understanding of what is
common and different in the biographies of the four modernists:

1) The presence of brothers and sisters formed an intimate environment
for creating a cultural climate and further development. The leader in
the number of siblings was Pavlo Tychyna (12), then Olha Kobylian-
ska and Mykhailo Kotsiubynsky (6), and Lesya Ukrajinka had only s
siblings*.

8 In Mariya Moklytsia’s opinion, her works are a sample of transition from realism to melodramatic
with features of expressionism, and therefore, her prose belongs to the epoch of modern (Moklytsia
2012: §4-55).

9  An aspiration to describe strong personalities is in the centre of the drama. She is a bright
representative of neoromanticism.

10 Hisstyle is considered as naturalistic and psychological impressionism.

11 A paradox of the humanist’s creative life is embodied in an author style called “clarinetism”, which
had features of symbolism and vitalism, but after the 1930’s, became a victim of the Soviet regime
and had to write in a social realism style.

12 Mikalojus Konstantinas Ciurlionis had 8 siblings.
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2) Pavlo Tychyna spoke the most languages (almost 20); Lesya Ukrajinka
and Mykhailo Kotsiubynsky spoke 10 languages; Olha Kobylianska
spoke only 3 languages. Of the group, only Pavlo Tychyna and Lesya
Ukrajinka spoke Ukrainian freely from birth because Mykhailo Kotsi-
ubynsky’s family lived in the area which was under the brutal control
of language commissars, and Olha Kobylianska didn’t need to learn
Ukrainian, despite the ethnic origin of her father — only her feminist
friends Nataliya Kobrynska (a writer too) and Mariia Okunevska (the
first female doctor in the Austrian-Hungarian Empire) talked her into
writing in Ukrainian. Mykhailo Kotsiubynsky wrote his first story (a
sketch from Finnish life) in Russian. But when he caught pneumonia
at the age of 9, in delirium he started speaking Ukrainian, although he
had never heard it at home. The explanation is that the boy enjoyed
visiting a local market where he listened to old songs performed by a
blind lyrist; a lyrist had also lived in the Kotsiubynsky family for a while.

3) Mykhailo Kotsiubynsky and Pavlo Tychyna studied at a seminary, and
had worked as teachers for some time. Olha Kobylianska finished only
4 years of school (that was normal for a woman in those times) and
gained other knowledge with the help of self-education. She painted
and played stringed instruments as she was an undying perfectionist.
Lesya Ukrajinka was homeschooled (her mother Olena Pchilka taught
her children at home and brought them up as patriots of Ukraine; in this
way she started pedagogical traditions of private Ukrainian schools),
and later studied at the Kyiv art school.

4) Unfortunately, dramatic events at the turn of the century influenced
the artists” health negatively. Like Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
Mykhailo Kotsiubynsky died because of lung disease and also had
rheumatism. He also suffered from nervous tension (which caused
heart problems) that he tried to remedy with visits to the island of Capri
and a liaison with an assistant at work. Olha Kobylianska had several
insultstrokes because of nervous tension and bad living conditions.
Lesya Ukrajinka had osteoarticular tuberculosis. As a result of this, the

light character of a healthy girl transformed into a stubborn character of
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an adult woman. Both female writers lost the opportunity to play their
favourite musical instruments because of their diseases (zither — Olha
Kobylianska, piano — Lesya Ukrajinka). Losing a means of self-expres-
sion became dramatic; that’s why music motifs are very acute in their
works.

5) Mykhailo Kotsiubynsky’s works have much in common with the herit-
age of Edmond and Jules de Goncourt, prominent French impression-
ists; transparency and intangibility of pastoral scenes in “Intermezzo”
and “Shadows of Forgotten Ancestors” resemble paintings. Olha
Kobylianska was inspired by works of Johann von Goethe and Hein-
rich Heine, which is clearly visible in “Princess (Tsarivna)”; another
two short stories “Impromptu phantasie” and “Valse mélancolique”
directly show her fascinationwith program works of Frederic Chopin.
Pavlo Tychyna was inspired by works of Bengal and Indian writer Ra-
bindranath Tagore, whose poetry is the essence of what was crystallized
“as a poetic gift, talent to create treasures in chaos too” in the works of
a Ukrainian poet (Zhulynsky 2015: 320). But the source of inspiration
for the Ukrainian is obvious. While translating librettos for operas of
western European composers, he absorbed the paints of musical tex-
tures; he discovered a variety of rhythmical patterns for himself while
researching oral folklore of Slavic and Oriental nations. Of course, the
writer’s musical thinking was impacted by many years of singing in a
church choir. However, the full implementation of his world outlook in
which “everything is inseparable - human and nature, the earthly world
and cosmos, everything longs for spiritual light, flowering, kindness,
blossoming, love, beauty”, and Pavlo Tychyna is “a conductor of this
cosmic orchestra” (Zhulynsky 2015: 324) became possible because of the
impact of Oleksandr Skryabin and Richard Wagner’s opera “Lohengrin’.

6) Olha Kobylianska, Lesya Ukrajinka, Mykhailo Kotsiubynsky and
Pavlo Tychyna mentioned different instruments in their works. Piano
“sounds” in Olha Kobylianska’s works. She was inspired by it and con-
sidered it one of the most perfect instruments (it almost always reflects

a melancholy state, typical for Olha Kobylianska); another unusual
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instrument, the Aeolian harp, appears in her texts (in “Princess (Tsariv-
na)” where it acts as if it blesses the happy married life). Pavlo Tychyna
created many unique musical images, but he also had his favourite
instruments — bells (all types and sizes) and wind instruments. Wind
instruments seemed to Mykhailo Kotsiubynsky and Lesya Ukrajinka
as the best means for conveying human feelings — maybe because of the
greatest proximity to the sound of a voice and the close contact with a
performer’s body. Moreover, the panpipe, floyara and trembita added
a national flavour to the works.

Mykhailo Kotsiubynsky and Pavlo Tychyna became friends when Kotsiu-
bynsky was a well-known writer, much older than Tychyna. However, they were
united by the love of music; despite a great love for folk singing and academic
music, both didn’t have any musical education. In his childhood, Kotsiubynsky
could listen to songs an old lyrist performed for hours, and then create his own
songs secretly. Sadly, none of the songs were saved. Connected with a deep
respect for nature, his love to all living beings is embodied in an impressionist
novella “Intermezzo” (1908). A narrator escapes from the urban noise, the hot
breath of a big industrial city. He feels close to the cosmos in the wild and asso-
ciates himself with the planet which satellite insects fly around . This draught of
fresh air (a pause-intermezzo, change of a scene or plot is necessary to “switch
oneself”) cures, inspires and makes the narrator strong. That’s why he returns
after a short break to a smothering city, where “a metal hand” is crawling out
from, without cutting his imaginary connection with nature, supporting his
vital and psychic strength in this way. A short story is written without a plot;
every episode of experience is as if painted with wide strokes and mild hues
of colours. We can feel the unrealized talent of an artist who could perfectly
convey the mood of both nature and a person who is contemplating it at that
moment; this gives us a chance to dive into the internal world of the artist.

Another short story of his, “Shadows of Forgotten Ancestors”, includes
other colours describing nature which haven’t been deformed by civilization
yet. The power of elements, its cruelty, severe conditions of survival and house

holding in the Carpathian Mountains strengthen the dramatic plot. The mu-
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sic of life and harmony played by Ivan on the floyara makes a sharp contrast
with the sounds of the trembita which grimly announces the death of another
inhabitant in the village.

Pavlo Tychyna called Mykhailo Kotsiubynsky his first teacher. In fact, they
became close friends because of a special poetical world outlook, love for music
and painting, as well as their clerical education. Both were very interested in
academic and folk music?; both were interested in different styles and genres,
and paid special attention to symphonic and choir music.

Mykhailo Kotsiubynsky’s attention to language rhytmicality and melodi-
ousness attempts to set the pace in reading using the structure and length of
a sentence became an avatar of the writer. Pavlo Tychyna caught up this new
tradition when he was experimenting with the length of verse lines, and spe-
cial usage of words which contained letter combinations in accordance with
a character of a piece.

We can observe the impact of Edvard Grieg’s symphonic music on Mykhai-
lo Kotsiubynsky’s works in the impressionist novella “Unknown”** (1907).
On the one hand,the plot of the novella is a spin-off of the fibula line with the
Unknown aboard a ship and correlates with Henrik Ibsen’s play “Peer Gynt”.
On the other hand, plot lines, which move with the regularity of polyphony,
despite statics, are reminiscent of the Norwegian composer’s suite of the same
name. Alternation of specific phonemes influences readers’ consciousness,
while forcing them to concentrate and feel emotions of a prisoner who replays
key moments of his story in his memory over and over again.

Pastoral episodes of the symphony obviously correlate with “Intermezzo”
where delicate transparent hues of emotions dominate (violins and a flute create
this delicacy in “Peer Gynt”), and sometimes, we can see the silent power of
the wilderness here (woodwinds’ chorale and basso ostinato), insects buzzing
and birds signing (woodwinds’ and violins’ melismas).

Images of a suite deeply rooted in Mykhailo Kotsiubynsky’s works. First,
13 Pavlo Tychyna and composers Mykola Lysenko and Kyrylo Stetsenko were friends; Mykhailo

Kotsiubynsky introduced Pavlo Tychyna to them. Pavlo Tychyna managed to make friends with

Mykola Leontovych, author of «Carol of the Bells», shortly before the composer was killed by a

member of the All-Russian Extraordinary Commission (VCheka) to Combat Counter-Revolution.
14 This work can be compared with «The Star Rover» by Jack London by its character.
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we should emphasize an image of a road which calls the main character. It
reminds us about modernist artists fascinated by the culture of the Orient,
and therefore it is relevant to mention the Japanese treatise “Hagakure” where
we can read the well-known rule: “The samurai does not have a goal, only a
path.” A path which is calling is a theme of the mentioned “Unknown” and
“Intermezzo”. Ostap from “At a High Cost” (1901) and Ivan from “Shadows of
Forgotten Ancestors” take the path which leads them to losing their beloved,
but its purpose is to find their real personalities (like Peer Gynt). Music plays
arole in the background in the first work, being only mentioned. It is a vehicle
between people, it expresses their emotions and combines the mystical and
the real in the second work.

Fascinated by the Hutsul culture, Mykhailo Kotsiubynsky couldn’t help
paying attention to trojisti muzyky's which correlated with similar music in
“Peer Gynt” (Halling (folk) dance. Allegretto, in the 1* Act). An atmosphere of
joy, typical for fairs and weddings, gives a feeling of multi-coloredness, as did
scenes in “Shadows of Forgotten Ancestors”, which describe ethnical clothes
in detail. Painter Olena Kulchytska also added note samples of Hutsul songs
to her illustrations for the story*.

At the end of their ways , every character expects to see the sun which
Mykhailo Kotsiubynsky’s adored. Edvard Grieg personified the sun in the
name of Solveig”, while Mykhailo Kotsiubynsky and Pavlo Tychyna sacralised
it as a weapon against darkness.

Pavlo Tychyna’s clarinetism is synthesized by symbolism. To find a way
which could convey the unity of harmonious music, painting, and poetry
beginnings that the artist devoted himself with all his heart to, was possible
only via a powerful image which would come from the heart and correlate
with personal experience. In fact, Pavlo Tychyna played the clarinet in a bass
orchestra, in addition to playing the forte-piano and bandura. A clarinet is often
used in orchestras to convey dramatic moments because its timbre is deeper
15 Atraditional Ukrainian musical trio: bass, violin, and tambourine (in the central part of Ukraine)

or violin, tsymbaly and tambourine (in the western part of Ukraine).
16 Olena Kulchytska’s arts. QR code.

17 «8ol-» (old Norse «salr»: house, hall, home; « s6l»: sun; «sélr»: sun-coloured, yellow) and
«-veig» (old Norse «veig»: strength; «vig»: battle; «vigja»: to butt; «vig»: way).
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than the transparent sound of a flute and clearer than the mild voice of an oboe.
Considering that the fullest discovery of the wind and brass sections potential,
and a significant turn in their evolution appeared in Richard Wagner’s (one of
Pavlo Tychyna’s favourite composers) music, we should note this influence
on the poet’s works.

Richard Wagner reached the peaks in creating music for an orchestra which
were only dreams for romanticists. Semantics of musical textures demonstrate
his belonging to symbolism. Despite the traditional active use of expressing
the possibilities of strings, the composer demonstrates the great potential of
woodwinds which he keenly feels and arranges into parts, according to a char-
acter or amood he needs to create. If necessary, he doublesthe number of part
performers, although woodwinds are traditionally called the soloists’ section.
While thinking about influences of academic music on Pavlo Tychyna’s works,
those considered to be an incorporation of renewed folk images, we should
mention the opera “Lohengrin” which marks the end of forming Richard
Wagner’s style, because he demonstrates his mature style and permanent use
of methods (gained in experiments in the early period), in later works. The
emotional amplitude a clarinet has from a grim leitmotif prohibition to enquire
about Lohengrin’s origin (the bass clarinet part), to a careless spiritual theme
ofasolo clarinet, is developed during the wedding procession to the cathedral.
Lyricism, strengthened by harmony, typical for romanticists and decorated with
melismas, conveys the excited mood when the violins catch up.

Pavlo Tychyna had been keeping his connection with nature and music
he considered as part of nature for a long time**. His early works are character-
ized by similarity to rhythmic and melodic bird singing. Constructions of his
poems and original metaphors are like songs of a nightingale, lark, and other
small songbirds. After his collection of poems “Solar (Sunflower) Clarinets”
(1918) had been published, Pavlo Tychyna found acceptance, colleagues called
his unique style “clarinetism”. Unfortunately, the poet became a victim of the
Soviet Union repression machine. He was safe physically because he chose a

way of serving the communist party. But morally, the artist was broken by the

18 Pavlo Tychyna’s arts. QR code.
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necessity of permanent political slogans in civic poetry. In his old age, he said
that he had only a painted panpipe left from the sun clarinet. The collection
of poems “Instead of Sonnets and Octaves” (1920), in which the poet delib-
erately puts dissonance into harmony, marks the way to wrecking and further
degradation. If we dive into images during reading — we can feel and “see” the
change of mood and physical pain of the artist when he destroys harmony of
the sacred by adding profane elements. This is disappointing and addresses
the moral absolute in search of support and protection. Social realism became
“the Procrustean bed” for Tychyna, and in 1920, he declared “Inter arma silent
Musae” in his collection of poems.

When we speak about the influence of Richard Wagner’s “Lohengrin’,
we should remember that the German composer was a playwright, aesthete,
and thinker. His unique approach “from a heart to a heart via hearing”, which
excluded any mediation and conventions, found its echo in Tychyna’s works. As
an organic synthesis of different arts is possible through readiness to perceive
emotions and lack prejudice or criticism. Unfortunately, the fate of the Ukrain-
ian poet was like that of Lohengrin. His knightly service to the fatherland, his
true love for the native land and a desire to save everything that was dear to
his heart turned into the destruction of the artist’s ideals and disapproval of
his contemporaries.

Pavlo Tychyna’s symphonic character can be observed in the “orches-
tral composition” of his poetical images. Instruments used in “Lohengrin”
(harp, violin, trumpets, clarinet, flute) become bright images in his poems,
and strengthen the plot with their semantics. The poet breaks stereotypical
perception of them with accompanying names of instruments by neological
epithets. Despite the pressure by Soviet authorities and further artistic degra-
dation, traditions founded by Pavlo Tychyna were developed in Ivan Drach’s
and Yuriy Izdryk’s poetry; a film adaptation of Mykhailo Kotsiubynsky’s
“Shadows of Forgotten Ancestors” by Sergei Parajanov founded a genre of
Ukrainian poetic cinema.

Olha Kobylianska learned to play the piano in only two months. But we
know that she had played drymba and zither well before her paralysis. Her

favourite composer was Frederic Chopin, and her unrealized dream turned
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an image of a pianist into a higher being. Her well-known short story “Valse
mélancolique” (1898) is partially autobiographical because it describes the life
of roommates who studied and wanted to gain a profession (it was considered
unnecessary in the writer’s times). The narrator draws the readers’ attention
to the beauty of a creative act. But the painting that Hannusya studied pro-
vokes less interest because the narrator describes this activity in an ordinary
way. But Sophia playing the piano provokes a variety of bright huge emotions.
We learnt that Sophia is very nervous from the depicting music of Frederic
Chopin, because Frederic Chopin’s etudes op. 21 and 24 are about worrying,
energy which is going to burst out. Marta, a narrator, emphasizes that she
doesn’t apprehend melancholy music as it wakes up unpleasant associations.
Tamara Hundorova calls melancholy the usual state of the writer in her deep
analysis of Kobylianska’s works (Hundorova 2002: 10). So, we can believe
this is an attempt at separation of author and narrator, or an attempt made by
Kobylianska to reinterpret her life philosophy.

A short story “Impromptu phantasie” (1894 ) was written before the one we
had analysed previously. It is more autobiographical. A girl without a name is
becoming an adult while losing features that made her special - non-incompli-
ance and purposefulness. These leading features of feminism demonstrate how
apersonality goes from the category “talented and perspective” to the category
“convenient and obedient”. The girl still feels music and experiences certain
emotions being an adult, but didn’t become a pianist because she allowed her
environment to break her and she lost herself.

There is another short story among two stories that are musical by their
titles. Its title doesn’t contain any mention of music, but it plays a great role.
The main character of “Princess (Tsarivna)” is an orphan who is waiting for
her marriage with her beloved man. Conventions and lack of money obstruct
them in creating a family. The time Natalka spent with Oryadyn warms her soul,
supports her when her relationship with her kindred worsens. The comparisons
of the girl to Lorelei, Oryadyn playing the fiddle and permanent contempla-
tion about musical nature create a special dimension for lovers. Unfortunately,
the hope for happiness appeared to be as illusory as any other myth. Natalka

is disappointed withthe image of a fairy mermaid, but remains a princess for
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Marko. The sound of an Aeolian harp is heard during the last episode when
the couple represents affectionate emotions — the husband presented his wife
the feeling of happiness when he approved her as a musical personality and
created harmony in this way.

Lesya Ukrajinka was a close friend of Olha Kobylianska. She also lost an
opportunity to become a pianist because of osteoarticular tuberculosis. She
had had an unsuccessful surgery in her childhood, after that, her hand lost its
fine motor skills and later full functionality. To share her pain with the whole
world, Lesya Ukrajinka wrote an aching poem “Farewell to a Friend”, dedicated
to her piano. It is an interesting fact that folklore attracted the poetess more than
academic music; later she took part in folklore expeditions with her husband
Klyment Kvitka.

Stories about mythical beings Lesya heard in her environment when she
was little were typical for the Volyn region. Mavkas, mermaids, familiar spirits,
various spirits who live in forests, mountains and ponds absorbed her imagina-
tion and later became characters of the poetic play “The Forest Song” (1911).
The work is the peak of the poetess’ creativity because she didn’t only create
a complex system of images and their hierarchy. This work can be considered
the starting point in the history of Ukrainian fantasy as it has all its attributes,
the main one — allegoricality.

The main character of the poetic play is a forest princess Mavka (she is also
a mermaid, a princess of the forest — this is reminiscent of Olha Kobylianska’s
work) who can be considered a land mermaid. She is a child of nature. The
play starts with a scene when she is waking up after a long winter’s sleep in a
tree hollow. Mavka is woken up by music. She is listening to a panpipe and
falling in love.

This is an important moment — first, she falls in love not with a man called
Lukash, but with his music. Her love is explained by the observation that a
musician who creates such beauty must have a very beautiful soul. A soul and
music are the things Mavka doesn’t have but wants to. This story reminds
readers of “The Little Mermaid” by Hans Christian Andersen. But, despite the
tragic end of a being from nature, Lesya Ukrajinka’s work differs by its feministic

direction that is also typical for her friend Olha Kobylyanska.
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Mavka tries to enter the human world, and in order to do this, she loses
her freedom of actions, rejects beautiful clothes and communication with other
mythical beings. This is an allegory to family life in which a woman from Lesya
and Olha’s times had to reject the right of creativity and development, as this
would make them normal in the eyes of society. But Mavka understands that
she is on the wrong path. Lukash’s marriage to an ordinary woman triggers
a number of dramatic events. As a result, he becomes a wolf, and the curse
from his wife transforms Mavka into a willow. She understands that her death
is inevitable and says her main words, and this is the culmination of the long
song with the complicated plot. When Mavka is transforming into a tree, she
exclaims: “No! I'm alive! I'll live eternally! I have that in my heart which cannot
die!” Love of beauty which people consider meaningless and unnecessary gifted
the being with a soul, and she became normal like all people, and didn’t betray
herself. Like Andersen’s Little Mermaid, Mavka comes back to her original state
and leaves humankind confused because the non-human being was able to do
something they will never understand.

Love for Volhynian, Galician and Poltava songs impacted Lesya Ukrajinka’s
poetical manner. Her favourite ones were lyrical songs of the Dnipro Ukraine
and Hutsul kolomyjkas. Therefore, she couldn’t help but enjoy adding music
to “The Forest Song”, though she hadn’t played any instrument at that time.
Lesya Ukrajinka wrote 16 melodies for panpipe which convey thoughts and
emotions of Lukash and Mavka.

1) Introduction and development; melodies No. 1-4.

Lesya Ukrajinka. Melody No.1. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.
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Andante
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Lesya Ukrajinka. Melody No.3. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

Risoluta

mend mosso

Lesya Ukrajinka. Melody No.4. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

2) Mavka is waking up, it seems to her that melody No. 5 is spring singing.
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Allegro
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Lesya Ukrajinka. Melody No.s. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

3) Mavka entwines long branches on the bank, sits down there and swings
calmly, like in a cradle. Lukash is playing solo melodies No. 6, 7 and 8, leaning
against an oak and staring at Mavka. Lukash is playing vesnyankas. Mavka is
listening and involuntarily responds to the voice of melody No. 8, and Lukash

is playing melody No. 8 for her again. Singing and playing in unison.

Lesya Ukrajinka. Melody No.7. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.
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Lesya Ukrajinka. Melody No.8. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

4) Mavka feels as if the sweet panpipe singing is taking her heart from her
chest; surrounding nature responds with the movement of trees, birds singing
and flowers blooming. Lukash notices yearning in the girl’s eyes, hurries to
comfort her and understand her nature (melody No. 9), then he puts his hand
with the panpipe down and grows pensive.

Lesya Ukrajinka. Melody No.9. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

5) Fantastical tales of Uncle Lev stir Lukash’s emotions, he is looking for

peace while wandering in a forest and playing the panpipe (melody No. 10). The
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night forest is mysterious and scares Lukash, but Mavka suddenly appears. She
takes her beloved to a tree and saves him from forest creatures. The youth is em-

barrassed that she demonstrates her strength and power over forest inhabitants.

Andantino

I 1 H L ﬁ 1
| . i 5 | 1 1 ]
1 1%
FL. T —
P
- L Lt Ll
B -
] - i

Lesya Ukrajinka. Melody No.10. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

6) Late summer Lukash watches carelessly how nature is changing and
everything is preparing for autumn. He plays dancing melodies because his

feelings are light and pleasant (melodies No. 11, 12, 13).

Allegro moderato

Lesya Ukrajinka. Melody No.12. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.
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Lesya Ukrajinka. Melody No.13. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

7) Lukash’s mother forces her son to marry a woman he doesn’t love by
deceit; the woman curses Mavka which makes her turn into a willow; Lukash’s
stepson makes a panpipe of the willow. Lukash starts playing (melody No. 14)
quietly, then louder, and changes his music into the vesnyanka he had played
for Mavka (melody No. 8). The panpipe starts speaking in Mavka’s voice and

scares the man.

Andante
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Lesya Ukrajinka. Melody No.14. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

8) Lukash sees Mavka’s ghost. He experiences the results of his betrayal
terribly because he understands that he had destroyed his beloved. But she asks
him not to sorrow as she gained a true human soul owing to the strong feeling.
She asks Lukash to play so that she could keep the music in her memory and
sing these melodies for those who would come to the forest after them. The man
plays sad melodies, sad like a winter wind (melodies No. 15 and 16), but soon
switches to the victorious singing of love (melody No. 10), but it is louder than

it was the first time. Everything around is changing with the change in music.
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Mavka becomes a beautiful girl again as it was on the day of their meeting.
Lukash rushed to her with a cry of happiness. A wind covers the loving pair
with white petals. When the wind stops, only the winter landscape remains.
The man is sitting under a birch with his panpipe in his arms. He is smiling
happily, and it is snowing.

Lesya Ukrajinka. Melody No.15. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.
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Lesya Ukrajinka. Melody No.16. The music for the poetic play “The Forest Song”. 1911.

This story was adapted into film in 1961. Actors played their roles won-
derfully and didn’t leave anyone indifferent. This is a beautiful, coloured film

which used all the possibilities cinematography of that time had, although

the original melodies, written by Lesya Ukrajinka, weren’t used. Time passes,
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and the Ukrainian studio “Animagrad” made the animation film “Mavka. The
Forest Song™. Its leading motif is not love, but the depiction of ecological
problems. This approach is contemporary and is often used by Tomm Moore, a
co-founder of the animation studio “Cartoon Saloon”. His way of motivating is
with an explanation of why each element of ancestral culture is very important
as folklore and traditions are the ground from which unique innovations grow.

While thinking about the marginality of Lesya Ukrajinka’s place in the
Ukrainian literary space, Tamara Hundorova notes her presence in the dis-
course of the most influential Ukrainian critics (Hundorova 2002: 9). The
researcher defines melancholiness* as the main feature of Olha Kobylianska’s
works and emphasizes the writer’s controversial attitudetowards the role of a
mother (Hundorova 2002: 10). Femina melancholica is an emblematic image
of a “new woman”, mysterious and threatening at the same time; the image rules
over the whole epoch of fin de siécle and, in addition to the psychoanalytical
context, it also has Nietzsche’s context which was developed to a full extent in
Lesya Ukrajinka’s works (Hundorova 2002: 10).

The researcher also has her specific opinion about the poetess whose
biography has become covered with almost the same number of myths as her
friend’s did, butit s difficult to agree with this opinion. In her latest interviews,
Hundorova asks that she not be perceived as being ill and weak despite the
fundamental role of the body and corporality in the modernist epoch (Hun-
dorova 2002: 7). Of course, stereotypical perception hurts especially as Lesya
Ukrajinka believes that “subjectivist writers whom she reckoned herself to don’t
have to report to readers and critics concerning the autobiographical nature of
their works” (Pavlychko 2016: 179).

But ignoring the disability of this artist is a way of misunderstanding the
motifs in her works. Nietzscheism, typical for main female characters of Lesya
Ukrajinka’s works, isn’t a desire to stand up for the offended and downtrodden

(Pavlychko 2016: 104), but a desire of a lonely woman* to build self-esteem

19 Animation film “Mavka. The Forest Song”. 2023. QR code.

20  Itisastate which is translated to various objects which she was fond of and whose loss (or a fear of
loss) she terribly suffered from — music, nature, mother, brother, lover, friend, nationality.

21 Lesya Ukrajinka got married when she was 30.

326



PROGRAM MUSIC AS A MEDIUM FOR WRITERS IN A MODERN EPOCH

with the help of praising women in her works. But Solomiya Pavlychko notices
that Lesya Ukrajinka “didn’t approve straightforward utilitarianism of litera-
ture” (Pavlychko 2016: 79). Mykola Zhulynsky agrees with this opinion and
calls Lesya Ukrajinka’s dramatic poems perfect because there is a moral and
philosophical depth, a spiritual tension and universalism in them (Zhulynsky
2015: 221).

Moreover, the popular phrase said by her Mavka loses its meaning™, with-
out taking into consideration Lesya Ukrajinka’s disability; denial of physical or
psychological weakness was typical for Ukrainian modernist writers® (Pavlych-
ko 2016: 73). To deny modernist psychosomatics means to deny “pathogenicity”
of a society which made artists’ creativity impossible and placed them into
frames of various “taboos”. Conditions of private life were murderous. In fact,
the scale of slavery in Ukrainian literature and of Ukrainian literature exceeds
everything which was known in Europe at that time (Pavlychko 2016: 74).

While analysing interinfluences of Olha Kobylianska and Lesya Ukrajin-
ka, we should notice that the first one was a revolutionary “because a body
has found its way to Ukrainian literature in her works, and this overturn is as
significant as the appearance of human psychology in it” (Pavlychko 2016:
113). Other modernists were able to overcome body taboos due to Olha
Kobylianska’s overturn. Both writers were impacted by Chopin’s forte-piano
music (Tserkovnyak-Gorodetska 2012: 202). In Oksana Kosinova’s opinion,
Olha Kobylianska used a musical theme for “new creations in her system of
the imaginative world, melodious saturation of the whole fabric of a story”

(Kosinova 2021: 27).

Conclusions and results of the research. It is obvious that the artists
whose works have been studied in the research are key figures in understand-
ing how significant modernist styles are for development and presentation of
national cultures they belong to. Both education (including self-education and
22 The main character of “The Forest Song” is resisting when physical death is coming - she is ex-

claiming: “In my heart I have something that doesn’t die!”

23 Lesya Ukrajinka, Olha Kobylianska and Mykhailo Kotsiubynsky had neuroses. They also had chronic

oracquired diseases: Lesya Ukrajinka — osteoarticular tuberculosis; Olha Kobylianska — paresis;
Mykhailo Kotsiubynsky — permanent problems with lungs and heart; Pavlo Tychyna- diabetes.
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homeschooling) and environmentwhose opinions demonstrated the course
towards the revival of Lithuania and Ukraine.

Diversity of Mikalojus Konstantinas’ talent makes him close to Mykhailo
Kotsiubynsky, a writer, and a public figure, and unusually gifted Pavlo Tychyna.
One can observe their connection with Olha Kobylianska and Lesya Ukrajinka
who keenly felt art and professionally grew up surrounded by painters (Olha
Kobylianska) and musicians (Lesya Ukrajinka). All these artists are united by
love and a reverent attitude to nature, a desire to save it from destroying human
influence. A feeling of unity with the wilderness made all of them reproduce
this harmony in their material world. As we can see in the analysis, they took in-
spiration and impulses from music (academic and folk). Images, hues, textures,
plots, and connotations, borrowed from their favourite composers, became a
source of inspiration for Olha Kobylianska, Lesya Ukrajinka, Mykhailo Kotsi-
ubynsky, Pavlo Tychyna, while Mikalojus Konstantinas Ciurlionis transformed
his own musical pictures into visual music. His graphical depiction of genres
and straight lines of a plot emphasize correlation of his musical and painting
cycles that can be noticed in the comparison of the symphonic poem “In the
Forest” and the painting Music of the Forest (Rustle in the Forest).

Olha Kobylianska’s works, filled with feministic ideas and melancholic
mood, and constantly mentioning forte-piano playing, directly point out the
source of inspiration — Frederic Chopin’s heritage. Lesya Ukrajinka doesn’t only
demonstrate her skills in mastering musical material, but also writes her own
music for the fairy play “The Forest Song” and emphasizes genetic likeness of a
musical instrument with the nature of the being who experiences real feelings.

Mykhailo Kotsiubynsky, a protector of young talented patriots, was de-
voted to the idea of searching an identity because he grew up in a russified
environment, although he found opportunities to learn his native culture. The
motif of escaping and searching for one’s own nature prevails in his most famous
works; some of them show a likeness to Edvard Grieg’s symphonic suite “Peer
Gynt” in their composition, themes, and details.

Innovativeness and an aspiration to carry out his mission on renewing
Ukrainian literature and culture connect Pavlo Tychyna with the main character

of the opera “Lohengrin” by Richard Wagner. Textures which Richard Wagner’s
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works are full of are seen in the collection “Solar (Sunflower) Clarinets” where
freshness of metaphors is combined with saturated images. It creates a sense of
power and complexity, despite pretended simplicity and clearness, and Pavlo
Tychyna’s poetry is still important because of deep symbolism.

The music of semanticists, like a universal conductor, managed to unite
representatives of different modernist styles because all of them felt a need to
describe that high degree of psychological tension which marked the turn of the
19"—20™ centuries. A conventional blessing from the composers whose works
inspired the mentioned artists provoked experiments and searching for new
forms to express a world outlook and emotions without the duty to report to
an environment. This approach didn’t only enrich culture and art with various
masterpieces, but also caused its further development regardless of the growing

oppression by Russia.
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PROGRAMINE MUZIKA KAIP RASYTOJY KURYBOS TERPE
MODERNIOJOJE EPOCHOJE

Santrauka

Siame straipsnyje analizuojami pagrindiniai Mikalojaus Konstantino Ciurlio-
nio, Olhos Kobylianskos, Lesjos Ukrajinkos, Mykhailo Kotsiubynskio, Pavlo
Tychynos karybos bruozai ir muzikos vaidmuo lietuviy kompozitoriaus, daili-
ninko ir ra$ytojo bei ukrainie¢iy ragytojy karyboje. Rusijos imperinés politikos
spaudziami menininkai (i§skyrus Lesja Ukrajinka) negaléjo propaguoti savo
gimtosios kultaros, o netgi gerai jos ir nepazino tol, kol nesusiformavo jy as-
menybés, kaip tai atsitiko Mikalojui Konstantinui Ciurlioniui. Tironija, kurios
pagrindinis tikslas buvo sunaikinti ukrainieciy ir lietuviy tauty rasytinius kul-
taros paminklus, laisva verbalinj patriotiskai nusiteikusio jaunimo bendravima
padaré nejmanoma. Todél menininkai, kuriy darbai nagrinéjami straipsnyje,
jkvépimo ir paramos sémési i§ Frederiko Sopeno darby. Polinkis j polifonija
ir harmonijos siekis apibrézia pasaulézitrg ir jtakoja pagrindinius Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio, Olhos Kobylianskos, Lesjos Ukrajinkos, Mykhailo
Kotsiubynskio, Pavlo Tychynos karybos bruozus.

Simbolizmas, biadingas minéty menininky kariniams, suvienijo abs-
traktaus modernumo pradininkus, feministinio ekspresionizmo atstovus,
neoromantikus, impresionistus, bei vitalistus. Visi jie sugebéjo kurti unikalius
karinius, kuriuose gilios elementy, formuy, spalvy atspalviy ir emocijy prasmés
talpina i$tisa kultaros koda. Dél $ios priezasties jie iSlieka svarbus ir $iuolaikiski,
nepaisant kity, sukurty per daugiau nei 100 mety, jdomiy ir kokybisky kariniy,
galin¢iy vienodai reprezentuoti tauting kultira.

I§sami Mikalojaus Konstantino Ciurlionio simfoninés poemos ,Migke*
analizé ne tik parodo, kad jkvépimas yra antraeilis ir jkanytas ryskiuose vaiz-
diniuose. Muzikos ir tapybos techniky derinimo déka matome sinestezijos
mechanika, kuri ypa¢ modernizmo laikais pradéjo traukti tyrinétojy démes;.

Ukrainos radytoju, rasiusiy jvairiy zanry karinius, i$siskirian¢ius savo

temomis ir idéjomis, saveikos tyrimas atskleidzia Ukrainos kultaros giluma.
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Pagrindinj ry3j tarp Vakary Europos muzikos (Frederic'o Chopen’o, Claude’'o
Debussy, Roberto ir Claros Schumann’y jtaka) ir folkloro jkiinija Pavlo Tychy-
nos karyba, kurio ,klarnetizmo® stilius meny sinteze paverté tiek romantiky,

tiek modernisty siekiais.

Raktiniai zodziai: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Olha Kobylianska,
Lesya Ukrajinka, Mykhailo Kotsiubynsky, Pavlo Tychyna, Frederic Chopin, Claude
Debussy, Robert Schumann, Clara Schumann, Richard Wagner, tarpmeniniai
santykiai, modernizmas, simbolizmas, ekspresionizmas, impresionizmas,

neoromantizmas, klarnetizmas, sinestezija.
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Lietuvos kultdros tyrimy institutas

TYLOS PEIZAZAI: CIURLIONISKOJI GIJA VIDMANTO BARTULIO
IR ONUTES NARBUTAITES KURYBOJE

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio tapyboje atsiskleidzia filosofiné tylos dimensija (pa-
veikslas , Tyla% 1907), susijusi su meno kalbos transcendentalizmu ir naujomis atvertimis.
Si paradigminé visumy j#velgio minties linija jsitvirtina lietuviy muzikoje vélyvajame XX a.
irislieka karybiskai aktuali XXI a. iki nadienos. Ypatingg jos rai$ka ir visa apimancia tékme
pastebime balti$kojo minimalizmo fenomene. Cia galima i§skirti du lietuviy autorius:
kompozitorius Vidmanta Bartulj (1954-2020) ir Onute Narbutaite (*1956), ateinanéius
i$ balti$kojo minimalizmo transformacijos gelmiy. Jy tylos muzikoje motyvai skirtingi,
metaforigkai prilygintini vandens ramybés gelmei (Bartulis) ir liepsnai dangaus erdvéje
(Narbutaité). Ta¢iau abiejy autoriy kiriniuose daug reik§més skiriama tylai, galimai

ateinanéiai i$ Ciurlionio tapybos lauky, ir jos likiminei dimensijai.
Raktazodziai: Ciurlionis, tyla, peizaZai, muzika, Bartulis, Narbutaité, kita erdve.

Tylos ir garso salycio paslaptys jau keli desimtmeciai yra lietuviy kompozitoriy
karybos paradigminé linija. Tai susije su 8—9-0jo desimtmecio vadinamujy naujujy
romantiky minimalizmu, i$sigryninimo sacrum ir nu$vitimo trauka, kariniy gausmo
srautus nukreipiant j meditatyvine horizontalg, jgalinant trapia garso, aido ir tylos
saveika. Tylos tapsmas yra $io ypatingo sfery gaudesio esminis veiksnys, laiko linijy
jungtis ir atsiskyrimas, kuriuo pazadinami neatpazinty cikly (Rimanto Janeliausko
terminas)' judéjimai ir $ventoviy aidas, susiliejes atgimimo paslap¢iy kupinomis
niSomis. Tylos samprata palaipsniui tapo minimalizmo metafora, jkrauta transcen-
dencijos paslaptimi ir epochiniu muzikos formos amzinybés zenklu su savo sklei-
dimosi spektru — finalistiniu garso istirpimui erdvéje. Sis tarsi naujas garsovaizdzio
fenomenas - zanras (anot Grazinos Daunoravi¢ienés — savo raida turintis genoti-
pas)* gali buti jvardytas , tylos peizazu, konstatuojant jo ¢iurlionigkajj provaizdj.

1 Rimantas Janeliauskas. Neatpazinti Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikos ciklai. Vilnius: Lietuvos

muzikos ir teatro akademija, 2010,

2 Grazina Daunoravitiené. Lietuviy muzikos kultiros raida (1970~2020) genotipo poziiriu. 11 knyga.
Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2022.
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M. K. Ciurlionis. Tyla. 1907. Kartonas, pastelé

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio Tyla — ir muzikoje, ir tapyboje turi
savo spalva, garsine rai$ka ir gelmine filosofija, atliepiancia vélesniy XX a.
mastytojy, Martino Heideggerio, Arvydo Sliogerio minties transcendentalizmo
idéjas. Pasak $io reigkinio tyrinétojos Irinos Kudinovos, tyla neatsiejama nuo
sakralumo, religinio pasaulio pojuacio, maldos ir psalmés bylojimo, zvelgimo i§
auksciau.’ Muzikos karinyje jos raiska: fermatos, pauzés, atskiros linijos vien-
tisumas, létas tempas, horizontalé — jtampos nuolydis ir ritmo monotonijos
pulso ramybeé. Sj jvaizdj sustiprina procesualus amzinybés pulsas: varpai, diziai,
zingsniai, aidas — gausmo i$skleidimas — vargoniskumas, fakttros dinamizmas.
Tai rysku kai kuriuose Ciurlionio preliuduose (,, Téve masy‘, VL260) ir tapy-
boje: paveiksle ,Tyla“ (1907) ir ,Vasaros sonatos” (1908) cikle prasismelkia
ypatingos skvarbos gamtos lasteliy brendimo linijos, cikly ir detaliy kupina
augalijos visata — sugestyvi medzio $aky melodija, dangaus skliauty ritmas
ir gausmas. Cia galima jzvelgti tylos panteizmg, atsiribojant nuo Kudinovos
tezés, kur pabréziama krikscioniskojo sakralumo tyla Ciurlionio kiryboje,

iSliekant transcendencijos peizazo ar melodijos kaip pasaulio dvasios sklaidos

3 Irina Kudinova. Sakralinés aspiracijos M. K. Ciurlionio kiryboje. Kiirybos erdvés. 2006, Nr. 4, p. 17-22.
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kategorijoje. Itin svarbu pastebéti nuolatine horizontalés linija — tiek paveiks-
luose, tiek muzikoje (begaliné melodija), kuri paveikta Ciurlionio kirybos
giluminés tylos peizazo inspiruoja minimalisty garsovaizdj, amzinybés raiskos
ir laiko sustabdymo paradigma. Tyla ¢ia tampa gelme, begaliniu atsivérimu,
nuolatinio atsinaujinimo pradzia.

Zinoma, kad tylos samprata esmingai jkontekstino dabarties mastytojai:
Martinas Heideggeris, bylodamas apie neuzpildytos erdveés reikme, buties
jsiprasminimg, tiesos atradima, galima tik meno karinio tyloje*. O Arvydo
Sliogerio tekstuose atsiranda lyg ¢iurlionigkosios sintezés fenomenas — susilie-
jusiy reik$miy kategorija: ,Transcendencijos tyla“. Modernizmo lauke tuomet
dunkso tylai oponuojanti tustumos ertme.

Naujoje lietuviy muzikoje skleidzZiasi garso tyla: Vidmantas Bartulis at-
randa jos reik$me tarsi egzistencinj klausima. Kompozitorius, kurio karyba
apibadintina ,tarp tylos ir garso®, taigi, tylai ¢ia skiriama dvasiné pirmenybé,
jsidémeétina atrastoje saveikoje su muzika muzikoje. Tyla yra trapaus nutruaks-
tamo garso fatalizmas — egzistenciné linija. Tai lyg muzikos dvasios iskvietimas i
didziyjy kompozitoriy — Johanno Sebastiano Bacho, Ludwigo van Beethoveno,
Franzo Schuberto, Giacomo Puccini ir kt. atminties budéjimo, ironijos, ado-
racijos, didybés ir atsisveikinimo lauka, uzpildoma jy kariniy nuotrupomis,
teikiant didZiule reik$me detalei ir saly¢iui su ja — intonacinei lastelei ir aidin¢iai
tylai, turin¢iai sugerti begalybés chaoso vidinj dinamizmga. Bartulio kariniai —
WVizija“ (198s), ,Sauklys“ (1982), ypa¢ ,Palydziu i§vykstantj drauga.. (1981) ir
kt. isskleidzia dviejy tékmiy — tylos ir garso gausmo dviejy erdviy horizontus.
Vienas jy yra autoriaus palietimas, kitas — muzika muzikoje — tylus jos praeic¢iy
jvykis, kazkur gludintis kontekstas, kuris atlieka kitos muzikos — kitos laiko
tekmés, kitos erdvés vaidmenj, vedant; j stygos nutrakima — amzinybés tylg.
Tyla ¢ia turi ontologine reik$me, bet yra ir struktara — pauzé, baigtis, lauki-
mas, jungtis, laiko tiltas, kurio tarsi nepastebéjome. Ciurlionigkasis laukimas,
iSryskintas Bartulio muzikoje, atsiranda kaip intymus — ypatingas santykis su

garso tasa pauzéje, laukimu, kito lygmens jsiskverbimu j formos dominante,

4 Martin Heidegger. Bitis ir laikas. Vilnius: Technika, 2014.
5 Arvydas Sliogeris. Transcendencijos tyla. Vilnius: Margi rastai, 2010.
6 Rata Gaidamavi¢iaté. Tarp tylos ir garso. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2007.

335



Jaraté Landsbergyté-Becher

vyksta toks peizazo suardymas, skili-
mas ir jungties laukimas ateinant jau
kita erdve — nezinoma nei$sakymo
slinktimi. Galima teigti, kad lietuviy
kompozitoriy jvaizdziai i$lieka arti-
mai susije su vizijiniu linijiskumu —
atspindi ¢iurlioni$kasias augalijos
ir architektaros linijy saveikas, ta

savotiskaja visata, kuri prasiskver-

bia pro muzikos formas i vizualinj

atminties lygmenj. Kai kurie Bartulio

Kompozitorius Vidmantas Bartulis
(1954-2020)

opusai $ia prasme tiesiog kvépuoja tyla,
kulminuojancia vir§ garso ir jvardyto
konteksto. Neisipildymo-atsisveikinimo garsovaizdis atsiveria pazadinta vi-
suma, ja sugérusia kita erdve. Stipriausias to pavyzdys — Bartulio $ubertiada,
atsisveikinimo simfonija — finalistinés epochos pradzia muzikoje: ,Palydziu
isvykstantj draugg ir mes paskutinjkart Ziarime j apsnigtus vasario medzius®
(violonéelei ir fortepijonui, 1981). Nutriikstantis garsas ir tyla — dviejy tékmiy,
dviejy instrumenty, dviejy muziky dialogas, grimzdimo j atmin¢iy vandenyna
garso taskais pazymeéta kryptis, pavadinama formaliai ,muzika muzikoje®.
Vidinés erdvinés horizontalés linijos atsivérimas suponuoja nauja vertika-
le - filosofing, literatarine — vizualing minties projekcija. LinijisSkumas ¢ia
salytis tarp epochy ir oriento dvelksmas — toks haiku atsiranda kaip karinio
konceptas — ,begalinumas® — non finito forma formoje. Jos ,beformiskumas® —
leidzia veikti tarpdisciplininei sferai — transcendentinio peizazo literatariniam
poetikos tapsmui. Isiklausoma j motyvy virpesj, pasikartojima, nuslydima j
pasamoneés gelme, kur ima dominuoti bartuliskoji tylos sfera ir nuo jos saly¢iy
atgyjanti muzikinés visatos atmintis. Paraleliai Ciurlionio ,Vasaros sonatoje*
matome irgi $ig linijy saveika — virsma medziu, gyvybés issikerojima j pasi-
kartojima, paslaptinga liudijima. Ciurlionis islieka mums ,padalijes visata — i
mikro ir makro kosmosus®.

7 Sigitas Geda. Epitafija — Mikalojaus Konstantino Ciurlionio. In: Zaliojo gintaro vériniai. Vilnius:
Vaga, 1988, p. 189.
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O Bartulio ,Palydziu isvykstantj
drauga”.. — tai jZengimas Zodziu j
muzikinés atminties lauka, poetikos
diskursa ir tylos sceng — bezode mu-
zikos Zenkly kalba. Tyla - tai vienas
i$ ty zenkly, su kuriuo audziamas
visumos konteksty tinklas — visa-
tos provaizdis. Sis tarpiniy biseny
vaidmuo inicijuoja tapsma ir lemt;,

laiko palytéta buties bylojima. Ir kos-

mizmo aspektus, kai zenklai sueizéja
tinklu, apgaubiami prasiskverbianéiq Kompozitoré Onuté Narbutaité (*1956)
motyvy. Kuris i$ jy svarbesnis, kuris

iSrinktasis? Kompozitorius (Bartulis) jauéia trapy finaliskuma sklindantj gar-
su $ubertiskajame skliaute, neamzing amzinumo Zenklg... tarp tokiy Bartulio
kariniy — ir ,Barkarolé®, tarsi svaiginanti, i$tirpstanti $ubertiskosios erdvés
dvelksmy supime, apc¢iuopiant tyla — jzengiantj svarbiausiajj garso komponenta
$iame dialoge...

Bartulio tyla yra jo karybos nei$sakymo credo, tesianti ¢iurlioniskaja
non finito paradigma. Ciurlionio muzikoje ir dailéje atrastasis vasaros gamtos
giju prasismelkimo principas tarsi skleidziasi toliau — nuo voratinklio, kristalo,
snaigés simetrijos, zvaigzdés spindesio j asimetri$kumo jungtis, miglotas klas-
teriy prietemas, spalvy susiliejima — salytj tylos kontary ieskojime... Bartulio
kariniy tyla yra ypatinga jo nuojauty sutelkta mintis, finali$kumo karma, kuri
alsuoja kiekviename autoriaus zingsnyje: nuo laike i$nyrancios Bacho ,Vizijos“
prie$mirtinio praregéjimo iki byrancio Suberto ,Ziemos kelio“ atsisveikini-
mo artéjimo: ,Palydziu i§vykstantj drauga“.. (kvarteto ,Mirtis ir mergelé*
motyvais). Palydéjimas, atsisveikinimas, tuoj bejsigalinti tyla, laukimas neat-
einanciojo. Trauka — mirties finalizmas yra ¢ia pagrindinis veikéjas, savotiskas
ontologinis mistinis vedlys po garsy subyréjusios architektaros kontarus,
kuriuose slepiasi bartuliskoji amzinybeé... Tarp $ity nisy atsirades rysys, galima
teigti, yra vizinis ¢iurlioniskas bylojimas, negrjztamai ir po $imtmecio sklin-

dantis j lietuviy muzika. Ciurlionio lietuviskieji Savasties archetipai, — taip
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kompozitorius Ri¢ardas Kabelis jvardija Ciurlionio jtaka lietuviskajai meno
dvasiai® - kultaros mentalitetui, jsigaléjusiai vidinés didybés formos sampratai
yra transcedentuojantys visumos kodai, vizualizuojami kaip melodiniai ges-
tai, varpy gausmai, apgaubiantys ir jungiantys nei$sklaidomi gamtos tyrumo
leitmotyvai, kuriy potencialiajam verzlumui j erdve lemiama reik$me turi
nebaigtinumas... Non finito tapsmas — didZioji ne pabaiga yra gija — ir ,Vasaros
sonatos” ¢iurlioniskoji visumy paradigma, atkeliavusi j Vidmanto Bartulio
karybos intonaciniy lasteliy leitmotyvy kalbg... Dar viena jungtis ¢ia galéty
padéti suprasti Bartulio tyla. Tai oriento ir krik$¢ionybés idealizmo saveiky
estetika: linijos — melodijos lastelés transformacija j erdvine $viesa — skliauta,
transfigaracija, subyranti j ornamenta. Taip kompozitoriaus démesj Ryty
estetikai pazymi Gaidamaviciate®. Si prisikélimy sakralumo — ornamento gijy
estetika yra giluminé ir garso issisklaidymo j tyla atzvilgiu, sukurianti pauzés
kompozicinj principa, jsismelkiantj j minimalizmo baltiskojo matmens samone.

Itampoje skilusi non finito tyla. I§ esmés panasus, bet visai kitoks garso
intensyvumu tylos tapsmas jsigali Onutés Narbutaités karyboje. Kompozitoré
irgi iesko savo tylos versijy: tai kaip krik§¢ionisko sakralumo, tai kaip Heidegge-
rio tustumos, Dao, tai kaip modernisty, pavyzdziui Rilkeés filosofinés dievoieskos
ir egzistencinio skausmo sankirtos. Batent pastaroji lemia Narbutaités garsy
pasaulio saly¢ius su tyla: per detalés jtampos skilimg arba intonacinés lastelés
ar net jos ,atomo” auksciausia egzistencine patirtj — ,susideginima’, drugelio
skrydj ,saulés spindulyje’, iSnykimg véjyje, menama dvelksmg, ar tik jo nuojauta
$viesy srautuose. Sis intonacinés lastelés gyvybiy ir miréiy salytis su erdve yra
fatalistinis, galbat moteriskai trapus ir ieSkan¢iai sklaidus, o jo ,tyla“ artima
ne tiek visatai, kiek zemiskai egzistencijai ,po visko®, paieskai tarsi ramybés
alternatyvy — dieviskos amzinybés nigy... Pavyzdziui, ,Ejimas j tyl3“ (1981)
vargonams irgi yra toks vienas lazio dramaturgijos karinys, kur ,tyla“ yra alter-
natyvos siekiamybé, vizija, kitos erdvés — net ,kosmoso blyksniy“ fenomenas
ir kartu jZengimas j choralo sakralumo paradigma, kuri apsaugos nuo chaoso,
8  Linas Paulauskis. Portretas. Ricardas Kabelis: Garsas yra vienintelé tikrové. Lietuvos muzikos link.

Nr. 16, Vilnius: Lietuvos muzikos informacijos ir leidybos centras, 2008, 5-6.
o Apie V. Bartulio rysj su Ryty estetika. Zr. Rita Gaidamaviciaté: Karybiniy stiliy pédsakais. Vilnius:

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2005, p. 246-247. (Pokalbis su V.Bartuliu ,Nei pranasas, nei
teiséjas®, p. 242-249).
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absurdo, bukumo kir¢iy... Tai badingas tos epochos — verzimosi i§ sovietmecio
gniauzty karinys.

Ciurlionigkasis visumy pasaulis ¢ia atrodo lyg ir nepasiekiamai toli... Ta-
¢iau atidziau pazvelge atrasime pazjstamga gijos — linijos principa, gyvybés syvy

skleidimosi metamorfoze...

Tyla kaip jtampos tarp gyvybeés ir mirties intervalas (Rilke)

Visg Narbutaités karybos trauka j tylos spektralizma galima pavadinti salyc¢iu su
egzistencializmu. Si kiirybos kaip saves perkiirimo idéja susiduria su alternatyvios
baties kontaro motyvu: vaizdo, sapno, intuityvaus impulso, atsiminimo, asmenis-
kai svarbaus laiko epizodo, vienos detalés, siekiancios virsti lemianéia visuma...
Toji tyla turi daug teksto slépiniy, komentary, vaizdiniy ir idéjy gausmo — ji yra
nepaprastai kontekstuali, $aukianti poetus ir traukianti save j pasaulio atmintj... Jos
kontaro salytis su erdve dvelkia liepsna, Ikaro skrydziu, buties laziu, todél visada
sklidina egzistencinio skausmo, gelmés $esélio, sankirty fatalizmo. Narbutaités
karybos tyla — tai ir savotiskas $auksmas, kuriame gladi ir kontradikcija Ciurlionio
ir Bartulio peizazy gelminiam ramybés transcendentalizmui... Tyla ¢ia yra grei¢iau
linkstanti j XX a. pradzios modernisty ,dienos sapnus’, Heideggerio ir Borgeso
(Jorge Luis Borges) ,tustuma, likimine Georgo Traklio, Paulio Klee, Charles
Baudelaire’'o, Reinerio Marijos Rilke’s ir kt. konteksty prizme.

Narbutaités tyla yra susijusi su literatarine raiskos aukstuma, tragiskuoju
Ikaro skrydziu, o Bartulio yra artimesné Broniaus Kutavi¢iaus (1932-2021) gel-
minei visumy sanglaudai — ,Amzinajai ramybei, ritmo monotonijos tékmei...
¢ia skleidziasi samoningai pasirinkta tikroji ¢iurlioniskoji gija. Narbutaités
atveju didele reik$me turi istorinis epochy kontekstas, per ji vyksta sqlytis su
laiku, kitos erdvés esatis ir intonacinés linijos skrydis... Ji apibudina ne tik garsas,
bet ir Zodis, virpesys — instrumento stygos tamprumas, fleitos balso vienatvés
skaidrumas, skilimas tarp dviejy pasauliy. Narbutaités zodziais, — o ji visada
jsodrina, papildo savo muzika literatariniu poetiniu komentaru, ¢ia atsiveria
ir intelektualiné min¢iy erdve, jos ,kita pusé®, muzikos formy priesistoré ir

10 Juraté Landsbergyté. Tylusis Onutés Narbutaités karybos posikis: egzistencialisty erdvélaikio
ilgesys®. Menotyra 2022 Nr. 4, Vilnius: Lietuvos moksly akademijos leidykla, p. 284-302.
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Vidmantas Bartulis ,PalydZiu iSvykstantj draugag ~ Onuté Narbutaité ,Ejimas j tyl3” vargonams,
ir mes paskutinj karta zitrime j apsnigtus vasario 1981
medzius” violoncelei ir fortepijonui, 1981

postmeditaciné refleksija — i$gyvenimas tekstu. Taip atsiranda stiprus ir trans-
cendentinis, ir tekstualinis rysys tarp $iy trijy karéjy: Ciurlionio, Bartulio ir
Narbutaités. Muzika dalyvauja savoti$koje misterijoje — atminties lygmeny ir
teksty koduose nutrikstanciy laiko gijy melodiniy motyvy jungtyse.

Savo naujausig kirinj autoré pristato mjslinga samprata: ,Otro rio“ (liet.
,Kita upé*, 2022), uzsakytu Ostrobotnijos kamerinio orkestro so-me¢iui. Jis
irgi lydimas literatarinés semantikos. Kompozitoré anotacijoje rago: ,Garsinis
vaizdinys priartéja ¢ia prie tylos paribio, o jo formavimosilogika labiau panasi
i sapna, nei j taisyklinga mastyma. <...> Talpi ir gilia konotacijy istorija turinti
»upés” metafora savaip susiSaukia su kitu mano opusu - krantas — upé — simfonija
(2007). Dabar jau kitas mano laikas, kitas pasaulio laikas ir ,kita upé®, kuri ¢ia
atsirado kaip Jorge Luis Borgeso eilérasc¢io Arte poetica eilutés fragmentas... ir
atminti, kad laikas yra kita upé. / zinoti, kad mes pasiklystame kaip upé, / ir

kad veidai praeina kaip vanduo.
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<...> Klausydamiesi visada vienaip ar kitaip i§gyvenam laika, $i dimensija
dalyvauja ir veikia <...> galvojau - apie jvairius laiko pavidalus, apie kita ir
kitokj <...> apie trapumg ir iliuzoriskuma. Tikiuosi, palikau erdves, kurioje
laikas — nei tekantis, nei stovintis, o tiesiog juntamas, — galéty tapti viena i§
partitaros eiluciy.

Rasant $iuos zodzius, visos tos savokos ir intencijos jau tolsta j priesis-
tore. Salia nuolatos tvinksi realus pasaulio laikas. Jis gali perfokusuoti miisy
zvilgsnius ir keisti suvokimus. Ta diena, kai pazyméjau paskutinius strichus ka
tik perradytoje partitaroje, visai $alia prasidéjo agresyviy nusikaltéliy sukeltas

brutalus karas. Ir net tyla dabar skamba visai kitaip."

Kitokia tyla

Si autorés ir kirinio rysiy i$pazintis, kaip visada, piesia Narbutaités santyki su
laiku, kuris yra jos dvasiniy tyrinéjimy kontekstas, ir tampa prasminés vertés
naratyvu, egzistenciniy slink¢iy estetine projekcija. Vélgi pasirémimas Borgeso
tekstu. Ir vél prasiverzia laiko tékmeés vizija — ,kita upé” — taip jzengiama j kita
erdvés dimensija: alternatyvia laiko plotme. Cia galima parabolé ¢iurlionigko-
sios ,Sonatos“ prasme: per tolima tolumg atsiranda daugianaré visata, skliauty
visuma ir dviejy laiky — dviejy tékmiu, dviejy tyly paradigma. Ir Narbutaités
atveju galima kalbéti apie ¢iurlioniskaji peizazo zanra muzikoje, faktaros virsma
virpesiu, garso saly¢iu su erdve, dvelksmu ar ,voratinkliu®, véjo tylos peizazu,
kurj lydi ir Zodzio poetika, lingvistinis rebusas, ir asmenybinis kontekstas.
Keletas pastaryjy mety kariniy liudija tokj pakitusj tylos peizaza Narbutaités
karyboje, kur tvinksta detalés ir erdvés sankirtos tapsmas. Tai kariniai , Tustu-
moje“ fortepijonui (2016), ,Labirintas” sopranui ir fleitai (2017), ,Heliografijos*
balsui, persiskiems bugnams ir kameriniam ansambliui (2015), ,Otro rio“ kame-
riniam orkestrui (2023). Visur ¢a instrumento salytis su erdve — stygos ar balso
virpesys — skliauto auk$tumos dimensija — tylos dramaturgija su deganciais
savo peizazais/véjo pasazais, paséta ¢iurlionisky vaizdiniy lietuviskos muzikos

vizija, jos transformacija, kurioje veikia gamtos reik§miy genezé. Narbutaités

u Onuté Narbutaité. Otro rio (Kita upé, 2022). Anotacija, gauta i§ autorés, 2022.03.10, Vilnius: masinratis.
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kita tyla yra jkrauta nykstancios detalés rai$ka, blaskiu ritmo pulsu ir melodine
iStirpimo erdvéje linija. Kompozitorés poreikis $iai paradigmai yra neabejotinas
ir susijes su garso krastutinumo - ribinio intensyvumo drama, intonaciniu eks-
presionizmu, ,minimalizmo $auksmu® transformacijai spektralizmo link. Taip
susikuria quasi tylos — ,,dvelksmo véjyje” stilius, kurj autoré pati komentuoja ir
jpoetina jvairiais $e$éliniais ZodZiavaizdZiais: ,Laikas yra kita upe” (Borgesas)™.

Jos autoriy tekstai tampa garsovaizdzio dalyviais, keistais veikéjais, me-
nanciais salytj su laiku. Linija susilie¢ia su linija — arba su jos tyla — baigties
tasku. Skirtingai nuo Bartulio, ¢ia nuolat i$kyla jtampos gaisai. Kita upé — kita
tekmé — kitas laikas... kita tyla... Tad ir Ciurlionis &ia ,kitas“ Nebaigtinis. Vietoj
gelmés ir ramybés kolosy — ne pabaigos dominanté, kilimas j nebiitj, linijos ir
garso vienatvés fenomenai. Narbutaités orkestro faktaros vasarigkajj trapumo
pojutj demonstruoja kitas Ostrobotnijos orkestro inicijuotas jsidémétinas
simfoninis opusas: ,Ar buvo ¢ia drugelis? (,Was there a butterfly?‘ 2013). Ar
galima baty $iame garsovaizdzio tinkle jzvelgti ir Ciurlionio ,Vasaros sona-
tos“ gijas? Manau, taip. Trapus gyvasties tinklas savo linijomis apgobia garsy
dvelksmo spektrus, mjslingus atsiradimus ir intonacinés lastelés klajones po
visa sugeriancius spalvy instrumenty paribius, $e$éliy sankryzas. Narbutaitiskas
dvelksmy ir liepsny garsovaizdis tarsi ,klaidzioja“ simfonizmo tyruose. Jungtys

alsuoja linijisSkumo ir ¢iurlioniskyjy fenomeny gausmo spektrais.

ISvados

Minimalisty muzikoje prabunda Ciurlionio sonaty tylos peizaZai. Bartulio
muzikoje turime amzinybinj tylos provaizdj, ,atsisveikinima su garsu®, mirties
dvelksma ir $ubertiskajj rylininko fatalizma, motyvy nutrakima, kai tyla tampa
svarbesné uz garsa. Ji suteikia ontologine visumos reik§me peizazui.
Narbutaités kariniuose turime kitokig garso tylos versija. Tai virpesys,
susideginimas auks$tumos liepsnoje, gyvas lastelés salytis su erdve ir éjimas j
ytustuma’) turincia egzistencinj turinj. Tylos jvaizdis ¢ia yra kitos erdvés — die-

nos sapno transcendentalumas, véjo dvelksmas, $nabzdesys, istorinis likimo

12 Narbutaité, 2022, ten pat.
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kismas ir Vakary saulélydzio gaisai. O jos turinj dar i$pildo ir zodis — tekstas —
kontekstas ir komentaras.

Ir ¢ia visur galime jzvelgti lietuviy muzikos raidos salytj su Ciurlionio
paveikslais, ,Vasaros sonatos“ gamtiskaja gija. Kaip ir su jo literatariniy teksty
vizijomis. Karybos transcendentalizmas — tarpdisciplininis veiksnys — jungia

$iuos visus tris $imtmecio atskirtus Lietuvos karéjus.
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LANDSCAPES OF SILENCE: CIURLIONIS’ SENSE IN THE WORKS OF
VIDMANTAS BARTULIS AND ONUTE NARBUTAITE

Summary

In Lithuanian 20th-21st-century music, a Ciurlionian landscape phenomenon
forms, covering the dimensions of sound and silence. The influence of Mika-
lojus Konstantinas Ciurlionis’ (1875-1911) works, especially of his painting, is
evidenced here by characteristic universal codes of symbolism: vision in music,
transcendental depth, the expression of other space and time, the lines of culture
and nature, the cosmism of sacredness. We find these features with their various
transformational aspects in the works of two contemporary composers. These
are landscapes of silence that have become a paradigmatic axis in the music of Vid-
mantas Bartulis (1954-2020) and Onuté Narbutaité (*1956). The works of both
authors from their youth and later maturity period testify to their fundamental
origin and profound establishment. V. Bartulis’ “I Am Seeing My Friend Off, and
We are Taking One Last Look at the Snow-covered February Trees” for cello
and piano (1981) is linked to the melodic line of Franz Schubert’s quartet “Death
and the Maiden”. Its breathing is constantly interrupted by silence — pauses that
become a penetrating factor of time and a poetic context — a fateful step when the
music’s fragmentary disintegration opens an essential “other space”. Meanwhile,
O. Narbutaité’s contact with silence in music is like the flight of Icarus - fiery,
melting in the fire of light, exceedingly existential, fatal, fragile vibration of life at
the level of spectrum intonational fusions (“Was There a Butterfly?” for chamber
orchestra, 2013). Having opened this paradigm at the beginning with the work
“The Road into Silence” for organ (1981), she later consolidates it with the mys-
tery of intonational labyrinths and spectralism, thus “summoning” a completely
changing vision of other space or other time (“Otro Rio” for symphony orchestra,
2022). It can be said that both authors have their own different senses of silence

in the music, which can be related to the depth of Ciurlionian painting.

Keywords: Ciurlionis, silence, landscapes, music, Bartulis, Narbutaite,

other space.
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M. K. CIURLIONIS AND THE ,DEMIGOD"
OF THE SUMMER PLEIN-AIR WORKSHOPS

The article discusses the context of the relationship between the two artists, M. K. Ciur-
lionis and K. Krzyzanowski, and clarifies the period of their artistic contact. The
research focuses on the period 1904-1906, when Ciurlionis studied at the Warsaw
School of Fine Arts, where Krzyzanowski, who had already won prizes at Polish art
exhibitions and had begun to emerge as a participant of Warsaw’s early modernism,
taught painting alongside other professors. Using comparative approaches, the artistic
legacy of Ciurlionis and Krzyzanowski from that period is reviewed and examined in
relation to the contexts of the Warsaw School of Art; the authorship of the works is
clarified, and it is discussed to what extent the acquaintance with Krzyzanowski might
have impacted Ciurlionis’ artistic explorations, and whether it had an influence on his
value preferences, and aesthetic attitudes. The article reveals not only the influences,
but also the peculiarities of these two artistic worldviews, the question of authority,
and identifies the conditions that encouraged Ciurlionis to accelerate the realisation

of his own separate artistic programme.

Keywords: Warsaw School of Art, plein-air workshops, landscape, portrait.

Introduction

The two contemporaries, Mikolaj Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) and

Konrad Krzyzanowski (1872-1922), were brought together for several years

after the former entered the Warsaw School of Fine Arts and continued his

studies there. At that time, Krzyzanowski, a prominent personality who made

a greatimpression on the students, and more or less influenced their style, was

a professor at the school from the very opening of the institution, alongside

his colleagues Kazimierz Stabrowski, Ferdynand Ruszczyc, Karol Tichy, Xa-

very Dunikowski and later on, the specialists in perspective, applied arts, art

history and technology. Vytautas Landsbergis was perhaps the earliest to pro-
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vide the Lithuanian reader with a characterisation of
this artist who was involved in pedagogical activities
(Landsbergis 1976 1980 2008: 38—40). Krzyzanowski
has received attention and the importance of his edu-
cation has been stressed by Rasa Andriusyté-Zukiené
(Andriusyteé-Zukiené 2004: 57-58), but none of the
authors has gone into a more detailed comparative
analysis of stylistic characteristics. Apart from the
content of the first volume of the artist’s correspon-
dence and the textual commentaries by Radostaw
Okulicz-Kozaryn (Ciurlionis, 2019: 451, 453, etc.),
most other publications mention Krzyzanowski only
as a personal name, while giving factual data. The aim

of this article is therefore to discuss in more detail

the possible impact of Ciurlionis’ acquaintance with
this artist on his artistic explorations, and whether it 1. Portrait photo of Konrad Krzyzanowski,
influenced his preferences, aesthetic and philosophi- HNBPD
cal attitudes, and lifestyle.

Krzyzanowski was descended from a family with noble roots. Born in Kre-
menchuk (Poltava province, Ukraine), he graduated from gymnasium in Kiev,
where he also attended a drawing school. In his early twenties, he enrolled at the
St. Petersburg Academy of Fine Arts, where for the first few years of his studies
the tradition of purely academic drawing continued, not allowing students to
pick up a brush and paint (Kleczyniski 1914: 222). A reform in the academy’s
curriculum was achieved by Archipp Kuindzhi (1842-1910), a proponent of
painting in nature, who introduced the practice of plein-air painting and took
over the Landscape Department. Krzyzanowski visited Italy during his student
years, but had to leave the Academy in 1897 after an incident. The misunders-
tanding arose when, while visiting the office of his Academy and keeping his
hands in his pockets, he “obeyed” the command of the new rector, Anatoliy
Tomyshka, who had just entered the building, by caricaturally squatting down
and tugging the sides of his shirt with his fingers, like a grammar school girl
in a skirt. For this, he was expelled from the Academy’s attendance lists. The
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Polish students went on strike in protest, and were supported by Kuindzhi!,
who was a great favourite of the young people and had some influence on
Krzyzanowski, although he was not directly his professor. The professor from
the St. Petersburg Academy of Fine Arts was also dismissed for supporting the
“rebels” (Piwocki 1965: 14). The striking students were allowed to reapply for
admission, while signing a document with additional conditions. Ruszczyc
took advantage of this permission, while the somewhat older Stabrowski did
not take this opportunity, and went to Paris.

Krzyzanowski left Russia after the conflict and settled in Munich, where
instead of studying at the local Academy of Fine Arts, he decided to attend
a private painting studio run by the artist Simon Holdssy, who criticised the
academicism of the official Munich Artists’ Cradle. This open-minded, bo-
hemian Hungarian realist painter, who descended from a family of Armenian
immigrants, was looking for new forms of plastic expression, close to the search
for para-impressionism and impressionism, and sought to paint as much as
possible in natural light and in open spaces. From 1897 onwards, he gathered
over 60 people a year to study at his workshop. Over the next three years he
had a dozen students from Warsaw alone (including Edward Okuri). In1896, he
and his companions settled in Nagybanya (now Baia Mare, Romania), where he
established a type of artists’ colony. After working with his pupils in Munich du-
ring the winter, Hol6ssy had already taken Krzyzanowski to a plein-air workshop
in the picturesque surroundings of Nagybdnya during the summer. After these
studies, Krzyzanowski returned to Warsaw in 1900, where he opened a private
painting school. One of the artist’s early biographers mentions that, when the
Warsaw School of Fine Arts began to function, the professor transferred his
studio’s students to it (Treter 1926: 12). Apparently on this basis, Landsbergis
cautiously assumed that Ciurlionis and Krzyzanowski might have been acqu-
ainted since around the autumn of 1902, when Mikalojus Konstantinas might
have started to attend Krzyzanowski’s painting studio (Landsbergis 2008: 619).
It would then follow that the communication between the two artists lasted

for more than four years, but this assumption lacks data.

1 Arkhipp Kuindzhi was of Pontic Greek descent, born in the vicinity of Mariupol.
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The Warsaw School of Fine Arts was first started with Jan Kazimierz
Kauzik’s (1860-1930) pupils joining in. According to the data of Ciurlionis’
brother Stasys, the son of fellow student Jan Brzezinski, and his friend Piotr
Markiewicz , he attended Kauzik’s drawing courses before entering the Scho-
ol of Fine Arts (Atsiminimai 2006: 116, 127, 164). Although Krzyzanowski’s
private pupils, together with their “master”, moved to the school (Jodlowska
1970), none of the memoirists mention Ciurlionis attending his studio, which,
according to Lija Skalska-Miecik, was held in his own workshop on Wspdlna
Street (Skalska-Miecik 1985: 18), although other sources refer to the change of
address and to the occasional class with students.* Before entering the School
of Fine Arts, Eugeniusz Morawski, a friend of Ciurlionis from the period of
the Warsaw Institute of Music, also attended Kauzik’s classes (Ciurlionis 2019:
123), but he was added to the list of pupils at the School of Fine Arts halfa year
later than Ciurlionis (Sprawozdanie 1907: 36, 42). Perhaps the friends started
preparatory classes at different times. The testimony of Antanas Zmuidzina-
vi¢ius that he met Ciurlionis at the evening drawing courses organised by the
Polish Society for the Promotion of Art (Zachgta) also provides material for

reflection (Zmuidzinavicius 1961: 360).

K. Krzyzanowski and M. K. Ciurlionis
in the Context of the Warsaw Art School

From the opening of the Warsaw School of Fine Arts, painting was officially
taught by three professors in addition to the director — Krzyzanowski shared
this position with Ruszczyc and Tichy. It is not clear from the school’s sparse
documents how many classes were taught by Stabrowski, who was appointed
to the position of director, and thus to the administrative post. According to
the historian Ksawery Piwocki, the headmaster had little time to devote to the
pupils, as he was constantly occupied with the administrative and economic
issues of the institution (Piwocki 1965: 30). There are those who suggest that he

was more often involved in the education of students in applied arts for the first

2 In the latter half of 1902, Krzyzanowski went back to Munich.

349



Nida Gaidauskiene

ten months, alternating with Tichy (Huml 2012: 19), until the architect Tomasz
Pajzderski, who was specially trained for these classes, was hired, and a year
later, the second applied arts workshop was opened by Edward Trojanowski,
who was more experienced in the field of art.

However, according to the statutes (Yemase 8apuiasckoil xydosecmeeHHol
wikoAst 1902), the preparatory classes of the students were held in rotation.
Every five weeks, students went through classes taught by all the professors:
painting in various genres (drawing and composition were also taught there),
sculpture and applied arts (Sprawozdanie 1907: 8). The students entered the
specialised workshops, led by one master, over a very different period of time.
This depended on the level of preparation: the more advanced ones received
a recommendation from the Teachers’ Council within a short time (but this
opportunity came later), while those with less advanced skills attended general
training classes for between a year and five years. If, within five years, the visitor
was not assigned to a workshop run by a particular specialist, he was dropped
from the students’ list (Warszawska Szkota Sztuk Pigknych 1995: 10). Five halls
were allocated for drawing and painting classes, and the timetable had to be
arranged in such a way as to accommodate a large flow of students. Thus, at
least in the comprehensive training phase, each visitor received approximately
equal attention from each professor.

Krzyzanowski's nature and painting style were the most distinctly different
from those of the Warsaw School of Art teachers. Probably influenced by Ho-
16ssy, he sought first of all to convey an impression related not so much to the
latest physical theories of optics, as to those of neuroscience. For him, it was
all about catching in motion, about vivid expression. He used to say that when
painting a dogjumping, it is more important to “catch” not the shape of the dog,
but the running itself (Landsbergis 2008: 40). On the other hand, painting with

a lightning-quick, energetic brush movement was organic to him, and it also

3 It should be noted that after the opening of the School of Fine Arts, the specialised workshops were
not yet equipped for some time. About a year after the opening, Tichy and Dunikowski started
working in the premises rented by the school on Hoza Street. In the midst of Stabrowski’s leadership,
the School of Fine Arts decided to carry out preparatory training (i.e. education in various classes)
for three years, and only then allow the pupil to move on to the second level of studies with specific
professors (Piwocki 1965: 29).
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2. Ludomir Krzyk, Konrad Krzyzanowski, Eugeniusz Morawski and Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis in a workshop rented by a few visitors of the Warsaw
School of Fine Arts on Christmas Eve 1904. Photo fragment, LNB PD

reflected the author’s temperament and emotional impulsiveness. According
to the testimony of his pupils, he was indeed of a particularly active nature,
with a tanned, cheerful face, sparkling eyes, and tousled hair. He would run up
the stairs with lightning speed, rush into the room like a hurricane and fill the
whole studio with his cheerfulness and very apt repartee. One of the visitors
to his studio doubted whether she had ever met anyone else so sensitive (Pia
Maria Gérska 1956). According to another visitor, his sincerity simply radiated
from him (Wojciech Jastrzebowski 1971: 126-128). In the words of another of
Krzyzanowski’s pupils, “[w]e were infected with his enthusiasm from the very
first days, willing to make the greatest sacrifice in order to meet his demands”
(Mortkowicz-Olszakowa 1959: 88).

From his arrival in Warsaw until 1903, Krzyzanowski’s works were exhi-
bited at Jan Krywult’s salon, and he also showed his paintings seven times in
group exhibitions at Zacheta (and, after being acknowledged by this organi-
sation, he received a scholarship from the Michal Tyszkiewicz Foundation in
1902). Before becoming a professor at the School of Fine Arts, he had already

been awarded three medals at the exhibitions of the Society of Fellows of
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3—4. M. K. Ciurlionis. Sketches from his sketchbook, circa 1904, CDM
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5. M. K. Ciurlionis. Sketch for a portrait of a man 6. M. K. Ciurlionis. Sketch of a portrait of
(probably Krzyzanowski), 1906, pencil, CDM a young woman, 1904-190s, pencil, CDM

Art in Krakow. He occasionally participated as an invited guest in Sztuka’s
exhibitions and later successfully joined exhibitions in Poland and abroad,
gaining international recognition. But success came in the artist’s active
pursuit of it — at the beginning of the 20th century, Polish conservative art
lovers were suspicious of his work.

Krzyzanowski’s greatest merit is as a highly distinctive portraitist of the
first half of the 20th century. He approached the mysteries of this genre thro-
ugh intensive study of physiognomy initially. The drawings of people’s facial
expressions, which are abundant in Ciurlionis’ early sketchbooks, are probably
the result of the tasks given by this professor (figs. 3-4). It is a fact that the
sketch of his own portrait, which Landsbergis tends to regard as a self-portrait
(Landsbergis 2011: 86-88), was not done by Ciurlionis’ hand, and it is no coin-
cidence that his sister, Valerija Ciurlionyté-Karuziené, did not attribute it to her
brother’s inheritance — she was aware of the stylistic differences between her
brother’s portrait sketches of that period (e.g., figs. 5—6). If we compare it with
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7. K. Krzyzanowski. Sketch for a portrait of 8. K. Krzyzanowski. Sketch of a portrait
E. Morawski. Kleczynski 1914: 228 of M. K. Ciurlionis, Arcadia 1904, CDM

another sketch of Morawski’s portrait, made by Krzyzanowski at the same time
(figs. 7-8), we can see that the style of modelling the hair, the suggestion of illu-
minated planes, and the deep shadow strokes are very similar in both sketches.
The signature at the bottom of the sheet, in Russian , Yypasnucs / Apxadus” is
not made by the subject of the portrait, which an analysis of the autograph also
confirms (the Latin characters ,Z) ,j, ,y’ and the Cyrillic,p’ stretched in height
are specific for Krzyzanowski’s handwriting). This sketch of Ciurlionis was
probably what Brzezinski had in mind when he recalled that the professor had
sketched both Morawski and Ciurlionis in the Arcadia (Atsiminimai 2006: 133).

The main characteristic of Krzyzanowski’s portraits is not external resemblan-
ce, but the capture of the sitter’s inner world, the essential character trait (figs. 9-11).
This impression was experienced subjectively, catching a movement, a gesture, a
moment of mime. Some models, when they saw their own image, could not hide
their disappointment, even became angry and refused to buy the portrait, but those
who knew the model well, recognised how skilfully the psychological aspect of the
expression was captured, and how insightfully the tragicism or other characteristic

trait was expressed. Therefore, the artist tended to choose the model himself -
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9. K. Krzyzanowski. Portrait of 10. K. Krzyzanowski. Portrait of 11. K. Krzyzanowski. Portrait of Maria
Stanistaw Kierbedz, 1907, oil on canvas, Kazimierz Stabrowski, 1905, oil on Krzymuska (Theresita), 1900, oil on
NMV PD board, NMV PD canvas, NMV PD

from a circle of well-known individuals, strong personalities. He was opposed
to sentimentalism. Prone to sudden spontaneous decisions, the artist has been
the subject of some of the most harsh criticism, both in terms of composition (a
poorly controlled drawing) and colouring: his choice of “screaming” colours, his
disregard for harmony, his nervous spreading of the “sauce” instead of a tasteful,
subtle background, and his overuse of contrasts (Pierikowski 1922: 5, Kleczynski
1914: 224). According to favourable critics, Krzyzanowski mastered the contrasting
ratio of light and shadow under the influence of Rembrandt’s luminism (Kossowska,
Kossowski 2010: 175). However, he often mixed dark brown and murky colours in
his palette, as if he were “painting from a swamp” (Treter 1926: 18).

One of Ciurlionis’ unfinished monotypes would testify to his attempt, after
extracting earth tones from the palette, to “model” the sitter’s face against a dark
background with improvised brushstrokes (fig. 12). However, when Ruszczyc
looked at this sketch he just said “about my head: “painted door”, “iodine”, etc.”
(Ciurlionis 2019: 453). This criticism, as well as his own perceived limitations,
prompted the artist from Druskininkai to abandon the prospect of working in
this genre, even though for his talented contemporaries; such works often helped
to improve their financial situation. Portraiture was a way to immortalise dear
people and to thank benefactors. However, when Ciurlionis attempted to portray

his loved ones in Druskininkai with paintings, he would vigorously brush these

355



Nida Gaidauskiené

12. M. K. Ciurlionis. Portrait of a 13. K. Krzyzanowski. Girl at the Piano, oil
Woman, 1905, monotype, DM

sketches across with a paintbrush and place them behind the stove to light the
fire (Ciurlionyté 1970: 83). Jadvyga Ciurlionyté’s memoirs testify not only to
a gallery of portraits condemned to be burned, but also to the only “portrait”
of her that, in her brother’s estimation, was more successful — a portrait of her
from behind, playing the piano, ,[b]ut, oh horror! - the gitl’s legs were the same
colour as her dress - bright red; they hung helplessly, apparently painted with a
single brushstroke. I felt terribly unhappy and began to sob“ (Ciurlionyté 1970:
85). The “portrait” did not go backstage, but kept standing or lying here and
there, until it finally disappeared. From the description, it seems very likely that
this pictorial sketch by Ciurlionis was close to Krzyzanowski’s style (fig. 13).
The reaction of the young poser reflected the shock that even adult models
might have experienced (,at that time I had not seen portraits of “avant-garde
looking” artists with purple noses, greenish crossed jaws, and legs painted with
red speckled paint, which I found terrifying* (Ciurlionyté 1970: 85).
Krzyzanowski was not only a unique portraitist of his time, but also a landsca-
pe painter with a distinctive style, bravely, sometimes even bravuraly, distributing
the colours of a much richer and more varied range, and boldly applying them

to the canvas or the board with a free brush technique. His brushstrokes in black
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14. K. Krzyzanowski. View of Istebna, Il, 1906, oil on oak board, NMV

had anincredible richness due to the fact that they were obtained by mixing many
colours in the palette (fig. 14). Many of his works are sketchy. Ciurlionis took this
lesson in the principle of incompleteness from Krzyzanowski.

During the school year, the professor shared the time devoted to his
pupils roughly proportionally with his colleagues in his speciality, and during
the summers he was the undisputed leader among the visitors to the Warsaw
School of Fine Arts. Ruszczyc was the official head of the landscape class, and
during the academic year, when the weather was better, he was more likely to
take the budding artists on plein-air trips to the Old and New Towns of War-
saw, to the district of Prague or the surrounding area. In the cooler months of
the year, Krzyzanowski’s shelter was not the venue for the school’s frequent
alternative gatherings, either Ruszczyc would expect the pupils at his home,
and the headmistress, Julia Stabrowska, and her husband would invite the
students to strawberry teas, where the writers Artur G6rski, Tadeusz Micinski,
Zenon Przesmycki, his colleague Jan Lemanski, Stefan Jaracz, Jan Lorentowicz,
the educationalist Stanistaw Michalski and others would join the discussions.

Krzyzanowski knew some of them from the milieu of the modernist ma-
gazine Chimera, with which he collaborated. He had created a cover for the

magazine with a striking monochrome portrait of a woman whose posture
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and composition was somewhat reminiscent of Edvard
Munch’s Madonna, imbued with the suggestion of a
femme fatale (fig. 15), and he had not only done vignettes
or initials for the magazine, but had also meticulously
prepared lithographs of fragments of woodblock prints
by Kitagawa’s Utamaro, Utagawa’s Hiroshige and Utaga-
wa’s Kuniyoshi for the press. His own work had attracted
the attention of Przesmycki in exhibitions. This restless
nature apparently also needed a niche among his stu-
dents, a unique atmosphere in the artists’ colony, simi-
lar to the one he had experienced while studying with

Holdssy. The long summer plein-air excursions, which
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S A KR Krzyzanowski willingly undertook to lead, offered such

15. K. Krzyzanowski. Cover for the magazine an opportunity.
Chimera, 1901, vol. 3, no. 9 The summer of 1904, spent in the so-called Arcadia
near Lowicz, fulfilled not only Krzyzanowski’s expecta-

tions, but also those of the pupils who attended the school, which is perhaps

why the number of applicants to the school in the autumn grew so much (in

the spring of 1904, the number of applicants was 157, and in the autumn the
number increased by more than 120). The conditions for the atmosphere of the

artists’ colony were very favourable: the Arcadia was an English-style park with

an ensemble of buildings commissioned in 1778 by Princess Helena Radziwilto-

wa (such parks were not only enjoyed by the aristocracy in France or Austria,

but also in Poland, for example, the Park in Powgzki, commisioned by Izabela
Czartoryska). Gradually, the riverbed of the local stream was turned to form

islets, a cascade with a house at its head, the so-called seat of the High Priest,

the Temple of Diana, the Aqueduct, the Grotto of the Sibyl, the Melancholy

Corner, the Gates of Time, the Stone Arch, the House of the Margrave, the Go-

thic House, the altar, and a number of other vernacular huts. At the beginning

of the 19th century, the park was extended to the natural landscape, the Elysian

Fields with the Tomb of Illusions, the Roman Circus, and the Amphitheatre
appeared across the stream. A Swiss chalet was designed in the centre of the

Arcadian Village. The plein-air group visited the park almost 85 years after the
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16. Janina Gorska, Wanda Wysocka, Kazimierz tapinski, M. K. Ciurlionis, K. Krzyzanowski at the
plein-air in Arcadia, 1904, LNB PD

death of its founder, and over that time, four owners of Arcadia have chan-
ged — some of them trying to revive it (Aleksandra Radziwill), others having
neglected it badly, even demolishing the buildings, profiting from the sale of
the marble (Karl Hoffmann), or adapting some of the buildings for Orthodox
religious use (such as Nikolai Adelberg, former Russian Governor of Finland).
Michat Piotr Radziwill (1853-1903), who bought the Arcadia in 1893, and who
had made efforts to preserve this decaying beauty and to revive it, died almost
on the eve of the open air session. Janusz Radziwill, his nephew, who inherited
Nieboréw and its surroundings from his uncle, a man of letters and a patron
of culture, became the owner of Arcadia. Thus, the participants of the plein-
air event found the park cleaned up, but some of the buildings had fallen into
disrepair, some of the architectural structures were only remnants, and there
was little left of the extensive exhibition. “All this, abandoned and destroyed,
spoke eloquently of the past. Serenity, peace and the mysterious charm of

silence reigned here”, recalled Brzezinski, a fellow student of Ciurlionis, many
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years later (Atsiminimai 2006: 128). As soon as the guests arrived and began
to tidy up, this romantic space was immediately filled with life. Krzyzanowski
chose the Gothic House, while Ciurlionis, Morawski and Breziriski settled in
a modest house on Poplar Island.

The daily schedule of the plein-air workshop was intensive — drawing or
painting in nature for 12 hours, including short breaks for lunch and dinner,
and on hot days for bathing, for men and women separately. A somewhat more
relaxed time was after 7 pm at the professor’s studio, sketching under the light
of akerosene lamp, reading art magazines, literary works, discussing, listening to
the stories of the temporal host of the Gothic House. Often the groups painted
models of rural people, animals, plants, and went out into the surroundings,
but it required the priest’s reassurance from the pulpit that painting was not a
sin, in order to prevent the villagers from being suspicious of the newcomers.
Krzyzanowski corrected the plein-air works; according to some of the plein-air
participants, he did not impose his own style, but encouraged them to work
individually. However, his comments were often blunt and sometimes brutal.
He scolded them severely for their mannerisms, their desire to please popular
opinion, their inauthenticity, their lack of courage or lack of vitality, and when
he got angry with one of them, he would lash out and swear in his own jargon
of Polish, Russian, German and Hungarian words, although this rarely happe-
ned. However, if he saw someone’s talent, individuality, passion for painting,
he would not only praise with words, but also kiss him. Because of his ability to
encourage hard work, he was considered a close friend by many (Wegner 1947:
10-15). In the workshops, he took the lead in teaching landscape techniques. It is
no accident that the school’s historiography mentions that this personality had
the strongest influence on the visitors to the School of Fine Arts among all the
professors (Piwocki 1965: 30). According to one of his contemporaries, he and
his colleagues “simply liberated young people to paint. Courage often verged on
insolence. Canvases were bought in metres, oil was no longer bought in tubes
but in cans. They painted with large brushes, spatulas, the finger, the palm of
the hand, a piece of cloth” (Wojciech Jastrzebowski 1971: 126-128).

Only at weekends the rhythm of the agenda changed, and after previews

of works, parties were organised with music, dancing and witty elements.
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17. Participants of the plein-air in Arcadia, 1904, LNB PD

The most memorable event was the masquerade ball, where the programme
was collectively staged from the beginning to the end of the show. There
was a goat-legged pan, vestales, and Princess Helena with her entourage of
shadows from the past. The flaming altar and the temple of Diana, where
Ciurlionis and Morawski played the organ and piano, became the focus of the
action. At sunrise, Eduard Grieg’s “The Morning” resounded spectacularly.*
It therefore should be no surprise that, according to Ciurlionis, because of
the professor’s extraordinary ability to bring people together, to initiate a
plein-air event of such a scale, and to support their artistic enthusiasm, many
students were in love with ,Krzyzak“ (,Crusader” as he was called) as if he
were a demigod (Ciurlionis 2019: 479 ). The results of the plein-air sessions he

led were the most numerous, the works varied in genre — primarily because

4 This article does not describe that evening in detail - it has already been described (Landsbergis
1980: 30-31).
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of the quick capture of impressions, without dwelling on details or making
the form smooth.

During the academic years 1904-1905 and 1906-1907, Krzyzanowski also took
the students of the Warsaw School of Fine Arts to the winter plein-air workshops
in Riebini (Rybiniszki, now Latvia, formerly Vitebsk province).

However, the popularity and authority of ,Krzyzak®, who was fond of the
company of students and even patronised the talented poor school visitors,
was not always stable. The relationship was disturbed by a conflict at the end
of 1904 with Wactaw Pawliszak, a batalist and illustrator, who complained to
the Zach¢ta Commission about the lack of objectivity in rejecting his work in
the competition for the forthcoming exposition. Since the two professors from
the School of Fine Arts, Ruszczyc and Dunikowski, were members of the Com-
mission, passions arose over the duel initiated by the applicant, but it failed to
happen. News reached the Director that Pawliszak was spreading rumours of
immoral behaviour at the school, with orgies taking place there and outside. With
resentment and temper, teachers Stabrowski and Krzyzanowski encouraged the
students to organise a public humiliation of the “slanderer”, which was met with
aresounding “yes”. Only Ciurlionis and his fellow student Bolestaw Czarkowski
did not support the idea of a lynching trial. He knew Pawliszak was suffering
from spinal tuberculosis and considered that physical violence would worsen
the artist’s health condition, and he was also opposed to this way of resolving the
conflict in principle. Moreover, he did everything possible to prevent a public
confrontation, even though he could not have prevented the tragic outcome
that eventually occurred.

Krzyzanowski was one of the most ardent supporters of lynchings. His
motives are somewhat understandable. Pawliszak’s rumours of orgies could
have harmed the prestige of the institution and its professorship. The existence
of the Art School depended directly on the contribution of wealthy donors - it
did not receive any state subsidies (when it was established, it refused them in
order to preserve its relative autonomy, for example, the right to teach in Polish).
And the majority of the School’s Board of Trustees, founders, full members and
associate members respected traditions and moral standards. If they believed

the gossip, they could have reduced their donations or stopped their benevolent
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support altogether, when the school’s budget was already in trouble. Perhaps
that is why the impulsive “Krzyzak” lost his temper and accused Ciurlionis of
spying against the school. In the context of the political events of the time, such
an accusation could not have been inoffensive, so Ciurlionis chose the tactic
of silent resistance — having not shown open admiration before, he began to
observe the teacher’s behaviour from a distance: “My observation convinced
me that this demigod was a dexterous actor, and nothing more. He has no
foundation, so everything that comes out of him is unsustainable, the heat he
stirs up is two a penny, and as a teacher, for example, he only hinders me from
really learning”, and “on a political level, we get along very well, sometimes
we even kiss, but very often I ignore him and thus bring him to a standstill”
(Ciurlionis 2019: 479, 481).

In the letter Ciurlionis mentioned that when he had left for Druskininkai,
“Krzyzak” tried to persuade the management to remove him from the list of
students (Ciurlionis 2019: 481). It should be noted here that Krzyzanowski,
unlike the majority of the mainstream professorship, did not join the Warsaw
School of Fine Arts’ Pedagogical Council (Sprawozdanie 1907: 27), and thus
did not have an advisory vote in matters of this nature. Being a peer of his tea-
cher and feeling the support of his colleagues, Ciurlionis behaved with dignity.

The decline in authority was psychologically damaging for Krzyzanowski,
who was described by one of his biographers as “a despot by nature, unable to
bear obstinacy” (Kleczyniski 1914: 218). When in May 1906 the Warsaw Scho-
ol of Art presented a compendium of the entire period of its existence at an
exhibition of Russian art schools at the St. Petersburg Academy of Fine Arts,
and Ciurlionis’ works received favourable attention from the critic Nikolai
Breshko-Beshkovsky, the reaction of Krzyzanowski was more than restrained.
As Ciurlionis was by that time already systematically skipping classes and no
longer submitting his works for review, the professor commented acidly repro-
aching him for resting on his laurels (Ciurlionis 2019: 539). By not attending
classes, Ciurlionis violated the school’s internal rules, which obliged him not to
miss classes for more than three consecutive days a year. Any visitor could be
removed from the list of students, if he failed to show up for two weeks without

a valid reason (Warszawska Szkota Sztuk Pigknych 1995: 16).
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19. M. K. Ciurlionis. Fog, 1906, tempera, cardboard, CDM 20. K. Krzyzanowski. Cloud study (Istebna), 1906, oil on oak board,
NMV PD

21. K. Krzyzanowski. View of Istebna, IV, 1906, oil on oak board, NMV 22. M. K. Ciurlionis. The forest, 1906, tempera,
cardboard, CDM

In the summer of 1906, Ciurlionis took part in a private plein-air workshop
organised by Krzyzanowski in Istebna, in the foothills of the Beskid Mountains,
which were geographically, ethnographically and climatically the closest to the
Nagybdnya landscape. The students were given complete freedom to choose
their subjects for sketching and painting, sometimes in groups, but there were

many who sketched individually.

364



M. K. CIURLIONIS AND THE ,DEMIGOD" OF THE SUMMER PLEIN-AIR WORKSHOPS

23. M. K. Ciurlionis. The forest by the lake, 1905, oil, 24. K. Krzyzanowski. Landscape sketch, 1907,
cardboard, CDM oil on oak board, NMV

25. M. K. Ciurlionis. Landscape sketch, 1906, tempera, 26. K. Krzyzanowski. Plein-air sketch from Zwiezyniec, 1905, oil
paper, CDM on oak board, NMV

Krzyzanowski himself painted some memorable landscapes while he was
there. Some of the surviving examples testify to the different ways in which te-
acher and disciple conveyed their vision (figs. 19-22). However, there were also
points of convergence, such as the choice of a similar landscape composition in
different locations (figs. 23-26). Continuing the tradition of the mood landscape,

begun by Polish artists much earlier, with a particular emphasis on the motif of
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27. F. Ruszczyc. Cloud, 1902, 28. M. K. Ciurlionis. Day. Evening from a cycle of 4 paintings, 1904-190s, pastel, paper, DM
NMP

the sky, Ruszczyc and Krzyzanowski started to contemplate changing clouds
more and more frequently. This motif was particularly popular with Ciurlionis
(fig. 27-28), but compared to Krzyzanowski, he painted clouds with a different
interpretation’: Krzyzanowski sought to convey the sense of wind, atmospherici-
ty, the precise catch of the sunlit sky, the instantly changing configurations of the
clouds, while Ciurlionis saw clouds as if they were the prototypes of a platonic,
idealistic (also fairytale) world; he began to express them more plastically in 1907.
He started to develop a more sophisticated view of the sky in his paintings of the
later period (figs. 20, 26, 29-34). The artist’s motifs seem to illustrate visions of
the romantic character of the Poet in Stanistaw Wyspianiski’s play “The Wedding”
(1901), who sees miracles forming from the clouds — arising throne covered with
wings, etc. KrzyZanowski, like Wyspianski in the play, deliberately avoided an
excessively poetic or pathetic treatment of nature. This is also reflected in the
technique used: the teacher with expressionist tendencies preferred oil paints,
whereas Ciurlionis leaned towards tempera, and finally pastel paints.

And yet, despite the differences in worldview, Ciurlionis’ early landscapes
show traces of the professor’s influence — an attempt to experiment with free
brushstrokes, to fill in the main areas of the landscape’s colours in a creative way
(figs. 35-37, 38). The boldness of Krzyzanowski’s broad brushstrokes is striking
3 Rasa Andriugyte-Zukiené has also noted the resemblance of the motifs, mentioning Krzyzanowski’s

Clouds in Finland, which was painted at the Warsaw School of Fine Arts during the plein-air workshop

in 1908, after the artists had already drifted apart (Andriusyté-Zukiené 2004: 88). The present paper
draws attention to Krzyzanowski’s earlier works not mentioned in the monograph.
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29. K. Krzyianf)wski. Clouds in Finland, 30. K. Krzyzanowski. Sketch of clouds, 1906, oil on 31. M. K. Ciurlionis. Clouds,
1908, oil on canvas, NMK oak board, NMV 1905, pastel, paper, DM
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32. M. K. Ciurlionis. Sketch of 33. M. K. Ciurlionis. Spring motif, 1907, 34. M. K. Ciurlionis. Thoughts, 1907,
a composition, 1905, pencil, paper, DM tempera, paper, DM pastel, paper, DM

when observing Ciurlionis’19os fluorofort with a coloured monotype (fig. 39).
It may have been based on a sketch made in the plein-air. Wactaw Brykner taught
the technique of applying knowledge of chemistry to painting and dyeing fabrics
from March 1905, but he was not a painter, so the energy of the brushstrokes and
the colouring of the, “swamps” were chosen by the student in accordance with the
suggestion of a certain professor. The official school documents mention that the
1905 summer trip was supervised by Dunikowski. However, the memoirs confirm
that Krzyzanowski was also present at the plein-air workshops with the students
(as evidenced by the act of protest by Gérska and her associates). The plein-air
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35. M. K. Ciurlionis. Etude of the sea, 36. M. K. Ciurlionis. The sea, 1905, oil, cardboard, CDM
1905 oil on canvas, CDM

37. K. Krzyzanowski. Etude of the sea, 1908, oil, 38. M. K. Ciurlionis. Etude of the sea, 1905, oil on
oak board, NMV canvas, CDM

took place in Zwiezyniec near Zamos¢, where Zamoyski, one of the founders of
the school, contributed his buildings, paint and other supplies. Ciurlionis stayed
at this plein-air for about three weeks, going back to Warsaw, then travelling to
Anapa to collect his impressions, and from there to the Caucasus. During the last
plein-air workshop, which he shared with Krzyzanowski, Ciurlionis also devoted

part of his time to excursions. During one week he visited galleries, museums,
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churches and exhibitions in Prague, Dres-
den, Munich, Nuremberg, Vienna®, delving
into cultural heritage and exploring new
artistic developments. This journey gave
strong impulses for his work.

In 1907 Krzyzanowski took his students
to Verkiai near Vilnius, but Ciurlionis did not
take part in the plein-air or the exhibition that
followed it. He did not attend the Warsaw
School of Fine Arts during that academic
year and, although the plein-air workshop

was held in a geographically close location,
he did not follow the style of life at the artists’ 39. M. K. Ciurlionis. The Mountain, 1905, monotype,
colony. Probably realising that he was an indi- Chinese silk paper, CDM
vidualist, following his own path, increasingly
inclined towards graphic drawing, he chose Druskininkai as the venue for his plein-
air workshop, and the audience at that time was the visitors of the first Lithuanian
art exhibitions. However, he acquired the habit of painting in the open air from
the experience at the Warsaw School of Fine Arts plein-air workshops. Ciurlionis’
landscapes of musical themes became akind of contrast to Krzyzanowski's thinking

with the colour planes, completely abandoning linear drawing.”

Conclusions

Ciurlionis’ contact with Krzyzanowski at the Warsaw School of Art provided
important impulses for the liberation of creativity. He learned to work sketchily,
to paint spontaneously, to think of solutions for several compositions at once,

not to polish his works to perfection and, most importantly, to feel free to

6  Theauthor of this article supports Radoslaw Okulicz-Kozaryn’s assumption that Ciurlionis planned
his visit to Munich’s New Pinakothek on his trip under the influence of Krzyzanowski’s feedback: the
professor supported the legend of this city (Okulicz-Kozaryn 2007: 63). Munich had been attracting
the attention of the Polish art world for some time. A number of professors from the Warsaw School
of Fine Arts had stayed in the city.

7 From 1910 onwards, Krzyzanowski’s paintings, especially his portraits, became more and more
drawing-oriented. In his early work, he relied more on the technique of arranging spots of colour.
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adhere to the principle of non finito. When he realised that he no longer had
time to fill the gaps in his painting technique, he abandoned portraiture, and
spent more time training his hand in the genre of atmospheric landscapes.
Part of his landscape legacy shows traces of Krzyzanowski’s influence. The
free spontaneous brushstroke is also revealed in the monotype in fluorofort.

However, Ciurlionis and Krzyzanowski had very different natures: the
energetic, loud-talking professor, who liked to be at the centre of society, often
behaved too bluntly, too heatedly. Although some students considered this kind
of straightforwardness to be a sign of sincerity, quite a few of the women who
attended the School of Fine Arts felt that it was not pedagogical. Ciurlionis is
described by his colleagues as rather reserved in public, sensitive, fond of nuan-
ced communication, but able to be versatile and persuasive in discussion. When
a difference of opinion became apparent, he did not succumb to emotional
manipulation. The teachers’ conflict with Pawliszak highlighted the different
values represented by Krzyzanowski and Ciurlionis, who was non-conformist
in the face of prevailing opinions. (On the other hand, during the conflict, both
sides played different social roles: one side felt that they were defending the
interests of the school, the other felt that they were defending the humanist
right to personal dignity.)

In the midst of the psychological confrontation, Krzyzanowski probably
made some harsh remarks to Ciurlionis, which may have included reproaches
for his lack of mastery of painting technique (I recall the opinion of his former
fellow-student and later participant in the art life, Henryk Hayden-Wurzel,
who argued that the professor did not appreciate Ciurlionis as a painter, “for
Krzyzanowski, painting was something different than what Ciurlionis was
doing” (Landsbergis 1980: 105). This encounter may have stimulated the inner
resistance of the artist from Druskininkai, his refusal to follow anyone else’s
achievements, his awareness of the uniqueness of his own path and his search
for original artistic solutions. The rapprochement with Krzyzanowski’s artistic
world created immunity, allowed for a clearer sense of the limits of the self,
and probably accelerated Ciurlionis’ fruitful disengagement. Such a strong
encounter was also due to the fact that both of them lived for art’s sake, and

worked according to their intuition. This is the quality that brings Ciurlionis
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and Krzyzanowski together, as well as the originality of their works. Their
paintings, created with different solutions, temperaments and means, reached
the exhibition halls of St. Petersburg at the same time (1908-1909); they were
even exhibited in the same premises at one of the largest expositions organised
by the Russian Artists’ Union.
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M. K. CIURLIONIS IR VASARY PLENERY ,PUSDIEVIS"

Santrauka

Straipsnyje aptariamos dviejy Zzinomy menininky M. K. Ciurlionio ir K. Krzyza-
nowskio bendradarbiavimo aplinkybés, tikslinamas jy karybinio saly¢io laiko-
tarpis. Tyrimas sutelkiamas j 19041906 m. laikotarpj, kai Ciurlionis studijavo
Varsuvos dailés mokykloje, kur greta kity profesoriy tapyba désté ir Krzyzanows-
kis, jau i$skirtas premijomis lenky dailés parodose ir émes ryskeéti kaip Varsuvos
ankstyvojo modernizmo dalyvis. Pasitelkus komparatyvistines prieigas, perzvel-
giamas bei jvertinamas Ciurlionio ir Krzyzanowskio to laikotarpio menininis
palikimas, susijes su Var$uvos dailés mokyklos kontekstais, tikslinama darby
autorysté, aptariama, kokj galima poveikj Ciurlionio meniniams ieskojimams
turéjo pazintis su $iuo dailininku, ar daré jtaka jo preferencijoms, estetinéms ir
filosofinéms nuostatoms, gyvenimo buadui. Paskatines plenerinéms studijoms,
Krzyzanowskis moke dirbti greitai, eskizi$kai, eskpresyviai, jis gyveno dél meno,
$ig idéja perdavé ir Ciurlioniui. Straipsnyje atskleidZiamos ne tik jtakos, bet ir $iy
dviejy meniniy pasauléjauty savitumai, autoriteto klausimas, jvardijamos saly-

gos, paskatinusios Ciurlionj spar¢iau realizuoti savo atskira menine programa.

Raktazodziai: Var$uvos dailés mokykla, plenerai, M. K. Ciurlionis,
K. Krzyzanowski.
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Lietuvos estetiky asociacija

EZOTERINE SPALVOS IR GARSO METAFIZIKA: CIURLIONISKO)JO
KURYBOS FENOMENO ISTAKY IR SAVITUMO BEIESKANT

Straipsnis skirtas vienos svarbiausiy visa Ciurlionio kiryba persmelkianéiy meny saveikos
problemy analizei. Autoré démesj sutelkia j ¢iurlioni$kojo, ry$kiausiai issiskleidusio vély-
vojoje karyboje bei glaudzia vaizduojamosios ir muzikinés raiskos saveikg atspindin¢io
brandzioje sonatinéje tapyboje panmuzikalumo i$taky ir savitumo tyrinéjima. Meny
saveikos problemy aktual¢jima Ciurlionio kiryboje jos jsitikinimu pirmiausia lémé sa-
vitas $io menininko karybinis potencialas, karybiniy galiy turtingumas, meninés raiskos
universalumas, vaizduotés galia, i$lavintos intuicijos ir racionalaus mastymo jungtys bei
igimtos psichofiziologinés sinestezinés savybés: muzikos girdéjimas spalvomis ir matymas
garsais. Sio unikalaus karybinio potencialo sklaidai paranki buvo XIX ir XX a. sandiros
meny saveikos problemas aukstinusi neoromantizmo ir ypa¢ simbolizmo estetika. Rys-
kiausiai jos idealai atsiskleidé R. Wagnerio Gesamtkunstwerk vientiso ir visa aprépiancio
muzikos karinio idéjoje, kuri surado platy atgarsj i§ simbolizmo j modernizma evoliu-
cionuojan¢iy Ciurlionio amzininky aplinkoje. [vairiy sudétingiausiy tiek igoriniy, tiek
ir vidiniy Ciurlionio meny saveikos ieskojimy analizei tekste yra pasitelkiama prancizy
orientalisto ir ezoterizmo $alininko Alexandre’o Saint-Yves'o D’Alveydre’o suformuota
kertiné Archeometro savoka, kuri padeda giliau pazvelgti j Ciurlionio meninés kirybos
procesa salygojusius veiksnius, jo kompozicinio mastymo principus, dviejy karybinj
horizontg brézian¢iy pasauliy santykius: vidinio, slépiningo ir iSorinio — visy regimo,
pagimdziusiy jo panmuziking jstabios harmonijos bei glaudzios spalvos ir garso saveikos

persmelkta brandzia karyba.

Raktazodziai: Ciurlionis, Lietuvos menas, muzika, tapyba, spalva, garsas, meny
saveika, sinestezija, estetika, ezoterizmas, Alexandre’as Saint-Yves'as D’Alveydre’as,

Archeometras, simbolis, metafora, modernizmas.

Jvadas

M. K. Ciurlionio muzikos dvasia persmelktas meninis mastymas, vidinis slépi-
ningy pajauty pasaulis bei meninés raiskos savitumas — tai problemos, kurios

natuaraliai kyla reiklesnio menotyrininko Ziaros lauke, kai siekiama suvokti jo
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karybos fenomeno savituma. Giliausig $io kiréjo meninés mastysenos savasties
plotme sudaro i$skirtiné garso ir spalvos jungtis, salygojanti ir ypatinga karybinés
raiSskos modelj. Tiksliau, ¢iurlioniskajj meninj fenomeng pirmiausia sudaro
harmoninga garso ir spalvos saveika Ciurlionio-menininko pasauléjau-
toje bei kairybinés raiskos prigimtyje, tapusi jo visa persmelkianc¢ios meny
saveikos idéjy bei plany jgyvendinti $ia sinteze esmine prielaida.

Straipsnyje pagrindinis démesys sutelkiamas j ¢iurlioniskojo meninés
karybos proceso apraisky regimajame pasaulyje — meniniy formy — strukta-
ravima (,,...Tie ta tai kompozitoriai, plétodami muzikg, i§ dainelés pagamina
daing, i$ dainos simfonijos kompozicija ir aukléja tikrai kultirine muzika..)",
taip pat ties ,vidiniy, techniniy“ komponavimo principy formavimu ir $iam
menininkui budinga karybinés mastysenos regimgja—girdimgja perspektyva,
suskamban¢ia unikaliais, iki Ciurlionio ir po jo niekur neaptiktais, subtilaus
kolorito muzikalumga skleidzian¢iais vaizdiniais—vaizdais—paveikslais, priarti-
nandiais Ciurlionio — kitréjo savastj prie transcendentinés bitiskosios plotmés.
Sig dimensija simbolizuoty universaliems genijams badingi unikalas gebéjimai,
kurie jiems padeda suvokti gelminius skirtingy meny rysius ir pasinerti j kitiems
nepasiekiamas visatos procesy ir zmogiskos buties reiskiniy gelmes.

Savo universaliais, glaudzios meny saveikos siekiais ir gamtos grozio auks-
tinimo leitmotyvais Ciurlionis yra artimas jvairiapusio genijaus Leonardo da
Vinci karybinei rai$kai. Tokiy universaliy individualybiy meniniai ieSkojimai i§
tikryjy brézia svarbias Zmonijos meno raidos tendencijas, ties kuriomis yra kon-
centruojamasi $iame straipsnyje, — ties muzikinio girdéjimo fenomenu, struktary
kaip tam tikro erdvélaikio fiksavimu samonéje ir tolimesniu jo formavimu, - t. y,,
ties garsinio—spalvinio mastymo ypatybémis meninés karybos procese ... Kalbant
apie tapyta muzikg ir]...draugams var$uvie¢iams pasakojant savo jspadzius apie
[Richardo] Strausso simfonines poemas, paaiskéjo, kad Ciurlioniui bidinga
vadinamoji audition colorée [spalvinis girdéjimas — pranc.]...

Kaip rodo daugybés amzininky liudijimai, Ciurlionis taip pat patyré XX a.

pradzioje didziulj populiarumg intelektualinéje ir meninéje aplinkoje jgavusiy

1 M. K. Ciurlionis. Apie muzika ir daile. Laigkai, uZraai ir straipsniai. Vilnius, Valstybiné grozinés
literataros leidykla, 1960, 295—296 psl.
2 Mikalojus Vorobjovas. M. K. Ciurlionis. Lietuviy tapytojas ir muzikas. Aidai, 2012, 58 psl.
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ezoterizmo idéjy poveikj, kadangi studijy Var$uvos dailés mokykloje metu ar-
timai bendravo su dvasiskai jam artimiausiu lietuviy kilmés tapybos mokytoju
Kazimieru Stabrausku, — pagrindiniu teosofijos ir okultizmo idéjy skelbéju bei
ideologu Lenkijoje. Siuo straipsniu bandoma pazvelgti  subtiliausig, tiesiogiai
su menininko estetiniais idealais ir dvasiniu credo, su ezoterizmu bei meny
saveikos idéjomis susijusia ciurlioniskumo karybinés raiskos sritj. Ciurlionis
savo pamatines karybines nuostatas formuluoja $iuo glaustu credo: ... Reikia
turéti $viesa su savimi, i§ saves, kad $viestum tamsybése visiems, ant kelio
stovintiems.... Jo karybines nuostatas gali nusakyti tokios intraverti$koms
meninéms asmenybéms badingos kategorijos, kaip vidinés patirtys, jzvalgos,
intuicijos, vizijos, persmelktos dviejy esmiskiausiy panmuzikalumo ir meny sg-
veikos idéjy. Ju prasmés skleidZiasi interpretuojant slépiningg sio karéjo meniniy
sumanymy, jo itin originaliy meniniy vaizdiniy, simboliy ir metafory pasaulj.

A. Andrijauskas, gvildendamas Ciurlionio kiryboje Ryty Azijos peizazo
tapybos jtaka dailés muzikalumo fenomenui, taikliai pastebéjo, kad, bléstant
siuzetikumo svarbai, Ciurlionio brandaus ,sonatinio® tapybos tarpsnio ki-
riniams tampa badingas laikinis muzikinio komponavimo principas, kuris
suteikia menininkui galimybe nepastebimai jtraukti suvokéja i meno karinio
supratimo procesa ir atveria jam ,slap¢iausius dvasios polékius, ragina dialogui
su dailininko plétojamomis mintimis, nuotaikomis, emociniais i$gyvenimais“+.

Skverbiantis j ¢iurlioniskos karybos teosofiniy ir kity ezoteriniy teorijy
paveiktus motyvus ir aiskinantis jo mjslingy, subtiliai uzsifruoty simboliy bei
metafory prasmes, i$skirtine svarbg jgauna dviejy erdviy santykis — vidineés,
didZiai asmeninés, intymios, nedemonstruojamos kitiems, kurios paskiri fra-
gmentai retkarciais praslysta jo laiskuose artimiausiems Zzmonéms, ir iSorinés —
kuomet j tyrinétojo démesio lauka patenka pats menininko idéjy ir meniniy
vaizdiniy struktaravimo—sukonkretinimo modelis. Sis modelis tarsi nutiesia
tilta tarp kontekstiniy Ciurlionio kiirybinés raigkos pasauliy — vidinio, slaptojo,

neregimojo paprasta akimi ir i$orinio, visy matomo.

3 Stasys Yla. M. K. Ciurlionis. Karéjas ir Zmogus. Siluetai, Vilnius, ,Vyturys®, 1992, 339-340psl.

4  A. Andrijauskas. Mikalojaus Konstantino Ciurlionio universalizmo horizontai. Mikalojus Kons-
tantinas Ciurlionis: piesiniai, kompozicijy eskizai, grafika. Katalogas. Sudaré Milda Mildazyté —
Kulikauskiené. Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, Vilnius, 2007, 15psl.
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Panasias problemas bei jvairius meninés sgmonés transformacijos aspek-
tus detaliai nagrinéjo jtakingas pranctizy modernaus ezoterizmo ideologas Jo-
seph’as Alexandre’as Saint-Yves’as (1842-1909), pla¢iau Zinomas Saint-Yves'o
D’Alveydre’o pavarde. Tai buvo jvairiapusiskai issilavines intelektualas, Vic-
toro Hugo bi¢iulis, i$garséje savo orientalizmo ir ezoterizmo problematikai
skirtais veikalais, i§ kuriy svarbiausi buvo: Les Clefs de I'Orient (,Ryty raktai
1877), Mission de I'Inde en Europe, mission de I'Europe en Asie (,,Indijos misijos
Europoje ir Europos misijos Azijoje®, 1886), LArchéométre : clef de toutes les
religions et de toutes les sciences de ’Antiquité : réforme synthétique de tous les
arts contemporains (,,Archometras — [pazinimo] raktas visoms religijoms ir
visiems senovés mokslams*, 1909). Pastarasis jvairias religiniy ir ezoteriniy
idéjy poveikio meninei samonei problemas aptariantis veikalas tapo Zy-
miausio prancazy tradicionalizmo ideologo ir orientalisto René Guénono
pagrindine jkvépimo versme. Saint-Yves’as D’Alveydre’as taip pat aptarinéjo ir
estetines, — ypatingai meny saveikos ir jy suvokimo — problemas. Gvildenant
spalvos ir garso saveikos temas Ciurlionio kiiryboje mus labiausiai domina jas
detaliai atspindinti D’Alveydre’o iSplétota Archeometro® universali kuriancios
samonés koncepcija.

Jiaprépia ne tik skirtingy meny pavyzdziy-zenkly formavimo galimybes,
bet ir visy religiniy—filosofiniy sistemy integravimo galimybe j kognityvinius
bei perceptyvinius samonés procesus, susijusius su jvairiy kultariniy bei ci-
vilizaciniy sluoksniy atpazinimu niidienos meniniy (bei moksliniy) aktualijy
fone. Siame straipsnyje pasitelksime tik kelis, daugiau muzikinius—meninius
Archeometro démenis, sudarancius kartu su kitais Archeometro kaip universa-
lios sistemos arba, tiksliau, — sisteminés diagramos — aspektais bendraja idéju,
simboliy ir raiskos elementy visuma, pagrista visy meny raidyny arba, kitaip
tariant, meninés bendrosios kultarinés kalbos simboliniy modeliy sinteze. Sis
sintezés Archeometro diagraminéje schemoje principas ir tampa svarbiu misy
analizés idéjiniu leitmotyvu, kai jau j ¢iurlioni$kajj meninj fenomeng zvelgiama
5 L'Archéométre - Clef de toutes les religions et de toutes les sciences de I’Antiquité - Réforme synthétique de

tous les arts contemporains, 1910, posthumous edition. Siame straipsnyje bus remiamasi rusiska $io

Alexandre'o Saint-Yves‘'o DAlveydre‘o veikalo ,Archeometras. Raktas [pazinti] visoms religijoms

bei visiems seniesiems mokymams“ versija: Cent-FB AAsbBefiAp. ApXxeoMeTp — KAIOY KO BCeM
PpeAuTHsIM U BceM ApeBHUM HaykaMm. M.: Ampura-Pycs, 2004.

377



Dalia Miceviciate

ne tik kaip j vieng reik§mingiausiy lokalios lietuviy tautinés kultaros dalj, bet
$is fenomenas yra traktuojamas ir kaip iskilus pasaulinés meninés kultaros

reiskinys.
Archeometro idéja ir Ciurlionio kirybos kontdrai

Pradedant detaliau tyrinéti Ciurlionio kirybos fenomeno esme, aigkéja aki-
vaizdus jo karybiniy siekiy perfekcionizmas, kuris, galima teigti, yra tapatus
savitoms $io menininko estetinéms nuostatoms ir psichologinémis savybéms,
kuomet karéjas, jgyvendindamas savo meny saveikos sumanymus, priartédavo
prie tokio meninés karybos procesy psichologijos lygmens, kurj geriausiai api-
brézty metaforiska pakitusiy sgmonés biseny kategorija. Sios dvasinio samonés
nugvitimo kupinos kiirybos fazés Ciurlioniui suteiké galimybe meninés kirybos
procese integraliai sujungti muzikinio ir vaizduojamojo meny sferas j vienq meninés
mastysenos modelj, kuris yra artimas Saint-Yves'o D’Alveydre’o tekstuose jvestai
imliai Archeometro diagraminei savokai. I§ ¢ia kyla ir Saint-Yves'o sumanymas
meninés karybos proceso analizéje pasitelkti konkrecios matricos taikyma
meniniy bei bendryjy kultariniy Zenkly percepcijai ir medziagiskajai jy rea-
lizavimo plotmei. Todél baty svarbu patyrinéti tokio instrumento taikymo
galimybes intuityvaus Ciurlionio kiirybinio proceso ypatumy pazinimo erdvéje
bei jvairiose jos sklaidos trajektorijose. Zinoma, toks meninés kirybos procesy
pazinimo instrumentas galéjo egzistuoti ir skleistis tik pasamoninéje Ciurlionio
jzvalgy srityje ir tik i§ dalies samoningoje bei giliai intuityvioje dimensijoje.
Vis délto, tenka pripazinti, kad Ciurlionio kirybiniai tikslai ir jy igyvendi-
nimo priemonés bei budai, kurie isryskéjo daugelyje jo brandziy kariniy, byloja
apie $io vos ne mistisko savo esme instrumento, visa laika harmonizavusio
Ciurlionio mening sklaida, nuolatinj buvima karéjo vidiniame slapty pajauty
ir intymiy emociniy i§gyvenimy pasaulyje. Ciurlionis turbat net nebuty siekes
samoningai sukurti sau tokio sisteminio instrumento — sisteminés schemos,
diagramos, — kuri baty jam talkinusi integraliai sujungiant pagrindines jo meninés
(muzikinés, poetinés, tapybinés) raiskos formas j vienq visuma, tiesiogiai atspindin-
¢ig meny sintezés idéjq bei Sios idéjos realizacijq paties Ciurlionio meninés kiirybos

procese. Ciurlioni$kojoje universalioje meninés karybos proceso paradigmoje
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visuomet galima jzvelgti tokio instrumento nebyly vyravima, besireiskiantj
Ciurlionio mjslingos simbolikos kupinuose kiiriniuose. Tai - tarsi harmonia
mundi principas, suderinantis visy Ciurlionio kiirybinés raiskos segmenty —
intuityviy kiréjo jzvalgy ir jy konkreciy pavidaly (kariniy) jungt] j darnia
sistema—visuma, kur greta poetinio pasaulio suvokimo akivaizdziai skleidziasi
harmoningos spalvos ir garso saveikos paieskos.

Manytume, kad Ciurlioniui visoje jo kirybos rezultaty reflektavimo
perspektyvoje bei pa¢iame karybos procese buvo svarbu pasiekti auks¢iausias
samonés nuskaidréjimo ir ypatingo mentalinio intensyvumo busenas, kurios
tiesiogiai siejosi su jam ypac¢ badingomis nuolatinémis vis tobulesniy meny
saveikos ir jos sklaidos galimybiy paieskomis. Pastarosios buvo apvainikuo-
jamos originaliais meny saveikos problemas jprasminanciais kompoziciniais
sprendimais, kurie savo kontekstinémis savybémis buvo artimi Saint-Yves'o

Archeometrui.

Gesamtkunstwerk idéja ir Ciurlioniskoji meny sintezés vizija

Nagrinéjant c¢iurlioniskosios glaudzios meny saveikos koncepcijos istakas,
butina paminéti ir budinga daugeliui neoromantinés bei simbolistinés pa-
kraipos menininkams, karusiems XIX a. antroje puséje ir ypatingai XIX ir
XX a. sandiroje, tendencija, kuri Zenklino didziulj populiarumg jgyjancios
Gesamtkunstwerk idéjos svarba. Sis terminas, anot A. Andrijausko, ,jgauna
universalaus, visa aprépiancio, sintetinio arba idealaus, visus menus jungiancio
vieno karinio prasme ir tampa vienu ry$kiausiy romantinés ir neoromantinés,
pirmiausia simbolistinés meno tradicijos $alininky siekiu“. Si sparnuota neo-
romantizmo estetikos $alininky placiai paskleista jvairiose meno rasyse sagvoka
pirmiausiai asocijuojasi su Richardo Wagnerio grandiozinés muzikinés dramos
idealu, postuluojanciu tokia organiska ir integralig skirtingy meny jungtj,
kuomet karinio struktirg grindzia ne tik visy jmanomy meny sintezé, bet ir

tokiame karinyje yra harmoningai j vieninga audinj sujungiamos, koduojamos

6 A. Andrijauskas. Ciurlionio universalizmas: Meny saveikos paieskos ir zalsvy tony metafizika. Ciur-
lionis ir pasaulis. Mokslo straipsniy rinkinys. Sudarytoja Saloméja Jastrumskyté. Vilnius, Lietuvos
kultaros tyrimy institutas, 2019, 33 psl.
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bei jsimbolinamos jvairios slaptyjy pasaulio misterijy — kosmologiniy/kosmo-
goniniy vyksmy — apraiskos. Gesamtkunstwerk koncepcija, taikoma estetiskai
vertinant bet kokia, su meny saveikos idéjos praktiniu jgyvendinimu susijusia
menine sklaida, tokiame visuotiniame karinyje susieja j vieningg visuma ne tik
visas jmanomas menines raigkas (R. Wagnerio atveju — muzikos ir teatro), bet
ir, sakytume, galingu, visa aprépianciu panteistinés pasauléziaros aspektu api-
ma visatos kosminius procesus ir visus regimuosius bei neregimuosius karinijos
zenklus (Ciurlionio kirybinés samonés ir pasamonés atveju).

Ivairiy meny bei R. Wagnerio sureik$minty misterijy (slaptyjy vyksmy)
dominavimo visuminiame meno (meny) karinyje aspektas savo galingu
mistiniu dvelksmu tampa itin svarbus, kuomet meny saveikos koncepcija yra
pasitelkiama, ai$kinantis jvairias ¢iurlioniskasias regimyjy ir subtiliy neregi-
muyjy pasauliy saveikos potekstes. Siy skirtingy pasauliy jungtyje — Ciurlionio
pasauléjautoje ir meninés kirybos procese — j pirma plana iskyla simbolizmo ir
ypatingo muzikalumo prisodrinti jo kariniy vizualas pavidalai, simboliai, zen-
klai, formos, struktaros. Gesamtkunswerk, kaip jokia kita meniné—pasauléziariné
idéja, padeda tyrinétojui akyliau pazvelgti j Ciurlionio universalig kiirybing
sklaidg kaip j lygiaverte skirtingy meny i$raiskos galimybiy, estetiniy idéjy ir
genialiy intuicijy jungtj, kuria pagilina teosofiniy simboliy ir metafory atsvaitai,
persmelkiantys savo metafizinémis potekstémis tiek ankstyvaja, tiek ir vélyvaja

,sonatinés“ ir ,metafizinés“ tapybos tarpsniy vizualiaja Ciurlionio kiryba.

Ciurlionio meny saveikos koncepcija galime aktualizuoti keliais pagrin-
diniais aspektais:

1. kaip panmuzikalumo idéja (,,..Muzika tai dievy kalba, jinai stebuklus da-
ranti, nutildanti laukinius zvéris, statanti pilis [...] Kuomet ji prasidéjo — niekas
negali susekti [...] uzgimé ji drauge su zmogaus siela ir yra tai jo svarbiausioji
ir pirmutiné kalba..)7 ir kaip panestetizmo koncepcija, par excellence giliausiai
igreiksta vélyvojoje Ciurlionio sonatinéje tapyboje;

2. kaip teosofiniy ir kity ezoteriniy idéjy paveikty Gesamtkunswerk poteks-
te, kuomet Ciurlionio muzikinis mastymas bity traktuojamas kaip vientisa

7 M. K. Ciurlionis. Apie muzikg ir daile. Laiskai, uzrasai ir straipsniai. Vilnius, Valstybiné grozinés
literataros leidykla, 1960, 295 psl.
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slap¢iausiy pasaulio misterijy — sujungty j vieningg meninj vyksma skirtingy
garsiniy ir spalviniy vaizdiniy/meno formy — visuma;

3. kaip vidinio Ciurlionio Archeometro konteksting plotme, besiremianéia
teosofine universalia skirtingy kultariniy — meniniy - religiniy — filosofiniy
sistemy vienybés idéja, muzika traktuojant kaip patj reik§mingiausia $ios saveikos
bei vienovés zenkla, harmonizuojantj visa mus supantj spalvy ir garsy pasaulj.

Tai reik$ty muzikos kaip visa persmelkiancio prado aktualizavima visuoti-
niame, visa aprépian¢iame meno kirinyje (...,Vaikeli mieliausias mano, negaliu
minciy sukaupti — spindulingas chaosas, Jaraté, Tu, muzika, takstantis sauliy
[...] jira, chorai — visa tai nuostabiai jungiasi j viena simfonija..)*, kuris Wa-
gnerio atveju simbolizuoja muzikinés dramos ideala, o Ciurlionio atveju reigkia
universaly karybinj vyksma, harmonizuojantj ne tik garsy ir vaizdy, taciau ir
visy meny bei karybiniy galiy in corpore saveikos procesus, kurie tarsi archeo-
metrinis etalonas tampa harmonijos matmeniu — priemone, skirta visy meny
saveikos procesy suderinimui, harmoningy vidiniy struktariniy proporcijy

nustatymui bei jy suvienijimui $iame visuotiniame kiirybiniame erdvélaikyje.

Psichinis gyvenimas: struktiros girdéjimas spalvomis
ir matymas garsais

Pakitusios sgqmonés buisenas, kaip esminj karyba skatinantj bei struktaruojantj
principa, galima baty apibadinti metapsichikos® savoka, glaudziai susijusia su
metafiziniu Ciurlionio kirybinés erdvés aspektu. Tik metapsichika giuo atveju
reikéty auksciausiy ir intensyviausiy samonés bikliy panaudojima Ciurlionio
siekyje sukurti tobulos meninés (vidinés) architektonikos karinius, simbolizuo-
jancius tokias proporcijas ir jy tarpusavio atitikima, kurios galéty bati apibréztos
Sakraliosios geometrijos™® désniais, intuityviai ir kartu labai tiksliai suteikian-
¢iais Ciurlionio struktiiroms beveik tobula Aukso pjavio® pojitj ir $io Aukso
pjivio santykio taikyma formose-kiriniuose (erdvélaikiuose).

8 M. K.Ciurlionis. Laigkai Sofijai. Vilnius, Vaga, 1973, 80 psl.

9 Yapas Yebcrep Aepburep ,ITo Ty Cropony Cmepru’, AMpura-Pycs, 2004. 1 psl., BBepeHue.

10 Apynsaso Meabxucepek. Apesrsis Taitna LTBerxa YKusuu/Tlepes. ¢ anra. - Mocksa.: OO O Kawkuoe

uspareabctBo ,Codust’, 2017, 293 psl.
1n  Ten pat, 381psl.
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Ciurlionio vidinis Zvilgsnis visuomet krypo j itin subtiliy, esanc¢iy anapus
realistinés meno tradicijos, démesio objekty, — neregimyjy (paprasta akimi)
pasauliy — nuolatinj pazinima. Ta¢iau tenka pridurti, kad Ciurlioniui, kaip ir
daugeliui genijuy, buvo badingas ir didziulis vidinis tragizmas, dazniausiai giliai
uzsléptas muzikos kariniuose ir prasiverziantis kulminacijose, bei perfekcio-
nizmas, iSryskéjantis kaip visy jo karybiniy sumanymy jgyvendinimo siekiy
pagrindas (,,...Néra Zmogaus, kuris gilindamasis j save, prieity prie linksmy
rezultaty. Imk kad ir dabartinj ,dekadentizma’, imk Przybyszewski: kiekvienas
jo veikalas prisisunkes liidesio, kentéjimo, susierzinimo — bet tai ir yra Zmogus,
kuris zvelgia tik j save, analizuoja savo ,nuoga siela” ir yra nelaimingas...)™.
Taip pat Ciurlionio vidinio, psichinio gyvenimo® procesus zenklino siekis
apciuopti ir realizuoti intuityviyjy lygmeny esminj turinj bei apraigkas, kurios
Ciurlioniui bekuriant virsdavo visy regimo bei ap¢iuopiamo pasaulio pavidalais
ir struktaromis. Dabar, tikriausiai, reikéty i$skirti masy akimis zvelgiant svar-
biausia Ciurlionio—menininko savybeg, iSryskéjancia, kuomet yra tyrinéjamas
girdéjimo spalvomis ir regéjimo garsais principas, susijes su daugeliui neregimo,
intuityvaus pasaulio substancijy struktiravimu, susimbolinimu, meninéms for-
moms suteikiant netikéty metaforiniy, teosofiniam pasaulio suvokimui budingy
uzslaptinty ezoteriniy prasmiy.

Si pasaulézitiros ypatybeé leido Ciurlioniui tarsi $iek tiek kilsteléti uzdanga,
skirian¢ia du pasaulius, — jprastgjj, visy matoma bei juntamg, ir neregimgjj su
jo ezoterinémis slépiningomis, mistiSkomis erdvémis, kuriy egzistencija nuo
studijy Var$uvos dailés mokykloje laiky vis labiau veiké Ciurlionio sgmone bei
pajautas, ir kurioms buvo budinga nepaprastai subtili ir jautri karéjo supancio
gamtos pasaulio — lietuviskojo panteizmo - ir liaudies mity paveikta refleksi-
ja. Sia refleksija ir salygojo Ciurlionio intraverti$kumas, imlumas jtakoms ir
intensyvus psichinis gyvenimas, kurj i§ esmés buty galima apibadinti bei pa-
gristi intensyviy samongés bitkliy kaitos principu, lémusiu intuityvig Ciurlionio

dangiskujy erdviy regéseng, jausena bei vaizduoseng.

12 Radostaw Okulich — Kozarin. Nijolé Adomavi¢iené. Petras Kimbrys. Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis. Korespondencija I tomas: 1892-1906, Kaunas, 2019, 219 psl.

13 Andrea Staiti. Husserl’s Transcendental Phenomenology. Nature, Spirit, and Life. Cambridge Uni-
versity Press, 2014, 73 psl.
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Psichinis gyvenimas kaip kategorija Ciurlionio atveju reiksty nuolatinj,
gaivali$ka, karybinj procesa, kurj zenklina visy psichikos apraisky vienovés
désnis*, t. y, spalviniy ir garsiniy potyriy santapa, esanti ¢iurlionigkosios sin-
tezés srityje esmine, pagrindine karybos Zenkly — kariniy formavimo prielaida.

Ciabuty tikslinga paminéti psichinés esybés samprata, i$plétota Sri Aurobin-
do, i$ryskinusio nuolatinj ir nepertraukiama paciy psichikos procesy spontanis-
kuma, tokj bidingg ir Ciurlioniui®. Sis vidinis psichiniy galiy spontaniskumas,
o, kita vertus, jgimtas ¢iurlioniskosios sklaidos nataralumas ir jgalinty teosofy
tekstuose jtaigiai apra$yta vir§ merkantilios mies¢ioniskos vertybiy sistemos
iskylancia dvasingos dangiskosios §viesos sklaida, persmelkiancios Ciurlionio
estetinius idealus ir menine karyba visose meninés raiskos srityse.

Sioje vietoje tyrinétojo zitros lauke besiformuojanti metapsichikos ka-
tegorija apimty ir vidinj paciy subtiliausiy meno formy girdéjima, kuomet
karybiniame pasaulyje yra jzvelgiamos struktiros ir pavidalai, véliau tapsiantys
i$origkai igsikristalizuojan¢iomis muzikos kiriniy formomis. Sis procesas yra
panasus j teosofy apraSomy minciy formy — minc¢iavaizdziy'‘— regéseng, kuomet
i$§ pacios minties kyla ir yra struktaruojama spalviné—erdviné konstrukeija,
kurios erdviskuma perteikia muzikos karinio forma kaip visuma, - kaip archi-
tektoninis/architektarinis darinys, arba, kitaip tarus, erdvélaikis, jau i$§ anksto
regétas bei girdétas (uZfiksuotas) butent pirminéje — vidinéje srityje.

Taip pat reikéty patikslinti specifinj karybinio proceso vidinio girdéjimo —
matymo fenomeng, kuomet struktara — architektoninis/architektarinis dari-
nys — yra regimas/girdimas vienalaikiskai ir karéjo viduje yra suvokiamas kaip
tam tikra erdviné konstrukcija, tokiu badu numatant visuminj struktaros—for-
mos kiltj-radimasi iSoriniame pasaulyje. Reikéty pazymeéti, kad toks vienalaikis
struktaros arba architektoninio darinio girdéjimas apima ir atskiry jo sudétiniy
daliy — motywy, fraziy, muzikiniy min¢iy girdéjimg (ir jutimq) i karto — kaip
vientisos visumos. Frazés, motyvai, muzikiniai sakiniai taip pat yra girdimi bei
matomi kaip neatskiriamos jingiamosios visuotinés struktaros dalys, kurios
14 Tenpat.

15 Ilpu Aypo6upo/Mars. [enxireckoe Cymectso. Ayma: eé IpHpoAa 3aAain 1 aBoAowst. Ilepes.
¢ aHrA., Mocksa, ,Baarosect’, 1994, 57 psl.

16 Amnnu Besant, Yapas Aeaburep. Moicaedpopwmbt (1o uspanuro — Adyar, 1978, Thoughtforms, uspanue
9-e. ISBN 8356-7187-9) ,Hoppuit Llent>, 2005. (Elektroniné knyga).
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galéty atitikti vidinius architektariniy formy saitus. Toks girdéjimas—matymas,
kuomet architektoninis darinys yra aiskiai, apimant visas detales, regimas—gir-
dimas ir juntamas i$ anksto vidine rega, suponuoja struktiros erdvinj-laikinj
fiksavimg karéjo samonéje, kuomet iSankstinis struktaros—formos numatymas,
isgirdus ja viduje, leidZia ja traktuoti kaip erdvélaikj”, savo saranga atitinkantj
jau konkrecius architektaros pavyzdzius.

Erdvélaikis (,,...muzikos sukelti Ciurlionio regimieji jspiidziai pasizyméjo
dideliu intensyvumu. Kurian¢ioji vaizduoté garsines formas verté erdvinémis
ir pie$é vaizdus, kuriuose spalva ir ornamentas susijunge jvairiausiais santy-
kiais..“)"® kartu suponuoja ir vidinés dinamikos pojittj: nors pati struktira, ja
kontempliuojant, kuomet ji dar tik pradeda formuotis pirminiame-vidiniame
pasaulyje, ir yra i§ pradziy kompozitoriaus ,pamatoma“kaip ,statiskas“ darinys
(tarsi ,sustingusi muzika'; t. y,, architektiira), - ja taip pamacius/isgirdus, ji tuoj
pat jgauna kompozitoriaus samonéje ir ,dinaminiy“ savybiy — vidinés dinami-
kos, kurig salygoja jos laikisSkumas — tolimesnis iSdéstymas ir plétojimas laike.

Taigi, $ios struktaros — erdvélaikio — dinamikq ir statikq i$ esmés lemia Siy
dviejy besiformuojancios kompozitoriaus karybiniame pasaulyje struktaros
démeny tapatumas: kiek $i vidine rega ir vidine klausa reflektuojama struk-
tiira yra statiska, tiek ji yra ir dinamiska. Stai ¢ia tyrinétojo regos lauke iskyla
jau kita, artima tik kg nusakytam aspektui ypatybé¢, nubrézianti trajektorija
link bendryjy meninés karybos désniy, — kuomet kuriamés, formuojamos
struktaros dinamika ir statikg pagrindzia kompozitoriaus meninés mastysenos
pobidis, jkinijantis universalius kirybos principus, kuriuos Ciurlionis juto ir
igyvendino visa savo esybe ir kurie tapo jo savasties skiriamuoju simboliniu
zenklu. Tai — struktiiros girdéjimas spalvomis ir matymas garsais.

Reikeéty pabrézti, kad pats Ciurlionis niekuomet nedeklaravo savo kiry-
biniy principy esmés — garso ir spalvos jungties, — manytume, dél to, jog tokia
jungtis jam buvo natitrali, tarsi savaime suprantama (,,...Bergzdzia ieskoti Ciur-

lionio korespondencijoje visuminiy estetikos koncepcijy, bent jau explicite jos

17 Maurice Merleau-Ponty. Phenomenology of Perception. Translated by Donald A. Landes. English
translation Routledge, London and New York, 2012, 2014, 100-102 psl.
18 Mikalojus Vorobjovas. M. K. Ciurlionis. Lietuviy tapytojas ir muzikas. Aidai, 2012, 58—59 psl.
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ten neatskleistos...“ ). Apie $ig unikaliausia ¢iurlioniskumo savybe dazniausiai
liudijo kiti — tik ka susipazing su Ciurlionio kiryba jo amzininkai. Jy gretose
buvo ir Stasys Salkauskis (,,..Apibadines Ciurlion] kaip garso ir spalvos sinte-
tika (str. aut. paryskinimas), dinamigkos dvasios vakarietj su stipriu polinkiu
i mistikq (str. aut. paryskinimas), Salkauskis [...] ,irémino“ Ciurlionj kaip
tautinio ir kultdrinio lietuviy renesanso rinktine kirybiska asmenybe..)*. Si
unikali sinesteziné savybé papildo ir sujungia j viena ¢iurlioniskosios meninés
struktaros bei apskritai meninés mastysenos apraisky statika ir dinamika,
juntama karéjo taip pat ir vienalaikiskai. Girdéjimas spalvomis ir matymas
garsais salygoja kita, patj svarbiausia Ciurlionio kirybos principa — intuityviai
»iSgirsta® ir ,pamatyta’, o po to ir symoningai siekta meny sintezés idéja, kuria

i$ esmés Ciurlionio karyba ir simbolizuoja.

Erdvelaikis ir abstrakcioji bei konkrecioji dinamika

Nagrinéjant bendruosius Ciurlionio—kiréjo meninés samonés savitumus ir
meninés karybos proceso désningumus, reikéty pazymeéti, kad ¢iurlioniskajj
erdvélaikj kaip basimos sinestezinés strukttros spalvinj—garsinj—architekto-
ninj/architektarinj darinj, i$kylantj giliausiuose kurianc¢iosios sgmonés arba,
veikiau, pasamonés lygmenyse, — t. y,, vidinio intencionalumo erdvéje, — gali
jautriai apibadinti abstrak¢iosios ir konkretiosios dinamikos™ kategorijos, Zen-
klinan¢ios dvi (muzikos) kirinio atsiradimo arba, kitaip tariant, meninés
karybos procesy psichologijos fazes. Abstrak¢ioji dinamika tokiame karinyje
labiau atitikty pradine erdvélaikio hipostaze, kitaip tariant meninés karybos
procese i$ryskéjancia abstrakcijos substancializacija, kuomet $is erdvélaikis
yra kurianciojoje samonéje pirma kartg ,fiksuojamas“/“pamatomas® vidine
rega kaip visuminis architektarinis—struktirinis modelis. Si visuma isryskéja
kaip basimoji garsiné—spalviné struktara jau konkreciosios dinamikos srityje,
kuomet abstrak¢iosios dinamikos simbolis — basimasis karinys arba jo forma/
19 Radostaw Okulich - Kozarin. Nijolé Adomavi¢iené. Petras Kimbrys. Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis. Korespondencija I tomas: 1892-1906, Kaunas, 2019, z3psl.
20 Stasys Yla. M. K. Ciurlionis. Kiiréjas ir zmogus. Siluetai, Vilnius, ,Vyturys 1992, 256 psl.

21 Maurice Merleau-Ponty. Phenomenology of Perception. Translated by Donald A. Landes. English
translation Routledge, London and New York, 2012, 2014, 106-109 psl.
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pavidalas — kaip tik ir yra konkretizuojamas bei virsta apéiuopiamu jprasto,
visy regimo pasaulio artefaktu arba, kitaip tarus, konkrec¢iosios dinamikos déka
jkanyta manifestacija—meno kariniu.

Ciurlionigkajame meninés kirybos procese abstrakéiosios dinamikos
salygoti meniniy idéjy, vaizdiniy ir simboliy pavidalai be paliovos rasdavosi
intuityviojoje abstrakéiosios dinamikos srityje, kur Ciurlionio metapsichikos
procesus zenklino jau minétas meninés samoneés, jos srauto, buseny, kaitos
intensyvumas, kuomet pakitusios sagmonés bukliy panoramoje be perstojo
skleidési dar nematyti bei negirdéti muzikos naujadarai. Siuos muzikinius
naujadarus kompozitorius samoningai paversdavo naujosios — individualios
muzikinés kalbos arba naujojo individualaus muzikinio stiliaus konkretybémis—
struktaromis, kurioms konkre¢ioji dinamika ir suteikdavo i$orinj—ap¢iuopiama
pavidala, t.y., (muzikos) kirinio forma.

Taciau net konkreciosios dinamikos suformuotuose ¢iurlioniskuosiuose
artefaktuose visuomet tarsi nezymiai, tyliai $vyti spalva, kuriai budinga tiesiogi-
né projekcija j abstrak¢iosios dinamikos pasaulj. Galima teigti, kad $i projekcija
yra tarsi savotigkas tiltas arba tiesioginé sasaja, jungianti Ciurlionio sagmonés
(karybos) procesuose regimaji paprasta akimi ir neregimaji — idéjy— pasaulius.
Si jungtis pasizymi begalinés (vidinés) erdvés amZinosiomis nuojautomis, ku-
rios $ioje gilaus metapsichikos lygmens ¢iurlioniskojoje paradigmoje visuomet
skamba amzinybe bei jos perspektyva, niekuomet neturinc¢ia baigtinio akcento,
Ciurlioniui postuluojant naujosios skambésenos arba naujojo muzikalumo
pavyzdzius - karinius. Amzinybés dvelksmas i§ esmés zenklina visy Ciurlionio
kiirybinés sgmonés apraisky-minciavaizdziy (erdvélaikiy) iSoriniy ir vidiniy

hipostaziy - formy/struktary - principinj nebaigtinuma.

Ciurlionidkasis universalizmas ir Archeometro principai

Aleksandre’o Saint-Yves'o D’Alveydre’o Archeometro principai galéty isrys-
kinti ir specifinius Ciurlionio universalizmo kontirus. Saint-Yves’as apibrézia
Archeometra kaip svarby pagalbinj menotyrininko (bei paties menininko)
instrumenta, tinkama visy meninés karybos formy pazinimui - t. y,, Zvelgia j ji

kaip j rakta, padedantj i$samiau analizuoti jvairiy meny pavyzdzius. Jei vertin-
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tume platesniu — komparatyvistiniu — zvilgsniu Ciurlionio kirybos principus
ir Archeometry, jsitikintume, kad $is universalus instrumentas taip pat siejasi
ir su meny sintezés problematika, kuri i§skiria Ciurlionj ne tik i§ visos lietuviy
muzikinés—meninés kiirybos atstovy. Si sintezé yra jgyvendinta esminiu Ciur-
lionio karybos, karybinio mastymo sinesteziniu principu — girdéjimu spalvomis
bei matymu garsais. Pastaroji savybé igskiria Ciurlionj ne tik i§ Lietuvos kulta-
rinio horizonto, bet ir i§ pasaulinés XIX-XX a. sandiiros menininky plejados,
taciau suartina, pavyzdziui, su Nikolajaus Rimskio—Korsakovo, Aleksandro
Skriabino, Vasilijaus Kandinskio, Olivier'o Messiaeno, kaip meny saveikos
siekusiy menininky, karybiniais ieSkojimais.

Muzikos istorijoje spalvinis girdéjimas (,,...audition colorée..)* buvo
(muzikos) meno istoriky susietas pirmiausia su A. Skriabino individualybe,
kuomet buvo sukonkretinta $io kompozitoriaus spalviné garso traktuoté —
t. v, buvo konstatuotas vos ne vienetinis atvejis muzikos istorijoje, — tai, kad
Skriabinas regéjo garsus tik jam vienam budingomis spalvomis. Taciau, jei
$i reigkinj tiriamojo objekto — spalvinio girdéjimo — poziariu i§pléstume, tai
pamatytume, kad pats spalvinis girdéjimas tikty apibadinti ne vien Skriabino
karybiniam mastymui. Spalvinis girdéjimas yra daug universalesné kategorija,
skirta apibrézti ne tik muzikine karyba, bet ir bendresnio pobudzio mening
mastyseng bei menine refleksija, kuomet ji suvokiama platesniu kontekstu.

Ciurlionikoji sinesteziniy sugebéjimy giliai paveikta meny sintezés
koncepcija ne tik sujungia savyje garsa ir spalva, — ji pirmiausia yra glaudziai
susijusi su tokia karéjo vidinio bei i$orinio pasaulio saly¢io erdve, kurioje
mastysena spalviniais ir garsiniais vaizdais i$silieja j anks¢iau dar neregétas
minties, vaizduotés, simbolinés rai$kos ir intuityviy jZvalgy trajektorijas, kuriy
iSryskéje praktinio jgyvendinimo modeliai implikuoja kelis, tartum viena kita
ydengiancius“ meninés karybos procesy psichologijos lygmenis:

1. intencionalyjj, gyvuojantj ir besiskleidziant] jvairiy intuityviy ir sponta-
nisky pasamonés apraisky bei ateities vaizdiniy—struktary nuojautos srityje;

2. abstrahuotg idéjy sklaidos plotme, kurioje uzgimsta busimy vaizdiniy—

struktariniy pavidaly pirmavaizdziai;

22 Mikalojus Vorobjovas. M. K. Ciurlionis. Lietuviy tapytojas ir muzikas. Aidai, 2012, 58 psl.
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3. atsiskleidZiancia gilios ir jautrios jzvalgos sritj, kurioje ry$kéja basimy
muzikos (dailés) kariniy ,fiksacijos“ vaizduotéje gebéjimai, susije tiek su
intuicijos galia, tiek ir su pirminiy struktary ,i$kélimu” j karybos metody
kompetencijos sfera;

4. atverjant] naujas jau uzgimusiy sinestezijos idéjy praktinés realizacijos
perspektyvas, konkrediais savo karybiniais pavyzdziais jrodancias minétos
sintezés kriterijus — spalvos ir garso saly¢io bei tapatumo kategorija. Si tapatu-
mo paradigma reiskia ne tik mastymga arba vidinj ,tapyma” garsais bei i$orinio
pasaulio refleksija spalvomis, bet ir tam tikru badu jkanija bei atspindi savita,
imanentinj konkretaus kompozitoriaus karybinj instrumentarijy, savo esmi-
niais désningumais besisiejantj su Saint-Yves'o Archeometru.

Saint-Yves'o Archeometras - tai sisteminis jrankis, jgalinantis visy meny
karybos bei refleksijos principy taikyma ir talpinantis savyje i$tisy istoriniy
epochy kultarinés, filosofinés, religinés potekstés — prasmés ir esmés sinkretiska
analize, tampancia pagalbiniu modeliu-moduliu - vientisu scheminiu-dia-
graminiu principu, padedanciu geriau suprasti ir paaiskinti jvairiy sgmonés
apraisky ir zenkly jungciy jvairove.

Ciurlionis symoningai ir tikslingai nesieké kurti universalaus instrumento,
kuris buty galéjes padéti jo meniniy sumanymuy, idéjy, bendry visiems menams,
praktiniam jgyvendinimui. Taciau, aprépiant vientisu zvilgsniu pagrindinius
Ciurlionio kirybinius tikslus, tampa akivaizdu, kad panagaus pobiadzio
Archeometra Ciurlionis nesgmoningai vis délto turéjo savo vidiniame pasaulyje.
Sis intuityvusis imanentinis Ciurlionio Archeometras tapdavo ypatingai raiskus,
kuomet jjo tyrinéjimy lauka patekdavo meniniy struktary vidinés darnds arba,
kitaip tarus, jy vidinés harmonijos principai. Sia harmoninga darna iliustruoja
sakraliosios geometrijos™ désniai, kurie intuityviai ,organizuoja“ ir ,surenka“j vie-
na vientisg visuma kiekviena menininko kirinj. Tokiu badu Ciurlionio kiryba
tampa darni, nors $i darna ir remiasi individualiais bei savitais désniais. Vidinj
bei iSorinj $ios visumos harmoninguma gali paliudyti nepriekaistingas, taciau

paklastantis tik savoms taisykléms aukso pjivio** désnio taikymas, iSryskéjantis

23 Apynsaao Meabxucepek. Apesrsist Taitna LiBetka XKustu/ITepes. c anra. - Mocksa.: OO O Krwkaoe
mspateabcTBo ,Codust’, 2017, 293psl.
24  Ten pat, 381psl.
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i$samiau analizuojant ¢iurlioniskyjy meniniy formy struktaravima bei vidinius
$io struktaravimo mechanizmus.

Galima teigti, kad sis subtilus aukso pjavio ir harmonijos pojitis, badin-
gas brandZiausiems Ciurlionio, ypa¢ ,sonatinés“ tapybos, kiriniams, a priori
turi klasikinio meno formoms badingg kompozicing, spalvine — absoliu¢iai
suderinta vidine pusiausvyra, esan¢ia pagrindiniu gelminés morfologinés
formy sarangos akcentu. Siuo vidiniu — harmonijos, pasiektés tobulos vidinés
pusiausvyros karinyje, jutimo bei racionalaus skaidraus mastymo poziariu, —
Ciurlionio kiiryba geriausiomis savo aprai$komis gali biti gretintina su Leonar-
do da Vinci harmonijos jausmu. Ciurlionj su da Vinci galima sieti ir remiantis
transcendentinémis jy karybos metody nuostatomis, jei jvertintume tai, kad
abu $ie didieji karéjai savo kompoziciniame mastyme rémeési sakraliosios geo-
metrijos désniais ir pamatiniais aukso pjavio principais.

Paties Saint-Yves'o Archeometro kosmo-koncepcija i$skiria specifinj,
integruota j Archeometra, aukso pjuavio désnj, ir $is esminis visy klasikiniy
meny sarangos principas, susiejantis visus menus Archeometre, nebyliai, ta¢iau
ir nenugincijamai grindzia $iy meny karybinius modelius, sujungdamas juos j
vieningg sistema, sudarancia Archeometro kaip visuotinio instrumentarijaus
esme. Siuo pozitiriu Ciurlionio kiryba koreliuoja su bendraisiais, universaliai-
siais Archeometre uzkoduotais meninés karybos principais, kuriuose aukso

pjavis yra vienas esminiy kompoziciniy meninés karybos procesy metmeny.

Modernizmo estetikos prosvaités

Aukso pjivio akcentas (muzikos) kiirinyje visuomet buvo bidingas i§imtinai
klasikinio meno formy struktaravimui*. Tuo tarpu visiskai kitokids — modernis-
tinés, ypac véliau iskilusios neoavangardinés muzikos atstovy karybinis masty-
mas rémési naujoviska, galima baty teigti, reliatyvistine karybinés mastysenos

paradigma, kurig jau daug véliau apibrés tokios kategorijos, kaip, pavyzdziui,

25 Pagal taip vadinamojo klasikinio meno kanonus Aukso pjavis yra i$déstomas ir tampa karinio kulmi-
nacija mazdaug ties tre¢io (muzikos) kirinio ketvir¢io pabaiga. Nadien Aukso santykio salygojamos
proporcijos meno kiriniuose (bei visoje kitrinijoje) ai$kinamos ir grindziamos remiantis moksline
Fibonacci (skaiciy) sekos traktuote (str. autorés pastaba).
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teosofijos idéjy paveikto italy futuristo Luigi Russolo (1885-1947) vadinamoji
ytriuk$émy muzika“ bei neoavangardinés muzikos koriféjaus graiky kompozi-
toriaus Iannio Xenakio (1922 — 2001) ,debesy, kosmoso menas*.

Ciurlionio muzikinio mastymo, jo muzikinés kalbos situacija $iuo pozia-
riu yra ,ribiné” — Ciurlionis tarsi buvo priartéjes prie klasikinio meno kanony
irimo ir transformacijos slenks¢io, naujiems, visiskai kitokiems meninés kalbos
désniams atstovaujan¢iam XX a. modernistiniam ir avangardiniam menui dar
tik $méZuojant karybinés samonés horizonte, tac¢iau vis ryskiau aktualéjant
naujojo meno esminiam diskursui, diktuojan¢iam visiskai kitokias perspektyvas
meninei rai$kai ir jos i§takoms. Klasikiniai menai $iuo atveju reiksty Ciurlionio
(muzikine) kiiryba, kuri vis dar paklista $iy meny kanonams, jei zvelgtume j
$ig karyba, pasitelkdami bendros tolimesnés meny plétotés istorinj konteksta,
kuomet j meno (muzikos) raida po Ciurlionio meto neilgai trukus jsiterps
naujos, akivaizdziai modernistinés ir neoavangardinés karybinés minties
trajektorijos, siekian¢ios tokj meng, kaip triuk$my - futuristinj (Russolo) bei
numatancios savaisiais reliatyviaisiais mastymo principais debesy muzikines
partitiiras (Xenakis).

Dramatiskas naujos modernistinés muzikos meno kalbos plétotés pobudis
paneigia klasikinio meno estetinius kanonus bei meninés karybos principus,
kuriems daZniausiai atstovavo Ciurlionis, sukires taip pat kitokj — naujaji —
muzikinio mastymo bei muzikinés kalbos diskursa (,,...Noré¢iau apsupti Tave
geguziu, pilnu géliy kvapo ir tylos, o po kojy Tau istiesti graziausiajj Maharani
kilimga, austa i$ auksiniy voratinkliy ir baltesniy uz sniegg chrizantemy. Noreé-
Ciau, kad, ilsédamasi ant jo, klausytumeis tylos, kuri yra Naujos [meninés - str.
aut. past.] Kalbos giesmé..)*.

Tadiau Ciurlionis ir $iuo konkreciu atveju deklaravo savaja raiska bendruo-
sius, esminius klasikinio meno principus, nors daugelyje savo vaizduojamosios
dailés kariniy netrukus pradéjo reikstis kaip vienas pirmujy modernistinés
tapybos (abstrakcionizmo, poetinio siurrealizmo ir metafizinés tapybos) pirm-
takas, anks¢iau nei Vasilijus Kandinskis, Maxas Ernstas ir Giorgio de Chirico

sukiires minéty krypc¢iy stilistikai badingus paveikslus.

26 M. K. Ciurlionis. Laigkai Sofijai. Vilnius, Vaga, 1973, 80 psl.
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Ne maziau radikalios modernistinés tendencijos ilgainiui isryskéjo ir
Ciurlionio muzikoje. Reikia pripazinti, kad pirmieji laisvéjima nuo klasikinio
meno kanony pradéjo pranciizy muzikai - impresionistai — Claude’as Debussy
ir ypa¢ Maurice’as Ravelis, — kire beveik tuo paciu metu kaip ir Ciurlionis,
taciau visiSkai skirtingose kultarinése ir meninése—estetinése terpése. Debussy
savo novatoriskus siekius jgyvendino pasitelkdamas pasakisko skambésenos
spalvingumo- Pasakiskojo Edeno — paieskas, o Ravelis — remdamasis savaja kon-
ceptualizuota muzikinés kalbos filosofine retorika. Ta¢iau Ciurlionio muzikoje
mazdaug nuo 1905 m. pradéjo ryskéti daug radikalesnés, su Josefo Mathias’o
Hauerio, Arnoldo Schonbergo, Antono Weberno ie$kojimais ir atradimais

dodekafoninés muzikos srityje susijusios tendencijos.

Vidinis Ciurlionio Archeometras ir bendrieji kiirybos désniai

Po nedidelio ekskurso j Ciurlionio modernistines inovacijas grizkime prie
ezoteriniy jo karybos apraisky, o konkreciau — prie kompleksinés su meny
saveikos klausimais susijusios Archeometro problematikos. Saint-Yves’as Arche-
ometra sumané kaip instrumentg arba matavimo sistema, skirtg ne tik matuoti,
formuoti, struktaruoti meniniy idéjy pasaulj girdimaisias bei regimaisiais pavi-
dalais-kuriniais. Saint-Yves'o Archeometras buvo priemoné ir tiksliam kosmo-
loginiy—kosmogoniniy idéjy i$aiskinimui bei i§déstymui, fiksavimui vaizduote
bei struktaravimui jau visy ap¢iuopiamais jrankiais: formomis, skaitmenimis,
spalvomis ir garsais, muzikinémis natomis, tuo pac¢iu nustatant glaudy rysj tarp
$iy elementy. Siuo aspektu ¢iurlionigkasis vidinis, intuityvusis Archeometras
kaip tik labiausiai atitiko spalvos ir garso tapatumo (,...audition colorée...”)””
principa bei stambesniy architektoniniy formy, iskylan¢iy intuicijos srityje
bei vaizduotéje, i$ankstinj ,fiksavima“ jau samonés procesuose ir $iy statiniy
yperkélima” j visy regima bei girdimg sritj.

Sie vidiniai ,statiniai“ arba ,vidinés meno karinio architektonikos
struktaros“ Ciurlionio meniniy vaizdiniy pasaulyje pasizyméjo tomis sakralios

geometrijos normomis, kurios leido ne tik vidine rega i$vysti ju formalius

27 Mikalojus Vorobjovas. M. K. Ciurlionis. Lietuviy tapytojas ir muzikas. Aidai, 2012, 58 psl.
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struktiirinius kontiirus, bet ir i§ anksto vizualiai iSgirsti ir i$plétoti $ias strukta-
ras, ,perkeliant® jas j visy suprantamg erdve muzikos kariniais, kuriems buvo
budingi Sie elementai:

1. kariniy vidiniy daliy, sudaranc¢iy bendrg vientisg architektonineg saran-
g4, tarpusavio harmonija, kuri savo meninémis formomis atitikty sakraliosios
geometrijos proporcijas;

2. ju kulminacijy sutapimas su aukso pjavio vieta Siose girdimosiose ar-
chitektoninése struktarose. Sis sutapimas, o tiksliau tariant, meno formavimo
désnis, ir siety subtilig Ciurlionio kuriamy kitriniy vidinés sarangos pusiausvyra
su da Vinci transcendentiniu karybos dvelksmu, metafizi$kai suskamban¢iu
¢iurlioniskajame pasaulyje kaip harmonia mundi $vytéjimas.

Kita Archeometro savybé — jo kaip ,architechnijos“ - ,architechnikos®
apibrézimas — Ciurlionio atveju reiksty ypatingo profesionalumo dominavima
visuose (muzikiniuose) Ciurlionio pavyzdziuose. Architechnijos savoka® glau-
dziai sietysi su meno kaip mokslo traktuote, visas meno apraiskas kildinancia i
scholastiniy principy bei grindziancia jais meninj mastyma. Meno kaip mokslo
epistema leidzia Ciurlionio muziking kiiryba aigkinti bei tyrinéti ja kaip vien-
tisa, integraly, auksto lygmens profesinio meistriskumo diktuojamy jgudziy
bei principy taikyma kiekviename opuse. Toks lygmuo brandzios Ciurlionio
meninés rai$kos pasaulyje buty identifikuotinas kaip metatechnikos kategorija.

I§ tikryjy kiekvienas brandus Ciurlionio (muzikinis) karinys yra ,su-
konstruotas“ remiantis i§tobulintu harmoningo formos bei jos atskiry daliy
saskambio pojuciu. Tokia ¢iurlioniskyjy muzikiniy struktary savybé liudija
ypatinga $io universalaus menininko sugebéjima pazinti vidinius struktarinius
meninés kompozicijos désnius ir derinti skirtingy daliy, gladin¢iy vienoje ar
kitoje bendrojoje kuriamoje formoje — jos architektoninéje sarangoje — visuma.
Si savybé tampa ypatingai svarbi, kuomet j tyrinéjimo Zitiros lauka patenka
konkereti tokio suderinimo technologija. Ciurlioniui i$ prigimties buvo badin-
ga kuarybos apraisky sarangos, arba regimosios—girdimésios konstrukcijos,
vidinio suderinimo technika, beveik identi$ka pagrindiniams Saint-Yves'o

Archeometro principams, apibréziantiems Archeometra kaip daugiaplanj,

28 Cenr-VB AAAbBefAP. APXeOMETp — KAIOY KO BCeM PEAMTHSIM F BCeM APEBHIM HayKaM.. - M.: AMpuTa-
Pycp, 2004, 163 psl.
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sinkreti$ka, integraly, scheminj—diagraminj jau iSoriskai regimy bei girdimy

pavidaly formavimo jrankj.

Menas kaip mokslas ir archeometrinis etalonas

Daugybé artimiausios Ciurlionio aplinkos Zmoniy liudija, kad jis labai doméjosi
naujausiais mokslo laiméjimais. Meno ir mokslo suartinimas bei racionalizmo
tendencijy stipréjimas, akivaizdziausiai regimas serijinéje muzikoje, Ciurlionio
karybos tékme intuityviai nukreipé link $ios savitai sistemai priklausancios
serijiniy formy kildinimo plotmés, kuri, jgyvendinta kompozitoriaus, remiantis
auksto profesionalumo lygmens padiktuota modernistine karimo technika,
suponuoja prielaida, kad Ciurlionio muzikinés struktiros jau ankstyvojoje
ju radimosi stadijoje pakluso sudétingos, savitos sistemos konstravimo prin-
cipams. Kitaip tarus, $ie struktariniai-serijiniai meninés karybos principai
sudaro sisteminius Ciurlionio muzikinés kirybos metmenis, kuomet buvo
ryztingai atmetama individualistinio chaoti$kumo arba karybinés anarchijos
tikimybé karybos procesuose ir siekiama, kaip ir Hauerio dvylikatonés muzikos
kompozicijose, objektyvumo ir sinarchijos.

Kaip tik $is bruozas patvirtina vidinio, intuityvaus Archeometro principinj
vyravima visose Ciurlionio kirybinius jgadzius vienijan¢iose meniniy apraisky
struktiiravimo technologijose, tik dar akivaizdZiau rodan¢iose individualy Ciur-
lionio muzikinj (vardinj) stiliy, pagrista savito ir unikalaus harmoningumo kri-
terijais, tolygiais gerai suderintai integraliai vidinei sistemai, t. ., Archeometrui.
Be abejo, reikia dar kartg pazyméti, kad Ciurlionis vargu ar samoningai galéjo
kurti sisteming karybos principy visumg, savo esme atitinkancia Saint-Yves'o
Archeometra. Tac¢iau akivaizdu, kad panasaus j Archeometrg instrumentarijaus
savybeés Ciurlioniui buvo tiesiog igimtos ir buvo jo taikomos visoje (muzikinés)
karybos raidoje.

Tad, galima daryti i$vada, kad vienam esminiy Archeometro elementy —
menui, ar jis baty sukurtas samoningomis paieskomis, pasitelkiant sisteminj
instrumentg (Saint-Yves'o atveju), ar jo apraiskos bity salygotos intuityvaus
$ios priemongés, egzistavusios pasamoninése Ciurlionio savasties gelmése,

taikymo rezultatas, — tokiam menui Zenklu tai, kad jj grindzia ne anarchigkas
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individualizmas, o harmoningojo $vitesio persmelkta moksliné — scholastiné
perspektyva, Ciurlionio muzikinéje kiryboje deklaruojama vertybiy hierar-
chijos principu, aktualizuojanciu gera skonj, pasirei$kiantj darniu muzikiniy
formy proporcijy santykiu.

Saint-Yves'o archeometrinio etalono, pateikto diagramos pavidalu, pagrindinj
principa, taikyting muzikai, sudaro tam tikrame matavimo vienete atvaizduota
arba j tam tikra matavimo vienetg perkelta muzikos garsy bei intervaly seka,
salygojanti $io matavimo vieneto — savotiskos muzikinés ,liniuotés” — taikyma
taip pat ir architektiaroje bei kituose grafiniuose ir vaizduojamuosiuose menuo-
se tam, kad aptikus ir identifikavus estetines $iy meny pavyzdziy proporcijas.
Kitaip tariant, Saint-Yves'o Archeometre muzikos meno principai tampa
savotisku vardikliu, nustatané¢iu kity meny harmoninguma. Si Saint-Yves'o
Archeometro savybé yra svarbi, kadangi, manytume, kad ,skambanc¢iosios
harmonijos“ kosmologiniai bei kosmogoniniai principai kity meny strukta-
rose savaime numato ir ¢jurlioniskojo karybinio pasaulio plétotés aspektus,
jkomponuotus j karinius.

Archeometras apibréztinas kaip tikslus, cikliskas instrumentas, kartu esan-
tis ir ,kosmologiniu kodu®, apimanciu tokiy sri¢iy, kaip religinés—filosofinés
sistemos ir moksliniai bei meniniai désningumai, — universaly tapatinimo prin-
cipa. Sis kosmologinio—kosmogoninio kodo, grindZian¢io vis Archeometro
sankloda, matmuo atspindi ne tik Ciurlionio muzikinés kirybos darinius ir jy
struktarinius skliautus, ta¢iau taip pat nurodo ¢iurlionigkosios Zodiako tema-
tikos pobudj bei jprasminima karéjo meninéje raiskoje, kadangi Archeometro
diagramine visuma sudaro 12 padaly- Zodiako zenkly analogy, patalpinty j
astrologinj apskritimg. Galima teigti, kad batent kosmologiné—kosmogoniné
Archeometro koncepcija labiausiai atitikty Ciurlionio kirybos horizontus bei
esminj ¢iurlioni$kojo pasaulio sarangos suvokimo bei reflektavimo aspekta,
grindziantj visus intencionalius, meninius Ciurlionio-mastytojo sklaidos
kontarus bei jo vidinio, slaptojo pasaulio projekcijas karybinéje raiskoje.

Manytume, kad sakraliy, ezoteriniy prasmiy kupini vaizdiniai-vaizdai-
kiiriniai, ypa¢ pagristi Zodiako tematika, gimé Ciurlioniui didziulés Kazimiero
Stabrausko darytos jtakos déka. Kaip auks¢iau buvo minéta, Stabrauskas, Ciur-

lioniui besimokant Varsuvos dailés mokykloje (1904-1906 m.), buvo lietuviy
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menininko itin gerbiamas ir mégstamas. Pazymeétina, kad Stabrauskas, XX a.
pradzioje ,buvo vienas i§ nedaugelio lenky dailés atstovy, nuosekliai besido-
meéjusiy mistika ir ezoterinémis doktrinomis...*.

Kitas Ciurlionio sumanymas — Tautos namy idéja — i$ esmés yra pagris-
tas glaudzia visy meny bendrabuvio koncepcija, ir ji veikiausiai galéjo gimti
menininkui ,sugérus” turbat esmiskiausia Stabrausko idéja arba, kitaip tarus,
jo karybinj credo, A. Andrijausko apibadintg kaip Var$uvos dailés mokyklos
direktoriaus siekj zvelgti ... j savo vadovaujamos institucijos déstytojus ir mo-
kinius kaip j beveik misting menininky ir intelektualy bendruomene, kurios
pagrindiné misija— skleisti tautoje auksty dvasiniy vertybiy $viesg.* Si teosofi-
né, su neoromantizmo estetiniais idealais susiliejusi idéjiné nuostata nusako
Ciurlionio slap¢iausiy siekiy kuping vidinj pasaulj, i§ kurio kilo jo karybiniai
sumanymai, pagristi nuolatiniu dvasingumo ir Grozio kulto aukstinimu. Taip
pat $ividiné estetiné menininko nuostata tiesiogiai siejosi su sudievinty gamtos
pasaulio simboliy bei metafory jsivyravimu jo karyboje.

Griztant prie archeometrinio etalono temos, tikétina, kad Ciurlionis, jei
ir baty galéjes, nebuty kires Archeometro samoningai — kaip savitos schemos,
diagramos, kurioje buty uzkoduoti pamatiniai jo pasauléziaros ir kirybos prin-
cipai. Ta¢iau Ciurlionio kirybinéje rai$koje visi Archeometro principai i tiesy
skleidziasi tik giliausiose intuityviosiose jo pasamoneés raiskos formose. Tokiy
principy vyravimas i$ tikryjy juntamas jvairiy jo karybos sudétiniy segmenty
saveikoje, originaliuose kompoziciniuose sprendimuose, ritminiy struktary,
formy, proporcijy santykiuose, jy vidinés darnos paieskose.

Ciurlionio (muzikinéje) kiiryboje neretai skleidési ir kanonisky taisykliy
paneigimas, kuomet Ciurlionis spontaniskame meninés kiirybos procese tarsi
yissiverzdavo® i§ bet kokiy karyba reglamentuojanciy rémuy. Vis délto, issi-
verzes i$ jam studijy metu diegty kanonisky karybiniy sistemy schematisko,
t.y, ,dirbtinio” taikymo, Ciurlionis gana impulsyviai kiiré muzikinius opusus,
kurie — ir $tai ¢ia slypi jo genialumg paliudijantis paradoksas — nors ir buvo

sukurti paciai karéjo samonei tarsi ,nusimetus® ja varzancius ,rémus®, is tikruyjy

29 A.Andrijauskas. Ezoterizmo tendencijy atspindziai Stabrausko karyboje. Logos 106, 2021 sausis—
kovas. 139 psl.
30  Ten pat, 140 psl.
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priklausé tvirtai sukomponuotai, ai$kiai struktaruotai vidinei harmoningy
meniniy formy saveikos sistemai.

Si sistema, nors vidujai ir siejosi su Hauerio plétojamais dodekafonijos
kompoziciniais principais, kartu bylojo apie nauja individualy, vardinj Ciur-
lionio meninés karybos stiliy ir charakteringiausius jo garsinio ir vaizdinio
pasaulio suvokimo bruozus. Tokie bruozai, intuityviai ir spontanigkai i$siskleide
Ciurlionio (muzikinéje) kiryboje, tarsi , sustygavo®, sujungé j vieninga sistema
laikiniy ir erdviniy meny vidinius struktarinius principus bei jy specifines
meninés iSraiSkos galimybes. Glaudzios meny saveikos, juy vidinés meno formy
architektonikos iSry$kinimas tapo vertingiausiu vyraujanciu Ciurlionio meninés
karybos aspektu, kurj i$ori$kai Zvelgiant tarsi apibaidina principinis nepriklau-
symas jokiai sgmoningai iSreikstai kompozicinei sistemai ir kartu paklusimas
harmoningojo $vitesio diktuojamiems nuosekliai struktaruotiems naujosios
muzikinés kalbos désningumams.

Galima daryti prielaida, kad struktiriskumas ir glaudzios, vidinés meny
saveikos ieskojimas, tarsi tapes vyraujanéiu Ciurlionio meninés kirybos stiliaus
bruozu, persijungus i§ muzikinés karybos j kitas kairybinés raiskos sritis, giliai
veiké jo vaizduojamosios dailés ir poetinius karinius, kuriy kompoziciniuose
sprendimuose taip pat regimi struktarinio mastymo principai bei nuolatos is-
nyrantys muzikalaus mastymo formy analogai. Kitaip tarus, Ciurlionio vidinis
struktariskumas ir skirtingy meny formy vidiniy saity iSryskéjimas, tapes visos
jo muzikinés karybos vienu vertingiausiy rodikliu, liudija ir apie savito — ¢iurlio-
nis$kojo — Archeometro kaip visuminio kirybos modelio-modulio egzistavima,

besiskleidZiantj visuose karybinés raiskos srityse.

Ciurlionis ir modernizmas

okia daugiaplané buvo modernizmo epocha — nevienareik§mé, daugialypé, —

Kokiad lané b d h k$me, d lype,

toks universalus buvo ir Ciurlionis, savo karybos nuojautomis ir vizijomis

priartéjes prie modernybés formy ir stiliy vizionieri$ko numatymo. Ciurlionis

karé tuo metu, kai Europoje suklestéjo daugybé meniniy sroviy, kuriy visuma
) )

ir sudaro vadinamojo ,klasikinio modernizmo“ meng, apytikriai datuojama

nuo 1905 m. ir zenklinama ypatingo dinamizmo iki mazdaug 1930 m. Mums
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bus svarbios tos modernizmo gairés, kurios labiausiai vidujai atlieps Ciurlio-
nio vizijy padiktuotas meno raidos perspektyvas. Galima daryti i$vada, kad
modernizmo savoka Ciurlionio atveju reiskia nauja formy verzluma, spalvy
ekspresija, nauja — daznai disonuojantj su senomis meno karybos formomis
visumos rais$kos skambes;.

Pradedant nagrinéti modernistines slinktis Ciurlionio kiirybinéje samo-
néje, butina detaliau apsistoti ne tik ties dazniausiai aptarinéjama Arthuro
Schopenhauerio, Friedricho Nietzche’és, Henri Bergsono meno filosofija, ta-
¢iau ir ties psichologiniy tendencijy jtakos stipréjimu susijusiu su psichoanalizés
jtakos modernistinéje samonéje augimu. Psichoanalize iSplétojo Sigmundas
Freudas kaip ,mokslg apie pasamone®. Psichoanalizés metodas yra glaudziai
persipynes su modernistinio meno atsiradimu ir suklestéjimu. Daugelis psicho-
analizés ir modernizmo prioritety sutampa — tai prigimtiniy, subjektyviy meno
impulsy i$aukstinimas, traktuojantis meno vaizdiniy esme kaip balansuojancia
tarp sapno bukliy ir neribotos fantazijos srities. Taip pat modernizmo estetikos
kontekste suaktualéja tokios psichoanalizés savokos, kaip pirmapradziy kary-
bos impulsy slopinimas, netikint jy menine verte; taip pat jgyja svarbos tokios
koncepcijos, kaip sublimacija, feti$izmas, erotinis potraukis.

Kuo psichoanalizé galéty pasitarnauti, tyrinéjant Ciurlionio vidinj ir i§ da-
lies i$orinj pasaulj? Pirmiausia introspektyvia savojo vidinio pasaulio analize, kai
remiamasi tik intuityviais, savaiminiais, daznai spontaniskais impulsais; vizijy
sureik$minimu, salygotu i§ pasamonés gelmiy kylan¢iy irealiy vidiniy postamiy
svarbos i$didinimu, liudijan¢iu tokia pasaulio samprata, kur viskas efemeriska ir
trapu — ypa¢ kai Ciurlionio darbuose atsiranda daugiaerdviskumas; gaivalisky
kirybos protrikiy konceptualizavimu, kuris pagimdé Ciurlionio mene ir kity
jo amzininky karyboje tragiska, daznai ,laztancios” psichikos padiktuota me-
ning raiska; introspekcijos poreikiu, kai siekiama vidinio nugrimzdimo j savo
karybos istaky gelmes tam, kad pasisémus vis naujoviskesniy vaizdiniy — kuo
nejprastesniy, unikaliy, giliai asmenisky, daznai turin¢iy keletg reik§miy ir
nurodanciy tokio siuzetis$kumo perkeltines prasmes; ir ypatingai — pasamonés
vaidmens akcentavimu, pagrjstu hipotetine prielaida, kad kiirybinio vandenyno,
egzistuojancio pasamonéje, gelmes sudaro visy karybos versmiy pamatinés
istakos.
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Menininky, karusiy psichoanalizés atsiradimo metu, ypa¢ Vienoje —
Gustavo Klimto, Egono Schiele’s, Oskaro Kokoschkos, o véliau ir Paryziuje
siurrealisty — démesys krypo j visiska meno subjektyvizacija, besiremiancia
regresiniais sapnais ir regéjimais. Toks menas kardinaliai kirtosi su filisterinés
samonés pasauliu, itin astriai ir negatyviai reaguojanciu j §] meng. Tai buvo ir
amzinoji Ciurlionio problema — kaip igsigelbéti nuo prazatingos mies¢ioniskojo
skonio ekspansijos ir i§saugoti savojo meno autentiskuma ir unikaly fantazijos
ir vaizduotés polékiy trapuma bei subtilumg — principus, kuriuos griové filis-
terinés samonés neapykanta tikrajam su menininko vidiniais iSgyvenimais ir
pasamoniniais potraukiais susijusiam groziui.

Didzioji dalis Ciurlionio amZininky menininky-modernisty projektavo
savo karybos trajektorijas j tuo metu atsiradusj salytj su autentiska didziujy
Ryty civilizacijy arba egzotisky krasty kultara, taip deklaruodami siekj kurti
grynajj meng, kuping intuityviy regéjimuy - viziju, glaudziai susijusiy su savo-
tisku instinktyviy gyvenimo impulsy rai$kos supaprastinimu. Ta¢iau, anot Amy
Dempsey, Freudui $i projekcija atrodé panasi j archainiy genciy stabteléjima
savo raidoje ties iki—edipine ir visi$kai infantilia stadija. Tokia kliatis Ciurlioniui
neegzistavo, kadangi Ciurlionis nepatyré tiesioginio kontakto su primityvizmo
kultara. Freudo psichoanalizés pagrindus Iémé vidinio erotinio potraukio, kaip
zmogaus elgseng apsprendziancio veiksnio, konceptualizavimas. Freudas teige,
kad troskimai, gladintys pasamonéje, turilemiama reik§me mintims, jausmams
ir poelgiams — vidiniams gestams, ir $ie troskimai daznai egzistuoja anapus tie-
sioginio jy jsisamoninimo plotmeés. Vidiniai potraukiai, Freudo manymu, yra
sukelti giluminio, daznai slopinamo erotinio instinkto, kuris gladi kauzaliniame
gyvenimo lygmenyje, apsprendzianc¢iame i§ esmés viska — ypa¢ meno karinio
atsiradimg. Ciurlionio atveju tokie daznai nesgmoningai slopinami spontaniski
pliiipsniai virsdavo primenanciais Francisco Goya'os kiiryba ekspresionistiniais
pavidalais, uzpildZiusiais eskiziniy piesiniy erdve.

Cia galima daryti lemiamga prielaida, kad Ciurlionio menas tam tikra
prasme yra siurrealistinis — formuojamas vir§—realybés kaip kitokios realybés
principy, todél mums tampa svarbi André Bretono — siurrealizmo pradininko —
koncepcija, salygota psichoanalizés, — teigianti, kad meno karinio vaizdinys

yra analogiskas sapnui, kurio savitumg simbolizuoja automatinio vaizdy ir
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turinio fiksavimo technika. Taciau, kaip tvirtina Amy Dempsey savo veikale
,Modernizmas ir $iuolaikinis menas“ (,Modernizmas $iuolaikiniame mene*“),
$iuo atveju kyla dvi problemos — pirmoji ta, kad sapnas meno karinyje per-
teikiamas pernelyg tiesmukai ir pavojingai betarpiskai, ir kita problema - kai
meno objektas tampa $io sapno iliustracija.

Ir ¢ia Freudas sunerimsta, kadangi jam neatrodo, jog pasamoné gali islais-
vinti uzsléptas menininko galias, ypa¢ jei pasamoné yra primygtinai iSnaudoja-
ma $iuo tikslu. Freudas siurrealistus yra apibrézes esant ,visi$kais maniakais®
dél pasamonés vaidmens suabsoliutinimo karybiniame procese. Tadiau po
I1-jo pasaulinio karo padétis i$ esmés pakito, kai siurrealizmas pradéjo remtis
ne tiek sudétingais individualios psichikos mechanizmais, kiek visapusiskai
paaiskinanciais gérj ir blogj Carlo Gustavo Jungo kolektyvinés pasamonés
archetipais. Si perspektyva atvéré visiskai naujas galimybes plétoti mena,
kadangi pats meno karybos aktas tapo pagrjstas filosofiskai konceptualizuota

meno artefakty traktuote.

Modernizmo metamorfozeés

Pirmieji moderno $aukliai buvo impresionistai, kure ne tai, ka mato visi — ne
tai, kas yra visiems jprasta, bet tai, kas apibadintina kaip vidinis jspudis, kiles
i§ itin savitos zvelgsenos j pasaulj. Siuo pozitriu Ciurlionio menas atitiko pa-
¢ia impresionizmo esme, nors konkrecios raiskos aspektu Ciurlionio vidinis
zvilgsnis ir refleksija jau krypo ten, kur egzistuoja siurreali tikrové. Ciurlionj
su impresionistais siejo atsiribojimas nuo akademizmo tradicijy, Ryty Azijos
meno tradicijy poveikis, siekis i$laisvinti spontaniska spalvine raiska, non finito
principas, toks reik§mingas Ciurlioniui — visais jo kiirybos etapais salygojes
begalybés perspektyva meninéje raiskoje. Renoiro ir Ciurlionio vidiniam
meninés kalbos intencionalumui buvo bendras dinamiskas §viesos—spalvos
judesys, uzfiksuotas vos juntamais rafinuotais potépiais. Su Degas’u Ciurlionj
i$ dalies galéty sieti fotografiné savo prigimtimi vaizdo fiksacija. Apskritai
impresionistiné meniné sklaida apémé daug principiniy poezijos ir muzikos
meninés mastysenos bruozy — tai ypa¢ buvo artima Ciurlionio muzikos ir

tapybos sintezei.
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Simbolisty credo atsispindéjo Ciurlionio kiiryboje koncepcija, kad tikrasis
meno objektas yra ne i$orinio pasaulio sukelty jspudziy fiksavimas, o vidinio —
sakralaus menininko pasaulio nuotaiky ir emocijy kaitos erdvé, kai menininko
démesys koncentruojasi ties intymia ir labai asmeniska jo savasties plotme.
Efemeriska tikrové tarp sapno ir realybés buvo simbolisty démesio centre.
Odilono Redono menas buvo tiesiogiai nukreiptas j pasamoneés sritj. Edvardo
Muncho vidinis Zvilgsnis daznai apsistodavo ties vizualiu beviltiskumo ir bai-
meés perteikimu, kokj Ciurlionis ekspresionistiskai jamzino atvirlaiskiy spalvy
ir formy kalboje, — ji zenklino ribines Ciurlionio — menininko sgmonés bakles,
nuskambancias baties ir mirties tragizmo nuojautomis.

Ciurlionis, dazniausiai savo kiirybiniuose polékiuose teikes pirmenybe
autenti$kiems ir dvasingiems j aukstus etinius kriterijus orientuotiems — vidi-
nio pasaulio impulsams ir vaizdiniams, ir tokiu budu priesinesis vyraujantiems
vulgariems j dekadentizmga linkusiems saloniniams skoniams, savo vidine
antipatija iSoriniam grubiajam pasauliui vis délto nebuvo toks radikalus spal-
vinéje ekspresijoje, kokie revoliucingi buvo fovistai savo spalvos emansipacijos
nuostatomis. Ta¢iau Ciurlionio spalvos aktualizavimo tendencija jj i$ dalies
siejo su fovisty estetika, kuri buvo kiek prislopinta jam j pasamone jaugusiy
Dzukijos Zalsvy spalvy poveikio.

Paskutinis Ciurlionio tapinys ,Laivai“ (1909-1910) buvo akivaizdus
proverzis j fovistinio ekspresionizmo erdve ir iSraiskingumag, itin pabréziantj
subjektyvuma meninés raigkos kalboje. Tai jau — ekstravertiskas menas, Ciur-
lioniui esant giliu intravertu ir vienintelis, vidiniy impulsy salygotas proverzis
tik liudijo igskirtinj Ciurlionio kirybinés raigkos universaluma, kuris bity toliau
plétojesis novatoriskomis modernistinio meno kryptimis, jei Ciurlioniui baty
buve lemta kurti ilgiau.

Ekspresionizmo terminas Zenklina apie 1905 m. kilusiy naujy moder-
nistinio meno sroviy sklaida, kuria galima jvardinti, anot Amy Dempsey,
yatvirkstiniu impresionizmu® — uzuot jkunije i$orinio pasaulio sukeltus jspa-
dzius, menininkai sieké savo giluminio ,a$“ raiskos. Ekspresionizmas gyvavo
apytiksliai nuo 1905 m. iki 1920 m., tac¢iau ekspresyvumo terminas yra daug
universalesnis ir taikytinas jvairioms meno rasims. Ekspresionizmo meni-

v

ninkams svarbiausia buvo perteikti savojo ,a$" pasaulj - jie nesikoncentravo
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ties i$orinio pasaulio refleksija. Pa¢iam Ciurlioniui bty gan keblu nuosekliau
taikyti ekspresionizmo termina, kadangi Ciurlionio kuriamas menas prieginosi
piesinio supaprastinimui, ekspresijos, formos hipertrofavimui ir spalvinio ry$-
kumo siekiui. Ekspresionistiné tapyba sudarydavo spontanisko ekspresyvaus,
adtraus, visa persmelkiancio savo vidiniu zvilgsniu ir tuo budu hipertrofuotai
$okiruojancio meninio vaizdinio jkiinijima, ta¢iau Ciurlionio , Laivai“ visgi turi
ir vidinés harmonijos skambesio, nesokiruojancio stebétojo.

Svarstant, kuo Ciurlionio menas buvo artimas ekspresionistams, i$aiskéja,
kad savo mistiskumu, prilygintinu vieno harmoningiausiy ekspresionisty dano
Emilio Nolde’és jéjusio j vokieciy ,Tilto” grupuote tapiniams — jo Dieviskajam
tikui (§v. Dionisijo Areopagito terminas), kuris ,istirpdo“ formy kontirus ir
su$velnina spalvinj kontrasta. Taip pat Nolde’és spalvy rySkumas buty artimas
Ciurlionio raudonos spalvos metafizikai, besitgsianciai nuo ,Laivy“ ir kurig ga-
lima bty kildinti i§ Ciurlionio atvirlai$kiy meninés kalbos — ryskids, astrios ir
ekspresyvios. Nolde’¢s menas stulbina paprasty ritmy darnos ir spalvy i$raiskos
sugretinimu. Ciurlionio mene tik atvirlaiskiy estetikai tampa svarbu i$ryskinti
spalvas ir suastrinti formas — kaip ir kai kuriuose eskiziniuose piesiniuose.
Brandziajai Ciurlionio ypatingai ,sonatinei tapybai“ tokia ekspresija nebuvo
badinga, tatiau Ciurlionio mene mistigkasis aspektas tapo tuo tiltu, kuris siejo
Ciurlionio chrestomatinés tapybos pavyzdzius su ekspresionisty, ir ypa¢ su ezo-
teriniy doktriny jtakotais Nolde'és darbais. Ekspresionisty, artimy Ciurlioniui
savo mistiskaja pasaulio traktuote, judéjimas taip ir vadinosi — , Tilto“ samburiu.

Kita vokigkojo ekspresionizmo grupuoté — ,Mélynasis raitelis“ — buvo
kur kas liberalesné. Sios grupuotés atstovy kirybos rysius su Ciurlioniu yra
i$samiai i$analizaves Antanas Andrijauskas. Jai priklausé Vasilijus Kandinskis,
Paulis Klee, Franzas Marcas, Gabriela Miinter, Lyonelis Feiningeris ir daugybé
kity iskiliy tapytoju. Visus ekspresionistus siejo aistringas tikéjimas savo kary-
biskumu, karybine laisve ir menininko teise reiksti savo unikaly ir asmeniska
tikrovés regéjima visomis tam tinkamomis formomis. ,Mélynojo raitelio” ju-
déjimo kuriama meng zenklino ir skyré nuo kity ekspresionisty didesné tapiniy
lyrika ir dvasingumas — tokie badingi ir Ciurlioniui.

Taciau, pavyzdziui, ikiliausiy austry ekspresionisty — Oskaro Kokochkos

ir Egono Schiele’¢s menas absoliu¢iai kontrastavo Ciurlionio dvasingumui savo

401



Dalia Miceviciate

agresyviais ir nervingais potépiais bei patiais tapiniy objektais. Ciurlioniui
buvo artimas tik $iy ekspresionisty siekis figaromis perteikti tragiskos kancios
ir vidinio zlugimo nuotaikas.

Prancazo George’'o Roux darbai i$siskyré ir socialinés nelygybés vaizduo-
sena — vargdieniy tema mene, o vélyvojoje kuryboje ir moralinio pasipiktinimo,
liadesio ir atpirkimo vilties problematika. ,Mélynojo raitelio” grupuotei buvo
svarbi spalvy simbolika, astrus linijy i$rai$kingumas ir formy sureik§minimas, ir
ypatingai — neribota vaizduoté — tiesiogjos $élsmas ir polinkis j eksperimentus.
Taip pat $iems karéjams priskirtini ir emociskai perpildyti bei kupini jtampos
mistiniai regéjimai, inspirave jy meng.

Moderno epocha galima laikyti tarpsnj nuo 1900-jy mety iki nadienos:
tai — be galo turtingas meno stiliy jvairove laikotarpis, ta¢iau mes stabtelésime
ties tais stiliais ir modernizmo srovémis, kurios vienaip ar kitaip atspindi Ciur-
lionio intuityviai pajustas ir ap¢iuoptas meno kryptis: tai baty impresionizmas,
simbolizmas, fovizmas, ekspresionizmas, futurizmas, metafiziné tapyba, siur-
realizmas, abstrakcionizmas.

Ypa¢ modernus ir novatoris$kas buvo futurizmas, anot Amy Dempsey,
ivykdes ,Visatos reforma’, kuri skleidési jvairiose meno rasyse — dailéje, skulp-
taroje, kinematografe, poezijoje, architektaroje, muzikoje. Futurizmas klestéjo
1909—1930 m. Futuristai sieké buti netradici$kais, nukirsdami saitus su praeitimi
ir kurdami naujas vaizduosenos formas. Bendras visoms futurizmo pakraipoms
bruozas buvo aistra greiciui, tarsi pagautam menininko; démesys vaizdiniy
dinamikai, susijusiai su urbanistine estetika; potraukis vidinei jégai; taip pat
aistra naujoms technologijoms. Tai buvo tiesiogine prasme avangardo menas,
ir su Ciurlionio pasauliu jis siejosi savo savitumo, meninés kalbos naujumo
ir gaivumo paieskomis. Ciurlionis kiekvienu meno kiriniu sieké atverti vis
naujesnes, sudétingesnes plotmes — tiesiog buti nuosekliu ir drasiu, nevengiant
vidiniy i$$akiy. Kita vertus, Ciurlionio novatoriskumas reiskési ir misticizmo
erdvéje, kai kiekvienas karinys tampa tarsi paviene visata su daugeliu pasauliy, ir
$i visata niekada nepasikartoja Ciurlionio kiryboje, o vis tampa nauja visata su
pasauliy jvairove, ieSkant naujy jkvépimo $altiniy. Sia kitriniy turinio dinamika
galima bty apibrézti Ciurlionio individualy stiliy — niekada temy pozitiriu ne-

sikartoti, kas karta kuriant naujas visatas su naujoviskais, dar niekur nematytais
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vaizdais—pasauliais. Futuristy dinamizma formavo industrinés, urbanistinés
dinamikos perteikimas, ir $tai $iuo poziariu futuristai buvo visiskai kitonigki,
nei Ciurlionio dvasingosios erdvés.

Ciurlioniui dar galéty bati artimos kelios modernizmo kryptys, telkiancios

démes;j ties spalvy specifikos tyrinéjimais — tai sinchromizmas ir orfizmas.

Modernizmas ir muzika vaizduojamajame mene

Sinchromizmas gyvavo 1913-1918 m. Sinchromijos terminas reiské ,spalvy
saskambj - i§ esmés §is stilius jkanijo spalvy tarpusavio santykiy simfoniz-
ma. Sj spalvingaji meno stiliy atrado du amerikieciai - Morganas Russellas ir
Stantonas Macdonaldas-Wrightas. Sie menininkai igsiskyré savo spalvinémis
abstrakcijomis. Pastarosios buvo grindziamos struktariniais kubizmo princi-
pais, sumisusiais su impresionisty spalvy koncepcijomis.

Russellas ir Macdonaldas—Wrightas, kaip ir daugelis modernisty, sieké
sukurti sistema, kurioje prasminis akcentas nebuty tiesiogiai susijes su iSorés
objektais, o gyvuoty remiantis spalvy ir formy tarpusavio saveikos principais.
Sie menininkai visi§kai abstrahavo savo kariniy turinj. Pazymétina, kad Rus-
sellas buvo taip pat ir muzikas, ir jis sau iskélé uzdavinj suorkestruoti spalva ir
forma kompozicijose, pagristose gelmine harmonija, kurios principai kaip tik
ir yra tapatas muzikinéms simfonijoms. Tapinio simfonizmas buvo ypac bu-
dingas vélyvajam — sonatiniam Ciurlionio kirybos laikotarpiui, kur jis reigkési
fundamentaliy objekty paieskomis ir jy fiksacija. Russello menui buvo Zenklas
laisvy ritmy chromatiniai deriniai spalvy gretinime ir saveikoje. Si spalviniy
chromatizmy darna biity turbit artimiausia Ciurlioniui ir jo vidinei dinamikai,
atrandamai spalvy ir formy dialoginéje perspektyvoje.

Sinchromisty parodos, vykusios 1913-1914 m. Miunchene, ParyZiuje ir
Niujorke, sukélé samysj ir skandalus, tadiau $is sinchromisty sambiris turéjo
gily poveikj kitiems Amerikos menininkams, nors pats sinchromizmas kaip
kryptis beveik i$nyko, o daugelis jo pasekéjy sugrjzo j figratyvinés dailés or-
bita. Sinchromizmo stiliui buvo budingas nedalykiskumas — konkreciy iSorinio
pasaulio formy atsisakymas, pereinantis j ryskiy spalvy ir geometriniy formy

vidine dinamika, ir taip pat j tokig siuzetiskumo traktuote, kai yra konceptualiai
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derinama chromatiné spalvy ritmika ir vyrauja gaubtos formos, jréminancios
tapinius.

Kuo Ciurlionio refleksijai buty reik$mingas orfizmas, trukes nuo 1913 m. iki
1918 m.? Anot Guillaume’o Apollinaire’o, kubistinio orfizmo terming kildinusio
i$ mito apie Orféja, $is terminas atspindéjo muzikines — dvasines harmoningy
kompozicijy siekiamybes paveiksluose, jsimbolintas orfizmui priklausan¢ia
kubistinés fragmentacijos karybine technika, kurig naudojant yra pasiekiamas
spektrinis spalvy i$skaidymas, pasizymintis didZiule vidine jéga.

Orfistai tebuvo trys — Robertas Delaunay, Sonia Terk-Delaunay ir Frantige-
kas Kupka. Robert’o Delaunay vizijas aiskiau apibrézia simultanizmo terminas.
Kuo ilgiau reflektuojanti samoné zvelgia j $io menininko paveikslus, tuo daugiau
jai atsiveria vienalaikiy erdviniy formy. Vienalaiké keliy erdviy santapa yra
viena svarbiausiy Ciurlionio tapiniy savybiy, nutiesianti Ciurlionio karybinei
trajektorijai kryptj j siurrealizma.

Mums Ciurlionio atveju bty svarbi pati orfizmo krypties esmé, susijusi
su vidiniu meno kariniy muzikalumu, nors ir pasiekiamu kubistine technika,
kuri nebuvo badinga Ciurlioniui. Su orfistais Ciurlionj sieja panmuzikalumas.
Delaunay poros paveldas salygojo spalvinés abstrakcijos atsiradima ir specifine
raidg. Pats Delaunay tyrinéjo neoimpresionizma ir optikos fenomeng mene,
taip pat spalvos, $viesos ir judesio tarpusavio saveika meno artefaktuose, tuo
sustiprindamas dinamikos reik§me vaizduosenoje. Si dinamika ir Zenklino tokj
mengy, kurio pagrindiné rai$kos priemoné buvo spalviniy ritmy kompozicija.
Vidiné ritmika persmelkia ir Ciurlionio darbus, tapdama viena svarbiausiy

prielaidy simfonizuoti daile.

Tolimesnés modernizmo paralelés

Keliaujant toliau ir zvelgiant j modernizmo krypciy kaleidoskopa, zvilgsnis
sustoja ties nepaprastai mums reik§minga meno kryptimi — ties metafizine
tapyba, datuojama 1913-1920 m. Pittura Metafisica (it. - metafiziné tapyba), tai
stiliaus pavadinimas, signifikuojantis figuratyvines metafizines drobes, kuriy
metafizi$kuma sustiprina tylos ir ne—judesio principas, kontrastuojantis su futu-

risty meninés karybos koncepcija, pagrista triuk$my ritmikos bendraja estetika.
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Menininkai — metafizikai — Giorgio de Chirico ir Carlo Carra tikéjo prana-
$iska meno galia ir patj menininka laiké poetu—vizionieriumi, kuris nu$vitimo
akimirkomis gali tartum nusimesti objekty regimybés kauke ir $iuo vidiniu
gestu atskleisti tikraja metafizing daikty prigimtj. Menininkai — metafizikai
savo samonés procesuose buvo tiesiog apsvaige nuo susizavéjimo, kurj jiems
kele prisilietimas prie kasdienybe supancios paslapties, ir $ie menininkai sieké
perteikti atmosfera, kurig geriausiai apibadinty ,to, kas jprasta, nejprastumo”
koncepcija. Kitais zodziais tariant, menininkai — metafizikai postulavo ta patj
pasakinj—stebuklinj Ciurlionio tapiniy sakralios plotmés grozj — nejtikétinai
savita savaja estetika. Metafiziné tapyba turéjo tiesioginés jtakos siurrealizmui —
Ciurlionio sasajas su juo mes dar aptarsime.

Giorgio de Chirico drobése galima justi ypatingg ap$vietima, kurio esmé
atliepia intuityviai Ciurlionio pajusto ir nutapyto dangiskyjy prieigy $vitesio
pobudj — tokj pat dangiska. Chirico geometrinés formos, besiskirian¢ios nuo
Ciurlionio vaizduosenos objekty, yra apéviestos ta ypatinga amzinaja §viesa, kaip
tik ir liudijan¢ia metafizine baties reiskiniy prigimtj. Metafizinés krypties meni-
ninkus i§ kity modernizmo kryp¢iy iskyré: ypatingas tylos pojatis; ne—judesio
principas; paslaptingumas; to, kas nesuderinama, suderinimas ir itin jdomi
perspektyva.

Su Ciurlioniu dailininkus—metafizikus pirmiausiai siety pats kirybos
procesy ir tapiniy metafizi$kumas, itin juntamas Ciurlionio darbuose, ypa¢
sonatinio tarpsnio tapyboje. Taip pat Ciurlioniui buvo nepaprastai svarbi vidi-
né tyla, salygojanti ypatinga Ciurlionio dangiskyjy prieigy $vitesio atmosfera,
nuvedancia reflektuojancia samone j pacias giliausias $iy sfery svitesio plotmes,
kurioms ir yra i§ prigimties badingas tylus ir subtilus skambesys, virstantis
dailininky-metafiziky i$aukstinta amzingja $viesa.

Magiskasis realizmas, moderniame pasaulyje gyvaves 1920-1950 m., su
Ciurlioniu turéjo daug gilesnj salyti. Magiskajame realizme jprasta viska detaliai
i$tapyti, ta¢iau su Ciurlionio menu magiskasis realizmas siejasi pirmiausia savo
paslaptingumu, kuris persmelkia kruops¢iai i$tapytus objektus. Magijos savoka
¢ia tampa kertine — ji $ios krypties menininky buvo pasiekiama tarpusavyje
derinant nevienareik$me perspektyva ir netikétai gretinant tapomus siuzetus —

$is menas alsavo ta pacia, Chirico karybai badinga dvasia. Tam, kad sukélus
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stebuklo jausma, sklindantj i$ jprasty buitiniy detaliy, menininkai naudojo aso-
ciacijy principa, taciau, skirtingai, nei siurrealistai, vengé automatinio uzra§ymo
technikos ir froidisko vaizdingumo, formuojamo sapny pagalba — $ios krypties
menininkai dar nedrjso atvirai balansuoti tarp budravimo ir sapno baseny.

René Magritte’as i$garséjo savo pedanti$kai nutapytomis ,kasdienybés
fantazijomis®. Jis sujungé j viena realig vaizduojamg erdve su jsivaizduojama,
tuo apskritai kvestionuodamas patj vaizduosenos realistiSkumga ir mesdamas
is$ukj paveikslo, kaip ,lango j pasauli’, traktuotei. Kaip tik Magritte’o naudo-
jamy efekty arsenalas buvo telkiamas ties absurdiskais sugretinimais, — ties
ypaveikslu paveiksle®, ties jsptidingais tikrovés ir jos perspektyvos i$kraipymais,
ties estetikos ir kasdienybés rutinos tapatinimu — visa tai saglygojo vaizduojamy
objekty virsmga j paslaptingus, mjslingus vaizdinius.

Magiskojo realizmo menininkus nuo kity skyré kruopsti figuratyviné
iStapymo maniera, i§ pazitros realistiniai siuZzetai, i$ tiesy virstantys pasaki-
niais—stebukliniais ir ap$viestais §viesos, kurios $altinio paveiksle néra, nors nuo
vaizduojamy objekty krinta Sesélis. Taip pat magiskojo realizmo perspektyvos
buvo apgaulingos, ,netikros®, pasizymincios nesuderinamy objekty derinimu.
Ciurlionio mene pasakiné—stebukliné gija, kuriai beveik tiesiogiai atliepé Paulio
Delvaux fantastinis grozio efemeriskumas, egzistavo nepertraukiamai ir per-
smelkeé visg ¢iurlioniskajj vaizdiniy ir minéiy formy pasaulj.

Rene Magritte'as, meninés raiskos priemonémis svarstydamas apie tai, kaip
mes suvokiame realybe,— kaip musy recepcija veikia emocijos ir intelektas, —
giliai suabejoja jj supancio pasaulio tikroviskumu. Kitaip tariant, $is menininkas
postuluoja pasaulj esant efemerisku ir salyginiu, kuriame neegzistuoja ,reali
realybé®. Magritte'ui iSorinio pasaulio tikroviskumas buvo visiskai iliuzinis ir
$tai $iuo aspektu galima itin glaudziai priartéti prie Ciurlionio vizijy ir vaizdi-
niy, taip pat savo prigimtimi esan¢iy irealiais ir kupinais perkeltinés prasmés.

Neoromantizmas, ypa¢ Johno Piperio kiiryba, sietinas su Ciurlioniu savo
perregimy gotikiniy skliauty metafizika, trapiy kontary jautrumu, ,nuslydimu®
i regimybés horizonto amzinybe, tuo nerealiai graziu, mjslingu ap$vietimu ir
Seséliais, sudaranciais Piperio §viesotamsos pasaulj, tokj artima Ciurlioniui
savo pasakiniu siuzetiskumu. Tai — pagimdytos fantazijos gotikiniy $ventoviy

kontary linijos, kurioms yra Zenklus uzuominos principas, besisiejantis su
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non—finito désningumais, salygojanciais $ios melancholiskos dvasios dvelks-
m3. Neoromantizmo saitai su Ciurlionio tapiniais bty $ie: masli, paslaptinga
atmosfera; i§ dalies ir praradimo nuotaikos; nuostabiy pasauliy nostalgijos
pojautis, perteiktas nebaigtiniy, fragmentisky $ventoviy detaliy poetika, kilusia
i$ pasamoniniy lygmeny- i§ siuZeto svyravimo tarp sapno ir realybés.

Siurrealizmas yra ta erdvé, kuri savo unikaliu nejprastumu uzpildé kito-
ni$ko — ypatingo — grozio issiilgusiy siely vidaus pasaulj. Anot Apollinaire’o,
siurrealizmo terminas rei$kia vir§—realybe. Kad ir kaip bebuty keista, ta¢iau
daug paties Salvadoro Dali darby, sukurty apytiksliai apie 1930 metus, tiesiog
paraidziui sutampa objekty vaizdavimu ir i§déstymu su Ciurlionio paveikslais.
Sia sasaja pagilina supramentalinis (Sri Aurobindo) siurrealizmo pobidis,
kuomet menininkas, i$orinéje realybéje nerades sau artimy motyvy, karybos
(tapybinés vaizduotés) déka tarsi atveria savyje kitokio — savaip nuostabaus
naujojo grozio kuping pasaulj, kur yra menininko talpinamos pacios origi-
naliausios idéjos ir $io pasaulio esmeés jzvalgos, perteiktos erdvés ir objekty
kitoniskumg atspindinéiais metmenimis. Siurrealizmo ir Ciurlionio kirybos
santykj yra placiai tyrinéjes A. Andrijauskas.

Siurrealizmui buvo itin budinga atrama j pasamoneés sritj, kai automatinio
tiksavimo principu yra tiesiogiai paklastama vaizdiniu, vizijy, fantazijos srautui
i$ pasamonés. Taip pat, kalbant apie siurrealizmga, batina paminéti C. G. Jungo
apra$yty vidinés transformacijos procesy tiesioginj pritaikyma meno praktikoje.
Siurrealizmo menui buvo nepaprastai aktualios vidiniy transformacijy gairés,
kuomet, taikant transformacijy technika, yra tarsi ,persikeliama“ j dar nepazin-
tas erdves, nepaprastai viliojancias kuriancia siela itin jdomiais, stulbinanc¢iais
savo i§skirtinumu objektais. Tam, kad $ie objektai buaty jzvelgti ir perkelti j
drobes, buvo batinos transformacijos, kurias menininkas dazniausiai patirdavo
kaip nusvitimus. Tokiy nu$vitimy sekose kuriantis menininkas galéjo fiksuoti
aukstesniojo pasaulio ap$vietima, perspektyvas, stebukliniu turiniu suzavétos ir
uzkerétos vaizduotés atmosfera. Manytume, Ciurlionis nuolat patirdavo tokias
transformacijas lyg savitus sielos ir dvasios bei symonés virsmus, praskaidrinan-
¢ius ir iSgryninancius vidinj regéjima, kuris ir fiksavo pasakinius—stebuklinius
Ciurlionio tapiniy motyvus. Kita vertus, nuolatinés transformacijos, manytume,

issekino ir perdegino Ciurlionio karybines galias, kai Ciurlionis, tarsi jusdamas,
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kad jam duota nedaug laiko, nuolat skendéjo nepertraukiamy transformacijy
potyryje. I§ ¢ia kilo identiski siurrealizmo artefaktams vaizdiniai, regéjimai, vizi-
jos, virte aukstesniosios tikroveés siuzetais, perkeltais j formy ir spalvy saskambiy
kalbg, visa laika bylojusig apie visi$kai kitokig — pasaking—stebukline — realybe
ir taip pat apie Ciurlionio alfer ego — tamsiosios asmenybés pusés — pagimdy-
tus kupinus vidinio siaubo, i$sekimo, beveik nevaldomy impulsy proverzius
ir jy simboling sklaida Ciurlionio atvirlai$kiuose ir eskiziniuose piesiniuose.
Si sklaida reiskési tik Ciurlionio sielos gelmése egzistuojandiais vaizdiniais,
uzpildanciais nu$vitimy padiktuoty erdve.

André Bretonas, savo karyba pradéjes siurrealizmo epocha, apibrézé
siurrealizma kaip karybine mintj, nekontroliuojamga proto ir nepriklausoma
nuo iki tol egzistavusiy karybiniy principy ir estetiniy nuostaty. Siurrealistai
buvo jsitikine, kad Zmonija turi i$silaisvinti i§ proto gniauzty tam, kad galéty
atverti pasamoneg ir semtis i$ jos idéjuy, jau naujai — kitoniskai — perkeliant jas j
samongés sritj. Tad, $iuo pozidriu intuityvumas bity esminé Ciurlionio meno
versmé, savaime paklastanti vidiniams, iracionaliems désniams ir principams.
Ciurlionj galima charakterizuoti kaip itin jautry vidiniams impulsams, ky-
lantiems i§ pasamoninés erdvés. Siems vidiniams irealiems désningumams
Ciurlionis ir teiké pirmenybe savo karyboje.

Siurrealizmas buvo nepaprastai glaudziai susijes su S. Freudo inicijuota
psichoanalize, ir konkreciai — sapny analize, kaip priemone, padedancia vidu-
jai islaisveéti ir semtis jkvépimo i$ tarpinés buklés, jrémintos sapno ir tikroveés.
Automatinis vaizdiniy fiksavimas, kurj placiai taiké siurrealistai, kaip tik ir leido
menininkams jsiklausyti j bekraste pasamoninio vandenyno erdvés tyla. Joanas
Mir6 komentavo savo biomorfines kompozicijas kaip savaime atsirandancias,
laikant ir lie¢iant teptuka prie drobés. S. Dali savo karyba apibrézé esant jo
paties ranka nuspalvintomis sapno iliustracijomis—fotografijomis.

Tadiau, balansuojantiems tarp sapno ir tikrovés menininkams galéjo kilti ir
haliucinogeniniy regéjimy ir vizijy, atskleidzian¢iy pasamonéje giliai uzsléptas
baimes. Ciurlionj daznai gasdindavo tai, kas buvo jo dar neatpazintos vidinés er-
dvés objektai, kuriy kontirai nerimastingai pasireiské jo eskiziniuose piesiniuose.
Siurrealizmui badingi keisti sugretinimai, persmelktas sapno buseny vaizdin-

gumas, geismo ir baimiy temos buvo ir Ciurlionio gelminiai karybos impulsai.
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Universaliai tapybos, muzikos ir poezijos bei prozos srityse besireis-
kian¢io Ciurlionio literatiriniai tekstai prisodrinti daugybés egzistenciniy
motyvy. Jie padeda mums geriau suvokti jo tapybiniy ir muzikiniy ieskojimy
prasme. Toks daugiaaspektis poziaris gilinantis j jo karyba yra aktualus,
kadangi jo gyvenimas ir darbai persmelkti egzistencinés pasauléjautos, o
egzistenciniai motyvai juose skamba kaip vienintelé tikra ir lemtinga me-
nininko buties nata. Egzistencinio meno postulatai rémési mintimi, kad
zmogus i§ esmés yra visada vieni$as buties kontekste ir jokios moralinés ar
religinés, arba netgi kosmogoninés—ezoterinés sistemos nepajégios suteikti
jam tikro palaikymo ir paguodos. ,Vienatve, — teigé Ciurlionis, - mano di-
dis mokytojas ir bi¢iulis“ (Ciurlionis, t. 2, 2024, p- 125). Taciau, kita vertus,
vienatvé simbolizuoja ir viding laisve, kai apsisprendziama tapti samoningu
savo veiksmy valdovu.

Egzistenciné vienatvé Ciurlionio buvo patiriama itin daznai ir ji tapo ne-
byliu jo kitrybiniy paiesky liudininke. Visa Ciurlionio mena galima signifikuoti
kaip egzistencinj — jame netriko motyvy, pabrézianciy jausma, kad tikroji
karyba — sklindanti i§ pa¢ios menininko prigimties, — daug kam - didziajai
stebétojy daliai — yra neartima ir nesuprantama, ypac filisterinei samonei.
Visgi Ciurlionis egzistenciskai postulavo uzmojj kurti Tautos namus, kur baty
sujungtos j viena jvairios meninés raiskos. Egzistencialisty mene atsispindéjo
karo sukeltas siaubas, i§ kurio kilo nerimastingi, daznai destruktyvas vaizdiniai,

tape kariniy pagrindu.

Uzsklanda

Ivairiais aspektais aptarus pagrindinius Ciurlionio spalvos ir garso metafizikos
ypatumus, ¢iurlioniskojo kuarybos fenomeno istakas bei jo meny saveikos
problemy sprendimo savitumg jtakojusius veiksnius, galime, remdamiesi pasi-
rinktu analizei Saint-Yves'o Archeometro ir modernizmo konceptu, pereiti prie
platesniy apibendrinimy. Pirmiausia Ciurlionio meny saveikos ieskojimus i§
esmés salygojo jo jgimti sinesteziniai sugebéjimai ir didziulj populiarumg XX a.
pradzioje jgavusios Wagnerio bei simbolizmo estetikos aukstintos visuotinés

meny saveikos idéjos.
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Antra vertus, ¢ia galima akcentuoti ir kita svarbig masy analizei Archeomet-
ro savybe, atitinkancia jgimtus Ciurlionio sinestezinius sugebéjimus, — gar-
so ir spalvos santykius, — kuomet yra girdima spalvomis, o matoma garsais.
Saint-Yves'o Archeometro kompleksiné-sintetiné sankloda, i§déstyta diagra-
mos pavidalu ir atspindinti i$tisy muzikiniy-meniniy epochy stilistine raida,
jei i ja pazvelgsime zodiakinio apskritimo forma, talpina savyje ir pasaulézia-
riniy - religiniy—filosofiniy sistemy scheming santapa, reiskiancia taip pat
ir pasaulio sarangos visuminj modelj. Toks Archeometro aspektas savo ezo-
teriniais visuotinybés principais siejosi su esmine ¢iurlioniskosios glaudzios
meny saveikos jprasminimo paradigma, skatinusia panmuzikalumo sklaida jo
meninés raiskos formose.

Meninis mastymas, mastymas garsais, spalvinis girdéjimas, matymas
garsais — tai vis kitokios vieno ir to paties reiskinio — sintetinio sinkretizmo —
apraigkos, kurios yra parankios nusakyti ir Ciurlionio meninio fenomeno pa-
slap¢iai — i§ kur, i$ kokios plotmeés galéjo kilti tokia integrali, savita ir universali
kompozitoriaus meninés mastysenos bei jausenos visuma, savo jvairialype
sklaida prilygintina da Vinci transcendentiniam universalizmui.

Galima daryti isvada, kad spalvinis girdéjimas (...audition colorée...)”,
latentiskai gludi kiekvienos meninés individualybés gebéjimuose, o spalvinio gir-
déjimo ir ypa¢ matymo garsais principy samoningas pasitelkimas po da Vinci
karybiniy trajektorijy daugiaplani$kumo nebuvo taip aiskiai faktologiskai
identifikuotas kity kiréjy meninéje sklaidoje iki Ciurlionio. Ciurlionio atveju
$i duotybé — spalvinis garsy suvokimas — tampa profesiniais jgudziais, salygo-
janciais maziausiai keliy meninés mastysenos sistemy realizavima, meistriskai
formuojant konkrecius meninius pavyzdzius.

Kita vertus, aptartos Saint-Yves'o archeometrinés diagramos—apskritimo
spalvos turi savo garsinj atitikmenj - t. y,, jos i§déstytos gamy arba harmo-
niniy seky simboliais — natomis, patalpintomis tame pac¢iame zodiakiniame
apskritime. Tai suteikia galimybe, pasitelkus Archeometro sistema, kurti visai
naujo pobudzio muzika pagal besikei¢iancius besisukancio zodiakinio apskri-

timo laipsnius, - t. y., pagal vieng svarbiausiy visy meny matavimo vieneta.

31 Mikalojus Vorobjovas. M. K. Ciurlionis. Lietuviy tapytojas ir muzikas. Aidai, 2012, 58 psl.
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Saint-Yves'o Archeometre $iuo matmeniu tampa muzika, kurios svarba ben-
drajame pasaulio modelyje ypa¢ suaktualéja, kuriant ir interpretuojant kitus
menus pagal esminius muzikos meno désnius, diktuojancius jau naujos, taciau
savo esmine prigimtimi amzinos (muzikinés) harmonijos proporcijas bei $iy
proporcijy santykius kity meny pavyzdziuose.

Muzikos principy taikymas kitiems menams turbat baty vienas esminiy
kriterijy, apsprendzian¢iy ¢iurlioniskajj vidinj, pasamoninj Archeometra kaip
universaly meny sintezés jgyvendinimo instrumenta, skirta pazinti bei realizuoti
visoms supantio Ciurlionj pasaulio apraigkoms. Svarbiausia $io vidinio Archeo-
metro dalj sudaranti muzika ¢iurlioni$kojoje sklaidoje apibréztina pasitelkiant
panmuzikalumo kategorija, atitinkancig skambanciyjy sfery koncepcija, plétota
Pitagoro. Panmuzikalumo (,,...Muzika tai dievy kalba.. [...]“..uzgimé ji drauge
su zmogaus siela ir yra tai jo svarbiausioji ir pirmutiné kalba..“)* epistema,
apsprendzianti visy rai$kos krypéiy viding dinamika, Ciurlionio sklaidoje sim-
bolizuoja savita, intensywvy, tik Ciurlionio kiirybinei raikai badinga verzluma
bei gyvybinguma. Ir reikia pripazinti, kad sis dinamiskas panmuzikalumas ¢iur-
lioniskojo fenomeno sklaidoje sudaro svarbiausia jo kontekstine esme, akivaiz-
dziai tampancia Ciurlionio rai$kos aspekty modernistine Zinia ateities kartoms.

Ir galiausiai, panmuzikalumo kategorija implikuoja diskursg, besiremiantj
aksioma, pagal kurig ¢iurlioniskoji sklaida su ja konkretizuojan¢iais zenklais
(kariniais) yra pagrjsta pirmiausia muzikine darna. Tad, galima teigti, kad
kiekvienoje Ciurlionio raiskos kryptyje glidi i§ kompozitoriaus, menininko
vidaus emanuojamas savitas, originalus, reto grozio muzikalumas, suponuo-
jantis tokio pobiidzio meninj mastyma, kuriame Ciurlionis tartum ,sutalpina“
visa skambantj savosios sielos Zvaigzdyna (,,...Noréciau pakilti j auki¢iausias
vir$iines, neprieinamas mirtingiesiems, ir i§ graziausiy Zvaigzdziy nupinti vainika
Zosei — Zmonai mano...)* — skambanéias spalvines—garsines erdves su savitos
harmonijos potépiais, aktualizuojanciais visy Ciurlionio sklaidos aspekty vidinj
dinamizma bei prigimtinj, kiekvieng struktaruojamga idéja grindZiantj paneste-

tizmg, koreliuojantj su transcendentine mistika menininko pasauléjautoje.

32 M. K. Ciurlionis. Apie muziky ir daile. Laiskai, uzrasai ir straipsniai. Vilnius, Valstybiné grozinés
literataros leidykla, 1960, 295 psl.
33 M.K. Ciurlionis. Laigkai Sofijai. Vilnius, Vaga, 1973, 80—81 psl.
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Ciurlionigkojo muzikalumo transcendentinis intersubjektyvumas® — tai
pats vertingiausias Ciurlionio karybinio palikimo aspektas, nutiesiantis taka,
sujungiantj ¢iurlioniskaja menine mastyseng su ateities karty meninémis
(mentalinémis) modernistinémis jZvalgomis, idéjomis bei raiskos kryptimis,
pa¢iam Ciurlioniui taip ir liekant vieninteliu lietuviy menininku, sgmoningai

jvaldziusiu du esminius meniniy Zenkly diskursus — muzikinj ir tapybinj.
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ESOTERIC METAPHYSICS OF COLOUR AND SOUND:
SEARCHING FOR THE ORIGINS AND PECULIARITY
OF THE CREATIVE PHENOMENON OF CIURLIONIS

Summary

The article analyses one of the most significant problem of interaction of the
arts that permeates all of Ciurlionis’ work. The author of the article focuses
on the origins and peculiarity of Ciurlionis’ pan-musicality, which is most
clearly revealed in his late Sonatical painting, reflecting the close interaction
of visual and musical expression. According to the author, the relevance of
art interaction in Ciurlionis’ work was stimulated by the artist’s unique cre-
ative potential, the richness of his creative powers, the universality of artistic
expression, the combination of intuition and rational thinking, as well as his
innate psychophysiological synesthetic properties, such as ,hearing music
in colours” and ,seeing in sounds®. The aesthetics of neo—romanticism and
especially of symbolism at the turn of the 19"-20th centuries were conducive
to his unique creative potential, as they particularly exalted the interaction
of the arts. The ideals of these aesthetic directions were most evident in the
idea of Richard Wagner’s Gesamtkunstwerk — a single and all-encompassing
piece of music. This idea found an echo among Ciurlionis’ contemporaries —
the artists who were evolving from symbolism to modernism. In the text, the
author uses the key concept of the ,Archeometer” which was developed by
the French orientalist and esotericist Alexandre Saint-Yves D’Alveydre. This
concept determines the direction of the analysis, which includes various
complex external and internal searches for Ciurlionis’ art synthesis. The
concept of Archeometer also helps to take a deeper look at the factors that
influenced Ciurlionis’ artistic creation process — the principles of the artist’s
compositional thinking, the relationship between the two worlds defining
Ciurlionis’ creative horizon: inner (mysterious) and outer (perceptible).

The relationship between these worlds gave birth to Ciurlionis’ pan-musical
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work transfused with wonderful harmony and with the close interaction of

colour and sound.

Keywords: Ciurlionis, Lithuanian art, music, painting, colour, sound, interaction
of arts, synesthesia, aesthetics, esotericism, Alexandre Saint-Yves D’Alveydre,
Archeometer, symbol, metaphor.
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Rasius Makselis

Lietuvos kultdros tyrimy institutas

KAI KURIY M. K. CIURLIONIO SIFROGRAMU PERSKAITYMAS
IR INTERPRETACIJA

Straipsnyje nagrinéjami Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kriptografiniy $ifrogramy
pavyzdziai, aptinkami jo laiskuose broliui Povilui ir piesiniy albumélyje. I$$ifruojamos,
analizuojamos ir interpretuojamos ,Povilo abécéle ,Ciurlioniy abécéle” uzrasytos ifro-
gramos ir vadinamoji fermaty $ifrograma. Tyrime atskleidZiami asmeniniai bei Zaidybiniai
Sifravimo tikslai, Sifravimo taisyklés, Zenklo daugiareik$miskumas, homografiskumas bei
galimos estetinés ir emocinés kriptografinés komunikacijos funkcijos. Taip pat aptariama
$ifrogramy reik§mé menininko karybos, $eimos bendravimo ir XIX a. pabaigos — XX a.

pradzios Var$uvos kultarinio gyvenimo kontekste.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, kriptografija, Ciurlioniy abécélé, fermaty Sifras.

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) — vienas ryskiausiy Lietuvos
menininky, kurio kairyba perzengia tradiciniy meninés raiskos bady ribas. Pas-
taraisiais desimtmeciais vis daugiau démesio sulaukia dar vienas maziau zino-
mas Ciurlionio kiirybos aspektas — jo kriptografiniai eksperimentai. Laiskuose
broliui Povilui, pie$iniy albuméliuose bei dailés darbuose aptinkami $ifruoti
tekstai liudija autentiskq menininko doméjimasi slaptosios komunikacijos
formomis, kurios ne tik atliko zaidybine ar estetine funkcija, bet ir atskleidé
intymy, Ciurlioniy $eimoje kuriama kvaziezoterinés komunikacijos fona.
Siame straipsnyje pristatomas fragmentas M. K. Ciurlionio kriptografijos
tyrimo, kuriuo méginama perskaityti ir interpretuoti jvairias menininko sukur-
tas $ifrogramas, kitaip tariant, tam tikru metodisku badu koduotus simbolius

ir tekstus'.

1 Autorius dékoja visiems kolegoms ir draugams, kurie padéjo gilintis M. K. Ciurlionio karybos
palikimg dalindamiesi savo turima medziaga, Ziniomis ir idéjomis ragant §j straipsnj ir kitais badais
prisidéjo prie jo atsiradimo. Uz pagalba ypa¢ dékoju akademikui prof. habil. dr. Antanui Andrijauskui,
dr. Nidai Gaidauskienei, prof. habil. dr. Radostawui Okulicziui-Kozarynui ir dr. Zilvinui Svigariui.
Labai vertinga buvo Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus pagalba leidziant susipaZinti su
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Tyrimas pradétas 2024 m. rudenj, pirmaisiais tyrimo objektais tapo
M. K. Ciurlionio laigke broliui Povilui Nr. 60> 1901 m. pabaigoje suradyta
Sifrograma bei jos variantas, randamas M. K. Ciurlionio laiky juodras¢iy
sasiuvinyje’, 1905 m. laiske Povilui Nr. 185* pateikta ,Ciurlioniy abécélé“ bei ja
koduota $ifrograma; tuo paciu ,Ciurlioniy abécélés” $ifru koduota $ifrograma
laiske Povilui Nr. 185%, 1904-1905 m. M. K. Ciurlionio piesiniy albumeélyje
Cg 3617° randamas vadinamasis fermaty Sifras — 13 zodziy $ifrograma, kurios
didzZioji dalis jréminta dviem keturtaskiais.

Straipsnyje bus apibendrinti ,Povilo abécélés®; ,Ciurlioniy abéceélés, jomis
koduoty $ifrogramy bei fermaty $ifrogramos tyrimy rezultatai. Jie ¢ia bus strategis-
kai aptarti tokiu mastu, kiek galéty bati naudingi gilinantis j kitus koduotus tekstus
M. K. Ciurlionio piesiniy, eskizy albuméliuose ir tapybos darbuose, netyrinéjant
sasajy su koduota informacija M. K. Ciurlionio muzikos kiryboje’. Tyrime va-
dovaujamasi prielaida, kad ,,abécéliy’, jomis surasyty Sifrogramy pavyzdziai ir su
jais susije M. K. Ciurlionio komentarai apie $ifruoty abécéliy naudojimo tikslus,
Sifrogramy karimo ir perskaitymo metodologija bei komunikacijos $ifrogramomis
taisykles yra labai svarbus $altinis norint geriau suprasti pagrindinius menininko

kriptografijos principus, jo motyvacija kurti Sifrogramas, jy galimus adresatus.

aukstos rezoliucijos M. K. Ciurlionio laisky ir piesimo albumélio lapo skaitmeninémis kopijomis.
Be abejonés, né vienas i§ paminéty asmeny néra atsakingas uz galimas straipsnyje likusias klaidas
ar netikslumus.
2 Leipcigas, 1901-12-21/1902-01-03. Cia ir kitur naudojama M. K. Ciurlionio laisky numeracija bei
cituojamas laisky vertimo tekstas pagal: Radostaw Okulicz-Kozaryn, Nijolé Adomaviciené, Petras
Kimbrys, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Korespondencija 1892-1906, t. 1, Kaunas: Nacionalinis
M. K. Ciurlionio dailés muziejus, 2019 (toliau — Korespondencija 1982-1906).
Laisky juodradéiy sasiuvinis, CDM Cl 1 Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus.
Druskininkai, 1905-04-29 / 05-12.
Druskininkai, 1905-05-08 / 21.
Cg 3617, 1904-1905 lapas Cg. 22, p. 1.

9o v op W

Itin naudingg ir isamy M. K. Ciurlionio kriptografijos jo dailéje bei muzikinéje kiryboje tyrima
pristato dr. Rima Povilioniené savo straipsnyje ,Ciurlionio autografo ir dedikacijos tyrimai. Fuga
in b: struktariné ir semantiné analizé“, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911). Jo laikas ir
miisy laikas, sud. Grazina Daunoraviciené ir Rima Povilioniené, Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, 2013, p. 268-302. Darius Ku¢inskas analizavo muzikinio bekaro Zenklo transformavima
M. K. Ciurlionio inicialg , K M. K. Ciurlionio fortepijoninés muzikos tekstas (genezés aspektas), Kaunas:
Technologija, 2004, p. 82. Labai jdomia Stabrausko pravardés ,Stabru¢“ sifravimo muzikos kariniuose
galimybe aptaria prof. Vytautas Landsbergis savo esé ,Stabruc¢io mjslé” monografijoje Debesies laivu:
uzrasai apie Mikalojy Konstanting Ciurlionj, Vilnius: Dominicus Lituanus, 2022, p. 29-30.
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Ciurlioniy kriptografijos taisyklés

Tai, kg baity galima pavadinti Ciurlioniy kriptografijos taisyklémis arba princi-
pais, galima aptikti itin glaustame kriti$kame M. K. Ciurlionio laiske Povilui Nr.
81 pateiktame komentare reaguojant j jam Povilo atsiysta tre¢io, Konstantinui

nepazjstamo, asmens sudaryta $ifrograma:

,P. S. Sios abécélés neturiu noro net narplioti. [vairiy raidziy su zenklais pri-
skai¢iavau apie 40, o didZiausioje lenky abécéléje i$ viso 30° be to, Zodziy per
maza, nes tik 10. Pasakyk tam, kas ja sudaré, kad galima i$narplioti besalygiskai
kiekviena abécéle, bet tik jei 1 zenklas atitinka vieng raide, jei sakinyje yra bent
20 logi$kai susijusiy Zodziy, o ne 20 tarpusavyje nesusiejamy zodziy, pvz.
pavadinimy arba ko nors panasaus. Narplioti abécéles be galo mégstu, kaip ir
viska, kas sunku, ir jei ta abécélé be jokiy pasaliniy dalykéliy (laisky juodras¢iy
sasiuvinio versija: ,pvz. nereikalingy zenkly etc.“), tai atsiysk man daugiau
sakiniy ir su malonumu ignarpliosiu (laisky juodra$éiy sasiuvinio versija: ,bet
tos tai nenarpliosiu, nes jtariu, kad ji ne tokia abécélé, kaip a$ suprantu, be to,
70dziy per mazai“). Kiekvienai taisyklingai abécélei ne daugiau nei 2 valandy
prireikia.”

I§ $io komentaro galime suprasti, kad ,,abécéliy narpliojimas“ M. K. Ciur-
lioniui yra savaime malonus uzsiémimas — nesvarbu, koks $ifrogramy turinys,
svarbu, kad abécélés baty taisyklingai sudarytos. Taisyklingos ifrogramos
sudaromos vadinamuoju paprastosios substitucijos metodu, kuomet viena
uz$ifruoto teksto abécélés raidé yra pakei¢iama viena $ifro abécélés raide.
Tarp originalios ir $ifruotos abécélés raidziy yra grieztas funkcinis santykis —
jeigu Sifrogramoje matome raide , A ir i§siaiskiname, kad ji Zymi, pavyzdziui,
raide ,Z° tuomet visas $ifrogramos raides ,A* galime isSifruoti kaip raides
»Z°. XX a. pradzioje kriptografijos istorijoje buvo taikoma daug kity, Zymiai
efektyvesniy Sifravimo bady®, todél akivaizdu, kad $ifro saugumas ir per-
8 1861 m. i§leistas vadinamasis Vilniaus Zodynas naudojo 32 raidziy lenky kalbos abécéle: , ABCCDEF-

GHIJKLEMNOOPQRSSTUVWXYZZZ", Stownik jezyka polskiego, Aleksander Zdanowicz ir kiti,

Vilnius, 1861.

9 Laiskas Povilui Nr. 81, Leipcigas, 1902-01-24 / 02-06 ir 02-08, Korespondencija 1892-1906, p. 303.

10 Kitas, dar nuo senovés Graikijos laiky zinomas kriptografijos metodas yra transpozicija, kuomet
originalaus teksto Zodziy raidés sukei¢iamos vietomis. Sudétingesni yra kombinuoti substitucijos
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skaitymo sunkumas néra pagrindinis Ciurlioniy kriptografijos tikslas®. Pats
issifravimo procesas yra zaidimo dalis ir turi teikti malonuma, todél jis negali
trukti ilgiau negu tam tikras protingas laiko tarpas (Konstantinui riba yra 2
valandos). Povilo gautai ir Konstantinui persiystai Sifrogramai taikomi tie
patys reikalavimai — paprastosios substitucijos $ifravimo budas, pakankamas
kiekis zodziy (bent 20), tekstas turi biti ri§lus, Sifruotéje neturi bati ,pasali-
niy dalykeéliy“ (pavyzdziui, nereikalingy, tai yra nereik$mingy, zenkly), nes jie
padidina galimy interpretacijy kiekj ir gali labai prailginti i$sifravimui skiriama
laika. ,Taisyklinga“ abécélé turi bati nesunkiai transkribuojama, kitaip sakant,
Sifrogramoje naudoti zenklai turi buti diskretigki ir aiskiai identifikuoti kaip
prasmingi (todél lenky kalbos atveju turi biti identifikuota ne daugiau nei

30 skirtingy zenkly).

Sifrograma apie ,tai", ka verta patirti gyvenime

Chronologiskai pirmoji $ifrograma, kurig aptinkame islikusioje M. K. Ciur-
lionio korespondencijoje, yra jra$yta M. K. Ciurlionio 1901 m. gruodzio 21 d.
Leipcige parasytame Povilui laiske Nr. 60. Trumpo laisko, kuriame Konstan-
tinas priekai$tauja Povilui, kad jis labai retai raso, pabaigoje jis uzsimena apie
brolio jam anks¢iau atsiysta Sifrogramga, kuria Konstantinas, kaip jis pats raso,
nesunkiai i$Sifraves: ,Abécélé tavo lengva. Skaitydamas, k parasei, sugaisau ne
ilgiau kaip 2 valandas.> Atskiro laisko versija skiriasi nuo tos, kuria randame
juodrasciy sasiuvinyje. Atskiro laiSko tekstas papildytas sakiniu ,papildziau
dviem raidéem ¢ ir -/, nes nebuvo* Laisko pabaigoje randame Povilo atsiystu

$ifru uzdifruota Konstantino fraze:

ir transpozicijos metody variantai, zr. Kahn, David, The Codebreakers: The Story of Secret Writing,
New York: Macmillan, 1967, p. 4.

11 Apie pasaulinj kriptografijos konteksta XX a. pradzioje zr. Dooley, John F., History of Cryptography
and Cryptanalysis: Codes, Ciphers, and Their Algorithms, Springer, 2024, p. 98; apie kriptografijos
vaidmenj Lenkijoje XIX a. zr. Laszkiewicz, Waldemar, ,Szyfry powstania styczniowego®, Z dziejow
Lubelszczyzny, Lubelskie Towarzystwo Mitosnikéw Ksiazki, 2024, p. 163-181.

12 M. K. Ciurlionio laiskas broliui Povilui Nr. 60, Leipcigas, 1901-12-21 / 1902-01-03, Nac. M. K. Ciur-
lionio dailés muziejus, Laigkas Povilui Ciurlioniui (1901), popierius, ragalas, Cla.
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1 paveikslas. Sifrograma i§ M. K. Ciurlionio lai$ko broliui Povilui Nr. 60, Leipcigas,
1901-12-21 / 1902-01-03, Nac. M. K. Ciurlionio dailés muziejus, Laiskas Povilui Ciurlioniui (1901),
popierius, rasalas, Cl 2.

Panasi Sifrograma pateikta ir laisky juodras¢iy sasiuvinyje:
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2 paveikslas. Sifrograma i$ M. K. Ciurlionio lai$ko broliui Povilui Nr. 60, Leipcigas,
1901-12-21 / 1902-01-03, popierius, rasalas, Laisky juodraséiy sasiuvinis, CDM Cl 1
Nac. M. K. Ciurlionio dailés muziejus.

Toliau pateikiamos $iy Sifrogramy transkripcijos, i$$ifruotas tekstas lenky
kalba ir jo vertimas j lietuviy kalba®.
13 Techniné visy $iame straipsnyje aprasyty Sifrogramy i$8ifravimo charakteristika: transkribuoto $ifro frag-
mentai jvesti j grupe Python programavimo kalba surayty kompiuterio programy, kurios, lygindamos
Sifrograma su pateiktu lenky kalbos Zodynu i§ 4,5 mln. Zodziy ir ,Ciurlioniy abécéle’, pagal nurodyta

$ifrg filtruoja visus galimus Zodziy ir jy kombinacijy variantus vadinamuoju ,brutaliosios jégos” budu.
Gautiems i8Sifruoto teksto variantams programiskai grazinami lenky kalbos diakritiniai zenklai.
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Laigky juodras¢iy Sifrogramos versija:

Transkripcija I88ifruotas tekstas Vertimas

ABCDE FBGHEGIJKL. | DROGIBRACIASZKU. | MIELAS BROLYTL
MQNQOE “PC”MQIP  |JEZELI “TO” JEST JEIGU ,TAI“ YRA TAI,

PQR HC EG RUIOS TEM CO IA MYSLE KA AS GALVOJU, TAI

PC IHEIKGR HES TO SCISKAM CIE APKABINU TAVE STIPRIAI
RCHTC E NUHJS HE MOCNO I ZYCE CI IR LINKIU TAU TAVO
IVQWTEQTEG RGBJQT | SPEENIENIA MARZEN | SVAJONIU ISSIPILDYMO -
PZCEHX. VCHEQIJIES | TWOICH. POCIESZ PASIGUOSK MINTIM,
RUIOY NQ “PC” MQIP | SIE MYSLA, ZE “TO” KAD ,TAI“ YRA

TEQLTEKTCTQ. JOQFU | JEST NIEUNIKNONE. | NEISVENGIAMA. BLOGAI
FUWC DAUFUI ,PQDC* | ZLE BY BYLO GDYBYS |BUTU, JEIGU ,TO*
TEDAU TEQJGJTGW Z | “TEGO” NIGDY NIE NIEKADA NEBUTUM
JUHEL PZCM KCIPLL. | ZAZNAL W ZYCIU PAZINES GYVENIME.
TWOJ KOSTUS. KASTUKAS.
Atskiro laisko $ifrogramos versija
Transkripcija I88ifruotas tekstas Vertimas
MQNQOE “PC” MQIP PQR  |JEZELI “TO” JEST JEIGU ,TAI“ YRA TAI,
HC MG RUIOS PC IHEIKGR | TEM CO JA MYSLE KA AS GALVOJU, TAI
HES RCHTC E NUHJS HE TO SCISKAM CIE APKABINU TAVE
IVQWTEQTEG RGBJQT MOCNOIZYCE CI STIPRIAI IR LINKIU
PZCEHX. VCHEQIJ IES SPELNIENIA MARZEN | TAU TAVO SVAJONIU
RUIOY NQ “PC” MQIP TWOICH. - POCIESZ | ISSIPILDYMO —
TEQLTEKTECTQ.JOQFU  |SIE MYSLA,ZE “TO” | PASIGUOSK MINTIM,
FUWC DAUFUI ,PQDC* JEST NIEUNIKNIONE. | KAD ,TAI“ YRA
TEDAU TEQJGJTGW Z ZLE BY BYEO GDYBYS | NEISVENGIAMA.
JUHEL. VEIJ! PZCM KCIPLL |“TEGO” NIGDYNIE |BLOGAIBUTU,
ZAZNAE W ZYCIU. JEIGU ,TO*“ NIEKADA
PISZ! TWOJ KOSTUS. | NEBUTUM PAZINES
GYVENIME. RASYK!
TAVO KASTUKAS.

Dvi $ifrogramos nezymiai skiriasi. Juodrastyje tekstas prasideda krei-

piniu ,MIELAS BROLIUKY, atskiro lai$ko versijoje randame paraginima

,RASYK! Taip pat pazymétina, kad juodrastyje padarytos dvi klaidos: ,IA% o
turi bati ,JA, ir ,NIEUNIKNONE o turi bati ,NIEUNIKNIONE®. J[domu,
kad atskirame laiske $iy klaidy néra, tai reigkia, kad M. K. Ciurlionis laigke
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automatiskai neperragé teksto paraidziui, tekstas buvo i$§ naujo uzsifruotas
isvengiant klaidy.

Sifrogramq turinys yra svarbus norint geriau suprasti M. K. Ciurlionio
kriptografijos motyvus ir tikslus. Nors aptartos $ifrogramos randamos Kons-
tantino laiske Nr. 60, kuris datuotas 1901-12-21 / 1902-01-03, ta¢iau jy dalykinis
kontekstas paaiskéja i$ M. K. Ciurlionio laigko Nr. 81, datuoto 1902-01-24 / 02-06
ir 01-26 / 02-08. Tai ilgas itin atidZiai surasytas laiskas, kuriame nuskamba Kons-
tantino pasiteisinimas dél vélyvo atsakymo broliui (,,nepajégiu gerai aprasyti,
ka jauciu perskaites tavo laiska“), ypa¢ jautri paguoda broliui, i$gyvenan¢iam
egzistencinj buvimo zmogumi trapumga (,A$ visada trokau, kad batum toks
zmogus, kaip a$ suprantu, t. y. zmogus, kuris viska jaucia, supranta ir siekia
tiesos, gério ir grozio®), ir trumpa refleksija apie brolio Povilo meile: ,i§ to, ka
parasei, ,Ji“ man labai patinka, bet noré¢iau tiksliau nutuokti apie Tavo i$rink-
taja, tad negailék rasalo, Brolyti, ir rasyk kuo daugiausiai. Apkabinu stipriai $ia
valanda, nes nezinau, kaip ragyti.”*

Mazdaug prie$ ménesj i$siystame laiSke broliui matéme Sifruotg paguoda,
kurioje Povilo meilé vadinama ,tuo®, ka Konstantinas galvoja esant, kas ,yra
nei$vengiama“ ir ko niekada nepatyrus gyvenime baty ,blogai®. Naudodamas
brolio atsiystos $ifrogramos abécéle Konstantinas samoningai lengvina issif-
ravimo uzduotj — skiria didzigsias ir maZasias raides, atskiria zodzius tarpais,
nurodo diakritinius ir skyrybos zenklus — idant $ifrograma per priimting laiko
tarpa perskaites brolis patirty ne tik dékinguma uz démesj jo daliai tenkantiems
is$ukiams, bet ir malony artimo bendrumo jausma komunikuojant tik broliams
suprantama slapto (3iuo atveju — paties Povilo sugalvoto) kodo kalba. Krenta
j akis itin asmeniskas $ifrogramy naudojimo kontekstas, kuomet démesys su-
telkiamas ne tiek j komunikacijos turinj, kiek j patj fakta, kad bendraudamas
brolis skiria démesj ir laika, $ifruoja pranesima ,Povilo abécéle” ir tikisi, kad
$ifrogramos perskaitymo malonumas retoriskai padés paguosti gyvenimo

kryzkeléje atsidarusj brolj.

14 Korespondencija 1892-1906, p. 293.
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,Ciurlioniy abécélé” ir galima jos raida

Praéjus daugiau kaip trejiems metams po Sifrogramos ,Povilo abécéle® M. K.
Ciurlionis garsiaja ,Ciurlioniy abécéle“s pateikia savo 1905 m. geguzés s d. laigko

broliu Povilui Nr. 185 parastéje:

- i myaf o e 2 + me = il O N BT U o AT o
; . LR e [P RG0 5D e O e,

3 paveikslas. ,,Ciurlioniq abécele” i§ M. K. Ciurlionio lai$ko broliui Povilui Nr. 185, 1905-04-29 / 05-12,
Nac. M. K. Ciurlionio dailés muziejus, LaiSkas Povilui Ciurlioniui (1905), popierius, rasalas, Cl 11.

»Abécélé” pateikiama ne nurodant, kokia lenky kalbos raide atitinka
konkretus abécélés zenklas, bet i$vardijant i§ eilés visus ,abécélés” zenklus,
kurie turéty atitikti standartinés XX a. pradzios lenky kalbos abécélés raides.
»Abécéléje” néra diakritiniy zenkly raidése ,A, G EN,O,S, 7 7. Isimtis —
raidé b, kuriai numatytas zenklas , * bei raidé , 2 (zenklas , ' ). ,Abécéléje”
néra atskiro zenklo raidei ,J* tame paciame laiske pateiktoje $ifrogramoje ji
atitinka ta patj zenkla ,— kaip ir raidé ,I" Skirtingai negu ,Ciurlioniy abécéle”
Sifruotose frazése, ,Povilo abécéle” Sifruotose frazése laiske Nr. 60 ZodZiai
yra aiskiai atskirti, naudojami skyrybos Zenklai ir Zymimi diakritiniai zenklai,
skiriamos raidés ,I“ ir ,J*

Po ,Ciurlioniy abécélés“ zenkly laiske Nr. 185 matome lauztiniuose skliaus-
tuose pateikiama kriptografine instrukcija. Pasak jos, visi skai¢iai Sifrogramoje
neturi reik§meés (=0), todél gali baiti naudojami rakto nezinanéio issifruotojo
démesiui nukreipti ir skaitant $ifrograma turi bati ignoruojami. Po instrukcijos
matome nesifruota fraze lenky kalba — ,zniszcz potem® (sunaikink paskui).

Tame paciame laiske Nr. 185 kitoje parastéje pateikiama $ia ,abécéle”
$ifruota frazé, kurioje i$vardyti asmenys kvie¢iami bendrauti naudojant
siilomg Sifra:

15 ,Ciurlioniy abécélé” gausiai komentuota jvairiy M. K. Ciurlionio palikimo tyréjy: Landsbergis,
Vytautas, Visas Ciurlionis, Vilnius: Versus aureus, 2008; Povilioniené, Rima, ,Ciurlionio autografo
ir dedikacijos tyrimai. Fuga in b: struktiriné ir semantiné analizé‘, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
(1875-1911). Jo laikas ir miisy laikas, sud. Grazina Daunoravi¢iené ir Rima Povilioniené, Vilnius:

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2013, p. 268—302; Andrijauskas, Antanas, Ciurlionis: nesuprasto
genijaus tragiskas skrydis, 1 tomas, Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas, 2023.
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4 paveikslas. §ifrograma i& M. K. Ciurlionio laitko broliui Povilui Nr. 185, Druskininkai, 1905-04-29 / 05-12,
Nac. M. K. Ciurlionio dailés muziejus, Laiskas Povilui Ciurlioniui (1905), popierius, rasalas, Cl 11.

I88ifruota frazé skamba taip: ,to jest alfabet Churlanisow nalezy do tat o
ja ty stas pietrus i as dobranoc kochane Pautkomie* (tai yra abécélé Ciurlio-
niy [prie kuriy] priklauso tétis, a3, tu, Stasys, Petras, Jonas, labanakt, mylimas
Paulkome)*. Nezinia, ar $ios ,abécélés naudotojy ratas apémé ir kitus Seimos
narius. Jadvyga Ciurlionyté savo atsiminimy knygoje mini, kad 1911 m. susidrau-
gavusi su Jonu Zaluska susitaré su juo susirasinéti naudojant jy paciy sugalvota
abécéle: ,sugalvojom savo alfabeta ir pasizadéjom naudotis juo susirasinédami
,kad niekas nesuprasty““” Mjslés bei $arados buvo Ciurlioniy §eimoje jprastas
zaidimas®. Galima daryti prielaida, kad ,Ciurlioniy abécélés* ir kity ,abécé-
liy“ sudarymas, kaip ir zaidimas menant mjsles, rebusus, $aradas, Ciurlioniy
$eimai buvo bendro laisvalaikio uzsémimas, teikiantis intelektualine intriga ir
7aidimui bidingg priklausymo Zaidéjy ratui bendrumo jausma. Sig prielaida
patvirtina faktas, kad, kiek galima spresti remiantis i$likusiais dokumentais,
,Ciurlioniy abécélé“ ar jai giminingi $ifrai nenaudoti svarbiai ar politiskai
jautriai informacijai perduoti. Priesingai, savo 1902 m. balandzio mén. laigke
Povilui Nr. 141 Konstantinas priekaistauja, kad brolis uzsimena apie geguzés
1-3ja, kas gali atkreipti caro zandary démesj, nes jie skaito korespondencija
su uzsieniu®. Sioje situacijoje Konstantinui neateina mintis pasidlyti broliui
bendrauti naudojant $ifrg tikriausiai dél to, kad $ifro paskirtis kita, ir labai gali
biti, kad tokia nesudétinga kriptografiné priemoné kaip ,Ciurlioniy abécéle®
gali bati nesunkiai caro policijos jveikta, todél, uzuot naudojant slapta koda,

sialoma i$ viso apie jautrius dalykus nerasyti.

16 Sifrogramos transkripcija bei igifruota frazé publikuota Korespondencija 1892-1906, p. 471.

17 Jadvyga Ciurlionyté, Atsiminimai apie M. K. Ciurlionj, Vilnius: Vaga 1970, p. 310.

18 Zr. Laiskas Povilui Nr. 184, Druskininkai, 1905-01-19 / 22, ,Vakarais zaisdavome fantais, miestus,
putpele, mindavom $aradas etc. etc.’, Korespondencija 1892-1906, p. 465.

19 Laigkas broliui Povilui Nr. 141, Leipcigas, 1902-04-20 / 05-03, ,Ar priklausai darbininky ar socialdemo-
kraty partijai? Ka gi, kilnus reikalas, bet prastas i$ Taves i$eis narys, nes Tu neatsargus. Rasai atviruke
paslaptingai apie geguzés 1-3ja, tarsi nezinodamas, kad Rusijos pastas dabar priziarimas zandarmerijos,
kuri ypa¢ atidZziai domisi susiraginéjimu su uzsieniu”, Korespondencija 1892-1906, p. 393.
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Kaip pazymeéta, laiske Nr. 185 Konstantinas nurodo ,abécéle” persirasyti
arba i$mokti mintinai, o patj laiska su ,,abécéle” sunaikinti, kad jos rakto nesu-
zinoty tie, kuriems jis néra skirtas. Todél kitame, 1905 m. geguzés 8 d., laiske
Nr. 186 Konstantinas Sifruota fraze jau klausia Povilo: ,czy alfabet juz umiesz?

napisz co[$], Pautkomie“ (,,ar jau moki abécéle? Parasyk ka nors, Paulkome®).

intz ‘5‘3“5;.‘-5""'1’5“’*" fé?—ﬁw,. F) =84 4w

.‘l Ty

[ L),_L’ﬂih-- Fotim

5 paveikslas. Sifrograma i$ M. K. Ciurlionio laiko broliui Povilui Nr. 186, Druskininkai,
1905-05-08 / 21, Nac. M. K. Ciurlionio dailés muziejus, Laiskas Povilui Ciurlioniui (1905),
popierius, rasalas, Cl 8.

Abiejy laisky $ifrogramos surasytos vadovaujantis tomis paciomis taisy-
klémis, kurios kiek skiriasi nuo anks¢iau nagrinéty ,Povilo abécéle” surasyty
Sifrogramy laigke Nr. 60. ,Ciurlioniy abécéle” gifruotos frazés neskiria zodziy,
néra nei diakritiniy, nei skyrybos Zenkly, i$sifravimui apsunkinti atsitiktine
tvarka jradyti skaitmenys, tariant paties Konstantino zodziais, atliekantys
ypasaliniy dalykeéliy“ vaidmenj. Kartais $is démesj blagkantis instrumentas pa-
naudojamas labai karybiskai, pavyzdziui, trupmenoje 4/5 skaitiklis ir vardiklis
nieko nereiskia, reik§mingas yra tik horizontalus braksnelis, kuris ,,apsimeta“
dalybos Zenklu, o i$ tikryjy yra raidés ,I“ kodas.

I$ karto matyti, kad kai kurie laisky Nr. 185 ir 186 $ifrogramose naudo-
jami ,Ciurlioniy abécélés” zenklai sutampa su laisko Nr. 60 $ifrogramos, sura-
$ytos ,Povilo abécéle®, zenklais, taciau dalies Zenkly ankstesnése $ifrogramose

nerasime.

Toliau pateikiamas abiejy abécéliy Zenkly palyginimas.
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1 lentelé. ,Povilo” ir ,Ciurlioniy” abécéliy palyginimas
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Zenklas Reikéme Reikime
(Povilo ABC, Povilo abc Ciurlioniy
Ciurlioniy ABC) abc
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2 lentelé. Ty paciy ar panasiy zenkly naudojimas
abiejose abécélése skirtingomis reikSmémis.

Abéceliy Zenkly palyginimas rodo, kad bent jau dalis Zenkly kartojasi, nors
jiems suteikiama kita reik§mé. Persasi prielaida, kad bent jau iki ,Ciurlioniy abé-
célés” pateikimo buvo naudojamasi gana laisvu Zenkly rinkiniu, kurio Zenklai
kiekvienos issifravimo uzduoties atveju galéjo buti pakartoti jgaudami skirtingas
reik§mes. Supaprastinta $iuolaikiné analogija bty tam tikras rinkinys konstrukto-
riaus detaliy (pavyzdziui, lego kaladéliy) i$ kuriy kiekvienas zaidéjas konstruoja vis
kitus objektus, o kiti Zadéjai turi atspéti, koks dalykas yra sukonstruotas. ,Abécélés
iSnarpliojimas® visy pirma reiské konkrecioje $ifrogramoje panaudoty, kartu ir
ty patiy zenkly naujy reik§miy nustatyma. Tai paaiskina M. K. Ciurlionio teiginj

7

laigke Povilui Nr. 60, kad jis ,Povilo abécéle” papildé dviem zenklais ,,#

‘ ir » :)l“)
,nes nebuvo®: ¢ia, tikétina, turima omenyje ne tik tai, kad Povilo Sifrogramoje uz-
Sifruotame tekste nebuvo panaudotos dvilenky kalbos raidés, bet ir tai, kad Povilas

nepanaudojo butent $iy Zenkly savo abécéléje ir butent jais Konstantinas ja papildo.
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Ty paciy ar labai panasiy Zenkly naudojimas skirtingomis reik§mémis
skirtingose $ifrogramose liudija dalies abécélés zenkly daugiareik§miskuma,
artimg tam, kas lingvistikoje vadinama grafemine homonimija arba zenklo
homografiskumu (pavyzdziui, lotyny kalbos raidyne ,B“ atrodo taip pat, bet
#zymi kita fonema negu kirilica uzrasytas ,B“). Nors atrodo, kad unikaliy Zen-
kly ribojimas susiaurina naujy $ifry kiarimo galimybes, ta¢iau taip néra, jeigu
prioritetu laikomas ne i$$ifravimo sunkumas ar koks nors pragmatinis slaptos
komunikacijos perdavimo tikslas, bet intelektualiniam Zaidimui badingas
malonumay teikiantis i$$akis nuolat naujai interpretuoti kartojamus ir naujus
zenklus. Tokiu budu, kei¢iantis vis naujomis $ifrogramomis ir jas daugiau ar
maziau sékmingai perskaitant, dalyvaujama savo grafine i$raiska artimo ir bent i§
dalies atpazjstamo, tac¢iau savo nauja turinj nuolat kvie¢iancio atspéti, issifruoti
zenkly srauto prasmés suvokimo procese, kuris jtraukia, yra itin dinamigkas
ir i$ esmés begalinis. Kiekviena $ifrograma — tarsi nuoroda j nauja kalba, kuri
atsiskleidzia pamazu, lyg ry$kaluose atsirandantis fotografijos vaizdas, $i naujai
perprasta ir iSmokta kalba atveria savo naujg pasaulj, kuris yra ir pakankamai
pazjstamas, kad buty artimas, ir kartu yra gana naujas, kad nuolat intriguoty
savo paslaptimis.

Dar viena jdomiypatybé — , Povilo abécéléje” pastebimas grafinis skirtingy
simboliniy lygmeny Zenkly jungimas j viena Zenkla. Vélesné ,Ciurlioniy abé-
céle” ignoruoja diakritinius Zenklus, o ,Povilo abécélé” juos grafiskai jungia su
Sifro Zenklais. Tokiu budu originalios abécélés zenklo dalis perkeliama j $ifro
abécéle ir grafiskai sujungiama su Sifro zenklu, pavyzdziui: ,A“ = ,#“ > 1% ,E*
=, “>, %“Sjuo atveju svarbu ne tik tai, kad sukuriamas grazus ir iSmoningas
budas tiksliau perteikti $ifruojamas raides, bet ir tai, kad nustatoma Zaidimo
taisyklé, jog galima paciy sifro Zenkly grafinés iSraiskos transformacija jungiant
skirtingiems simboliniams lygmenims priklausan¢iy Zenkly fragmentus ir taip
kuriant (norisi sakyti ,i§vedant“) naujus zenklus.

Zenkly homografikumas bei transformacinis generatyvumas yra dvi
jdomios Ciurlioniy kriptografijos savybés, kurios gali buti svarbios bandant
perskaityti kitas $ifrogramas, pavyzdziui, randamas M. K. Ciurlionio dailés
darbuose. Viena i tokiy $ifrogramu, kurios perskaityma galima patikrinti joje

izvelgus minétas kriptografijos savybes, yra M. K. Ciurlionio 1905 m. triptiko
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\

6 paveikslas. M. K. Ciurlionis, ,Rex", 1905, fragmentas, to paties paveikslo eskizo fragmentas.

»Rex“ paveiksluose pateikiama trijy zenkly Sifrograma. Prof. Vytautas Lands-
bergis §j uzrasa identifikuoja kaip ,REX“ — paties ciklo pavaidinime pateikta
lotyniska Zodzio ,karalius” vertima.

Kaip pastebi tyréjai, viduriné uzrago raidé atitinka ,Ciurlioniy abéceélés”
raide ,E“ Trecioji raidé eskizo versijoje atitikty ,Ciurlioniy abécélés* raide , P,
taciau zodzZio pabaiga ,EP“ neatrodo prasminga. Kitame paveikslo eskize ir
paciame paveiksle matome modifikuota zenklo, zymincio raide , P versija — su
horizontaliu strichu Zenklo virSuje. Gali bati, kad transformuotas Zenklas zymi
raide , X juo labiau kad laiske Nr. 185 pateiktoje ,Ciurlioniy abécéléje” raide
»X“ Zymintis zenklas yra praleistas. Tad gali bati, kad dailininkas ¢ia tiesiog
papildo savo pateikta abécéle trukstama raide.

Tadiau pirmoji uzraso raidé neleidzia teigti, jog uzrasas atliktas grieztai nau-
dojant ,Ciurlioniy abécéle” su tokiu raktu, koks yra pateiktas laiske kartu su ja.
Pirmosios raidés zenklas primena muzikinj diezo Zenkla be vieno i§ dviejy hori-

« v

zontaliy briksneliy. ,Ciurlioniy abécéléje” $is zenklas reiskia , E. Gaunamas zodis
»LEX kuris néra prasmingas. ,Povilo abécéléje” analogiskas zenklas Zymi raide
»D¢ su ja zodis atrodo artimesnis Zodziui ,Dievas“: ,DEX". Teoriskai galima dar
viena versija. Jeigu pirma $ifro zenkla suprasime kaip dviejy Zenkly jungtj: , #“ +
» >, (DI > ,DI), o tretia Zenkla — kaip raide ,U“ Zyminéio (Saturno)
senklo T “ transformacijq jo apatine dalj nukreipiant i kaire puse: ,, 1 tuomet
uzrada galime perskaityti kaip pranciizy kalbos zodj ,DIEU* (Dievas).
Kiekviena i§ $iy interpretacijy suponuoja, kad M. K. Ciurlionis savo

tapybos darbe naudoja grieztai pagal jo paties apibrézta ,Ciurlioniy
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« v

abécélés” Sifravimo budg ir rakta parinktus Zenklus, kurie turi funkciskai
atitikti rakto reik§mes. Ta¢iau lyginant ,Povilo® ir ,Ciurlioniy“ abécéles
paaiskéjo, kad toks atitikimas néra batinas. Todél ,Rex” uzrasa galime
perskaityti kaip naujq $ifrograma, kurioje vienas Zenklas atpazjstamas ir
turi ta pacia reiksme (,E“), kitas gali bati panasus j kitose $ifrogramose
naudota, bet jau turéti kita reiksme , X% o dar kitas tiesiog bati naujai
sukurtas i§ kity zenkly fragmenty ir gauti nauja reiksme (,R“). Gal dai-
lininko sialoma strategija yra kaip tik samoningai nukreipta atvirkstine
kryptimi: paveiksle matome tris zenklus, o ciklo pavadinimas pasitalo
$iy zenkly reik$me. Visa tai suvokdami turime patirti vienu metu ir jau
zinomos prasmés perskaitymo malonuma, ir naujos, iki tol nematytos,
bet i$ dalies atpazjstamos kalbos, uzsimenancios apie savo nauja prasminj
pasaulj, paslaptj. Kitaip sakant, autorius mums duoda ir $ifrg, ir jo reik$me,
taciau nori, kad juos zZinodami savo démesj nukreiptume j pacia kalba,
jvertintume jos zenkly grafinés israi$kos originaluma, grozj ir darng su
kitais paveiksle vaizduojamo pasaulio elementais.

Palyginus abécéles tenka kiek patikslinti pacia ,Ciurlioniy abécélés* kilmés
sampratg ir galima motyvacija — ¢ia pateikta Zenkly seka tik dabar supranta-
ma kaip grieztas Sifro raktas (bitent juo perskaitome laigkuose Nr. 185 ir 186
esancias Sifrogramas). Iki laisko Nr. 185 komunikacijoje Sifrais vyravo zaidimo
zenklais ir jy jungimo principais logika, o nuo ,Ciurlioniy abécélés” jvedimo
laiske Nr. 185 jau matome bandymus apsunkinti galima i$sifravima (néra
skyrybos, diakritiniy Zenkly, neskiriamos didziosios ir mazosios raidés, néra
tarpy tarp zodziy, jvedami reik§més neturintys zenklai). Si galima ,Ciurlioniy
abécélés” raida kelia klausima, ar M. K. Ciurlionis, 1905 metais sukiirgs griez-
tesne ir sunkiau perskaitoma abécélés versija, neturéjo min¢iy jos panaudoti
ne tik intelektualiniams zaidimams, bet ir galimam konfidencialios informa-
cijos perdavimui? Nors tokiai hipotezei priestarauja faktas, kad patj rakta jis
siuncia pastu kartu su laisku, ta¢iau mes negalime zinoti, ar abécélés autorius
nebuvo numates bent menkos galimybés $io ar panasaus $ifro panaudoti ir
slaptos komunikacijos tikslais. Prie $ios minties gri$ime straipsnio pabaigoje,
kur aptarsime keleta hipotetiniy, istori$kai nepaliudyty M. K. Ciurlionio $ifry
panaudojimo galimybiy.
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M. K . Ciurlionio fermaty $ifrogramos perskaitymas ir interpretacija

Tikétina, kad dar pries tai, kai laiske Nr. 185 buvo pristatyta ,Ciurlioniy
abécele’, M. K. Ciurlionis 1904-1905 m. datuojamo eskizy albumélio lapo
apacioje uzrasé Sifruota, i$ 13 ZodzZiy sudaryta teksta, paremty originaliomis
muzikinio fermatos> zenklo variacijomis.

O

7 paveiklas. Muzikinio fermatos zenklo pavyzdys: fermata ir atvirkstiné fermata.
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8 paveikslas. PieSimo albumélio (Cg 3617), 1904—1905 lapas Cg. 22,p. 1.
Nac. M. K. Ciurlionio dailés muziejus, su fermaty Sifrograma.

20  ,fermata [it. sustojimas], naty Zenklas, rodantis, kad reikia pailginti garso arba pauzés trukme; ins-
trumentiniuose koncertuose A reiskia, kad prasideda improvizaciné solisto kadencija“. Tarptautiniy
Zodziy zodynas (TZZ) https:/ /tzz1t/f/fermata/.
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Stai gifrogramos transkripcija lotyniska abécéle:
ABCDEF GHBI

....] IBKL MBA NOAPEN

PODQB ROSOTHUN

J TSOPFN VHUCHEMU

DHU RHUPEU....

Tekstas aiskiai juodai mélyno piestuko $trichais atribotas nuo virSutinés lapo
dalies (kurioje taip pat gausu su tekstu susijusios svarbios informacijos, kuria ap-
tarsime véliau). Jis prasideda dviem zodziais - ABCDEF GHBI, kuriems salygiskai
skiriama mazai erdvés (tekstas nenatiiraliai ,suspaustas®), Zemiau matome dviem
krasta (i$skyrus trecia eilute, kurios du radmenys perzengia desinio lygiavimo riba).

Remiantis prielaida, kad fermaty $ifrograma buvo kuriama pagal tuos pa-
¢ius ar panasius principus, kaip ir ,Povilo abécélés” bei ,Ciurlioniy abécélés*
kodai, daroma véliau pasitvirtinusi iSvada, kad ji taip pat gali bati sudaryta
paprastosios substitucijos metodu.

Fermaty $ifrograma skiriasi nuo ,Ciurlioniy abécéle” uzifruoty pranesimy
tuo, jog autorius atskiria Zodzius palengvindamas $ifruotés perskaityma. Kita
vertus, galime spéti, kad fermaty Sifrogramoje taip pat gali buti klaidinan¢iy,
démesj samoningai nukreipianciy klaidinga kryptimi elementy.

Fermatos Zenklo pagrindu sukurta abécélé, skirtingai negu tradicinés loty-
ny ar lenky abécélés ir skirtingai negu Ciurlioniy abécélé, yra ambivalentiska
horizontalios ir vertikalios inversijos atvejais. Kitaip sakant, jeigu mes albumélio
lapa apversime aukstyn kojomis, Zenklai ir visas $ifras ne tik atrodys visi$kai
priimtinas perskaitymui, bet ir jo pozicija lape atrodys Zymiai nataraliau nei

jprastos orientacijos atveju:
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9 paveikslas. Apversta fermaty sifrograma.
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Apvertus lapa teksto lygiavimas j desing pavirsta nataraliai jprastu lygiavi-
du Zodziai dabar atrodo ,suspausti® dél nataraliy priezas¢iy: paprastai ribotoje
erdvéje tekstg pradedame rasyti netaupydami vietos, o pabaigoje, kai vietos
lieka mazai, tenka ra§menis suspausti.

Vis délto atidesné ra§meny analizé patvirtino, jog autorius piestuku
teksta rasé lapg laikydamas mums jprasta orientacija, t. y. Sifrogramai esant
lapo apacioje. Tai rodo kai kuriy ,fermaty” tasky jrasy zymés, kuomet aiskiai
matyti, jog taskas détas piestuku braukiant i$ vir$aus j apacia (Zr. paskutinj
zenkla paskutinio Zodzio RHUPEU), taip pat daugtaskiai yra lygiuoti pagal
zenkly apatinj krasta, kas apvertus pavirsta vir$utiniu krastu ir atrodo nenata-
raliai. Nepaisant $iy jZvalgy, gali buti, jog autorius samoningai noréjo sukurti
apversto $ifro jspadj ir tuo tikslu pasirinko desine teksto lygiuote ir citatos
iSoréje jrasytus du zodzius ,jspraudé” virs citatos. Kad $ifras yra perragytas i§
kito, mums nezinomo lapo, patvirtina tai, kad paskutinio zodzio RHUPEU
fermaty puslankiai yra itin tiksliai sulygiuoti — labai tikétina, kad autorius
perrasydamas $ifra pirmiausia sura$é visus puslankius ir tik po to sudéjo
tagkelius. Tai, kad teksto orientacija buvo autoriui svarbi, rodo ir vertikaliais
bruksneliais uzbrauktos fermatos zenklas pirmoje citatos eilutéje — regis,
autoriui netiko ne pats zenklas, kadangi jis yra pakartotas toje pacioje eilutéje,
bet butent jo pozicija eilutéje, vadinasi, noréta eilute uzbaigti tiksliai ten, kur
ji ir baigeési pagal teksto desinj lygiavima. Gali buti, kad fermaty $ifrograma
buvo sumanyta uzra$ymui ant (arba, priesingai, nuragyta nuo) natoms skirto,
penklinémis suzyméto popieriaus lapo - tai paaiskinty kiek nejprasta $ifro
eiluciy lygiavima.

Pries pateikiant i$$ifruotq teksta norisi atkreipti démes;j j keleta kity albu-
mélio lapo elementy, kurie, labai tikétina, yra uzuominos siekiant perskaityti
$ifra. Lapo kairéje vir$utinéje dalyje regime inicialus L ir Rir tris kartus pakar-
tota pavarde Towicz. Daug karty pakartotas inicialas , L rodo M. K. Ciurlionio
pastangas sukurti asmens, pavarde Towicz, signatira.

I pirmo zvilgsnio $ios pavardés jrasas atrodo kaip gana paprastas kodas
asmenvardzio zmogaus, su kuriuo M. K. Ciurlionis susitiko Var$uvoje stu-

dijuodamas muzika ir kurj du kartus pamini savo laiskuose bi¢iuliui lenky
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kompozitoriui Eugeniuszui Morawskiui. Jeigu mes balsu istariame ,L. R. To-
wicz", girdime M. K. Ciurlionio ir E. Morawskio mokslo draugo Adamo Eler-
towicziaus pavarde”. Muzikinio fermatos simbolio pasirinkimas $ifrui sukurti
taip pat rodo autoriaus intencija $ifrogramg sieti pirmiausia su muzikos ir jos
karéjy auditorija.

Kitilabai tikétinai reik$émingi albumélio lapo elementai yra isryskinta , K“
raidé lapo viduryje vir§ fermaty Sifrograma atskirianciy $trichy ir aukstéliau,
$alia , L raidés pavaizduota kvadrate jréminta sirdelé. Dar viena galima uzuomi-
nayralapo centre pavaizduotas skrybéléto vyro siluetas, kuris kartu su Zemiau
matomais dviem puslankiais bei Zemiau jy matomais jstrizais $trichais galbat
vaizduoja dadele grojantj muzikanta, nors itin fragmentiskas vaizdas neleidzia
visiskai tvirtai teigti tokios $io vaizdo interpretacijos.

Pasitelkus anks¢iau minétas technines priemones pirmiausia buvo i$-
$ifruoti paskutiniai $ifro 3 Zodziai VHUCHEMU DHU RHUPEU, kuriuos
prasmingiausia perskaityti kaip ,BIELIZNE SIE PIERZE® - ,skalbiami
baltiniai“. Sios konkretios frazés paieska prieinamuose lenky literatiros
$altiniuose rezultaty nedavé, todél buvo pakartotas bandymas brutaliosios
jégos metodu perskaityti $ifrogramos teksta prie is$ifruotos frazés prijungiant
kitus du Zodzius, kuriy ribos tekste nekélé abejoniy: ,NOAPFN PODQB
.. VHUCHEMU DHU RHUPEU®. Filtravimo rezultatai prasmingiausia
fraze identifikavo ,MODRYM ROSEA ... BIELIZNE SIE PIERZE" - liet.
ymelsvo augo ... skalbiami baltiniai® Jvede naujas i$aiskéjusias raides kituose
7odziuose, perskaitome ,MBA“ kaip ,NAD* (,vir“) ir ,ROSOTHUN* kaip
,LPOTOKIEM® (,,upelio“). Automatiné is$ifruoty zodziy paieska tarptautiné-
je dainy duomeny bazéje ,The LiederNet Archive®leido identifikuoti artima
teksta Zzinomo ir M. K. Ciurlionio mégstamo XIX a. Lenkijos poeto Teofilio
Lenartowicziaus (1822-1893) eilérastyje ,Kalina“: ,Nad modrym w gaju rosta
potokiem®, Palyginus eilérascio tekstq su $ifrograma tapo aisku, kad pastaroji

yra minéto Lenartowicziaus eiléra$¢io parafraze, papildyta originaliu Zodziy

21 ,Kasgirdéti dél Elertowicziaus?“ laiskas E. Morawskiui Nr. 29, Leipcigas, 1901-11-22 / 12-5; , Isivaizduok,
kad savo idilémis ypa¢ primena Elertowicziy. Pora viety tarsi pazodziui paimtos i§ ano Barkarolés ir
Uvertitiros“ (kompozicijos neisliko), laiskas E. Morawskiui Nr. 110, Leipcigas, 1002-03-08/21.
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junginiu apie upelyje skalbiamus baltinius**. Virs citatos du zodziai ,DALSZY
CIAG"® reiskia ,tesinys®, taigi, autorius pateikia toliau einancia citaty kaip,
tikétina, anks¢iau sukurtos kitos $ifrogramos tesinj. Gali bati, kad ankstesnéje

$ifrogramoje buvo cituojama pirmoji eilérascio ,Kalina“ eiluté ,Rosla kalina

z lisciem szerokiem“ (Augo putinas pladiais lapeliais).

M. K. Ciurlionio fermaty $ifrograma

Teofilio Lenartowicziaus ,,Kalina“

DALSZY CIAG

..W GAJU NAD MODRYM
ROSEA POTOKIEM

W KTORYM BIELIZNE

SIE PIERZE....

Rosta kalina z lisciem szerokiem,
NAD MODRYM W GAJU ROSLA
POTOKIEM,

Drobny deszcz pila, rose zbierala,
W majowym sloricu lidcie kapala.

Vertimas j lietuviy kalbg galéty skambeéti taip:

M. K. Ciurlionio fermaty $ifrograma

Teofilio Lenartowicziaus ,Putinas®

TESINYS

Augo putinélé placiais lapeliais,

..GOJUJ VIRS MELYNO VIRS MELYNO GOJUJ AUGO
AUGO UPELIO UPELIO,
KUR BALTINIUS SKALBIA.... Géré dulksna lietaus, rinko rasg,

Maudé lapus geguzés sauléj

Virs $ifrogramg atskiriancio Strichuoto briaksnio matome du $ifruotus

zodzius, kurie yra uztusuoti.

22 Jau baigiant rengti § straipsnj publikacijai paaiskéjo, kad M. K. Ciurlionio fermaty ifras buvo
is8ifruotas Reddit forume adresu: https://www.reddit.com/r/codes/comments/zjuehh/an_un-
solved_cipher_made_by_m_k_%C4%8Diurlionis/, vartotojo, vardu ,u/YefimShifrin‘, mazdaug
trimis savaitémis anks¢iau, negu tai pavyko padaryti $io straipsnio autoriui. Net jeigu negalime to
pavadinti ,pirmuoju perskaitymu, kadangi $ifra iSkodaves kriptografijos entuziastas pazymi, kad
jis nemoka lenky kalbos, tac¢iau butina atiduoti pagarba jam, kaip pirmajam, teisingai i$sifravusiam
teksta, kaip labiausiai tikéting i$ keturiy jo pateikty galimy varianty (be diakritiniy Zenkly).
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I$sifruota fermaty abécélé atrodo taip:

) O

)

) QO I (

COC

A N
</
VN o
Cl A
U/ P
Dr..\'
R
E
oy
S
F
AN .
H
I-
U/ Y
J .
') v
W
K'\-:/
Y
L .
N\
L - Z
U/
M.-' z
N\

3 lentelé. ,Fermaty abécélés” zenkly reikSmes.

)

43



KAI KURIY M. K. CIURLIONIO SIFROGRAMU PERSKAITYMAS IR INTERPRETACIJA

I$sifravimo rezultatas patvirtino dr. Rimos Povilioninés hipotezes, kad
lapo viduryje desinéje pavaizduotas dvigubos fermatos zenklas (,akis“) Zymi
$alia jrasyt raide ,N“jos bendra pastebéjima ir tai, jog daugtaskiais jrémintas
tekstas gali bati literataros karinio citata.

Sioje issifravimo stadijoje kyla svarbus klausimas apie asmenvardzio Towi-
cz interpretacija. Kaip jau buvo minéta, balsu perskaitytas junginys L. R. Towicz
galimai atskleidzia A. Elertowicziaus pavarde: ,eL.eR. Towicz". Identifikavus
Sifruotés citatos $altinj kyla klausimas, ar nevertéty minéto asmenvardzio
identifikuoti kaip ,Lenartowicz“? Jeigu tokia bty buvusi autoriaus intencija,
tai Sifras turéty atrodyti taip: ,L.enaR. Towicz". Taciau jeigu $ifro autorius baty
noréjes aiskiausiu budu pateikti uzuoming j jo cituojamo autoriaus pavarde,
tuomet tikétina, kad jis buty pasirinkes $ifra ,L.eN.ar Towicz® arba ,L.eN.aR.
Towicz". Turint galvoje jau minéta bendrg muzikinj fermaty $ifro konteksta,
¢ia norisi pasidlyti hipoteze, kad ¢ia M. K. Ciurlionis samoningai zaidzia dviejy
pavardziy panasumu ir jo uzkoduotos uzuominos perskaitymo eiga turi buti
tokia: eL.eR. Towicz > L.enaR. Towicz.

Bent vienas i$ keturiy kity albumélio lape kursyvu pieStuku uzrasyty zo-
dziy primena deformuoty T. Lenartowicziaus signatarg, ypac jeigu prie jraso

pridedame Zemiau atskiromis raidémis uZzrasyta pavardés galanés pabaiga ,cz“:

10 paveikslas. Piesimo albumélio (Cg 3617), 19041905 lapo Cg. 22, p. 1 fragmentas
ir istoriné T. Lenartowicziaus signatura.

Gali bati, kad ir kiti lape ranka uzra$yti zodziai yra jvairios to paties asmen-
vardzio transformacijos. Siy ZodZiy analizé reikalauja specialaus, galbit net ir
mikroskopinio tyrimo, kadangi matyti, kad jrasai redaguoti uzrasant naujas

raides ,ant vir$aus® ir jas sunku atskirti.

23 Povilioniené, Rima, ,Ciurlionio autografo ir dedikacijos tyrimai‘, p. 276-277.
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Tolesnio Sifrogramos komentaro labui pateiksime visa T. Lenartowicziaus
eilérascio teksty su vertimu j lietuviy kalba ir identifikuosime galimas kai kuriy

M. K. Ciurlionio pieginiy albumélio lapo grafiniy elementy aliuzijas j §j eilérastj.

Kalina

Rosta kalina z liciem szerokiem,
Nad modrym w gaju rosta potokiem,
Drobny deszcz pita, rose zbierala,
W majowym sloicu liscie kapata.

W lipcu korale miala czerwone,

W cienkie z galazek wlosy wplecione
Tak sig stroita jak dziewcze mtode
I'jak w lusterko patrzala w wode.
Wiatr co dnia czesal jej dlugie wlosy,
A oczy myla kroplami rosy.

U tej krynicy, u tej kaliny

Jasio fujarki krecit z wierzbiny

I grywat sobie dlugo, zaloénie,
Gdzie nad krynicg kalina ro$nie,

I $piewat sobie: Dana! oj dana!

A glos po rosie lecial co rana.

Kalina liscie zielone miata

I'jak dziewczyna w gaju czekala.

A gdy jesienia w skrzynke zielong
Pod czarny krzyzyk Jasia ztozono,
Biedna kalina zna¢ go kochata,

Bo wszystkie swoje liScie rozwiala,
Zywe korale wrzucila w wode,

Z 7alu stracita swoja urode.

Putinélé

Augo putinélé placiais lapeliais,
Vir§ mélyno gojuj augo upelio,
Géré dulksna lietaus, rinko rasa,
Maudé lapus geguzés sauléj.

Liepa ja puosé raudonais karoliais,
Juos pyné j plaukus liauny $akeliy.
Taip i$sipuscius lyg jauna mergelé
Ji zvelgé j veidrodj vandens upelio.
Kasdien ilgus plaukus jos véjas $ukavo,
Ji prausé akis rasos lageliais.

Prie to $altinio, prie tos putinélés
Jasius i§ gluosnio sau suko dadele,
Ten grojo ilgai, ilgesingai,

Kur virs $altinio augo medelis,
Dainavo ,Dana! oi Dana!“

Aidéjo jo balsas lig ryto per rasa.
Puos$és medelis zaliais lapeliais

Ir gojuje laukeé tarytum mergelé.
Kai ruduo atéjo, j zalig skrynia
Jasiy paguldé po juodu kryZium,
Varggé putinélé, matyt, ji myléjo,
Nes visus lapus atidaveé véjui,
Gyvus karolius j vandenj mete,

I§ sielvarto savo grozio neteko.

Eilérai¢io pavadinimas — ,Kalina“ (liet. ,Putinas“ — vertime pakeites
giming, kad geriau tikty pasakojamai istorijai). Pie$iniy albumélio lapo
viduryje vir§ fermaty Sifrogramos matome paryskintg raide ,K kuri lape
iSmétytuose zodziuose pakartojama net penkis kartus. Gali bati, kad tai
uzuomina j eiléra$¢io pavadinimo pirmaja raide. Galima buty daryti dar vie-

ng prielaida, nors tikimybé atrodo menka. Kaip savo straipsnyje ,Kalinowa
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godzina pana Teofila“ raso Lidia Ignaczak, sis T. Lenartowicziaus eilérastis
labiausiai i$garséjo kaip daina, kuriai muzika para$é lenky kompozitorius ir
violon¢elininkas Ignacy’as Marceli’jus Komorowski’is (1824-1857)*. Gal ,K*
taip pat uzuomina ir j §j asmenvardj?

Lapo centre matyti skrybéle dévincio vyro silueto eskizas. Nors piesinj
jzvelgti sunku, taciau galima spéti, jog vyras atsisukes j mus veidu ir pavaizduotas
laikantis rankose ditdele. Gali buti, kad ¢ia M. K. Ciurlionis vaizduoja eiléragcio
veikéja Jasiy. Kita vertus, skrybéléto vyro portrety eskizus matome ir kituose
ty paciy mety eskizy albuméliy lapuose, todél jmanoma, kad autorius tiesiog
panaudojo Sifrogramai albumélio lapa su nepavykusiu piesiniu, kuris neturi
nieko bendra su paties uzkoduoto teksto turiniu. Visgi reikia pasakyti, kad
nepavykusius portretus M. K. Ciurlionis mégdavo uzstrichuoti, o $is paliktas
$varus. Norint gauti tiksly atsakyma, koks tai piesinys ir koks jo vaidmuo, reikéty
atlikti detalesng lapo ekspertize, kuri leisty atskirti pie$inio $trichus nuo ant jo
uzrasyto zodzio ra$meny.

Tikétina, kad tragiska eiléras¢io istorijos baigtj simbolizuoja ir po vyro
siluetu nupiesta $irdelé kvadrato (,zalios skrynios® t. y. karsto) viduje.

Pats fermatos simbolio pasirinkimas atsispindi eiléras¢io motyve ,grojo
ilgai, ilgesingai“. Fermatos Zenklas rodo atlikéjui, kad natg ar pauze jis gali
pratesti savo nuoziara pasirinktam laikui. Fermata padeda kurti dramatiska
jtampa, bet taip pat ji gali buti naudojama siekiant sukurti lyri$ka ir ilgesinga
atmosfer. Stai pirmasis Felixo Mendelssohno ,Vasarvidzio nakties sapno*
lapas, kuris prasideda sapno atmosfera kurianc¢iomis styginiy instrumenty

partijomis:

24  Ignaczak, Lidia, ,Kalinowa godzina pana Teofila‘, Prace Polonistyczne. Studies in Polish Literature, s8,
Muzeum istorii Polski, 2003, p. 110.
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Quvertiire zum Sommernachtstraum
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11 paveikslas. F. Mendelssohno siuitos ,Vasarvidzio nakties sapnas”
pradzios naty fragmentas.

Fermaty gausa primena M. K. Ciurlionio $ifrogramos grafinj vaizda ir
jomis Zymima muzikos nuotaika dera su eiléras¢io eilutés ,grojo ilgai, ilges-
ingai Zinute.

Daugelis tyréjy pazymi, kad M. K. Ciurlionis mégo T. Lenartowicziaus
karyba. Tai liudija ir faktas, kad laiske Waleriai Markiewiczéwnai Nr. 129,
Leipcigas, 1902-04/17 M. K. Ciurlionis prago jos atsiysti T. Lenartowicziaus

eilérasciy:

yEiname su Reinecke per jvairiarti$es kompozicijas, ir kaip tik dabar atéjo dainy eilé.
Rasyti muzika vokiskiems eiléras¢iams sunku ir man nesinori, bet nieko lenkisko
tame Vokietyne gauti nejmanoma. Tad pragy¢iau Valiute teiktis parinkti pora trum-
pudiy, paprasty eilérastuky (gal i$ Sirokomlés, Lenartowicziaus arba Konopnickos)
ir liepti Stasiukui perra$yti ir atsiysti vietoje laisko."s

25 Korespondencija 1892-1906, p. 373; zr. informacija apie Teofilj Lenartowicziy Korespondencija
1892-1906, p. 375.

440



KAI KURIY M. K. CIURLIONIO SIFROGRAMU PERSKAITYMAS IR INTERPRETACIJA

Svarbus ne vien asmeninés menininko simpatijos lenky poeto karybai
faktas. Kaip pazymi Lidia Ignaczak, T. Lenartowiczius — XIX a. pla¢iuosiuose
visuomenés sluoksniuose populiarus ir literatariniuose salonuose nuolat de-
klamuojamas poetas, nors ir nesulaukes deramo XIX a. literatiros elito pripa-
zinimo, ypa¢ mégstamas teatro scenoje®. L. Ignaczak pabrézia, kad Mazovijos
lyriku tituluoto Lenartowicziaus eilérastj ,Kalina“ kitados mokéjo visa ,tarp
sukilimy“ gyvenusi lanky karta”. Apie tai, kad T. Lenartowicziaus eilés jkvé-
pé XIX a. Lenkijos menininkus, teigia ir Radostawas Okuliczius-Kozarynas,
savo monografijoje tyrinéjantis M. K. Ciurlionio rysius su Jaunosios Lenkijos
menininky judéjimu®®. Cia svarbu pazyméti, kad M. K. Ciurlionis pasirinko
savo $ifrogramai autoriy ir eilérastj, kurie yra neabejotinai atpazjstami XIX a.
pabaigos — XX a. pradZios Lenkijos visuomenéje. Turint galvoje kaip tik
1904-1905 m. paties M. K. Ciurlionio laigke Povilui Nr. 192 aprasyta VarSuvoje
kylancia politine jtampa, susijusia su Rusijoje jvykusia visuomenés reakcija j
Rusijos pralaiméjima kare su Japonija ir brestancia 1905 m. revoliucija, $ifruotés
nuoroda j lenkigka nacionaline kultaring tapatybe iSreiskiantj eilérastj gali turéti
ir politinj atspalvj. Si aplinkybé kelia klausimus, kada tiksliai $i $ifrograma buvo

uzrasyta ir kokiai auditorijai adresuota.

Kam adresuota fermaty Sifrograma ir koks jos tikslas?

Jeigu bandytume kiek galima tiksliau nustatyti, kada fermaty $ifrograma buvo
uzradyta, reikéty palyginti 1904-1905 m. menininko eskizy ir pie$iniy albu-
meéliy piesinius su 1905 m. pavasarj laiskuose Povilui aprasytomis realijomis.
1905-04-29 / 05-12 laiSke Povilui Nr. 185 Konstantinas pateikia sarasa savo
dailés darby, kuriuos nutapé per metus: ,Tvanas®, ,Rex", ,Tyla®, ,Pasaka II*
,Para, ,Himnas®, ,Zinia ,Rastybé‘, ,Misko ogimas®, ,Fantazijos®, ,Samoné*,
»Sapnas‘, ,Fantazijos®, ,Dievai’, ,Tebunie®. Kai kuriy i$ $iy paveiksly eskizus

matome ir 1904-1905 metais datuojamuose piesiniy albumeéliuose Cg 52 ir

26  Ignaczak, Lidia, ,Kalinowa godzina pana Teofila, p. 111.

27 Tenpat, p. u13.

28  Okulicz-Kozaryn, Radoslaw, Litwin wsréd spadkobiercéw Kréla-ducha, Twérczosé Ciurlionisa wobec
Mitodej Polski, Poznari: Wydawnitstwo naukowe, 2007, p. 263, 76.
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Cg 3617. Iki fermaty randame eskizus paveiksly ,Zinia“ (neaigku, ar priklausé
ankstesniam albumeéliui Cg. 52), ,Fantazijos* Cg. 52, p. 52, ,Para’ ,Pasaka®
,Rex“ Cg. 52, p. 50, yRex” Cg. 52, P. 42, 43, 46, 47, ,Ivanas®, Cg. 52, 39. Po
fermaty randame: eskiza ciklo ,Fantazijos“ Cg. 22, p. (anks¢iau identifikuota
kaip Cg. 24,p-1), ,Rex" Para“ (2), ,Himnas®, ,Varpas* Cg. 42, p. 2.Fermaty
Sifrograma pateikta albumélio Cg 3617 pirmame lape. Matome, kad laigke
minimy paveiksly eskizy yra ir ankstesniame albumélyje Cg. 52, ir véliau
uzpildytuose ,Fermaty“ albumélio Cg 3617 lapuose. Tai leidzia daryti prie-
laida, kad fermaty $ifrograma galéjo bati uzrasyta tuo metu, kai lai$ke minimi
paveikslai dar nebuvo uzbaigti. Tikétina, kad laiske Povilui Nr. 181 (Var$uva,
1904-04-12 / 25) minimo paveikslo ,Varpas“ eskiza randame atskirame lape
Cg. 42, kuris, kaip manoma, priklausé albuméliui Cg 3617 ir buvo nupiestas
véliau, negu uZzra$yta fermaty $ifrograma™. Kita vertus, niekas netrukdé M.
K. Ciurlioniui pasiimti seng albumélj ir jo pirma lapa papildyti $ifrograma ir
véliau (prie $ios versijos griSime straipsnio pabaigoje).

Vis délto, jeigu darome prielaida, kad albuméliy turinys pildytas nuosekliai,
tuomet fermaty Sifrograma turéjo bati uzra$yta gerokai anks¢iau negu 1904 m.
balandzio 29 d. Ankstyvesnj fermaty $ifrogramos uzrasymo laikq patvirtina ir
faktas, kad Druskininky apylinkiy peizazy, apie kuriuos kalbama laiske Povilui
Nr. 186, Druskininkai 1905-05-08 / 21, eskizus randame véliau datuotame eskizy
albumélyje Cg. 7, datuojamame 1905.

Apibendrinus $ias pastabas galima teigti, kad fermaty sifrograma uZzragyta
véliau negu ,Povilo abécélé” 1901-12-21 ir anks¢iau negu ,Ciurlioniy abécélé”
1905-04-29. Taigi, jai tenka laikotarpis, kuriuo M. K. Ciurlionio gyvenimas
klostési pakiliai. Po studijy Leipcige nuo 1902 m. jis gyvena Var§uvoje. 1903 m.
tapo Laidotuviy simfonijg, kurios kompozicijos eskiza randame eskizy albumeé-
lyje Cg. 56, datuojamame 1903 m. Var$uvoje jis vél bendrauja su savo bi¢iuliu
E. Morawskiu, pradeda kurti simfonine poemg ,Jura“ 1904 m. jstoja j ka tik
jkurta Var$uvos dailés mokykla, kurioje gali pasinerti j tapyba, ir dziaugiasi

mokiniy ir déstytojy pripazinimu.

29 Eskizas datuotas 1905 m., bet turéty bati 1904 m., nes paveikslas minimas laiske Povilui Nr. 181.
Var$uva, 1904-04-12 / 25.
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Jeigu fermaty $ifrograma buty uZzrasyta tuo metu, tai gali bati, kad jos
adresatas pirmiausia baty Var$uvos dailés mokyklos mokiniai ir Var§uvos mu-
zikos instituto absolventai. Gal vis dar jkvéptas bandymy Leipcige komponuoti
dainas T. Lenartowicziaus eilérag¢iams, M. K. Ciurlionis sugalvoja poksta-misle
savo Var$uvos draugams lenkams, netikétai ir originaliai transformuodamas
jiems labai gerai pazjstamg fermatos Zenkla i ne maziau gerai jiems Zinomo
eiléras¢io parafraze. Jau uzsifraves teksta, jis imasi lengvinti uzduotj ir papildo
lapa jvairiomis uzuominomis. Gal netgi fiksuoja jy kirybos procesa (pavyz-
dziui, matome aiskius L. R. Towicz signataros vystymo zenklus, ypa¢ atidZiai
plétojami inicialo , L variantai). Tai, kad Sifrogramoje zodziai atskirti, deréty
su jos datavimu po ,Povilo® bet iki ,Ciurlioniy“ abécélés. Net jeigu §i versija
bity teisinga ir M. K. Ciurlionis i$ tiesy biity sugalvojes smagia staigmena
savo Var$uvos draugams, reikia pazyméti fakta, kad $ifrograma taip ir nebuvo
niekam issiysta ir liko albumélyje, nebent egzistavo jos nuorasas, apie kurj kol
kas néra zinoma.

Ar galibuti, kad , Fermaty $ifrogramos auditorija baty ta pati, kaip ir ,Ciur-
lioniy abécélés“? Kitaip sakant, ar tai gali bitti to paties Ciurlioniy $eimos vidinio
zaidimo Sifrogramomis dalis? Tai visi$kai galimas atvejis. I§ apraS§ymy ir prisimi-
nimy susidaro jspadis, kad Ciurlioniams muzika buvo de facto pirmoji kalba ir
jie tikrai baty suprate ir jvertine fermatos panaudojimo kuriant $ifra originaluma.
Lenky literatara taip pat buvo jiems nuo mazens Zinoma ir labai tikétina, kad
T. Lenartowicziaus eilérastis ,Kalina“ jiems buvo gerai atpazjstamas. Siuo atveju,
panasiai kaip ir paveikslo ,Rex“ $ifrogramos atveju, zinuté artimiesiems galéjo buti
sutelkta ne j pranesimo turinj, bet j karybiska sprendima transformuoti fermatos
zenkla ir tokiu budu sukurti ir atpazjstama, ir visi$kai naujg kvazimuzikine kalba.
Sifrogramos dalis, kurioje autorius pateikia T. Lenartowicziaus eilutés parafrazés
papildyma ,kur skalbinius skalbia“, nei$plaukia i$ paties eilérasc¢io logikos, yra
poetiskai gana nesklandi ir labiau primena ty¢ine uzuomina j kazkada anks¢iau
ivykusj privaty pokalbj, kuriame buvo pajuokauta ir i§sakyta ironiska pastaba
apie eilérasc¢io veiksmo lokacija. Galime jsivaizduoti situacija, kai Konstantinui
namuose Druskininkuose sugrojus I. M. Komorowski’io melodija T. Lenarto-
wicziaus eiléras¢iui ,Kalina® kas nors tokiu badu $j karinj pakomentavo ir véliau

Konstantinas savo $ifrogramoje nori priminti §j pokalbj.
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Taciau panasi situacija ir diskusija galéjo jvykti ir Var§uvoje tarp draugy
mokiniy, absolventy, kokio nors literatarinio vakaro metu. Siaip ar taip, matyti,
kad pati parafrazé yra gan laisva, aiskiai traktuojant T. Lenartowicziaus eiles ne
kaip svetimos kultaros inkliuza, bet kaip labai gerai zinomg teksta, su kuriuo
lengva ir smagu Zaisti. Tai, kad M. K. Ciurlionio pie$iniy albume randame tokia
literatarine parafraze, dar kartg parodo, kad jis, nors ir jausdamasis esas lietuvis,

lenky kultaros lauke jautési komfortiskai ir nebijojo parodyti esas jo dalimi.

NeiSnaudotos slaptos komunikacijos galimybés?

Siame straipsnyje liko daug neatsakyty klausimy, kurie gali tapti vélesniy ty-
rimy objektais. Pabaigoje trumpam aptarsime spekuliatyvia teorine prielaida,
kad M. K. Ciurlinio kriptografija galéjo bati naudojama slaptos komunikacijos
tikslams siekiant ne Zaidimo malonumo, bet visy pirma perduoti slapta, galimai
politigkai jautria, informacija.

Nors M. K. Ciurlionis savo lai$ke Povilui Nr. 185 pateikia aikia instrukcija,
kad $ifre skaiciai nieko nereiskia, taciau tai gali buti kaip tik dar viena démes;j
nukreipianti detalé. Dvi tuo paciu Sifru surasytos $ifrogramos laiskuose Nr. 185
ir 186 mums pateikia tokias ,nereik§mingy” skaiciy sekas: 4517141754 181514
1755817181914 1519 21 4 2217 7 4 17 3 4517 17 45 17 47 48 49 12 (laiskas Povilui
Nr. 185); 47484951717 4717 45171718 4 4514 57 41778 (laiékas Povilui Nr.
186). Siose ir panagiose skaiciy sekose galima uZsifruoti pranesima, tadiau tai
turéty biti jau kitu metodu sukurtas $ifras. Sio $ifro raktas, jeigu toks buvo,
turéjo buti perduotas kitu, mums nezinomu, kanalu.

yFermaty $ifras” taip pat leidzia koduoti gilesnio lygmens informacija, nei
pavirsiuje esantis tekstas, uzsifruotas paprastosios substitucijos metodu. Is$if-
ruota zenkly abécél¢, irikiavus zenklus pagal jprastg lenky abécélés raidziy seka,
nei$duoda jokios galimos fermaty zenkly raidos logikos (pavyzdziui, varianto
sudétingéjimo linkme). Kaip ir ,Ciurlioniy abécélés skaidiy atveju, zenkly
sekos atsitiktinumas yra jtartinas. Gal slaptas prane$imas ¢ia yra uzkoduotas
pagal i$ anksto nustatyta konkrecia grafine zenkly kombinacija?

Isivaizduokime tokig hipotetine $ifruotés strategija. Pranesimo siuntéjas

naudoja du Sifro raktus, kurie yra zinomi pranesimo gavéjui. Vienas raktas —
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vieno i§ pasirinkty Zinomy autoriy (, Towicz“ yra uzuomina, kurio) eilérag¢io
fragmentas, papildytas abiem pusém i$ anksto Zinoma fraze, antras raktas —
abiem pusém Zinoma konkreti grafiné fermatos zenklo variacijy kombinacija
(t.y. piesinys sudarytas i$ fermaty zenkly). Gavéjas, zinodamas $iuos du raktus,
turi pagal $ifruotg tekstg atkurti abécéle, t. y. Zenkly seka. Tai reiksty, kad kie-
kvienoje naujoje Sifrogramoje $ifro Zenklai gali reiksti vis kita lenky abécélés
raide, ir kadangi pranesimo turinys — uz$ifruotas tekstas — yra gavéjui i§ anksto
zinomas, gaves Sifrogramg adresatas nesunkiai nustatys naujas $ifro zenkly
reik$mes. Po to, kai nauja abécélé bus identifikuota, imamas i$ anksto zinomas
grafinis raktas ir pagal jj sudéliojami naujosios abécélés zenklai atskleidzia
tikraja Sifro Zinute. Taigi, T. Lenartowicziaus eiléras¢io parafrazé yra ne pats
pranesimas, bet vienas i$ jo rakty.

Nors teori$kai jmanoma, ta¢iau tokia kriptografijos strategija yra su-
détinga, uzimanti daug laiko ir labai neefektyvi, kadangi uzsifruotas tekstas
turi buti ne ilgesnis negu lenky kalbos abécélé ir jame raidés negali kartotis.
Todél yralabai abejotina, ar toks dvigubas $ifravimas buvo numatytas fermaty
$ifrogramoje.

Darome i$vada, kad galimybé, jog M. K. Ciurlionio $ifrogramos buvo
naudojamos slaptai komunikacijai, o ne pramogai, yra labai menka. Net jeigu
Sifrogramy auditorija ir issiplété uz Ciurlioniy $eimos rato, kaip, regis galéty
buti atsitike fermaty Sifrogramos atveju, kriptografija naudota i$skirtinai pra-
mogos tikslais kaip intelektualinj ir estetinj malonuma teikiantis zaidimas. Visgi,
kriptografijos pavyzdziy analizé atskleidé svarbius Zenkly naudojimo kuriant
prasmingg teksta principus, kuriy Zinojimas gali praversti siekiant perskaityti

kitas M. K. Ciurlionio $ifrogramas, aptinkamas visy pirma jo dailés darbuose.
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DECIPHERING AND INTERPRETING SELECTED
CIPHERTEXTS BY M. K. CIURLIONIS

Summary

This article explores a number of cryptographic ciphers created by Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis, preserved in his letters to his brother Povilas and in
one of his sketchbooks. The article deciphers, analyzes, and interprets ciphers
written using the “Povilas alphabet,” the “Ciurlionis family alphabet,” and the
so-called “fermata cipher.” The study reveals the personal and playful purposes
of Ciurlionis‘ encryptions, ciphering rules, the polysemy and homography of
symbols, as well as the potential aesthetic and emotional functions of his cryp-
tographic communication. The significance of the ciphers is also discussed in
the context of the artist’s creative work, family communication, and the cultural

life of Warsaw in the late 19th and early 20th centuries.

Keywords: M. K. Ciurlionis, cryptography, the Ciurlionis family alphabet,

fermata cipher.
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Lietuvos kultdros tyrimy institutas

] RIBA JRASYTAS PASAULIS — AKISTATA SU NEREGIMYBE
M. K. CIURLIONIO SONATINEJE TAPYBOJE

Straipsnis skirtas M. K. Ciurlionio tapybinio Vasaros sonatos ciklo ypatumams aptarti
didZiausig démesj skiriant ikonografiniy sprendimy interpretacijoms. Kartu $is ciklas
tapo pretekstu bendresnio pobuidzio pasvarstymams, gilinant ankstesniuose straipsniuose
pateiktas jZvalgas apie ¢iurlioniska tapyba. Remtasi prielaida, kad ¢iurlioniska tapybiné
ikonografija grista savita religinio pasaulévaizdzio reartikuliacija. Tyrimo reikméms
pasitelkta ribos savoka palenkiant jai visus kitus savokinius instrumentus. Siiloma Ciur-
lionio vaizdinijos estetiniy ontologiniy prielaidy rekonstrukcija, su ja siejama karybinés
saviraiSkos samprata; taip pat pateikiama anamorfozés motyvy interpretacija, ribos savoka
taikanti pasirinktai Vasaros sonatos ikonografijai tirti, prie jos lieti jZemélapinimo ir nej-
manomos Zilirovo pozicijos instrumentais grjsti pasvarstymai, plétojantys ankstesniuose
straipsniuose uzmegztas analitines perspektyvas. Straipsnis yra bandymas skirtingais
aspektais pakomentuoti vieng teze, formuluojancig ontologinés ribos ir meninés ikono-

grafijos saveika: Ciurlionio tapybiné vaizdinija yra zmogui duotos tikrovés jra§ymas j riba.

Raktazodziai: Ciurlionis, Vasaros sonata, anamorfozé, ribos ikonografija,

anapusybé, religinis pasaulévaizdis, meninés savirai$kos samprata.

* Kk ok

Ciurlionio tapybiné vizija ir jos nulemta ikonografija remiasi keliomis pama-

tinémis prielaidomis, kurios dabartiniam Zmogui néra savaime suprantamos,

tad jas verta jvardyti. Pirma, aptariama tapybiné ikonografija paremta tradi-

ciniu religinio pasaulévaizdzio modeliu, numatanciu dvi skirtingas tikroveés

sritis, ontologiskai atskirtus, bet susisiekian¢ius indus: a) zmogaus gyvenama

ir jam atverta tikrove; taip pat b) Zmogy virsijanc¢ioms galioms, tai yra Dievui,

skirtg tikrove, i kurig Zmogui jZengti nejmanoma. Riba, apie kurig kalbésime,

yra $iuos du tikrovés lygius siejanti ir skirianti linija, neregima, neaptinkama

jokiais kitais biidais. Linija, kuri apibrézia ir tuo pat metu riboja Zmogui atverta
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pasaulj, matoma, ap¢iuopiamg Siapusybe. Anapus ribos, kur Zmogus niekada
nebuvo jzenges, kur néra jokios vietos fiziniu pavidalu, ,driekiasi“* anapusybé,
slépiniai, neregimybé, transcendentas ar kitais sinoniminiais terminais nuzy-
meéta ontologinio uzribio* paslaptis.

Teigiant, kad zmogus j Dievui priskirtas teritorijas negali jZengti, pabrézia-
ma skirianti ribos galia Zmogaus atzvilgiu. Suprantama, Ciurlioniui priskirtame
pasaulévaizdyje tokie ribojimai taikomi tik vienai ontologinio dialogo pusei:
Dievo maloné stebuklo ar kitais pavidalais $ig linijg gali perzengti ir pristatyti
savo valig Zzmogui atpazjstamu badu. Kas yra stebuklas tradiciniame religiniame
pasaulévaizdyje? Siapusybés audinj perdréskiantis anapusybés inkliuzas, laiki-
nai pasalinantis skiriancig ribos galia. Kitaip jis vadintinas ontologinés iSimties,
laikinos ribos jveikos patirtimi, duota zmogui. Nes stebuklas visada skirtas
zmogui, tai kreipinys, sukalibruotas atliepiant Zmogaus galimybes ir butent
todél to Zmogaus patiriamas. Taigi, viena vertus, riba Zzmogui neperzengiama ir
nepermatoma, kita vertus, tam tikromis aplinkybémis anapusybé suspenduoja
skirian¢ia ribos galig ir kreipiasi j Zmogy jam suprantamais pavidalais.

Kaip tai susije su ciurlioni$ka tapybine ikonografija? Atsakymas mus
atremia j antrg ir trecig Ciurlioni$kos pasaulézitros prielaida, kylan¢ia i$ jo
epochos dvasios. Romantizmo ir simbolizmo epocha tikéjo, kad menininkas
apdovanotas vaizduotés / vizionieriskumo galia a) patirti per riba sklindantj
anapusybés alsavima, regéti tik jam atsiveriancius ribos pavidalus ir b) ne $iaip
regéti, o suteikti tiems regéjimams vizualias menines formas. [vardykime tris
pamatines prielaidas, be kuriy toliau pateikta Ciurlionio tapybos interpretacija
bty nejmanoma: a) yra $iapusybe ir anapusybe skirianti riba, neperzengiama
zmogui; b) ta riba tam tikru mastu jveikiama pasitelkus kirybinés vaizduotés

galias; c) dél ty galiy ribos pavidalai gali biiti jvaizdinti meno formose. Pirmoji,

1 Kabutés autoriaus, jei nenurodyta kitaip.

2 Priminsiu, aptariamame kontekste neregimybés / sépinio ir kt. giminingais terminais nusakomi
tikrovés registrai atveriami pasitelkus ne akies juslg, bet vadinamaja dvasing ar simboling rega. Ciur-
lionio tipo menininkas prilygintas vizionieriui, siekusiam jakivaizdinti neregimybe, tai yra suteikti
estetinius pavidalus ir taip perkelti j akimi regima pasaulj. Tokia prielaida ver¢ia nevienaprasmiskai
vertinti ¢iurlioniskos ikonografijos fantastiskuosius pozymius. Taip, daznai tai fantastiniai motyvai, jei
lyginsime juos su regimu, mus supan¢iu daikty pasauliu; taciau tuo pat metu $ie fantastiniai motyvai
pretenduoja buti tikrovigkesni uz pastarajj, nes siekia rodyti daugiau ir tiksliau, nei jprastu rezimu
veikianti akies juslé.
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i$ universalios krik$¢ioniskos pasauléziaros vedama prielaida pabrézia aktyvias
anapusybés galias; Zmogui skiriamas pasyvaus objekto vaidmuo. Si prielaida
svarbi dél galimybés jvesti ontologinés ribos savoka. Taciau kitos dvi aptartos
prielaidos, Zyminc¢ios postkriks¢ioniskos paradigmos® augima, svarbios dél
kurian¢iam subjektui suteikty galiy savarankigkai inicijuoti ribos pasitikties
»stebukla®.

Kaip tokiame kontekste apibrézti ¢iurlioniska vizionieriskuma? I$ esmés,
klausiama, kaip jmanomas $uolis nuo subjektyvaus vaizduotés zaismo i jos
atverta anapusybe, paslépta nuo visy kity. Kaip atveriama ribos tikrove, kurig
autoriaus vaizduoté nezinia kokiu badu pristaté meno formos $iapusybéje?
Sakome, menininko vizionieri$kumas, sakome, gebéjimas subjektyviai i$gyve-
namg patirtj transformuoti j objektyvia tikrove, — bet i§ tiesy nezinome, kaip tai
veikia. Tegalime patikeéti, kad kazkokiu badu tai buvo atverta autoriui, ir tai, ka
matome meno karinyje, yra kai kas daugiau nei individualios fantazijos $élsmas.

Menininkui priskirta dovana prasibrauti j kitiems nepasiekiamus tikroves
slépinius $iandieng gali kelti $ypsena, $iandiena menininkas pirmiausia yra in-
dividualios vidujybés atvéréjas. Ta¢iau Ciurlionio epochoje estetiné pastanga
buvo ir subjektyvi psichologiné, ir tuo pat metu ontologiné, objektyvios tikrovés
atverties pastanga. Tokiame kontekste ¢iurlioniska meniné vizija yra autoriaus
individualumo perzengimas anapusybés link pasitelkus tapybines priemones.
Tarsi individuali menininko vaizduoté nuplésty nuo ribos neregimybés syda ir
tuo paciu judesiu suteikty regima forma. [vedus ribos savoka tokia vizija yra a)
zmogaus tikrovés riby patirtis, akistata su riba ir b) gebéjimas tai akistatai teikti
vizualias menines formas. Ciurlionio meninis vizionierigkumas yra autoriaus
vaizduotés ir neregimybés pavidaly saveika; pavidaly, kurie yra uz Zmogaus
pasaulio riby, bet tos saveikos déka pristatomi $iapus. Tokiame kontekste
¢iurlioniska meniné vaizduoté vadintina ontologine sinchronizacija, jvedancia

i zmogaus pasaulj, jo patiriamg dabartj tai, kas kitaip nuo jo paslépta.

3 Postkriks¢ioni$ka, dar vadinama susilpnintos metafizikos pasaulj apibrézia dvi koreliuojancios
pastangos: transcendento nyksmas ir jo pakaitaly steigimas Zmogui duotoje tikrovéje. Galime tai
pervardyti transcendentui rezervuotos patirties perkvalifikavimu j transcendento pakaitaly patirtis
tiek Zzmogaus vidujybéje, tiek ji supancioje tikrovéje. Uzvertes galva j Zvaigzdes postkrik$c¢ioniskos
epochos Zmogus tebemato begalybe, bet atpazjsta tapatindamas ja ne su tradiciniu Dievo veidu, o
naujais, pseudokonfesiniais ar nekonfesiniais vaizdiniais, tebene$anciais paslépties bei sakralumo Zyme.
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* ¥ ¥

Ciurlionio tapybiné vaizdinija yra akistatos erdvé, zmogaus gyvenamo pasaulio,
tai yra Siapusybés ir ja réminancios kitapusybés, dar vadinamos neregimybe, su-
sitikimas. Jas skirianti riba ry$kinama ne tiesiogiai, bet per jvairias ikonografigkai
Zymimas paribio teritorijas. Mintis tarsi paprasta: jei rodoma tai, kas yra $iapus
ir anapus ribos, kazkur turi bati simbolinis kontaras, tai ribai atstovaujantis.
Ji gaubiantis tapybinis vaizdinys vadintinas akistatos erdve, kurioje Zzmogaus
gyvenamas pasaulis pasitinka savo ribg, taip pat i$ uz jos ataidin¢ig anapusybe
nuolat kei¢iamais ikonografiniais pavidalais.

Ikonografiskai akistatos erdvé pateikiama ziarovui it ribos jveika, jos
paslapties atsklaida — nes kas dar galéty bati neregimybeés jakivaizdinimas
meninémis priemonémis? Tadiau i§ tiesy taip néra. Ribos jveika téra iliuzija,
$iapusybei atpazjstama paslépties personifikacija, bet ne teritorijos anapus
sienos. Pasléptis meno formoje manifestuojama neatveriant, tik pristatant
7mogaus pasauliui tinkamais pavidalais. Ciurlioniskos meninés pastangos
esmé yra ribos jakivaizdinimas ir tuo pat metu ikonografiskai uzmaskuota jos
perzengimo negalimybeé.

Sialau suprasti teisingai: ¢iurlionisko tipo meniné vaizduoté gali, net
privalo rodyti tai, ka tikéjo esant anapus. Ciurlionio epocha mané, kad tokia
yra meno pareiga — ieskoti pavidalo tam, kas i§ principo néra matoma. Siuo
pozitriu bet koks neregimybés vaizdinimas tapatintinas su meno galimybiy
rodymu bandant Siapusybés fomomis apvilkti anapusybe. Taip, sonatiniuose
cikluose tarsi rodomas ribos jveikimas, tarsi leidziama zvilgteléti anapus, bet i$
tiesy tai téra $irma, dengianti tai, kas neparodoma. Riba nejveikiama, tiksliau,
jos jveika yra subjektyvios meninés vaizduotés teikiama iliuzija, kuri tegali
ta ribg liudyti. Pasakykime kitaip: tariama ribos jveika téra vis kei¢iamas, vis
kitais riibais rengiamas paslapties akivaizdumas. Visa Ciurlionio tapyba yra
nesiliaujantis bandymas teikti forma uZ ribos tananc¢iam slépiniui, megzti dia-
loga su ontologine paslaptimi. Siuo pozitiriu meniné pastanga yra anapusybés
liudijimas. Slépiniai neatveriami, joks $ydas nuo jy nenutraukiamas, bet jie
liudijami meno formomis. Toks liudijimas ir yra akistata su slépinius slepiancia

riba, tebus atleista uz tautologija. Neregimybés vizualizavimas néra atvertis,
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tai slépimas, jos turiniy saugojimas. Nepaisant ikonografinés jvairoves toks
liudijimas vizualizuoja ribg, bet ne jos atvertj, tvirtina jos traukos galig, bet
neuztikrina galutinés sutapties su sitloma vizualizacija.

Formuluokime dvi j ribg jrasyto tapybinio vaizdinio sampratas. Viena
vertus, meninis vaizdinys teikia pavidalus teritorijai anapus Zmogaus gyvena-
mos $iapusybeés, kviecia ziirova akistaton su iSretintos ribos atvirybe. I§ pirmo
zvilgsnio butent taip norisi skaityti sonatinés tapybos ciklus. Kita vertus, tas pats
kvietimas atveria transgresyvy vaizdinio nejgaluma, rodantj, kad riba j anapus
nejveikiama, kad sonatiniai erdvévaizdziai vizualiai pristato paslaptj, o ne jos
atsklaida. Taip apibréziamas nejveikiamumas yra geriausias ribos paliudijimas,
grindZiantis kitg tapybinio vaizdinio briaung. Butent neregimybés slépinys
yra tikrasis ¢iurlionisky sonaty herojus, visada pasléptas ir tuo pat metu daly-
vaujantis kintancios tapybinés ikonografijos pavidalais. Vizualiai artikuliuota
neregimybé yra tapybinio vaizdinio dvilypumg atveriantis paradoksas: rodoma
tai, kas neturi pavidalo ir negali buti parodyta.

Patikslinkime vizionieri$kumo apibrézimg. Taip, ¢iurlioni$ka tapyba
yrariba smelkiantis meninis vizionieri$kumas, bet ne anapusybés atvertis;
tai veikiau liudijimas, atsikartojantis spéjimas taikant vis kitas ikonogra-
fines priemones. Spéti butina, tokia nuo estetinio kanono valdzios besi-
laisvinanc¢ios ontologinés intuicijos esmé, bet tam tikra prasme nesvarbu,
kokiu mastu bandymas sékmingas, nes viskas, kas rodoma, téra batent
spéjimas. Pakartokime: vizualiai atnaujinamas meninis spéjimas yra ribos
neperzengimo akivaizdybé. Grieztai kalbant, néra nieko anapus zmogui
duoto pasaulio, ka tapybinis vaizdinys pajégty atverti, yra tik riba, kuri
neleidZia ten jsiskverbti.

Meninis vizionieriskumas yra spéjimas, kuris i$ principo negali buti sék-
mingas; tiksliau, jis sékmingas tiek, kiek geba tapti slépinio nuoroda. Batent
todél spéjimas meninés pastangos pavidalu niekada néra galutinis — anapusybés
liudijimas pasmerktas nuolat ieskoti savo veido. Tai lemia ir kita priezastis:
ziirovo recepcija atliepianti meniné forma nei$vengiamai priklauso $iapusybei,
nepazini anapusybés paslaptis rodoma rekombinuojant $iapusinius pavidalus.
Stai kodél Vasaros sonatoje atpazistamos architektiirinés ar gamtinés formos

gali buti savimi ir tuo pat metu atstovauti rymantiems ar bundantiems stichijy
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milzinams — tai dar vienas tapybinio vaizdinio apibadinimas, atliepiantis on-
tologinio vizionieri$kumo kloste.

Suprantama, ¢iurlionisko tipo meninei pastangai tai nebuvo argumentas
atsisakyti siekio Zvelgti anapus. Pastaroji daré ta patj, ka ilga laikq daré religinis
menas — rodé ribg ir jos saugoma paslaptj; tac¢iau rodé pasitelkusi naujus, o
ne ilga laika eksploatuotus ikonografinius kanonus. Atrodo, Ciurlionis tikéjo,
kad tikrasis profesionalios dailés tikslas yra rasti tokius $iapusybei aktualius
estetinius kanonus, kurie paliudyty anapusybe, kai tradiciniai kanonai ne-
beveiksmingi*. Batent taip apibréziama Ciurlionio meniné pastanga derino
konservatyvia prievole liudyti anapusybe tuo pat metu ies$kodama novatorisky
formaliy ir ikonografiniy sprendimy.

Pakartokime tikslindami: meniné vaizduoté ne vizualizuoja neregimybe,
0 ja slepia jvilkdama j meninio pavidalo $ydus. Meniné vaizduoté - tik kelias,
tik priemoné, kuri turi aptikti paslaptj ir tuo pa¢iu judesiu uzdengti. Ciurlionio
vizionieri$ka vaizdinija — tai susidarimas su anapusybés paslaptimi, bet ne jos
pazintis. Arba vienintelé pazinimo forma, kurig menininkui leista jvaldyti.
Riba perzengiama ir neperzengiama tuo pat metu — ¢iurlionigka kitapusybés
ikonografija yra paslapties uzvertumo vizualizacija. Tai bene geriausias jrody-
mas, kad Ciurlionio tapyba, ne visa, bet reik§minga jos dalis, néra orientuota j
akimi regimas tikrovés formas; ji nepristato $iapusine tikrove kaip tos formos,
ji pristato kitapusineés tikrovés nepazinumga. Bet kiek $is nepazinumas paklasta
meninio vizualinimo pastangai, kiek geba save byloti slépdamasis po $iapusybés
pavidalais, tiek jis prisistato ziarovui, rodydamas ta pazinumo minimuma, kuris

brézia prielaidas stoti akistaton su nepazinumu.

4 Prisiminkime, kodél etninéje Lietuvoje ,iSrandant” liaudies meng pradzioje ignoruota gausiai
sutinkama skulptara. Ji buvo tapatinta su nesékmingu profesionaliosios dailés mégdziojimu,
turindiu nedaug bendra su autentiska lietuviy dvasios i$raiska. Zr.: Vytenis Rimkus, Liaudies menas
ir pirmosios lietuviy dailés parodos, in I§ Simtmecio perspektyvos. XX a. pradzios Lietuvos dailé, sud.
Jankauskas Vidmantas, Acta Academiae Artium Vilnensis, nr. 45 (2007): 23-24. Bet buvo ir kitas,
mums svarbus argumentas: liaudies skulptira buvo vadinta religinio meno kanony neatitinkan¢iu
mégdziojimu ir bitent todél smerkta. Sis argumentas neabejotinai rodé nusilpusia, bet tebeveikiancia
ty kanony galia Ciurlionio epochoje. Kita vertus, profesionaliosios dailés kontekstuose, pirmiausia
jvairiose neoromantizmo kryptyse, tokiy kanony valdZia buvo nuolat persvarstoma ir palaipsniui
ribojama rengiant erdve modernizmo proverziui. Siuo pozitiriu visos simbolizmo atmainos
vadintinos vis individualesniais ikonografiniais sprendiniais, besilaisvinusiais nuo kanoniniy
anapusybés pirmavaizdziy.
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Ciurlionis priskirtinas paskutiniy metafiziky kartai, esan¢iai vakarietigko
pasaulévaizdzio kryzkeléje. Viena vertus, $iai kartai nebepakako jprasty, konfe-
si$kai orientuoty argumenty tradicinei metafizinei tikrovés sanklodai aiskinti,
kita vertus, dar nepritarta ir netrukus laimésian¢iai erezijai, kad tikroves yra
lygiai tiek, kiek jos atverta zmogaus pazinimui. Paskutiniyjy metafizika — tai
i$saugotas tikéjimas ontologine paslaptimi anapus zmogui duoto / atverto
pasaulio, tikéjimas, kad yra riba, uz kurios plytincios teritorijos vis dar aktu-
alios Zmogui nepaisant poky¢iy, nusakomy Dievo mirties metafora. Kartu
paskutiniuosius apibaidino tam tikras ,,ontologinis nepasitenkinimas®, priesi-
nimasis paveldétam pasaulévaizdziui, jie tarsi strigo tarp tradiciniy prielaidy
nepakankamumo ir nenoro tapatintis su radikaliai naujais ontologiniais orien-
tyrais. Jvedus ribos savoka, jie tebenoréjo tikéti, bet neturéjo aiskiy atsakymu,
kuo tiki, kas yra uz ribos slypinti neregimybé, jiems nebepakako konfesiskai
nustatyty budy, kaip saveikauti su neregimybés paslaptimi. Galy gale, jy nebe-
tenkino estetiniai kanonai, nustatantys taisykles neregimybei vizualinti meno
priemonémis. Metafori$kai kalbant, Dievui rezervuotos teritorijos po Dievo
mirties nei$nyko, atvirksciai, tam tikru poziariu santykiai su jomis tapo dar
keblesni ir aktualesni, nes teko ieskoti individualaus santykio, individualaus
kelio j tas teritorijas. Tapybinés ikonografijos baruose paskutiniesiems priskirti
menininkai tapatintini su slinktimi nuo i$orinéje tikrovéje ieSkomy vaizdiniy j
vidines vaizduotés teritorijas jokiu badu ten neuzstringant. Meniné vaizduoté
nuo kanong aptarnaujancio gebéjimo, kuriam leidziama tik bandyti prilygti
universaliai Taisyklei, palaipsniui virto individualios taisyklés paieska, visaver-
¢iais pavidalais atskleista modernizmo bandymuose. Tipiska postkriks¢ionio
menininko drama apibadintina taip: jis kankinosi Zinodamas, jog nejmanoma
perteikti to, kas neperteikiama, bet negaléjo nebandyti — meniné vaizduoté
jam buvo tradicinio tikéjimo judesio pakaitalas savitomis, individualiai i§ran-
damomis priemonémis.

Kuo ¢iurlioniska meniné pastanga skyrési nuo religinio meno? Strateginis
tikslas buvo tarsi tas pats — siekta jakivaizdinti kitapusybe Siapusybei atpazjs-

tamomis ir tuo pat metu neperzvelgiamomis formomis, tac¢iau reik§mingai
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skyrési vizualiy nuorody artikuliacija, pirmiausia ikonografiniai sprendimai.
Vakary religinis menas pakluso tradiciniams ikonografiniams kanonams, gan
grieztiems susitarimams, kaip reikia vaizduoti pasirinktus biblinius ar kitus
motyvus: konfesinés tiesos buvo rodomas remiantis tam tikrais, aiskiai atpa-
zjstamais ikonografiniais $ablonais, ir galimybé nukrypti nuo jy buvo salyginai
menka. Remtasi prielaida, kad pageidaujamai konfesinei tiesai atstovauti gali
tik tinkamai pateikta ikonografiné nuoroda. Taciau ¢iurlionisko tipo meniné
pastanga yra laisva ar bent laisvesné nuo konfesiniy kanony — menininkui teko
prievolé pac¢iam israsti naujus kitapusybés vaizdavimo buadus, o ne naudoti
tradicinius. Todél toli grazu ne visais atvejais $iandiena galime identifikuoti
konfesine priklausomybe, kuriai galéty atstovauti ¢iurlioniska ikonografija,
juolab daznai negalime atsakyti, kas yra tos Zmogy vir$ijancios galios, kurias
priskiriame ribos kitapusybei.

Kad ¢iurlioniskos kiirybos ir religinio meno skirtis baty aiskesné, pa-
brézkime dar vieng momenta: aptariamas laikotarpis yra epochy slenkstis,
kai teologijos poveikj tam tikrai meninei pastangai reik§minga dalimi pakeité
atgimusi teosofija. Prisiminkime: su teologijos diskursu sietinos hierarchigkai
organizuotos, gan grieztai centruotos konfesinés ideologijos, greta kity dalyky
sugestijuojancios menui privalomus ikonografinius pasakojimus. Tuo tarpu su
teosofijos véliava atgimé dominavusios teologijos ilgai smerkti, neigti ar bent
ignoruoti nekanoniniai mokymai, funkcionave krik$¢ionybés pakrasc¢iuose,
konkuravusiy konfesijy ar jveikty erezijy reliktai, antikos, oriento, pagonisky
tikéjimy elementai, daznai nesistemingi, fragmentuoti, neturintys centrali-
zuotos struktiros, todél meninéje ikonografijoje naudoti itin individualiai. Ir
teologija, ir teosofija rémeési kitapusybés / ribos vizualizavimo paradigma, ta¢iau
teosofijos sitllomos ikonografinés priemonés zadéjo menininkams gerokai
maziau suvarzymy ir platesnj motyvy arsenaly, netelpantj vienos konfesijos
pasitloje. I§ esmés, minimas teosofijos atgimimas buvo jmanomas tik teologijai
silpnéjant, tai yra jsigalint jau minétai postkriks¢ionybés erai. Reik$minga dalis
Ciurlionio ikonografijos orientuota teosofigkais, nors pamatiniai krik$¢ionybés
mitai jam taip pat labai svarbus.

5 Antanas Andrijauskas. Teosofijos idéjy sklaida M. K. Ciurlionio tapyboje, in Sonatiniai
M. K. Ciurlionio garsovaizdziai, Vilnius: LKT1T, 2022, p. 21-25.
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Ciurlionio epocha tikéjo, kad menas netelpa zmogaus gyvenamoje tikrovéje,
kad tai priemoné rodyti, jog tikrové turi antra dugna, vadinasi, yra atremta
i riba, i$ uz kurios j zmogy byloja slépiniai. Pamatiné nadienos vakarie¢io
ontologiné patirtis yra ribos patirties reartikuliacija, viena vertus, vedanti
slépinio / anapusybés uzmarstin, kita vertus, silanti nekonfesinius slépinio
pakaitalus, pavyzdziui, dabartiniy fantastikos zanry kultivuojamus tikrovés
plétinius. Siuolaikinio meno socialinis angazuotumas galutinai atémeé minéta
tikéjima, ontologines estetikos funkcijas redukaves j etinj socialinio teisin-
gumo lauka.

Siandiena mening vaizduote esame prate tapatinti su emociskai nuspalvinta
patirties rai$ka ir (ar) individualaus poziario deklaravimu. Bet Ciurlionio tapy-
ba, nepaisant emocinio poveikio, nebuvo mums jprasta saviraiska, kuri menine
pastanga vedé i$ subjektyvios autoriaus patirties ir tos patirties atspindziu ja
ribojo. Taip, tam tikru poziariu tai saviraiska: ji jau sureik§mino autoriaus
pastangas, islaisvino jj nuo prievolés grieztai sekti estetiniais kanonais, taip
pat leido ieskoti individualiy ikonografiniy sprendimy. Bet nepainiokime, tai
ne $iuolaikybé, tai modernizmo priesausris, epochos slenkstis, kai meninis
stilius i$ sektino tipo dar tik virto individualios manieros paie$ka. Svarbiausia
¢iurlioniskos pozicijos ir nadienos saviraiskos skirtis vestina i§ meno formoje
kartojamos tikrovés sampratos: ¢iurlionigka savirai$ka atspindéjo ne autoriy,
tiksliau, ne tik autoriy, bet pirmiausia tai, kas nei§vedama i$ autoriaus, kas yra
anapus autoriaus, nors be pastarojo pastangy ir negaléjo vizualizuotis.

Ciurlionio tipo menininkas tikéjo, kad jo siilomi motyvai kilo ne subjek-
tyvioje vaizduotéje, o nuo pastarosios nepriklausomame $altinyje, tame, ka
pavadinome slépiniu ar anapusybe. Bet virsti meno kariniu to $altinio aidas
tegaléjo per meninés vaizduotés ekrana. Todél meninés vaizduotés veikla
Ciurlionio tipo menininkui, pakartokime, buvo ne oro piliy statymas, bet in-
dividualus kelias j gilesnius tikrovés lygius, sugrieztinto realizmo siekis. Toks
menininkas tikéjo, jog meniné vaizduoté pasaukta aptikti, gal net perzengti
zmogui duotos tikroveés ribas. Jam menas buvo priemoné rodyti, kad zmogaus

tikrove gaubia paslaptis, nebenusakoma vien konfesinémis apibréztimis. Meno
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karinys buvo prilygintas langui j kitaip nepristatoma neregimybés paslaptj, o
menininko vaizduoté — t3 paslaptj liudijanciai galiai.

Uzduokime dar vieng, aptartame kontekste nemazareik§mj klausima: ar
Ciurlionio tapyba, ypa¢ vélyvoji, kalba apie individualius zmogaus isgyveni-
mus, ar apie pirmapradziy stichijy judesius? Taip keliant klausima, atsakymas,
manau, akivaizdus. Ciurlionio tapybinés vizijos néra psichologizuoty zmogisky
isgyvenimy ar individualios egzistencijos kryzkeliy drama, nors menininko gy-
venime tokiy kolizijy netrako. Pabrézkime — gyvenime, ne tapyboje. Tapyboje
pirmiausia tai kosmogoniniy, pamatiniy / ribos stichijy liudijimo pastanga, o
tai, kad kartais jos turi antropomorfines formas, téra duoklé ikonografinei tra-
dicijai. Ciurlionio vélyvoji tapyba yra ne apie zmogy, o apie zmogy vir$ijanéias
pirmaprades galias, reprezentuojamas ribos pavidalais®. Butent todél jo tapyba
yra ribos liudijimo pastanga, ir tas liudijimas vykdytas veikiau i§ nesalisko
stebétojo nei aktyvaus dalyvio pozicijy. Reikia patikslinti, nesali$ko stebétojo
pozicija nenumato jo apsaugos nuo stichijy judesius atliepianciy patir¢iy. Ji
leidZia daryti prielaida , kad stebétojas yra veikiau tokiy patir¢iy objektas nei
subjektas; ir kad tos patirtys labiau ontologinio nei psichologinio pobudzio,
nors suprantama, brézti aiskig riba ¢ia nejmanoma. Butent tai turéta omenyje
teigiant, kad ¢iurlioniskos vaizdinijos inspiracijos kilo ne i$ individualios vaiz-

duotés $altinio, nors be tos vaizduotés ir negaléjo bati perkeltos j meno formas.

* ¥ ¥

Baigdami grizkime prie Vasaros sonatos regimosios ,pusés”. Anamorfozés arba
optinés iliuzijos motyvai $io tapybinio ciklo ikonografijoje itin savitai atveria
¢iurlioniska ribos pajauta. Horizonto linijoje, dangaus ekrane ar kalno vir§unése,

kurios jau savaime tapatintinos su tam tikra ribos reprezentacija, Ciurlionis

6 Ribos poziariu tai tarsi atvirkstiné perspektyva, teikianti Zmogui ontologinés akistatos patirtj,
suvokimg, kad jis $iame pasaulyje ne vienas. Ir nesvarbu, kokiomis estetinémis dekoracijomis
menininkas jakivaizdino tokios akistatos sceng; svarbu, kad jis tikéjo galjs pasiekti savo pasaulio
riba, vadinasi, turéjo kam adresuoti savo kreipinj. I§ esmeés, Ciurlionio tapyboje atveriama visata yra
didingos pasaulinés dramos, bet jokiu budu ne pasléptos grésmés ar subjektyvios tragedijos pasaulis.
Netgi pridur¢iau, kad vélyvojoje tapyboje vis labiau ryskéjo intymesni santykiai, didingos dramos
pasakojimg papilde kosminés ramybés, visa smelkiancios ontologinés globos motyvais.
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neretai sialé architektarines ar geomorfines formas, virstancias fantastiniais
veidais, galvomis, Zodziu, anapusybés personomis. Kas tai: formy aberacijos?
Keistos optinés sasaukos? Pastatas/pilis, ir tuo pat metu kazkas kita? Kalnas,
debesis, ir ne tik? Pabandykime j $iuos klausimus atsakyti pasitelke ribos
perspektyva. Sios dvilypés ikonografinés formos (pilis / veidas) yra naujo
tipo ribos akivaizdumas, ribos, ant / uz kurios zmogaus pasaulio pavidalai
virsta kazkuo kitu. Atpazjstamy formy virsmas j tokias, kuriy atpazjstamumas
tampa nejmanomas ar bent abejotinas — tai vizuali ribos artikuliacija savitomis
ikonografinémis priemonémis. Taip, tos formos priklauso $iapusybei, bet tuo
pat metu turi poZymiy, kurie $iapusybéje netelpa. Riba nematoma, bet ji mani-
festuoja save transformacijos galia i$stumdama rodomga pavidala i$ $iapusybés.
Arba jtraukdama kai kg i§ anapus. Optinis ikonografinio motyvo dvilypumas
neabejotinai yra itin savitas, batent Ciurlionio i§plétotas ikonografinis moty-
vas’, tuo paciu judesiu ri$antis $iapusybe ir anapusybe. Anapusybe ¢ia tampa
savo pavidalg prarandanti $iapusybé, virstanti, bet dar galutinai nevirtusi kaz-
kuo kitu. O vizuali ribos manifestacija yra subtilus momentas tarp $iapus ir
anapus, kai vienos pusés formos tampa tokios panasios j giminaites kitapus,
jog nejmanoma galutinai nuspresti, kas tai yra — kalnas ar i§ pozemiy bundantis
milzinas? Viena atvaizdo pusé priklauso Siapusybei, o kita — jau anapusybei,
kuri stengiasi prasibrauti j zmogaus pasaulj; masy aptariama riba kazkur tarp
ju, trapi, nesugriebiama linija tarp pastato ir jo formose ry$kéjancio veido, tarp
kalvos ir i$ po Zemiy kylancios chtoninés batybeés.

Svarbu sonatiniy cikly tapyboje i$skirti ryskéjancia jzemélapinimo ten-
dencija, menininko vizionieriaus pozicija tapatinancia su vis toliau ir auks¢iau
atitraukiamu stebéjimo tasku, nieko bendra nebeturin¢iu su ziGrovui nataralia
perspektyva nuo Zemeés pavirsiaus. Pasirinktas terminas nereigkia, kad rodoma
meniné forma virsta Zemélapiu mums jprasta prasme; jis tereiskia, kad sialoma
zvelgti i$ nejmanomos pozicijos, atsitraukus tiek aukstai, kad apzvelgiama teri-
torija virsta savo pacios schema, veikiau Zemélapiu, nei peizazine kompozicija.
7 Beje, postdadaizmo tapyboje, ypac Salvadoro Dali vaizdinijoje, ¢iurlioniskas anamorfozés principas

tapo kone vizitine siurrealizmo kortele, nors nemanau, kad jmanoma teigti tiesioginio poveikio gija.

Ir pats ,butent ¢iurlioniskos anamorfozés® apibrézimas taikytinas salyginai siaurame jo epochos

kontekste: Giuseppe’és Arcimboldo vaizdinio logika (ir kiti ankstesni taikymo pavyzdziai) reikalauja
atsargiai vertinti anamorfozés principo autorystés prieskyras.
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Ankstyvasis Rex yra ne vienintelis, bet itin patogus tokio atsitraukimo / iskilimo
pavyzdys: nuo jprastos jureivio pozicijos, priri$tos prie vandenyno pavirsiaus,
iki perspektyvos i§ paukscio skrydzio, atveriancios tai, ko nejmanoma regéti
nuo laivés denio. Siame cikle ne maziau iskalbinga ir paprasto jireivio bei me-
nininko vizionieriaus skirtis, pabrézianti pastarajam suteiktas galias: pirmasis
lieka Zzmogui skirtoje pozicijoje prie Karaliaus Saulés pédy, antrasis i$sivaduoja
nuo paprastam zmogui primesty ribojimy, kyla aukstyn, idant i$vysty visa
koloso spinduliuojamg grozj. Be abejo, tai daznai kartota akivaizdybé, nors
ir ne tokiais terminais. Mums ¢ia svarbi poky¢io kryptis: nuo Zzmogui duoto
pasaulio pavirsiaus j nejmanoma pozicija, pakylant virs sio pasaulio, vadinasi,
artéjant prie ty vir§uniy, kurias nusakéme ribos terminu.

Pridurkime kelis Zodzius apie ka tik minéta Karaliaus Saulés motyva, kuris
nuolat iskyla visuose Ciurlionio tapybos etapuose, taip pat ir Vasaros sonatoje
(pilis / karGnuota galva tuo pat metu yra ir Karaliaus Saulés motyvas). Ontolo-
giniu pozitariu $§is motyvas nurodo visa ko $altinj ir centra, paslépta uz Zzmogaus
pasaulio riby ir tuo pat metu tg pasaulj smelkiantj; ta¢iau i§ menininko pozicijy
jis yra siekiamybé, ribai atstovaujantis nejmanomos pozicijos taskas, link kurio
reikia stiebtis. Todél sukurti / i$kalti ji* — vadinasi, pasalinti viska, kas trukdo
matyti anapusybe zadancia riba. Ciurlionis mums tarsi sako, kad kiryba visada
yrajudéjimas link ribos, aukstyn ir gilyn, kurio Zmogus i$ principo negali baigti;
kad tai nuolatinis bandymas pasiekti paslaptj, nors ta paslaptis ir negali bati
atverta. Pakartokime: Ciurlioniui kiiryba yra a priori pasmerktas bandymas
perzengti riba, ta¢iau jo nejmanomumas néra priezastis nustoti bandyti.

Tokiame kontekste galima patikslinti ¢iurlioniskos ikonografijos ir tra-
dicinio religinio meno paraleles. Viena vertus, tai tas pats kitapusybés liudi-
jimas Siapusybés formomis, Zmogui duoto pasaulio riby nuzyméjimas kartu
pripazjstant paslaptj anapus. Siuo poziariu Ciurlionio kiryba ,kriké¢ioniska“
Kita vertus, yra keli nepaminéti skirtumai, kurie Ciurlionio kirybinés pastan-
gos savitumui teikia papildomy spalvy. Krik$¢ioniskas menas a priori lémé
stebétojo i$ apacios pozicija, kartais simboline, bet labai daznai ir tiesiogine
prasme: j dangiskos kitapusybés pasaulj zitirovas turéjo zvelgti uzvertes galva,

8 Turimas omenyje tapytas eskizas vitrazui, datuojamas 1904-1905 m. Jis vaizduoja skulptoriy, kalantj
akmenyje sédin¢ig Karaliaus Saulés figara.
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privalomai i§ apacios. Kuo skiriasi ¢iurlioniska vizija? Ankstesniame, Pavasa-
rio sonatai skirtame straipsnyje® tai pavadinta jZemélapinimu ir nejmanomos
pozicijos uzémimu, tai yra menininkui duota galimybe pakilti j ontologinio
Ivykio lygj, taptiliudytoju riba atstovaujancioje scenoje, nerezervuotoje jokiam
kitam Ziarovui. Simboline prasme tai ir yra ka tik aptartas artéjimas prie ribos
tampant liudininku, uZimand¢iu paprastam stebétojui nejmanoma pozicija.
Kone visi vélyvieji sonatinés tapybos ciklai sitlo ziGrovui uzimti butent tokia,
yhejmanoma pozicija’, vadinasi, atsiduoti ribai, stoti akistaton su anapusybe.
Tokiame kontekste Ciurlionio tapyba galima vadinti religiniu menu, bet su
privalomomis i§lygomis. Tai menas po Dievo mirties, atmetes privalomas
ikonografines ir perspektyvines konvencijas, vis dar reikalaujantis jsiziareéti j
riba, bet jau individualios meninés vaizduotés lygiu. Siuo poziariu Ciurlionis
postkriks¢ioni$kas, nors ne maziau sakralus: ribos patirtis jam yra konfesiskai

apibréztos patirties keitimas / realizacija meninés karybos formomis.

* K K

Ciurlionis priskirtinas placiai suprantamai paskutiniyjy metafiziky kartai,
pripazinusiai ontologine paslaptj anapus Zmogui atvertos tikrovés, tikéjusiai,
kad yra riba, uz kurios plytincios teritorijos vis dar aktualios nepaisant poky¢iy,
nusakomy Dievo mirties metafora.

Ciurlionio tapybiné vaizdinija i$augo i§ tam tikro konservatyvios patirties
tipo, kurio privalomas elementas buvo metafiziné intuicija, reikalavusi Zzmogaus
tikrovés paribiuose apc¢iuopti pasléptus kitapusybés rasmenis.

Pastarosios nulemta meniné pastanga yra akistatos su kitapusybe siekis,
kelias j ontologineg ribg, kurios nejmanoma perzengti, bet taip pat nejmanoma
nebandyti. Siuo poziariu Ciurlionio tapybiné ikonografija bylojo ne uzribio
kitapusybe, bet pastarosios link judancias siapusybés anamorfozes.

Ciurlionigka tapybiné vaizdinija yra riba jakivaizdinanéiy nuorody kitri-
mas; tam tikra prasme svarbus ne ikonografinis pastaryjy konkretumas, bet
universali nuostata, jveiklinusi meninés personifikacijos principa, reikalavusi

9 Zitiréti daugiau: Stasys Mostauskis. Atsikartojantys horizontai ir jsivaizduoti pavasariai, in Sonatiniai
M. K. Ciurlionio garsovaizdZiai, Vilnius: LKT1I, 2022, p. 188-189.
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kitapusinés neregimybés paslaptj projektuoti j individualiai artikuliuotas $ia-
pusybés formas.

Kita vertus, konkreti ikonografija yra svarbi, nes leidzia pristatyti kitapu-
sybés paslaptj, tegul tik vizualiy nuorody pavidalais. Personifikavimas yra indi-
vidualios meninés vaizduotés telktis j tai, kas aptinkama anapus autoriaus, bet
be autoriaus pastangy negali virsti meno forma; tai savitas badas j menininko
zvilgsnjir suvokima jleisti tai, kas kitaip nesugriebiama $iapusybés pakrasc¢iuose.

Ciurlionio tapybos vaizdinija $iuo pozitiriu yra atverties ir paslépties konfi-
guracija arba pasléptis, kuri reikalaujanti atverties, nors visada lieka pasléptimi.
Siapusybéje jkalintas ,tradicinis“ Zmogus neturéjo galios Zinoti, kaip atrodo

dievas ar angelas, ir batent todél nuolat ieskojo ji reprezentuojanciy formy.
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A WORLD INSCRIBED IN THE THRESHOLD -
CONFRONTATION WITH THE UNSEEN IN M. K. CIURLIONIS’
SONATA-INSPIRED PAINTING

Summary

This article explores the distinctive features of M. K. Ciurlionis’ Summer
Sonata paintings, focusing primarily on interpretations of its iconographic
solutions. At the same time, this cycle becomes a pretext for broader reflections,
expanding the insights presented in earlier articles on Ciurlionis’ artwork. The
study is based on the premise that Ciurlionis’ painterly iconography arises
from a unique rearticulation of a religious worldview. For the purposes of this
investigation, the concept of the “threshold” is employed, to which all other
conceptual tools are subordinated. The article proposes a reconstruction of the
aesthetic and ontological foundations of Ciurlionis’ visual imagery, together
with a corresponding understanding of creative self-expression; it also offers
an interpretation of anamorphic motifs. The threshold concept is applied to
the selected iconography of the Summer Sonata, complemented by reflections
grounded in the methods of “georeferencing” and the “impossible” spectator
position, thereby extending the analytical perspectives initiated in previous
articles. The article aims to articulate a single thesis from several angles, formu-
lating the interplay between the ontological threshold and artistic iconography:
Ciurlionis’ painterly imagery represents the inscription of humanly accessible
reality into the threshold itself.

Keywords: Ciurlionis, Summer Sonata, anamorphosis, iconography of the limit,

transcendence, religious worldview, concept of artistic self-expression.
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THE VISUAL, THE VERBAL AND THE AUDITORY
IN THE LORQUIAN UNIVERSE: POET IN NEW YORK

With the last beats of the turbulent 19" century, in very distant places, nature was prodigal
in generating two geniuses, two exceptional multifaceted artists: M. K. Ciurlionis in
Lithuania, F. Garcia Lorca in Spain. And, as a flower of a day, both died young, in their
thirties.

Lorca’s poetic work is extensive and difficult to understand for Spanish-speakers. Even
more to be translated. I have chosen to analyze a special work at a special moment in the
artist’s life: a mixed book of poems and drawings that he called Poet in New York, a book
that he did not get to see published. In this case, the drawings can help to understand it.
Iwill try to show how the verbal, the visual and the auditory constituted, for that Lorca of 1929,
asingle creative compulsion in response to an external and internal situation that overwhelmed

him; the same path that, years ago, Ciurlionis had taken with his painting and music.

1. Introduction: Ciurlionis-Lorca

Probably you are asking what has to do Lorca in the Congress “Sonata of
Summer of Ciurlionis”

Ciurlionis and Lorca have many points in common but also not a few
divergences.

Most likely neither of them knew of the existence of the other, but they
did share the same time in the convulsive European society of this time.

Like in a fugue, in 1875 Mikalojus Konstantinas Ciurlionis was born;
curiously, that same year Carmen, Bizet's opera set in Andalusia, aland idealized
by the 19th century romantics, premiered. He began as a composer of late
romanticism in his symphonies and piano miniatures; then, painter with
musical titles such as Prelude, Fugue or the Sonata that inspires this congress.

Federico Garcia Lorca was born in 1898 in Fuente Vaqueros (Granada,
Andalusia, Spain). This month of June 2023 just marks the 125th anniversary
of his birth. He also began as a musician and, from there, he became a painter

and poet.
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Fig. 1: Lorca & Falla

Both were multifaceted artists, like true Renaissance men.

Ciurlionis “composer of music and painting”, according to Messiaen.

Lorca, as well ,painter of drawings and poems".

Both in love with the folklore of their country, the “mother musical
language”, as the Hungarian Zoltan Kodaly stated.

Highly sensitive people, they had to live in very different environments:
Ciurlionis in Lithuania and in the rest of Europe. Lorca in Spain with his trips
to North America, Cuba, and South America.

I hope that talking about Lorca here in Druskininkai, in addition to the
rapprochement between our countries, contributes by comparison to a better

understanding of the work and personality of both Ciurlionis and Lorca himself.

2. Federico Garcia Lorca

In this same place 9 years ago, in 2014, I had the honor of speaking about my
countryman Federico Garcia Lorca as a painter and as a musician. But it was
an intentionally incomplete study. What remained to be studied was just his
best-known facet and the least “translatable”: that of poet, in addition to his
international dimension.

As I announced, the future poet wanted to be a musician rather than a
writer; he began to study piano with his teacher Antonio Segura and after his

death, he resumed his hobby when he met the composer Manuel de Falla.
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And that is how, in June 1922, Lorca and Falla organized the first
“cante hondo-flamenco” contest-festival in Granada, a cultural

manifestation that involves music —guitar, percussion, voice — and,

on occasions, dance. Was so important that year of 1922, that is ‘x\ J'l
considered ,the year o of flamenco®. \‘. l
In those years, he began his studies in Law at the University of a3 \"'ﬁ
Granada, being a student of Professor Fernando delos Rios, future ﬁ“-a—})
Minister of Justice, Minister of Public Instruction and Ambassador c‘j
from Spain in the USA, friend of Lorca’s family and father-in-law of o S
Federico’s brother, Francisco Garcia Lorca. Fde. e
In 1928, Federico published his Romancero Gitano (Gypsy e
Ballads), where he showed his preference for folklore, especially "’ ecidanin
Andalusian and Gypsy. Fig. 2: Gypsy Ballads

And the reaction was mixed: while his popular success led
him to be known in Spain, lecturing conferences, and poetry recitals, among
his fellow artists of the so-called ,Generation of 27 there were those who did
not welcome him with the same benevolence, among others Dali and Busiuel,
calling him “the poet of the gypsies”, “chien andalou” (Andalusian dog); this
is the tittle of a surrealistic short film of Bufiuel and Dali in reference to Lorca;
and that hurt Lorca.

Lorca's poetic work is extensive and difficult to understand even for us,
Spanish-speakers; even more so for those who, like you, received it translated.
In both cases, the drawings, and also the music I trust help us to understand
it better.

Among such an extensive body of work, impossible to analyze in such
a short time as this communication, I thought it opportune to rescue a brief
collection of drawings and poems, a book spatially distant from his usual theme:
his native Andalusia, whose folklore he loved so much. It is truly an exceptional
book for several reasons that we will study immediately: because of Lorca’s own
vital and personal situation, because of its international dimension, because
of the complex socioeconomic situation of the West and especially of the city
of New York as the world economic epicenter at that precise moment. All this

conglomerate of synergies gave rise to a fruitful Poet in New York.
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On the other hand, as is well known, Lorca’s open homosexuality and
his defense of minorities such as the gypsies, caused him serious problems in
that homophobic Spanish society almost a century ago. And it also happened
that at that time he separated from his friend Emilio Aladrén. It is impossible
to understand Poet in New York without the imprint of this love affair and the

criticism by Dali and Bunuel.

3. The Trip

It was in the spring of 1929 when Professor Fernando de los Rios proposed to
his student Federico to accompany him on his trip to New York, to Columbia
University. He accepted seeing the opportunity to learn English, change his
life and renew his work.

They boarded the Olimpic - sister ship to the Titanic — at the beginning
of June 1929 and arrived in the Big Apple on June 26.

Life, itself, is a journey. Any trip is already, itself, an exceptional experience,
even more at that time and to a big city like New York.

Lorca always recalled his stay in New York as one of the most useful
experiences of his life. It was his first trip abroad.

In March 1930, he left New York to go to La Havana, where he explored

Cuban culture and music before going back to Spain three months later.

4. NEW YORK

What was NYC like in June 1929 when Lorca arrived in the city? What
impression did it make on him?

Undoubtedly, for the traveler, NYC had and still has impressive artistic
elements, especially the architecture of the skyscrapers pointing to the sky,
and the hectic rhythm. Unquestionable elements that, however, contrast with
the deep and slow-paced interior landscape of Lorca and accentuate the feeling
of loneliness in him.

All of this was enhanced by the socioeconomic circumstances that led to

the great depression of 1929 and the terrible scenes of suicides on Wall Street.
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Fig. 3: New York in 1920

He describes the city as a place ,of wire and death’, “geometry and anguish,”
surprised by the capitalist economy and, above all, by the treatment of “blacks”
(African American people). Lorca, a man of an exquisite social conscience,
thus justified his sensitivity:

“Being born in Granada has given me a sympathetic understanding of all
those who are persecuted — the Gypsy, the black, the Jew, the Moor, which all
Grenadians have inside them.”

What happened in his mind and heart, how did he process it, through what
channel of his palette did express what his feelings?

5. The Book

As I have advanced, Lorca expressed his impressions in Poet in New York, a
book that he never saw published, since it came to light first in New York and
then in Mexico in 1940, four years after his death.
Poet in New York — Lorca said—is part “Song of Myself,” part “The Waste Land.”
Aware of the importance of the book, he wrote to his family on January
1930: “I prepare conferences, I study English and, above all, I'write. I think that
the poem that I am making of New York with graphics, words and drawings,
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Fig. 4: First editions, in New York and Mexico

is a very intense thing, so intense that will not be understood and it will cause
arguments and scandal”

Indeed, it has been considered perhaps his most important and
representative work, although, as he intuited, difficult to understand.

There he expresses in powerful language ,the painful slavery of man and
machine together.”

It is a curious mixture of poetry and drawings, as he had already had
commented to his friend Gasch two year before, in July 1927: “Now I begin to
write and draw poetry”.

Given the time available, we will analyze a drawing and two poems.

6. The Drawing

Among the drawings, one stands out as a figure and summary of the New York

experience. It is the one known as “Self-portrait in New York.”
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In it, Federico represents himself in a sche- ==
matic way, with an oval face and thick eyebrows. TR J P :
The New York skyscrapers appear in the drawing, " — 5
but their windows are numbers and letters: it is :
the brutal capitalism that only understands figures.
Federico stands among skyscrapers, harassed
by four black animals. The threatening animals
stand out: horse, lion, or dog, this associated with : A
the “chien andalou”; this animal changes from white . - A : [t

to black when it crosses Federico's profile. A TR \ 3}

. g % 4

Together, they structure aniconographicsyntax ~  ; J \,
where semiological interpretation discovers unex- \ \ } : \\
pected relationships with other drawings and texts F & <
of the time. The self-portrait outlines it quite well: \‘ !

branches of nerves or blood, the sexual and the

||-|_, 1.1-.'\.'1.'-"

i l Iﬁ

divine, the cruelty of capitalism. Fig. 5: Self-portrait in New York

To the left is a small vertical garden. Black dots
that suggest pollen, a sign of fertility, fly into the air from the set of filaments.

Flying over the whole, a small female figure floats with her little branch
of nerves dangling, the only tender motif in the middle of urban chaos.

In short, it is the image of the poet, sunk among the buildings while trying
to protect himself from the wounds of desire and solitude, from the anguishing
geometry, from the vital locked up in the inhuman capitalist city. It is, finally,

Federico's fight with his own ghosts and those of the threatening city.

7. Poems

Translating Lorca, probably the greatest Spanish poet of the twentieth century,
and Poet in New York, probably his greatest book of poems, has required
reverence, caution, even wildness.

It is a collection of surrealistic poems in response to the vitality, violence,
poverty, and social turbulence of a tumultuous metropolis like New York City
at that time.
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Among the poems he composed in

LA AURORA / DAWN New York, the first part is meaningfully
titled Poems of Solitude at Columbia
= Lammorn de Noeva York tene = [hwn in Mew York has Unlverslty.
= cuatro columsas de cheno = foar columms of filth And, within that SeCtion; La aurora,
B ey e UL Dawn, inits brevity, is an accurate synthesis
= que chapolean lns agias podridas, = - splashing in patrud wabers. .. . .
La marora de Mueva York gime = Diwm in Mew York whimpers thls VISION: as) bOhC and temble world,
g e S e far removed from the placid The Morning
buscanda enire lis aristas = sewking i the chal? ofromantic composers hke Grieg
nandos de angastin dibujada. .. = Maowersof skeiched angussh.. . .
He himself says that ,a social accent
isincorporated into my work": once again
Fig. 6: “La aurora” / Dawn Lorcarecovers his former spirit as a poet of

the people, poet of the gypsies. Condemns
a civilization —capitalism— that degrades, that alienates man, progress devoid of the
human dimension. And the complaint acquires characters of incredible strength,
surreal symbolism, nightmarish images. The poem bears similarities to Dali’s
dreamlike, surreal paintings.
The words face each other, organizing themselves on two axes: again,
“geometry and anguish.” Clash between positive and negative connotations.
On one side, the dawn: the arrival of light, the hope; but threatened by
shadows. It is the ,frustration®, the murder of the dawn. The dawn reaches a
hostile world, enemy of light, something vital for an Andalusian man like Lorca,

which further accentuates his feeling of loneliness.

8. Flamenco

If there is something that Lorca loved greatly, it was flamenco.

Lorca's favorite neighborhood was Harlem, where he heard black spirituals
and jazz tunes that reminded him of Spanish folk music, especially his beloved
cante jondo (“deep song”), traditional flamenco that we will listen to by Enrique
Morente (1942-2010) flamenco-rock singer.

Lorca’s poetry, so torn of social denunciation, is very well assimilated to

flamenco.
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PEQUENO VALS VIENES / LITTLE VIENNESE WALTZ

« EnViem hay dice muchachas, = InViemm there are ten gk,

Sy o donde soflozn s muene § * @ shoukler on which death s sobhing

i e de pal FlL iy *  and a forest of dned -0en pigeons .

* Hay un fragments de b mafiana *  There s o fragmem of mormmg

= enel mumeo de b escarcha. i the mukeum of froet

*  There & a snbn with a thossond
wirhws,

= Hay un saln con mil ventanas,

Ay oy eyt
= Toma este vak con b boci cemmada.

LA
= Take this wnks with your mouth closed,

*  Esie vah, esic vubs, csbo vak, e Tha aks: 1hE vk this vl

= deside ¢ decofiac
e L = whoui wself, shown death and cograe

*  que mog su cols en el mar,
q 4 o ol wels s il m the sen

*  Te gueern, le e, e quieno. ...
b " = |want you, | wanl your, | wand vou...

Fig. 7: Pequerio vals vienés / Little Viennese waltz

9. Music

As I have said, Lorca’s first vocation was musician, and that seed always
accompanied him in his life from his initial piano studies, later collaborating
with Falla, and collecting and harmonizing popular songs.

Asin the case of Ciurlionis, musical references are not lacking both in his
poems, especially in the musical titles of his poems.

It is not difficult to trace the music in his poetry. The poem titled Little
Viennese Waltz already has the ternary rhythm and the repetitive cadence in the
title. It is included in the last section of his book, significantly titled Escape from
New York: Two Waltzes Toward Civilization, as if New York were the antithesis
of civilization and Vienna the ideal., Vienna that Lorca never knew.

They are verses of extraordinary musicality, sung in English by a lover of
Spain and of Lorca, such as the Canadian singer Leonard Cohen (1934-2016),
who we are now going to listen to.

In Cuba, the last part of his journey, he found forms of music and dance
that were parallel to those he found among the North African American people

in the Harlem: “el son de negros,” “Black’s sound.”
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10. Conclusion

New York is, and has probably been, the most photographed city in the world.
But perhaps the best photograph of its polyhedral reality in the convulsive
era of 1929 was not taken by a photographer, but by a poet —Federico Garcia
Lorca- in a book of drawings and poems: Poet in New York.

Thus, through the study of a drawing, a poem and two songs, the visual,
the verbal and the auditory complement each other to better understand the
soul of an integral artist. The verbal, the visual and the auditory constituted,
for that Lorca of 1929, a single creative compulsion in response to an external
and internal situation that overwhelmed him; the same path that, years ago,
Ciurlionis had taken with his painting and music.

In June 1930, Lorca was already back in Spain after a dense one-year journey.
Once in his native Granada, he founded the university theater company ,La Barraca®

Just six years later, on July 18th 1936, the Civil War broke out. Lorca is
arrested in August; accused of being a spy for the Russians — probably due to
his social commitment — and homosexual, and was shot at dawn — again the
dawn- on August 19th. This is how the voice of the poet, painter and musician
Federico Garcia Lorca was silenced.

11. Bibliography (Literature)

Caparrés Esperante, Luis (2021): Self-portrait in New York. Reading a Drawing by Federico
Garcia Lorca, in Castile. Valladolid, Literature Studies 12.

Garcia Lorca, Federico (1940): Poet in New York, with four original drawings, poem by
Antonio Machado, prologue by José Bergamin. México, Editorial Séneca.

Garcia-Posada, Miguel (1981): Lorca: interpretation of , Poet in New York", Madrid, Akal.

Gibson, Ian (1998a): Federico Garcia Lorca. 1. From Fuente Vagqueros to New York (1898-
1929). Barcelona, Criticism.

Gibson, Ian (1998b): Life, passion, and death of Federico Garcia Lorca (1898-1936), 4th ed.
Barcelona, Plaza & Janés

Oppenheimer, Helen (1986): Lorca. The Drawings. Their relation to the poet's life and
work. London, The Herbert Press

Predmore, Richard Lionel (198s): The New York poems of Federico Garcia Lorca. Madrid, Taurus.

472



Jose Luis Palacios Garoz

VIZUALUMAS, VERBALUMAS IR GARSAS LORKOS VISATOJE:
~POETAS NIUJORKE"

Summary

Besibaigiant audringajam XIX amziui, labai tolimuose krastuose gamta dosniai
padovanojo du genialius, i§skirtinius ir daugialypius menininkus: M. K. Ciur-
lionj Lietuvoje ir F. G. Lorka Ispanijoje. Ir kaip dienos ziedas — abu miré jauni,
sulauke vos trisdesimties.

Lorkos poetiné karyba yra plati ir sunkiai suprantama net ispanakalbiams.
Dar sudétingiau jg i$versti. A$ pasirinkau analizuoti ypatinga karinj, parasyta
ypatingu menininko gyvenimo momentu - eiléra$¢iy ir piesiniy knyga, kuria
jis pavadino Poetas Niujorke ir kurios pats taip ir nesulauke igleistos. Siuo atveju
piesiniai gali padéti ja suprasti.

Bandysiu parodyti, kaip Lorkai 1929-aisiais verbalusis, vizualusis ir garsinis
matmenys sudaré vieningg karybine kompulsija — atsaka j iSorine ir vidine buse-
na, kuri jj slége. Tai tas pats kelias, kuriuo kiek anks¢iau buvo nuéjes Ciurlionis,

sujunges tapyba ir muzika.

Raktazozdziai: Lorka, Ciurlionis, ,Poetas Niujorke®, tarpdisciplininis menas,
vizualinio-verbalinio-garsinio sintezé, siurrealistiné poezija, kultariné tremtis,

modernizmas, meniné tapatybé, karybiné sinestezija.
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ture and Folklore. She is a member of the Lithuanian Association of Aesthetes and
The Lithuanian Comparative Literature Association. Gaidauskiené is an author and
co-author of three monographs (Lietuviy literatiros kanono dirbtuvés (XIX a. pabai-
ga — XX a. pirma pusé) [ The Workshop of Lithuanian Literary Canon (from the turn
of the 20th century to 1930-ies)], 2022; Sofija Kymantaité-Ciurlioniené: modernéjancios
savimonés kontiirai [Sofija Kymantaité-Ciurlioniené: Outlines of the Formation of a
Modern Consciousness], 2018; Ciurlionis in Vilnius, 2017), author of scientific articles
and studies, editor of books. The field of her research interests covers sociology of
culture and art; history of ideas, art, and literature in Central Eastern Europe at the
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Vita GRUODYTE - dr., nepriklausoma muzikologé, dirbanti su tyrimo projektais
Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, anks¢iau — Klaipédos universitete. Stazavosi
Helsinkio universitete. Paskelbé dvi kolektyvines monografijas ,Nailono uzdanga“
(2018, kartu su Danute Petrauskaite ir Rita Staneviciiite) ir ,Garsinés utopijos*
(2023, kartu su Riita Staneviciiite, Rima Povilioniene ir Donatu Katkumi), bei vir§
40-ies moksliniy straipsniy lietuviy, prancazy ir angly kalbomis. Moksliniy tyrimy
sritys: $iuolaikiné muzika, muzikos estetika, kultarologiniai ir muzikinés tapatybés
klausimai.
EL p. vita.g@tutanota.com

Yanina YUKHYMUK - PhD, researcher, The Institute of Slavonic Studies of CAS.
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in Ukrainian and English. Fields of scientific research — comparative literature, in-
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Naglis KARDELIS (g. 1970), humanitariniy moksly daktaras, Vilniaus universiteto
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jos teorija, meno estetika, meno filosofija, kultaros antropologija, ezoteriologinés
slinktys meno recepcijoje.

EL p. liausia@gmail.com

Algis MICKUNAS. Akademinis pasirengimas: Ilinojaus technologijos institutas,
1955-1958, B. S.; DePaulo universitetas, Cikaga, 1958-1962; B. A. DePaulo universitetas,
Cikaga, 1962-1963; M. A. Kelno universitetas, Vokietija, 1963-1964; Freiburgo universi-
tetas, Vokietija, 1964-1965m.; Cikagos universitetas, 1965-1966 m.; Emory universitetas,
Atlanta, 19661969, moksly daktaras. Skaité pranesimus konferencijose Japonijoje,
Indijoje, Prancizijoje, Vokietijoje, Austrijoje, Sveicarijoje, Lietuvoje, Gvatemaloje, Peru,
Jungtiniuose Araby Emyratuose, Kanadoje, JAV. (apie 300) Kleido ir bendrai paskelbé
daugiau nei so knygy trimis kalbomis ir daugiau nei 200 straipsniy penkiomis kalbomis.
1970 m. jkaré Tarptautinj Husserlio mokslininky rata; 1976 m. jkaré Tarptautinj Merle-
au-Ponty mokslininky rata. 1980 m. paskirtas j Fenomenologijos pazangiy tyrimy centro
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direktoriy taryba. 1980 m. paskirtas j Tarptautinés civilizacijy lyginamojo tyrimo draugijos
tarybg. 1983 m. jkuré Tarptauting Gebserio draugija: istorijos ir syamonés transformacijy
tyrimai. 1996 m. su prof. Hiroshi Kojima i§ Niigata universiteto ( Japonija) jsteigé Japonijos
ir Vakary mokslininky konsorciuma, skirta Vakary ir Ryty mastymui aptarti. 1999 m. su
prof. Bienvenido Argueta sukareé globalizacijos studijy konferencijy programa Rafaelio
Landivaro universitete, Gvatemaloje, Gvatemaloje. 2007 m. lapkricio 14 d. Lietuvos
kultaros ministerija jteiké apdovanojimg ,I$skirtinis uzsienio indélis j humanitarinius
ir socialinius mokslus Lietuvoje”. 2008 m. paskirtas j Lietuvos moksly akademija. Gavo
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Vilniaus universiteto bibliotekoje yra mano archyvai.

Mariaus Katiliskio Pasvalio Bibliotekoje yra ir mano archyvy kopijos.

Stasys MOSTAUSKIS - profesorius (VDA, LSMU, VDU, 2020), vyresnysis mokslo
darbuotojas (LKTL VDA, 2007), humanitariniy moksly daktaras (o3 H), (LKT1/
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universiteto Zemés iikio akademija. VDA KF Humanitariniy moksly katedros vedéjas
(2013-2015). Monografijos Beprotybés kartografija (2011) ir per 30 mokslo straipsniy re-
cenzuojamuose mokslo leidiniuose autorius. Moksly straipsnio rinkinio Menas, terapija,
sveikata (2017) sudarytojas. Moksliniy tyrimy sritis: neklasikiné Vakary filosofija, este-
tika ir meno filosofija, psichopatologija, postmodernus diskursas, $iuolaikinis menas.
EL p. art@stasysart.com

Yumiko NUNOKAWA. PhD, part-time lecturer at Waseda University, Tokyo. She
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She has published articles on Serge Prokofiev appeared in Three Oranges Journal
of the Serge Prokofiev Foundation, London in 2008 and 2012. In 2009, she contribu-
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Belonged as a “puer cantor” (boy singer) to the chamber choir of the Schola Can-
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In 1970 he took his first job as a music teacher in the schools of Ronda (Mélaga),
where he also founded and directed the Orfe6n Vicente Espinel.

In Torremolinos (Malaga) he directed the Torremolinos Choir (1988-1991).

In Castellén he founded and directs the Jaume I University Choir.

He has been guest director of the choir of the University of San Juan (Argen-
tina), the choir of the University of Costa Rica, the University Choir of the Nati-
onal University of Southern Patagonia (UNPA) in Rio Gallegos (Argentina), the
Children’s Choir of Peace in Lago Agrio (Ecuador) and the university choirs of the
UNIRIO University in Rio de Janeiro (Brazil).

He offers concerts as an organist and accompanying pianist, teaches courses and
coordinates Music Therapy and Choral Music workshops in centers and universities
in Spain, USA, Mexico, Nicaragua, Costa Rica, Ecuador, Peru, Chile, Argentina,
Brazil, Denmark, and Lithuania.

He is currently retired as Professor of Didactics of Musical Expression at the
Jaume I University of Castellén (Spain).

Zilvinas SVIGARIS — hum. m. dr. Lietuvos kultiiros tyrimy instituto Komparatyvis-
tiniy kultaros tyrimy skyriaus mokslo darbuotojas. 2014 Vilniaus universitete apgyné
humanitariniy moksly (filosofija) daktaro laipsnj, Kauno Technologijos universi-
tete baigé informatikos bakalauro (1996) ir ekonomikos moksly magistro studiijas
(1998). Moksliniy tyrimy sritys: civilizaciné komparatyvistika, komparatyvistiné
filosofija, filosofiné hermeneutika, ontologija, fenomenologija, kultaros antropo-
logija, kiny ir japony kultaros ir mastymo tradicijos, dzeno estetika, ¢iurlionistika,
archainé lietuviy kultara ir jos kultariniai kontekstai. Paskelbé 3 monografijas ir per
20 moksliniy straipsniy.
EL p. zilvinas.svigaris@gmail.com
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