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PRATARME

Giléjantys ir platéjantys Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiirybos tyrimai
ir su jais susije projektai per pastaruosius deSimtmecius jau ne kartg subarée
Lietuvos ir kity $aliy mastytojus, muzikantus, muzikologus, teatrologus, litera-
tarologus, menotyrininkus, filosofus, antropologus ir istorikus. Sis moksliniy
straipsniy rinkinys pratesia ir pagilina 2021 metais Druskininkuose vykusioje
tarptautinéje konferencijoje ,Sonatiniai M. K. Ciurlionio garsovaizdziai“ plé-
totas idéjas. Rinkinio autoriai jungia skirtingus laikmecius, suartina nutolusias
karéjy kartas, atveria plac¢ius kultariniy transformacijy horizontus. Pirmojoje
septyniy konferencijy ciklo dalyje dalyvavo prane$éjaii$ tolimy Ryty ir Vakary
$aliy. Jkvépti didzio menininko vaizduotés, konferencijos dalyviai tyrinéjo
brandziausio kirybinio laikotarpio darbus. Praneséjai is skirtingy $aliy ne tik
suartéjo kultariskai, bet jsiziirédami, jsiklausydami ir jsigyvendami j Ciurlio-
nio karyba dosniai dalijosi jZvalgomis, praturtindami ir vieni kitus, ir augantj
¢iurlionistikos tyrimy pasaulj.

Konferencija dar karta paliudijo, kad Ciurlionio kiiryba turi ne tik i$skirting
reik$me lietuvio savimonéje, bet ir neprilygstama potencialg sujungti jvairiose
srityse dirbancius karéjus. Galime sakyti, kad masy dieny projektuose tam tikra
prasme atgyja paties Ciurlionio kultiriné vizija, — kaip karta jis ragé i§ Leipcigo:
,Pasaulj visg vaizduojuosi kaip viena didele simfonija...“ Ivairios Ciurlionio
karybos sklaidos formos stiprina ir drasina moksling bei kultarineg vaizduote,
naujai integruoja $§j menininka j Lietuvos ir pasauline kultara. Konferencijy
darbai ne tik pagilina Ciurlionio kirybos studijas, bet ir prisideda prie ypa¢
svarbaus jo karybos kontekstualizavimo bei reik$més platesniame pasauliniame
kultaros lobyne jvertinimo. Tad tarptautiniy konferencijy pobudj jgave Ciur-
lionio karybos tyrimai sykiu yra ir kultariné sklaida, parodanti $io menininko
vietg $alia kity i8kiliy pasaulio menininky.

Siame rinkinyje greta vienas kito prabyla tekstai, paradyti ne tik skirtin-
guose moksliniuose registruose, bet ir skirtingomis kalbomis. Rinkinj sudaro
keturi skyriai. Pirmajj, pavadinta ,Ezoteriniai M. K. Ciurlionio kirybos aspek-

tai pradeda Antano Andrijausko straipsnis apie Ciurlionio kiirybos sasajas su
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jo mokytoju Kazimieru Stabrausku ir teosofy sajudziu. Autorius parodo, kad
Ciurlionio tapybiné kiryba neatsiejama nuo to meto kultirinj krastovaizdi
formavusiy teosofiniy idéjy. Ankstyvojoje kiryboje Ciurlionis dar ieskojo
meninés i$raiskos priemoniy, o vélesnéje, brandziausioje sonatinéje ir meta-
tizinéje karyboje jo meniné raiska jgauna subtilius ezoterinio simbolizmo ir
turtingy metafory pavidalus. Ciurlionis, skirtingai nei jo mokytojas Stabrauskas,
nepriklausé jokiai ezoterinei draugijai, tac¢iau, kaip ir daugelj su simbolizmo ir
uzgimstanc¢io modernizmo meno tradicijomis susijusiy menininky!, ezoterizmo
tendencijos ne tik esmingai paveiké Ciurlionio tapybos stiliy, bet ir suformavo
savitg zvilgsnj j pasaulinés kultaros istorijos jvairove, lietuviy liaudies folkloro
bei mitologijos archajinius sluoksnius, jkvépé kurti analogy pasaulinéje dailéje
neturinc¢iu muzikalios tapybos stiliumi.

Salytj su ezoterine problematika pratesia Dalios Micevic¢iatés straipsnis
,Horizontalés ir vertikalés santykiai Ciurlionio tapybinéje raiskoje. Ezoteriz-
mo paralelés ¢iurlioniskojoje paradigmoje®, kuriame atkreipiamas démesys j
Ciurlionio muzikinés ir tapybinés raigkos bei meninés medziagos kompozicinio
struktiravimo désningumus, kurie itin aktualis brandZiojoje sonatinio periodo
tapyboje. Dalia pastebi, kad koreliacijos tarp muzikinés ir vizualios raiskos yra
ypac akivaizdzios horizontaliy ir vertikaliy saveikose. Taip pat ji tarsi pratesia
Antano Andrijausko jZvalgas, kad patys giliausi Ciurlionio kiirybiniai impulsai
yra sietini su teosofijos ir kitomis XX a. pradzioje paplitusiomis modernaus
ezoterizmo apraiskomis. Autoré prieina prie i$vados, kad kiekvienas Ciurlio-
nio paveikslas yra mjslingas jvairiaaspektis karinys, atveria ne tik vertikaliy ir
horizontaliy saveikos principus, bet ir daug kity vienas kita dengianc¢iy meninio
daugiareik§miskumo padiktuotos simbolikos sluoksniy. Tokius paveikslus buty
galima jvardyti kaip tam tikra prasminiy lygmeny visuma, kuri yra tarsi vartai
j teosofiniy ir kity ezoteriniy idéjy suponuota uzslépty metafory ir alegorijy
pasaulj.

Lauros Ivanovos straipsnyje ,Regéti Ciurlionj Uzdavinio zvilgsniu: Sviesos
sklaidos misterija kaip teurginis aktas gretinami du Dzikijoje i$auge karéjai,
susieti giliu vidiniu kiirybiniy nuostaty rysiu, kuris pirmiausia isryskéja nuola-

1 Hilma af Klint, Vasilij Kandinskij, Paul Klee, Franti$ek Kupka, Piet Mondrian, Nikolaj Rerich, Gustav
Mahler, Thomas von Hartmann, Aleksandr Skriabin, Julius Sibelius ir kiti.



tiniame aukstesniy dvasiniy idealy ir vertybiy sistemy ieskojime. Ciurlionio ir
Algio Uzdavinio genijy mistinés pagavos gretinimas Lauros straipsnyje atveria
jstabias ¢iurlioni$kos simboliy kosmogonijos ir Uzdavinio teurgines paraleles,
zymincias savita jy dvasinés kelionés orientyry giminiskuma. Filosofijos tikrajj
tiksla Uzdavinys sieja su kibirksties zmoguje jziebimu, su sielos pakélimu j
dieviska sritj. Teurginio pakilimo kelias, kurj savo karyboje tyrinéjo Uzdavinio
genijus, autorés teigimu, gali bati naujus klodus atveriantis zvilgsnis j vieno
igkiliausiy epochos menininky — Ciurlionio sonating kiryba. Viename i in-
terviu Uzdavinys jzvalgiai sako, kad $iuolaikinis menininkas prarado antikoje
ir mitiniame pasaulyje turéta vieta, jis prarado savo pasaukimg jvaizdinti ir
jgarsinti religiniy kanony ir mitiniy tradicijy plétojama dvasinj pasauli. Siuo-
laikinis menininkas tarsi atsidiiré dvasinéje dykumoje. Ta¢iau Ciurlionis §iame
desakralizuotame ir i$dvasintame pasaulyje imasi atkurti prarastus dvasinius
pagrindus, rekonstruoti dvasiniy simboliy prasmingas visumas, atgaivinti
dvasiniy vertybiy struktiras, jvietinti ir jlaikinti Zmogy. Tad Ciurlionis, pasak
autorés, neabejotinai Zengia filosofo keliu, filosofija suprantant kaip baties
pazinimg ir Zmogaus tikrosios savasties atvérima.

Antrojo skyriaus straipsniai mus panardina j Ciurlionio kuriamo pasaulio
i$gyvenimus. Cia kvie¢iama mastyti, regéti, klausyti ¢iurlionigkai. Cia medi-
tacija, sutelktis, rymojimas, empatiska pajauta ir dvasiné skvarba — subtilios
estetinés padalos, talkina tyréjui zvelgiant j Ciurlionio genijy. Tokia nuostata
sukuria ypatingai niuansuota ¢iurlioni$ka estetika. Antraji skyriuy, kurj pava-
dinome ,Ciurlionio pasaulis®, atveria Jono Ciurlionio straipsnis ,Ciurlionio
pasaulis: regéti sielos akimis®. Jame parodoma, kad lietuviy menininko karyba
geriausiai suprasime pazvelge j jo vidinio pasaulio gelmes. Kaip raso Jonas, ba-
tent menininko pasauléziara, jo gyvenimo budas, etinés ir estetinés pazitros,
religinés bei filosofinés nuostatos geriausiai paaiskina jo karyba. Bandydamas
atskleisti Ciurlionio asmenybés genijy straipsnio autorius parodo, kad meni-
ninko pasaulézitarg geriausiai paais$kina amzinos dvasinés bendrazmogiskos
vertybés, kurios remiasi esminiais transcendentinés harmonijos principais.
Ciurlionis ir jo kiryba, pasak Jono, nesiduoda jspraudziami j kasdienio pa-
saulio rémus. Cia vertéty atsisakyti lyginimy ir atskleisti lietuviy genijaus uni-

kaluma, jo artimuma renesansiniam universalizmui, perzengian¢iam bet kokj
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istorinj konteksta. Genijaus karyba sujungia laika ir erdve, atskleidzia anapus
ju slypin¢ia amzinybe. Cia susilieja muzika ir tapyba, garsas ir spalva. Garsas
tampa iSreikstas laike — muzikoje, o spalva tampa iSreiksta erdvéje — tapyboje.
Ciurlionio genijus i$reiskia muzika per tapyba ir tapyba per muzika - laika per
erdve, o erdve per laika.

Laiko ir erdvés saveika Ciurlionio kiryboje jdomiai plétoja ir Jaraté Lands-
bergyté Becher. Straipsnyje ,Ciurlionio Andante: vizija per muzika“ Jaraté
vaizdingai parodo, kad ,Pavasario sonatoje” laikas ir erdvé issiskleidZia ritmo
ir judéjimo pajautoje. Ciurlionio kiiryboje, pasak Jaratés, uzkoduotas muzikos
tapsmas, sakytume, procesualumo vizija. Procesualumas ¢ia pirmiausia i$rys-
kéja Andante. Sonaty létosiose dalyse, kur tarsi pristabdomas arba sulétinamas
laikas, i§ryskeja zingsnis, pabréziantis erdviniy gelmiy ritmiskuma. Sis Zings-
nis, kaip tam tikra pasaulio slépiniy architektaros esmé, suskamba paveiksly
vaizdiniuose, kurie ¢ia tarsi perzengia savo ribas. Skambesys taip susiejamas su
ypatinga erdvés gelmés pajauta, tad Zingsnis jgyja transcendentinio verzimo-
si — persikélimo j kita lygmenj, galia. Andante suteikia impulsa muzikos formy
transformacijoms. Muzikinés sampratos Ciurlionio kiiryboje ne tik transfor-
muojasi j tapyba. Tapdamas laiko vizija $is tapsmas yra ypatingas ir formy kaitos
bei tvarumo prasme. Tad galime sakyti, jog Ciurlionio kiryboje jau regime
prielaidas kinematografijos raiskai, kurig ir sukelia judéjimo Zingsniy trauka.

Stasys Mostauskis straipsnyje , Atsikartojantys horizontai ir jsivaizduoti pa-
vasariai“ imasi nelengvos uzduoties. Ciurlionio kiiryba ¢ia atveriama suontolo-
ginant estetika. Pastebédamas, kad akimi regimas pasaulis visada bana seklesnis
nei iSgyvenama tikrové, kad regimybés ir iSgyvenimy dimensijos nei$vengiamai
skiriasi, Stasys parodo, kad butent §j neatitikima meniné pastanga gali iStaisyti,
savitai ir subtiliai pertvarkydama bei susiedama $ias skirtingas dimensijas ne-
matomais estetiniais rysiais. Nors ir galima sakyti, kad menininko savitumas
ir individualumas nulemia israikos subjektyvuma, ta¢iau $io subjektyvumo
iSkalbingumas ir artimumas gerokai pranoksta akimi regima pasaulj. Stasys
apibendrina sakydamas, kad ne akimi atveriama tikrové yra meno karinyje
pateikto vaizdinio realumo kriterijus, bet veikiau atvirks¢iai — meno karinys
yra regimo pasaulio jtikrovinimo instrumentas. Kitaip tariant, j meno karinj

¢ia pazvelgiama $openhaueriskai, kaip j priemone, palengvinancia pazinima.



Meninio vaizdinio tikrové ¢ia ne tik atskiriama nuo regimo pasaulio, bet jai pri-
skiriamas aukstesnis ontologinis tikrumas, mat i§gyvenimai, galime sakyti, yra
prasmingesni ir tikresni nei patys regimi pavidalai. Tad meniniuose vaizdiniuose
tarsi nuaudziamas ontologinis tikrovés pamusalas, kuriame menininkas, kaip
koks modernios epochos zynys, geba parodyti neregimybe kitiems, jvaizdinda-
mas j akimi regimuose estetiniuose registruose. Menininkas tarsi praskleidzia
nezinomybés skraiste, atveria langa  slapta dengties tikrove, regima pasaulj
papildydamas jvaizdintais neregimybés pavidalais. Kaip raso Stasys, zZvelgda-
mi j Ciurlionio darbus patenkame j ypatinga erdvigkuma, kuris formuojamas
atsisakius tradicinio horizonto sampratos, kuria pasalinus ¢iurlioniskose kom-
pozicijose i§gaunami jvairas, tradicinj erdvévaizdj destabilizuojantys efektai.
Ne tik vaizduojama erdvé tampa beribé, nes nebelieka ja saistanc¢iy rémy, bet
ir zmogaus pasaulis netenka stabiluma uztikrinan¢iy atramy. Pasaulis virsta
savotiSku erdviniu sutankéjimu ar plaukiojancia sala, paklastancia tos erdves
tekmeéms. Sis judéjimas neapsiriboja zemiska dimensija — kartu su Ciurlioniu,
kuris plétoja kosminés sarangos vizijas, tarsi pazvelgiame j tikrove kosminés
samones akimis.

Martynas Svégzda von Bekker straipsnyje ,Ciurlionio kodas — betarpiska
lietuvio pa-Saulio pasaka“ primena, kad Ciurlionis yra senoviniy baltiskyjy mity
vaikas ir palikuonis. Martynas rao, kad Ciurlionis savo pasauléjauta atveria
matomais ir girdimais samonés bei pasamonés vaizdais, simboliais, Zenklais,
spalvomis, saskambiais, formomis, kompozicijomis bei jy architektonika, po-
etiskumu, ritmu. Ciurlionis, pasak Martyno, sutalpina ir jpina j savo kirybines
formas ne tik polifonija, kontrapunkta, sonatines formas, temas, pobalsius ir
kanonus, ta¢iau visa tai naudodamas lieka istikimas i§ protéviy paveldétiems,
jam atskleistiems stebuklams. Ciurlionio kiryboje dar regime senajam lietuviui
budinga begalinj vidinj troskima skverbtis vis gilyn nepereinamon Girion,
nenugalimon Jaron, nepasiekiaman Dangun, neaprépiamon Zemén, Saulén
Motinélon, Zvaigzdelésna.

Trediaji skyriy ,Ciurlionis ir Ryty Azijos estetika“ pradeda Nanjingo uni-
versiteto dr. Sun Min ir dr. Zhang Bin tekstai. Sun Min ir Zhang Bin gretina
Ciurlionio kiryba su vaizduojamaja Ryty estetika. Jie jZvalgiai pastebi, kad

Ciurlionio kiryboje vaizduojamas pasaulis, kuris, pasak zinomo budisty po-
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sakio (NAEANK bu sheng bu mie), yra dar iki gimimo ir i$nykimo. Sun Min
ir Zhang Bin Ciurlionio karyboje igryskina kiny ir japony estetikoje i$plétota
%%, qi energijos elementg. Cia kalbama apie energija, kuri ne tik atveria vaiz-
duojamus pasaulius, bet ir juos atgaivina. Qi energija ¢ia tarsi teka sujungdama
meno karinio karéjg ir Ziarovy, aktyvuoja empatine jsijautimo dimensija. Qi
sampratos tradicija leidzia kalbéti apie zitrovo persikélima j estetines dimen-
sijas. Konkre¢iam laikui ir vietai nepriklausanti gi energijos tékmé, kurig jma-
noma isreik$ti meno kariniuose, ¢ia tampa tam tikru laidininku, atverianciu
ne tik skirtingus laikmecius ir erdves, bet ir sujungianciu skirtingas tradicijas,
kultaras ir civilizacijas. Tad meno kariniai ¢ia atsiveria kaip tam tikri universa-
lios dimensijos vartai, kurie regimi jauc¢iantiems gi energijos tékme. Sun Min
ir Zhang Bin pabrézZia ,Pavasario sonatos” daugiasluoksniskumg ir parodo,
kad ¢ia pavaizduoti keturi pamatiniai elementai — Zemé¢, véjas, vanduo ir ugnis.
Ciklo paveikslai tarsi nataraliai i$rei$kia Siems elementams badingus bruozus:
Allegro — zemés, Andante — véjo, Scherzo — vandens, o Finale — ugnies. Pasak
straipsnio autoriy, svarbiausia — kad visuose ciklo paveiksluose jau¢iamas ryskus
gyvybinés energijos tekéjimo pojutis.

Julius Vaitkevicius, pratesdamas kolegy i$ to paties universiteto jzvalgas,
savo tekste ,The Inexpressible Dao-Way of Ciurlionis: Reflections of Distant
Worlds in the Sonata Paintings“ ne tik aptaria gi klausima, bet ir plétoja i Dao
dvasinio kelio samprat. Ciurlionio kiryba, jo manymu, padeda giliau suvokti
neatsiejamas nuo kiny estetikos gi ir Dao sampratas, o pastarosios, savo ruoztu,
pagilina ir praple¢ia Ciurlionio kiirybos suvokima. Abiejy savoky neigsemiamu-
mas ir nurodymas j nei$sakomas dimensijas sykiu atveria ir Ciurlionio karybai
budinga energetika, kuomet vaizdas pazadina ziarovo savastj gyvybingam
judesiui, i$laisvina samone i$ ,snaudzianciy® daikty pasaulio ribotumy. Tad
gi ir Dao sampratos Juliaus pranesime leidzia kalbéti apie Ciurlionio kiryba
visi$kai naujai, pasitelkiant Vakary estetikos pasaulyje dar nei$plétotas savokas.

Taip pat ir Zilvinas Svigaris straipsnyje ,Meditatyvis Ciurlionio sonatinés
kirybos garsovaizdziai“ aptaria Ciurlionio ,Pavasario sonatoje“ panaudotas
tapybos technikas ir stilius rezonuojancius su Kinijoje ir Japonijoje i$plétotais
Dzen tradicijos estetiniais ir dvasiniais aspektais. Autorius parodo, kad Ciurlio-

nio universalizmas ir holistinés visuminés karybiniy galiy sklaidos tendencijos

n



leidZia j jo karinius pazvelgti bendrazmogiskai empatiskai juos i§gyvenant. Ki-
taip tariant, Zvelgiant ne j kariniy pavirsiy, o tarsiis jy paciy vidaus, jsiklausome
tikrovés niuansus, kuriuos ilgus amzius plétojo jvairios dvasinés tradicijos. Ryty
Azijos dailés tradicijy peizazo tapybos meistrams bidingu stiliumi Ciurlionis
tapo ne realy, o kultarinés vaizduotés prasminiy pavidaly prisotinta pasauli. Cia
panasiai kaip ir Ryty Azijos peizazuose vaizduojama vidiné tikrové ir karybinés
pilnatvés basenos, kuriose ir susitinkama su ziarovu.

Tre¢iajj skyriy uzbaigia Yumiko Nunokawa'os straipsnis ,Influence of Ja-
ponisme, and musical elements in the series of paintings Sonata of the Spring
by M. K. Ciurlionis, kuriame autoré, pateikdama nemazai ,ukiyo-¢“ ikonisky
Japonijos meno darby, parodo neabejoting japonizmo jtaka Vakary meninin-
kams, o kartu Ciurlionio kiirybai. Yumiko paminéti darbai buvo eksponuojami
J. Kriwult'o salone 1900-1901 metais ir véliau Feliks'o Jasieriski'o japony meno
kolekcijoje Varsuvoje, kurig Ciurlionis veikiausiai ir maté. Lygindama Ciur-
lionio karyba su Zymaus Amerikoje gimusio ir Anglijoje dirbusio dailininko
James'o Abbott’o McNeill'o Whistler’io darbais, Yumiko Nunokawa parodo,
kad abu menininkus sieja ne tik ryski japonizmo jtaka, bet ir reik$minga vaiz-
duojamojo meno saveika su muzika. Tac¢iau autoré, apibendrindama savo tyri-
mus, tvirtina, kad Ciurlionio kiryboje i$reikitas muzikalusis matmuo gerokai
pranoksta Whistler’io darbus.

Ketvirtaji skyriy, pavadinta ,Ciurlionio sonatiniai garsovaizdziai, atveria
Algio Mickano straipsnis ,Upsurgence”, kuriame kalbama apie muzikalia gelmés
fenomenologija, atveriancia ne daikty pavirsiy, o gelmine reiskiniy esme. Pasak
straipsnio autoriaus, Ciurlionio kiiriniuose atsiveria tikrové, kuri formuoja mas-
tyma reik§mingiau nei konkretiis materialiy daikty pozymiai. Cia i$gyvenamas
estetinis fenomenalumas, kuris gali buti laikomas dimensija, kurioje visi jvykiai
igyja savo formas. Tyliosios dimensijos atveria ir tylujj gyli, kuriame jvykiai
vyksta be jokiy chronologiniy pozymiy. Toks chronologijos transformavimas
kartais dar tapatinamas su niekada neuzbaigta tapatybe, paver¢ia materialuma
ir substancialumg pléstanéio jvykiy srauto struktara. Ciurlionis vaizduoja
banguojancia dinamiska tikrove, dabartj, kurios negalima logiskai skaidyti, ji
patiriama ne objektyviai ar subjektyviai, o kaip srautas. Estetinis $io menininko

nepakartojamumas, jo originalumas jtraukia j dalyvavima estetinéje aistroje,
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kuri yra savaime pagrista. Cia kiiryba yra saves kiiryba, o aistra yra aistringa sau,
ne kokia nors subjektyvi, o pasauliné aistra. Ciurlionio kiryboje aistra ban-
guojandiai jirai ir miskams néra kazkokie pavieniai pozymiai, tai — visa kosma
persmelkianti gelmé. Tad Ciurlionio estetika yra ne tik nuolat save kurianéio
kosmo atskleidimas, bet ir Ziarovo dalyvavimas tokioje saves karyboje, kuri
tesia visatos savikira.

Alphonso Lingis straipsnyje ,Sovereignty and Subjection in the Spring
Sonata“ parodo, kad Ciurlionis vaizduoja ne daiktus ir net ne materialia tikrove.
yPavasario sonatos” ciklo paveikslus jis gretina su pirminiais elementais, kurie
daugelio senujy mitiniy tradicijy buvo laikomi pasaulio sarangos pamatais:
pirmajj sieja su Zeme, antrajj — su erdve, arba oru, treciaji — su vandeniu, o
ketvirtajj — su dangumi. Kaip ir japony arba kiny tapyboje, stebétojas yra
ne viename taske. Paveikslai tarsi nutapyti jam esant skirtinguose stebéjimo
taskuose. ,Pavasario sonatoje’, kaip ir kituose kariniuose, stebétojas yra tarsi
trijuose matmenyse, tad dalykai dubliuojasi, atspindi vienas kitg, o sykiu ir nu-
rodo | tai, kas yra uz masy suvokimo riby. Nerima kelia tai, kad krastovaizdis,
kuriame gyvena Zmogus, yra mirties $alis. PavyzdzZiui, Andante zemiski malanai
yra sustoje, o zemé aplink juos nederlinga, ju kryziai styro tarsi nukryziavimo
simboliai. Ta¢iau krastovaizdis kartu ir vilioja. Paveiksluose pabréziama ne tik
daikty forma ar spalva — Zvelgdami patiriame gilius i§gyvenimus, §vies, vande-
nj, Zemés ar akmens daiktis$kumg. Zavingiausia, pasak autoriaus, yra tai, kad tikri
dalykai projektuoja savo $esélius ir atspindzius vandenyje, miraZzus ore, o sykiu
atsikartodami kituose dalykuose jie yra ir panasas, ir skirtingi tuo paciu metu.

Yana Zhemoytel straipsnyje ,The concept of time in Spring Sonata by
Ciurlionis“ pabrézia literatarisko pasakojimo aspekta ir laiko svarba ,Pavasa-
rio sonatoje”. Autoré raso, kad ,Pavasario sonata“ — tarsi lyriskas menininko
monologas, kuriame jkvépimas uzvaldo atgimimo transformacijas. Cia viskas
atgyja — medziai, pauksciai, Zuvys, zmonés paklasta beprotiskam pavasario
ritmui. Ciurlionio ,Pavasario sonata“ prasideda kaip dramatiskas dviejy pa-
matiniy principy susidarimas. Paprastai pavasaris triuk$émingai jveikia altj ir
tirpdo leda, taciau, pasak straipsnio autoreés, stebina ramybé, sekanti Andante
létéjanciu tempu, kol visiskai sustingsta. Ir labai keista, kad Scherzo vyksta

povandeniniame pasaulyje, o Finale grazina mus j kosmine sritj. Ten, dangaus
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aukstyje, jvairiaspalvés véliavos netikétai plevena véjyje. Bendras lengvas,
dziaugsmingas pojutis labiau atitikty neklauzada Scherzo. Taciau kur ir kada
atsiranda pavasaris, klausia autoré. Pavasaris subresta kosmose ir i$ ten nusilei-
dzia j zZeme. Pavasaris — amzinas véjas, lenkiantis medzius ir sukiojantis malano
a$menis. Tai amzZinas darbas apversti pasaulj ir malti j miltus zmogiskus rapes-
¢ius. Miltai kita Ziema pasnigs, bet su kita pavasario Allegro vél istirps. Pasak
autoreés, ,Pavasario sonatos” paveikslai simbolizuoja cikliskq mitinj laika, kuris
grizdamas j save atnaujina ir grazina j dangiskajj saltinj.

Ketvirtajj skyriy uzbaigia Nidos Gaidauskienés straipsnis ,Pavasario so-
nata: muzikinés ir kultarinés vaizduotés sampynos®, kuriame autoré raso, kad
teminiai ,sonatiniy” cikly pavadinimai buvo pasirinkti ne i§ karto, pradzioje jie
buvo numeruojami. Taip pat nutiko ir su Ciurlionio ,,Pavasariais, kurie buvo
nutapyti Druskininkuose, pasineriant j vaikystés i§gyvenimus menantj krasto-
vaizdj. Svarstydama pla¢iame to meto kultariniame kontekste jvairiai plétota
pavasario sampratg, Zymincia atgimimo ir kultarinio atjaunéjimo idéjas, Nida
labai jdomiai apra$o nemazai panasumy tarp Donelaicio ir Ciurlionio kirybos,
kaip gimsta jy kariniy pavadinimai, taip pat kitas reik§mingas ir jdomias $iy
didziujy lietuviy karéjy kultarines paraleles. Antroje Nidos straipsnio dalyje
aptariamos Ciurlionio pastangos vizualizuoti patj muzikinj mastyma, pabré-
ziant jo tapybos muzikalumg ir polifoninj daugiasluoksniskuma. Batent $ie
karybiniai registrai sukuria ypatinga laiko tékmés pojutj ir sasajas su esminiais
baties ir visatos sanklodos klausimais.

Sie daugiasluoksniai Ciurlionio kiirybos tyrimai, uzgime karybigkoje
bendrystéje Druskininkuose, jau inspiravo ne viena nauja jzvalga platindami ir
gilindami Lietuvos kultaros vagg, jie tesiasi paskesniuose konferencijy cikluose.
Jau jvyko antroji, 2022 mety konferencija, skirta ,Zal¢io sonatai‘, rengiama
trecioji, 2023 mety konferencija, skirta ,Vasaros sonatai“. Konferencijos, tarsi
paties Ciurlionio kirybinés vizijos i$sipildymas, isilieja j polilogiska, $iandien
jau globaly pasaulj karybiskai, su ¢iurlionisku verzlumu, atkakliu jkvépimu, $iltu

draugiskumu, begaliniu atvirumu ir i$tikimybe lietuviskai savasciai.

Zilvinas Svigaris
Vilnius, 2022 m. spalis
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FOREWORD

Over the last decades, research into the works of Mikalojus Konstantinas Ciur-
lionis has repeatedly brought together musicians, musicologists, historians,
philosophers and anthropologists in Lithuania and abroad. This collection of
scientific papers continues and deepens the ideas developed at the international
conference Sonatic Soundscapes of M. K. Ciurlionis, held in Druskininkai in
2021. The collection’s authors connected different epochs, brought together
distant generations of creators, and opened wide horizons of cultural transfor-
mations. The first part of the series of seven conferences joined speakers from
the Far East and various Western countries. The participants, inspired by the
imaginative impulses of the great Ciurlionis, were focused on his most mature
creative period. By addressingimportant questions, speakers from different
countries not only became culturally closer, but also by looking, listening, and
emphatically living through Ciurlionis’ work, they generously shared their in-
sights, enriching each other and the growing world of Ciurlionis’ works studies.

The conference once again proved that Ciurlionis’ works have exceptional
significance in Lithuania and have an endless potential to unite creators work-
ing in various fields of the humanities to study the most relevant problems of
contemporary Ciurlionis’ works studies. We can say that Ciurlionis cultural
vision comes to life in a certain sense in the projects of our days — as he once
wrote from Leipzig: “I imagine the whole world as one big symphony..” The
various forms of spreading Ciurlionis’ work stimulate and encourage impulses
of his brilliant scientific and cultural imagination, and integrate the different
forms of his creativity into Lithuanian and world culture. Articles in this col-
lection not only deepen the study of Ciurlionis’ work, but also contribute to
an essential contextualization of Lithuanian heritage, and an appreciation of
its significance in the broader global cultural treasury. Thus, the systematic
and focused research on Ciurlionis’ art, music, and literary-poetic works at
the international conferences in Druskininkai, which is focused on the most
actual issues, is also a form of cultural dissemination showing the artist’s place

alongside other outstanding artists of the world.
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In this collection, texts written not only in different scholarly journals, but
also in different languages, speak alongside each other. The collection consists
of four chapters. The first, entitled “Esoteric Aspects of Ciurlionis” Work’,
opens with an article by Antanas Andrijauskas on the links between Ciurlionis’
work and that of his teacher Kazimieras Stabrauskas, and the Theosophical
movement. The author shows that Ciurlionis’ works are inseparable from the
theosophical ideas that shaped the cultural landscape of the time. In his early
work, Ciurlionis was still searching for a means of artistic expression. Unlike his
teacher Stabrauskas, Ciurlionis did not belong to any esoteric society. Still, like
many artists associated with the traditions of Symbolism and the nascent art
of Modernism, esoteric tendencies profoundly influenced Ciurlionis’ painting
style. They shaped his unique view of the diversity of world cultural history, the
archaic layers of Lithuanian folklore, and mythology. That also inspired him to
create a musical painting style with no analogs in world art. In contrast, in his
later, more mature sonata and metaphysical work, his creative expression took
on subtle forms of esoteric symbolism and rich metaphors.

The analysis of questions of esoteric influences is continued by Dalia
Micevidiaté's article “Horizontal and Vertical Relations in Ciurlionis’ Painterly
Expression. Parallels of Esotericism in the Ciurlionian Paradigm”. Dalia draws
attention to the regularities of Ciurlionis’ musical and pictorial expression,
and the compositional structuring of the artistic material, particularly relevant
in the mature painting of the Sonata period. Dalia notes that the correlations
between musical and visual expression are particularly evident in the inter-
actions between horizontals and verticals. She also seems to be extending
Antanas Andrijauskas’ insight that Ciurlionis’ deepest creative impulses can
be traced back to theosophy and other manifestations of modern esotericism
prevalent at the beginning of the 20th century. The author concludes that
each of Ciurlionis’ paintings is an enigmatic multifaceted work, revealing not
only the principles of the interaction of verticals and horizontals, but also
many overlapping layers of symbolism dictated by artistic polysemy. Such
paintings could be described as a totality of layers of meaning, like a gateway
to the world of hidden metaphors and allegories imbued with theosophical

and other esoteric ideas.
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Laura Ivanova’s article “Seeing Ciurlionis Through the Eyes of Uzdavinis:
The Mystery of the Dispersion of Light as a Theurgical Act” links two creators
who grew up in Dzikija. Laura explores a deep inner bond of creative attitudes,
which is manifested in the constant search for higher spiritual ideals and value
systems. The juxtaposition of the mystical genius of Ciurlionis and the genius of
Algis Uzdavinis in Laura’s article reveals the amazing cosmogony of Ciurlionis’
symbols and the theurgical parallels of Uzdavinis), which mark a specific kinship
between the landmarks of their spiritual journey. Uzdavinis links the true goal
of philosophy to igniting the spark in man and elevating the soul to the divine
realm. The path of theurgic ascent, which the genius of Uzdavinis explored in
his work can, according to the author, be a glimpse into the Sonata works of
Ciurlionis. In one of his interviews, Uzdavinis insightfully says that the modern
artist has lost his place he had in antiquity and the mythical world; he has lost
his vocation to represent and give voice to the spiritual world developed by
religious canons and mythic traditions. The modern artist is, as it were, in a
spiritual desert. However, Ciurlionis restores the very spiritual foundations in
the contemporary desacralized world. He reconstructs the meaningful universe
of spiritual symbols, revives the structures of spiritual values, and enlightens
man. Thus, according to Laura, Ciurlionis is undoubtedly following the path
of a philosopher, understanding philosophy as the knowledge of being and the
discovery of man’s true self.

The articles in the second chapter immerse us in the experiences of the
world that Ciurlionis creates. Here we are invited to think, see and listen in
Ciurlionis’ way. Meditation, concentration, rhyming, feeling empathy and
spiritual penetration — subtle aesthetic units — assist the researcher in looking
at Ciurlionis’ genius. This approach creates a particularly nuanced Ciurlionis
aesthetic. The second chapter, entitled “The World of Ciurlionis”, opens
with an article by Jonas Ciurlionis entitled “The World of Ciurlionis: Seeing
Through the Eyes of the Soul”. It shows that the Lithuanian artist’s work is best
understood by looking into the depths of his inner world. As Jonas writes, the
artist’s worldview, his way of life, his ethical and aesthetic views, and his reli-
gious and philosophical attitudes best explain his work. To reveal the genius of

Ciurlionis’ personality, the author shows that eternal spiritual ordinary human

17



values best describe the artist’s worldview based on the fundamental principles
of transcendent harmony. Ciurlionis and his work, according to Jonas, do not
lend themselves to being boxed in by the everyday world. It is worth abandon-
ing comparisons here, and revealing the uniqueness of the Lithuanian genius,
his closeness to Renaissance universalism, which transcends any historical
context. The work of genius connects time and space, showing the eternity
that lies beyond them. Music and painting, sound and color merge here. Sound
becomes expressed in time — music — and color in space — painting. The genius
of Ciurlionis expresses music through painting and painting through music -
time through space and space through time.

The interaction of time and space in Ciurlionis’ work is also interestingly
developed by Jaraté Landsbergyté Becher. In her article “Ciurlionis’ Andante:
Vision through Music”, Jaraté vividly shows that in the Spring Sonata, time
and space unfold in rhythm and movement. Ciurlionis’ work, according to
Jaraté, encodes music’s becoming a vision of the process. The process here is,
first of all, evident in Andante. In the slow movements of the sonatas, where
time seems to be suspended or slowed down, there is a step that emphasizes
the rhythmic nature of spatial depths. This step is the essence of the architec-
ture of the world’s mysteries. It resounds in the images of the paintings, which
here seem to transcend their limits. The sound is associated with the depth of
space, so the step acquires the power of transcendental propulsion. Andante
gives impetus to the transformation of musical forms. In Ciurlionis’ work,
musical concepts are not only transformed into paintings. These paintings
are also unique in the sense of changes and sustainability of forms. Thus, we
can say that in Ciurlionis’ work, we can already see the preconditions for the
expression of cinematography, which is caused by the pull of movement steps.

Stasys Mostauskis, in his article “Repeating Horizons and Imagined
Springs”, takes on a difficult task. Ciurlionis’ work is disclosed here via on-
tologising aesthetics. Stasys argues that the world seen by the eye is always
shallower than the reality experienced. Naturally, the dimensions of appearance
and experience inevitably diverge. Stasys explains that artists can remedy this
discrepancy by transforming and linking different dimensions in invisible
aesthetic relationships distinctively and subtly. We can say that the artist’s
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uniqueness and individuality determine the subjectivity of expression. The
eloquence and immediacy of this subjectivity go far beyond the visible world.
Stasys sums up by saying that it is not the reality revealed to the eye that is
the criterion of the truth of the image presented in a work of art. Instead,
conversely, the very work of art is an instrument of persuasion of the visible
world. In other words, the work of art is seen here in a Schopenhauerian way
as an instrument that facilitates cognition. The reality of the artistic image is
not only separated from the visible world, but ascribed a higher ontological
certainty since experiences, we might say, are more meaningful and authentic
than the visible forms themselves. Thus, it is as if the ontological lining of
reality is removed in artistic images. Like a modern-day oracle, the artist can
show the invisible by representing it in visible aesthetic forms. It is as if the
artist is parting the veil of the unknown, opening a window into the hidden
reality of the covering, supplementing the visual world with imagined forms of
the invisible. As Stasys writes, looking at Ciurlionis’ works, we come across a
unique spatiality formed by abandoning the traditional notion of the horizon,
which when removed in Ciurlionis’ compositions, produces various effects
that destabilize the traditional spatial image. Not only does the space depicted
become limitless, as the frames that bind it no longer exist, but also the human
world loses the supports that ensure stability. The world turns into a kind of
spatial compaction or a floating island, obeying the currents of that space. This
movement is not limited to the earthly dimension — together with Ciurlionis,
who develops visions of the cosmic system, we seem to be looking at reality
through the eyes of cosmic consciousness.

Martynas Svégzda von Bekker, in his article “The Ciurlionis Code — An
Immediate Tale of the Lithuanian World”, reminds us that Ciurlionis is the
child and descendant of ancient Baltic myths. Martynas writes that Ciurlionis
opens his worldview with visible and audible images of the conscious and
subconscious, symbols, signs, colors, consonants, shapes, compositions, and
their architectonics, poeticism, and rhythm. Ciurlionis, according to Martynas,
incorporates into his creative forms not only polyphony, counterpoint, sonata
forms, themes, sub-poems, and canons, but in using all of this, he remains

faithful to the wonders inherited from his ancestors that were revealed to
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him. In Ciurlionis’ work, we can still see the infinite inner desire of the old
Lithuanian to penetrate deeper and deeper into the impenetrable Forest, the
invincible See, the unreachable Heaven, the immense Earth, the Mother Sun,
and the Stars.

The third chapter, “Ciurlionis and East Asian Aesthetics”, opens with
texts by Dr. Sun Min and Dr. Zhang Bin of Nanjing University. Sun Min and
Zhang Bin juxtapose Ciurlionis’ work with East Asian visual aesthetics. They
astutely observe that Ciurlionis’ work depicts a world that, according to a well-
known Buddhist saying (/~“E 4~ K bu sheng bu mie), exists before birth and
extinction. Sun Min and Zhang Bin in Ciurlionis’ work highlight the element
of %, gi energy developed in Chinese and Japanese aesthetics. Paintings are
about the energy that opens up the worlds depicted and brings them to life. Qi
energy here seems to flow, connecting the creator and the viewer, activating the
empathic dimension of empathy. The tradition of the concept of qi allows us
to talk about the viewer’s transference to aesthetic dimensions. The flow of gi
energy, which is not specific to a particular time and place and can be expressed
in works of art, becomes a way of opening up different times and spaces and
linking other traditions, cultures and civilizations. Thus, the artworks here
are a gateway to a universal dimension, visible to those who feel the flow of
gi energy. Sun Min and Zhang Bin emphasize the multi-layered nature of the
Spring Sonata and show that it depicts the four fundamental elements — earth,
wind, water and fire. The cycle’s paintings seem to express the characteristic
features of these elements naturally: Earth in the Allegro; Wind in the Andante;
Water in the Scherzo; Fire in the Finale. According to the article’s authors, the
most important thing is that in all the paintings of the cycle, there is a strong
sense of the flow of vital energy.

Julius Vaitkevi¢ius continues the insights of his colleagues from the same
university. He discusses not only the question of qi, but also develops the
concept of the spiritual path of the Dao of Ciurlionis in his text “The Inex-
pressible Dao-Way of Ciurlionis: Reflections of Distant Worlds in the Sonata
Paintings” Ciurlionis’ work, he believes, contributes to a deeper understanding
of the concepts of qi and Dao, which are inseparable from Chinese aesthetics,

and the latter, in turn, deepens and broadens the understanding of Ciurlionis’
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work. The inexhaustibility of concepts and the allusion to ineffable dimen-
sions simultaneously open the energy inherent in Ciurlionis’ work when an
image awakens the viewer’s self to a vital movement, freeing the consciousness
from the limitations of the world of “slumbering” things. Thus, the concepts
of qi and Dao in Julius’ presentation allow us to talk about Ciurlionis’ work
in a completely new way, using concepts that have not yet been developed in
Western aesthetics.

Similarly, Zilvinas Svigaris, in his article “Meditative Soundscapes of
Ciurlionis’ Sonata Works”, discusses the painting techniques and styles used
in Ciurlionis’ Spring Sonata, which resonate with the aesthetic and spiritual
aspects of the Zen tradition developed in China and Japan. The author shows
that Ciurlionis’ universalism and holistic tendencies allow us to look at his
works with ordinary human empathy and experience them. Here, he is not
referring to the surface of the paintings, but rather empathetically feeling them
revealing the nuances of reality that various spiritual traditions have developed
over centuries. Ciurlionis painted not a real world, but a world saturated with
meaningful forms of cultural imagination in the style typical of the masters of
landscape painting in the East Asian artistic tradition. Here, as in East Asian
landscapes, the inner reality and states of creative fullness are depicted, and it
is in these states that the viewer meets the artist.

The third chapter concludes with Yumiko Nunokawa’s article “Influence
of Japonisme, and musical elements in the series of paintings Sonata of the
Springby M. K. Ciurlionis”. Yumiko presents several iconic Japanese artworks of
“ukiyo-e” and demonstrates the undeniable influence of Japonisme on Western
artists and, thus, on Ciurlionis’ work. Comparing Ciurlionis’ work with that of
the American-born James Abbott McNeill Whistler, and English-born artist
Yumiko Nunokawa shows that both artists share a strong influence of Japon-
isme, but also a significant interaction between fine art and music. However,
the author summarizes her research and argues that the musical dimension
expressed in Ciurlionis’ work far surpasses that of Whistler. The works men-
tioned by Yumiko were exhibited in Kriwult’s salon between 1900 and 1901, and
later in Feliks Jasieriski’s collection of Japanese art in Warsaw, which Ciurlionis

probably had also seen.
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The fourth chapter, entitled “Ciurlionis’ Sonata Soundscapes”, opens with
Algis Mickiunas’ article “Upsurgence”, which deals with the musical phenome-
nology of depth, revealing not the surface of things, but the profound essence
of phenomena. According to the article’s author, Ciurlionis’ works show a
reality that shapes thinking more significantly than the concrete attributes of
material objects. Here, an aesthetic phenomenality is experienced, which can
be regarded as a dimension in which all events take their forms. The silent di-
mension also opens the quiet depth, where events occur without chronological
signs. This transformation of chronology is sometimes also identified with
a never-completed identity. It transforms materiality and substantiality into
the structure of a flowing stream of events. Ciurlionis depicts an undulating
dynamic reality, a present that cannot be logically broken down; it is not expe-
rienced objectively or subjectively, but as a flow. The aesthetic uniqueness of
this artist, his originality, draws one into participation in an aesthetic passion
that is self-justified. Here, creation is self-creation, and passion is passionate
for oneself, not some subjective passion, but a global passion. In Ciurlionis’
works, the passion for the undulating sea and the forests is not some isolated
trait, but a depth that permeates the whole cosmos. Therefore, Ciurlionis’ aes-
thetics is the revelation of a cosmos constantly creating itself, and the viewer’s
participation in this self-creation, continues the self-creation of the universe.

Alphonso Lingis, in his article “Sovereignty and Subjection in the Spring
Sonata “, shows that Ciurlionis does not represent objects or even material real-
ity. “He relates the paintings of the Spring Sonata cycle to the primary elements
that many ancient mythical traditions have considered to be the foundations
of the world: the first to the earth, the second to space, or air, the third to water
and the fourth to the heavens. As in Japanese or Chinese paintings, the observer
is not located at a single point. It is as if the paintings were painted with him
at different observation points.” In the Spring Sonata, as in other works, the
observer is as if in three dimensions so that things overlap, reflect each other,
and simultaneously point to what is beyond our perception. It is disturbing
that the landscape in which man lives is the land of death. In Andante, for ex-
ample, the earthly mills are at a standstill, and the land around them is barren,

their crosses sticking out like symbols of crucifixion. But the landscape is also
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seductive. The paintings emphasize the shape or color of things — when we
look, we experience profound experiences, light, water and the materiality of
earth or stone. The fascinating thing, according to the author, is that real things
project their shadows and reflections in the water, mirages in the air. Yet, they
are both similar and different simultaneously, echoing things.

Yana Zhemoytel's article “The Concept of Time in Spring Sonata by Ciur-
lionis” highlights the literary aspect and the importance of time in the Spring
Sonata. The author writes that the Spring Sonata is like a lyrical monologue
by the artist, in which inspiration overwhelms the transformations of rebirth.
Here everything comes to life — trees, birds, fish. People obey the mad rhythm
of spring. Ciurlionis’ Spring Sonata begins as a dramatic clash between two
fundamental principles. Usually, spring noisily overcomes the cold and melts
the ice. Still, according to the article’s author, it is surprisingly calm, following
the Andante at a slower pace until it freezes completely. And, strangely, the
Scherzo takes place in an underwater world, while the Finale returns us to the
cosmic realm. High up in the sky, multi-colored flags suddenly flutter in the
wind. The overall light and the joyful feeling are more in keeping with the
naughty Scherzo. But where and when does spring appear, the author asks.
Spring ripens in space and from there descends to earth. Spring is the eternal
wind that bends the trees and turns the mill’s blades. It is the ongoing work of
turning the world upside down and grinding human troubles into flour. The
flour will snow next winter, Allegro will melt again next spring. According to
the author, the paintings of the Spring Sonata symbolize the mythical cyclical
time, which returning to itself, renews and returns to the divine source.

The fourth chapter concludes with Nida Gaidauskiené’s article “The Spring
Sonata: a Tangle of Musical and Cultural Imagination”, in which the author
writes that the thematic titles of the Sonata cycles were not chosen immediately,
but were initially numbered. The same happened with Ciurlionis’ Spring So-
nata, painted in Druskininkai. This sonatic cycle immerses us into a landscape
reminiscent of childhood experiences. Nida reflects on the concept of spring,
which was developed in various ways in the broad cultural context of the time,
and stood for rebirth and cultural rejuvenation. Nida interestingly describes

several similarities between the works of Donelaitis and Ciurlionis, how their
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titles came about, and other significant and exciting cultural parallels between
these two great Lithuanian artists. The second part of Nida’s article discusses
Ciurlionis’ efforts to visualize musical thinking, emphasizing his paintings’
musicality and polyphonic multi-layered nature. These creative registers create
a unique sense of the passage of time, and link to the fundamental questions
of being and the universe’s structure.

These multidimensional investigations of the essential questions raised by
Ciurlionis’ work, which were born in Druskininkai, have already inspired new
insights into the dissemination and deepening of Lithuanian culture. They are
continued in the following events of this conference cycle. The second confer-
ence in 2022, dedicated to the Snake Sonata, has been already held. The third
conference for 2023 is currently being organized for the Summer Sonata. These
conferences are like the fulfillment of Ciurlionis’ creative vision because they
allow the participant to enter the world of multiple dialogues creatively, together
with Ciurlionis’ endless inspiration, warm friendliness, infinite openness and

fidelity to the Lithuanian spirit.

Zilvinas Svigaris
Vilnius, October 2022
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Straipsnyje pagrindinis démesys sutelkiamas j ezoterizmo tendencijy poveikj M. K. Ciur-
lionio pasauléjautai ir vaizduojamajai dailei. Aptariama XX a. pradzios istoriosofiniy idéjy
kupina dvasiné atmosfera, jvairiy teosofijos bei okultizmo tendencijy jtakos augimas
Vakary meninéje samonéje. Toliau pereinama prie glaustos kritinés Ciurlionio tapybos
s3sajuy su jvairiomis ezoterizmo tendencijomis tyrinéjimy analizés uzsienio ¢iurlionistikoje.
Remiantis konkreciy simboliy ir metafory interpretacija detaliai tyrinéjamos teosofiniy
idéjy apraigkos ankstyvajame Ciurlionio tapybinés evoliucijos literatarinio psichologinio
simbolizmo etape, kai studijuodamas Var$uvos dailés mokykloje jis artimai bendravo su
teosofijos idéjy persmelktu savo tapybos mokytoju Kazimieru Stabrausku (Stabrowski).
Autorius lyginamuoju aspektu analizuoja abiejy asmenybiy idéjines sasajas bei meninio
stiliaus panagumus.

Gvildenant Ciurlionio tapybine evoliucija parodoma, kad po antrojo formaliy me-
ninés israiskos priemoniy ieskojimo tarpsnio, rafinuotesniu pavidalu teosofinés idéjos,
simboliai ir metaforos atgimsta vélyvuosiuose sonatinés ir metafizinés tapybos kariniuose.
Straipsnyje gilinamasi i teosofijos ir okultizmo jtakos sklaida Ciurlionio paveiksluose ir
cikluose, kuriuose palaipsniui jsivyrauja ezoterizmui badingi augaly ir gyvany pasaulio
vaizdiniai, mjslingi geometriniai Zenklai, uz$ifruoti kriptografiniai uzrasai, simboliai,
metaforos ir archetipiniai vaizdiniai. Teigiama, kad Ciurlionio vélyvojoje estetikoje ir
tapiniuose i$ryskéjusi esminé skirtis tarp vidinés subjektyvios ir iSorinés objektyvios ti-
kroveés, subtilios ezoterinés ir vulgarios maséms badingos tiesos, harmoningo jo vizijose
kuriamo idealaus antipasaulio — realiam suprie$inimas taip pat siejasi su teosofijos idéjy
poveikiu. Atlikta analizé leidZia daryti i$vada, kad démesys ezoterizmo tendencijoms ne
tik esmingai paveiké Ciurlionio tapybos stiliy, vyraujan¢iy meniniy simboliy, metafory
sistemas, ta¢iau ir suformavo savitg zvilgsnj j pasaulinés kultaros istorijos jvairove, lietuviy
liaudies folkloro bei mitologijos archajinius sluoksnius, jkvépé kurti analogy pasaulingje

dailéje neturin¢iu muzikalios tapybos stiliumi.

Raktazodziai: Ciurlionis, Stabrauskas, Lietuvos dailé, estetika, teosofija,
okultizmas, parapsichologija, sonatiné tapyba, metafiziné tapyba, peizazas, koloritas,

simbolis, metafora.
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M. K. Ciurlionio ezoterizmo itaky paie$kos

Susidoméjimas teosofijos, okultizmo, parapsichologijos ir kity ezoterizmo
pakraipy idéjomis bei Ryty tauty kultaros, filosofijos, religijos, meno tra-
dicijomis i$liko budingas visam XIX-XX a. sandaros simbolizmo ir deka-
dentizmo idéjy vie$patavimo bei pirmujy klasikinio modernizmo kryp¢iy
gimimo laikotarpiui. Varsuvos dailés mokyklos aplinkos Zmonés liudijo, kad
jos direktoriy Kazimiera Stabrauska ir talentingiausia jo mokinj M. K. Ciur-
lionj itin domino mjslingos ezoterinés doktrinos ir dvasinés praktikos. Be
abejonés, daugumai ezoterines idéjas iSpazinusiy menininky kilo noras ar
net poreikis sugrjzti prie civilizacijos istorijos i$taky, senovés Ryty civili-
zacijy, jy filosofijos, religijos, mitologijos, kulty (Izidés, Ozirio, chaldéjy,
manichéjy, zoroastry, senovés zydy, hinduistinius, islamiskus) pasaulio,
savaip plétoti egiptomanijos, angeologijos, jvairiy mistiniy patirties formuy,
intuicijos, aiskiaregystés, magnetizmo patirtis. Teosofijos ir parapsichologi-
jos idéjy nusviestame neoromantizmo (pirmiausia simbolizmo) idéjy mene
iSaugo démesys ir simbolinei rai$kai, kosminei problematikai, dvasios bei

materijos santykiams, sinestezijos fenomenui, sudétingai spalvos, garsy ir

Teosofy kongresas Adyare. Centre — Annie Besant, desinéje — ). Krishnamurti,
kairéje — C. W. Leadbeateris. 1907
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Annie Besant Charles Webster Leadbeater

formy saveikos metafizikai, sakralinei geometrijai, jvairiy geometriniy formy
(trikampio, rato, kvadrato) ir slépiningy uzrady, $ifry bei mistiniy simboliy
prasmiuy, aiskiaregystés fenomeny aiskinimuisi.

Dabartinéje humanistikoje modernios teosofijos koncepcijy ir dailés
santykiy problemy kontekste okultizmas dazniausiai suvokiamas kaip platesné
savoka nei ezoterizmas. Okultizmas (i§ lot. occultus ’slaptas, pasléptas), turint
omenyje pasléptas Zinias) — tai nuo senovés daugeliui kultiry ir slapty Zmo-
niy bendrijy Zinomos jvairios Ziniy sistemos ir praktikos (pavyzdziui, magija,
alchemija), apimancios tikéjimga ir slaptas Zinias apie antgamtines jégas bei
bitybes. Stai kodél §j savoka daznai dabartinéje humanistikoje yra vartojama
kaip tapati ,ezoterizmui® [gr. esoterikos — vidinis, uzdaras, slaptas, paslaptingas,
prieinamas tik i$rinktiesiems], tai yra ,slaptam mokymui*

Minétosios savokos glaudziai siejasi su teosofija ir jos $alininkams bua-
dingu tikéjimu, kad egzistavo/egzistuoja galingos, iSmintingos dvasinés
buatybés, kurios tam tikriems Zzmonéms atskleidzia slaptas Zinias apie pasaulio
sandara. ,Ezoteriné tradicija, — pasak Serge Foucherau, - driekiasi per visa
mausy civilizacija, nuo ankstyviausiy jos i§taky ir mes Zinome apie tai remda-
miesi radytinais $altiniais ir graviaromis, kurios labai daznai tai iliustruoja“

(Foucherau 2011: 2). Tadiau priestaringoje istorijoje bita tarpsniy, kuriuose
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Jelena Blavatskaja Rudolf Steiner

ezoterizmo tendencijos jgaudavo ypatingus mastus ir i§plisdavo teorinés
minties ir meninés sgmonés plotméje. Viena jtakingiausiy ezoterizmo pakrai-
pu, modernioji teosofija, XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje i$plito jvairiose
Vakary kultaros srityse.

I§ romantizmo, neklasikinés meno filosofijos ir simbolizmo j hermetiska
teosofine meno filosofija peréjes muzikos kaip aukstiausio meno ir muzikinés
kalbos ypatingumo kultas teosofinés doktrinos karéjy koncepcijose jgavo pla-
¢ius mastus. Jtakingiausi modernios teosofinés meno filosofijos karéjai Jelena
Blavatskaja, Edouardas Schuré, Rudolfas Steineris, Annie Besant, Charles
Webster Leadbeateris, Piotras Uspenskis ypatinga démesj skyré subtiliausiai
karéjo dvasines vibracijas perteikian¢iai muzikai, kuri, jy jsitikinimu, kaip ir
mintys, pasizymi savaranki$komis astralinémis savybémis, kadangi muzikos
garsy svyravimams, kaip ir §viesos sklaidai budinga astraliné projekcija.

Teosofy pozitriu, muzika, pasizymédama dvasinga ir psichologiskai jtaigia,
intymia ir abstrak¢ia menine kalba, gali padéti jveikti Vakary meno tradicijoje
vie$pataujantj vulgary materializma, primityvy realistinei meno tradicijai
budingg daiktiskumag ir atverti menininkams pazinimo kelig j subtilesnj, ne-
materialy auks$¢iausiy dvasiniy vertybiy ir subtiliausiy meninés raiskos formy

pasaulj. Tokio muzikalumo ir dvasingumo paieskos skatino teosofinei meno
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tradicijai badingos abstrak¢ios ir nematerialios meninés raiskos, kalbos ir
stiliaus ieskojimus, kuriy atspindzius regime daugelio Stabrausko ir Ciurlionio
amzininky karyboje.

Nors Ciurlionis, skirtingai nei jo mokytojas Stabrauskas, nebuvo oficia-
liai jokios ezoterinés draugijos nariu, ta¢iau kaip ir daugelis su simbolizmo ir
uzgimstancio modernizmo meno tradicijomis susijusiy menininky (Hilma af
Klint, Vasilijus Kandinskis, Paulius Klee, Frantisekas Kupka, Pietas Mondrianas,
Nikolajus Rerichas, Gustavas Mahleris, Thomas von Hartmannas, Aleksandras
Skriabinas, Julijus Sibelius ir kiti) buvo veikiamas teosofijos bei kity ezoterizmo
pakraipy. Cia galime prisiminti svarbiy Ciurlionio kirybai skirty tyrinéjimy
autoriaus Aleksio Rannito polemika su V. Kandinskio zmona Nina Kandinskaja
ir vokie¢iy modernistinio meno istoriku Williu Grohmannu (Grohmann 1958:
83) dél prioriteto abstrakéios tapybos genezéje. Gindama savo vyro prioriteta
$ioje srityje pastaroji, remdamasi susiformavusia dar prie§ Pirmajj pasaulinj
kara rusy istoriografijos tradicija, apeliavo j Ciurlionio paveiksly panaguma bei
artuma su teosofijos idéjy jkvéptais dailininky kariniais, o A. Rannitas priesin-
gai, grindes lietuviy dailininko prioriteta abstrakcionizmo gimimo srityje, teige,
kad Ciurlionio su teosofy paveikslais nesieja jokie nei panagumo, nei giminystés
rysiai (Rannit 1994: 221-231; Kandinskaja, 1994: 224—229).

Tadiau praslinkus $ios prie$ daugelj desimtmeciy uzsimezgusios disku-
sijos jkar$¢iui dabar jdémiau analizuodami Ciurlionio laiskuose i§sakytas
mintis, sistemindami amzininky liudijimus ir interpretuodami jo vizualiosios
dailés ikonografinius elementus, simbolius, metaforas galime konstatuoti, kad
A. Rannitas, neiges teosofijos jtaka lietuviy menininkui, buvo ne tik perdém
kategoriskas, taciau ir neteisus.

Ciurlionio lai$kai, amzininky liudijimai ir vaizduojamosios dailés kiri-
niuose naudojami mitopoetiniai simboliai bei metaforos rodo, kad Ciurlionis
neabejotinai buvo paveiktas jvairiy jo gyvenamu metu didZiulj populiarumq jga-
vusiy teosofiniy, okultiniy ir parapsichologiniy idéjy. Tik esminis klausimas baty:
kiek is tikryjy stiprus, visa aprépiantis, ilgalaikis ar epizodiskas buvo tas poveikis?
Ieskant moksliskai jtikinamy atsakymy j Siuos klausimus, pirmiausia aiskéja,
kad su ezoterinémis ir okultinémis doktrinomis Ciurlionj siejo neabejotina

aistringo teosofijos idéjy Var$uvoje skleidéjo jo mokytojo Stabrausko jtaka.
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Susizavéjimo ezoterizmo ir spiritizmo idéjomis nuotaikos Paryziuje. 1853

Stai i§ kur susiformavo jam badingas ezoterinis (vidinis, slaptas, prieinamas
tik iSrinktiesiems) poziiris j Visatoje, gamtoje ir zmoniy psichikoje vykstan-
¢ius procesus, tiesioginio rysio su auksciausia realybe — Absoliutu ieskojimas,
jvairiy religijy pagrindiniy mokymy dvasinés vienybés samprata, bendros ju
simbolikos ie$kojimas ir intuityvaus pazinimo sureik$minimas.

Kita vertus, Ciurlionio lai$kai byloja , kad j jo démesio lauka studijuojant
Var$uvoje neabejotinai pakliuvo paskiros ezoteriniy ir okultiniy teorijy idéjos,
pavyzdziui, siekimas nagrinéti mjslingus gamtos reiskinius, tikéjimas, kad po
iSorine regimybe egzistuoja gilesné dvasiné tikroveé, kurios pazinimui batinas
slaptas ir tik iSrinktiesiems budingas aigkiaregiskumas bei intuityvus kitiems
neregimy esybiy pazinimas. Ciurlionis pagarbiai priémé jvairias religijas ir sieké
atskleisti bendra jy simboliy prasme, dvasines vertybes. Menininkas besalygis-
kai ieskojo tikrosios buties prasmeés, sieké sielos nemirtingumo ir reinkarnacijos
principy iSpazinimo. Visa tai siejosi su mokymu apie mirties ir gyvybés formy

peréjima i$ vienos busenos j kitg, tikéjimu amzinu pomirtiniu gyvenimu.
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M. K. Ciurlionis K. Stabrausko mokyklos aplinkoje. 1904

Ciurlionio s3sajas su okultiniais mokslais patvirtina ir jo doméjimasis Ryty
tauty ezoterinémis teorijomis, archajiniais mitais, astronominémis teosofijos
jtakotomis Camille Flammariono idéjomis, pozidris j begalinés Visatos sandara,
zvaigzdes, planetas, zodiako Zenklus, gyvybés formas kitose planetose.
Sovietinés ideologijos, ypa¢ stalinizmo vie$patavimo laikais, kaltinant Ciur-
lionj neidéjiskumu ir formalizmu, ezoteriniai jo interesai artimy Zmoniy prisimi-
nimuose, suprantama, sgmoningai buvo uztusuojami. Dailininko seserys Jadvyga
ir Valerija Ciurlionytés bei zmona Sofija Kymantaité-Ciurlioniené suvoke, kad $io
menininko asmenybés ar karybos siejimas su ezoteriniais sajudziais gali pasibaigti
jo sukurty ,dekadentiniy’, ,formalistiniy“ ir ,svetimy tarybinio zmogaus pasau-
léziarai“ kariniy ne tik pasalinimu i§ muziejy, ta¢iau netgi fiziniu sunaikinimu.
Tai buvo viena i$§ priezas¢iy, kodél po nepriklausomybés praradimo
Ciurlionio seserys ir naslé Sofija vengeé $iy sasajy, o pastaroji netgi teigé, kad
jos vyras nebuvo teosofy draugijos narys ir nei§pazino teosofiniy ar kitokiy

y$iuolaikiniy religiniy” teorijy. Minétas A. Rannitas ragé, kad dailininko nasle
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informavo jj apie dailininko 1909 m. Teosofy draugijai Sankt Peterburge rasyta
laiska, kuriame jis kategoriskai paneigé bet kokius savo rysius su panasiomis
religinémis ar filosofinémis teorijomis (Rannit 1961: 40).

Taciau ar patikimas ir kokia prasme turi $is nedokumentuotas paneigimas?
Neatsitiktinai italy muzikas ir meno teoretikas Andrea Boto kritiskai zvelge j $ia
A. Rannito paviesinta dailininko monos Sofijos Kymantaités-Ciurlionienés
jam perduotg informacija. Jei toks laigkas i tikrujy buvo parasytas, tuomet gali-
ma manyti, kad Ciurlionis 1909 metais nutrauké santykius su spiritualistinémis
grupémis, arba, kad jis noréjo savo karyba apsaugoti nuo banaliy ar klaidingy
aiskinimy (Botto 1990: §—26).

Pastaraisiais deSimtmeciais jvairiose Vakary $alyse kylant naujai susido-
meéjimo okultizmo, teosofijos ir antroposofijos idéjy poveikio neoromantinei
ir uzgimstan¢io klasikinio modernizmo dailei tyrinéjimy bangai, galima ti-
keétis, kad ir Ciurlionio s3sajos su teosofija bei kitomis ezoterizmo kryptimis
susilauks i$samesniy kompleksiniy bei lyginamujy tyrimy.

Studijuodamas Var$uvos dailés mokykloje ir véliau Ciurlionis i$ tikryjy do-
meéjosi jvairiomis ezoterinémis mediuminémis praktikomis, hipnoze, nuotoline
jtaiga, spiritizmo seansais, pomirtiniu gyvenimu ir inkarnacija. Tikéjimg inkar-
nacijos principu - liudija jo 1908 m. lapkricio 19 d. i§ Peterburgo rasytas laiskas
Sofijai: ,...nes mes, nors ir pavarge savo kanu, numirsime — susitiksime kituose
krastuose, ir taip visada Tu ir AS, nes mes esame Amzinybé ir Begalybé.” — Atsi-
meni? Tai buvo labai seniai ir, turbat, ne karta keitéme savo pavidala, bet atmintis
silpna ir prisiminti reikia ypatingy akimirky. Vienatiné mano, tiesa, kad pastebéjai
skirtumga tarp minties ir minties. Vienos jy yra tarytum i$ kiino, medziaginés, ir
tos greitai mirsta ir niekas jy prisiminti negali, o kitos yra visai kitokios — jos yra
tartum sielos mintys, kas jas girdéjo, niekados nepamir§“ (Ciurlionis 1973: 81).
Kitame lai$ke Sofijai jis, dziaugdamasis, kad ji pastebéjo skirtuma tarp skirtingy
minciy, tarsi plétodamas teosofy idéjas rasé: ,Vienintele mano, tiesa, kad paste-
béjai skirtuma tarp min¢iy. Vienos jy yra tartum kaniskos, materialios, jos greitai
mirsta ir niekas jy niekad daugiau neprisimena. Kitos, gi, visi$kai kitokios, jos
tartum sielos mintys, o kas jas girdéjo, niekada nepamir“ (Ciurlionis 2011: 231).

Ciurlioniui buvo artima teosofy plétojama dvasinio tobuléjimo kelig pasirin-

kusios asmenybés i$siverzimo i$ tamsos pasaulio ir pozityviy vertybiy akomuliacijos
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savyje bei $viesos sklaidos pasaulyje idéja, apie kurig skaitome jo dienorascio teks-
tuose. ,Reikia turéti $viesa su savimi, i$ saves, kad $viestum tamsybése, ant kelio
stovintiems, kad jie i§vyde patys rastu §viesos savyje ir eitu savo keliu“ (Ciurlionio
dienoras¢io nuorasas Igno Slapelio fonde LMA biblioteka, F. 146, b. 12, L. 58).

I Ciurlionio laiskuose i$barstytas su teosofine problematika susiju-
sias mintis atkreipé démesj ezoterizmo apraisky ieskoje jvairas jo karybos
interpretatoriai Gabriella Di Milia, Andrea Botto, Genovaité Kazokiené,
Radostawas Okulicz-Kazarynas, Massimo Introvigne ir kiti. Pavyzdziui,
G. Kazokieng, siekdama pagristi Ciurlionio tikéjima pomirtiniu gyvenimu,
pasitelké ne tik minétajj laiska Sofijai, bet ir dar kelias panasias citatas i$ kity
dailininko laisky (%r. Kazokiené 1984: 70—71). Artimiausiy Ciurlionj supusiy
zmoniy prisiminimuose per sovietmetmecio savicenziiros tinkla neju¢iomis
praslysdavo faktai, kurie atskleisdavo minétg dailininko doméjimasi jvairiomis
teosofijos, okultizmo, mediuminés praktikos, hipnozés, jtaigos ir panasiomis
idéjomis. Tokiy pozitiriy pagristuma patvirtino ir Ciurlionio dukters Danutés
Zubovienés prisiminimai, kur ji teigé: ,I$ Mamos Zinau, kad Tévas doméjosi
ir tikéjo reinkarnacija, kalbéjo apie min¢iy perdavima per atstuma* (ibid: 71).

Vadinasi, tik kritiskai analizuodami i$likusius tekstus, turimus patikimus
faktus ir sujunge juos j vieningg pasaulézvalgos sistema, galime aiskiau atskirti
teosofines Ciurlionio idéjas ir jo vizualioje kiryboje i$nyran¢ius mislingus
ezoterinius vaizdinius i§ bendro XIX ir XX a. sandiiros neoromantiniy (pir-
miausia simbolistiniy) meniniy vaizdiniy, simboliy ir metafory konteksto.
Toks intelektualinis judesys ir metodologijos poziariu nuosekliai pasitelkti
lyginamosios analizés principai, padeda aikiau suvokti, kaip $io menininko
teosofinés idéjos bei vaizdiniai saveikavo su i§ senujy civilizacijy ir archajiniy
lietuviy mity, sékmiy bei legendy kylanciais meniniais archetipais, simbioliais
bei jvaizdziais. Pavyzdziui, vienas pamatiniy ezoterizmo reinkarnacijos prin-
cipas lietuvigkos tautosakos, folkloro, dainy aplinkoje iSaugusiam Ciurlioniui
nebuvo vien i$ teosofiniy ar indiskyjy teksty pasisemtas baties aspektas,
kadangi jis tebegyvavo ir pagoniskoje lietuviy mitologijoje, sakmése, dainose,
kuriose daznai prabylama apie pomirtines ir ne tik jas, jvairiy gyvybés formy
transformacijas: zal¢io virtima Zaviu jaunuoliu ar mergelés — liepa, subrendusio

vyro galingu azuolu ar kitu su iSoriniais pana§umo pozymiais susijusiu medziu.
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Sesery Fox spiritizmo seansai XIX a. pabaigoje Spiritizmo seansas Plaza Real Barselonoje

Gvildenant ezoteriniy doktriny poveikio Ciurlionio kirybai problemas,
tyrinétojams sunkumy kildavo dél nepakankamo démesio $altiniams, ikono-
grafinei analizei ir skuboty kategorisky isvady, neparemty faktais. Neaiskumy
iskildavo ir todél, kad daugelis teosofijos $alininky idéjy susisaukdavo su arti-
momis tuomet populiariomis simbolizmo idéjomis. Dar kiti isryskédavo, kai
$iy problemy analizuotojai i§ abstraktaus teoretizavimo lygmens pereidavo prie
suliteratiirintos konkre¢iy literatarinio psichologinio simbolizmo, sonatinés ir
metafizinés tapybos tarpsniy vaizdiniy, simboliy ir metafory interpretacijos.
Tuomet, skirtingai nei metodologijos poziariu nuoseklesnés formalios meno
kariniy analizés atveju, atsiverdavo nepalyginamai didesnés erdvés menkai su
moksliskumu susijusioms kvazimokslinéms abstrak¢ioms spekuliacijoms ir
jvairiems egzotiskiems subjektyviems improvizaciniams naratyvines paveiksly
siuzetines detales perteikiantiems pasakojimams.

Kita vertus, Ciurlionio démesys jvairioms tuometinio ezoterizmo aprais-
koms, teosofinei, astrologinei problematikai atsispindéjo ir jo uz$ifruotuose
savo sukurtu alfabetu laisky fragmentuose arba prisimenant, kad ménesiy
uzradus jis neretai keisdavo schematiskai nupiestais Zodiako Zenklais. Sias sa-

sajas su jvairioms ezoterizmo tradicijoms ir jo pagarbiai vertinamam Leonardui
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da Vinci badingg norg slépti, uzsifruoti savo slapciausias mintis rodo laiskas,
raytas i§ Druskininky 1905 m. balandZio pabaigoje broliui Povilui. Jame Ciur-
lionis pateiké savarankigkai sukurto ezoterinio kriptinio alfabeto pavyzd;j (%r.
Mikalojus Konstantinas Ciurlionis 2019: 471). Intymiam bendravimui tik su
artimiausiais zmonémis sukurtu alfabetu sudéliotus ezoterinius uzrasus véliau
regime dailininko nutapytose sonatose arba atskiruose paveiksluose ant nuta-
pytu aukury, sosty, sieny ir pan.

Ir galiausiai, gvildenant ezoteriniy idéjy poveikio Ciurlionio karybai
problemas nei$vengiamai kyla klausimas: kiek svarbis buvo jo pasauléjautai,
estetiniams poziariams ir meninés karybos principams glaudas rysiai su arti-
miausiu mokytoju ir dvasiniu vedliu Var$uvos dailés mokykloje Stabrausku? Juk
jis buvo aistringas ezoteriniy idéjy skleidéjas ir pripazintas teosofinio sajudzio
lyderis Lenkijos kultarinéje erdvéje, be abejonés, formaves ir savo mokinio

pasaulézitirg bei kiirybines nuostatas.

Numerologijos ir kriptografijos pédsakai

Greta jprasty teosofija besidomintiems dailininkams badingy motyvy Ciur-
lionio karyboje, lyginant su kitais jo amzininkais, daug svarbesnj vaidmen;j
igauna ir su ezoteriniy simboliy pasauliu, numerologija ir slaptaja rasyba susije
jo paveiksly vaizdinés sistemos elementai, j kuriuos atkreipé démesj italy meno
teoretikas Andrea Botto. Nuolatos lietuviy dailininko paveiksluose i$nyrantys
jvairas ezoterines misterijas primenantys mistiniai elementai — aukuras, slap-
toji radyba, kolonos, aps$viestos grotos, kelionés laivais — jo ezoteriniy karybos
tendencijy tyrinétojo nuomone, jtaigauja, kad Ciurlionis buvo susipazings su
masony sgvokomis, priimant domén, jog jis gyveno spiritualizmo ir teosofijos
klestéjimo laikais (Botto 1991: 147).

Apie jo susidoméjima masonais néra islike patikimy duomeny, taciau, gvil-
denant Ciurlionio potrauki jvairioms ezoterizmo apraiskoms, i$ tikryjy verta
priminti démesj populiaruma amziy sanduroje jgavusiai numerologijai bei krip-
tografijai (i$ gr. kpvmrdg, kryptos ‘pasléptas’ + gr. ypdgew, graphein ‘radyti’) — tai
yra jvairioms su mistiniais simboliais susijusioms slépiningo ar uzsifruoto rasto

formoms, kurios liudijo apie jo ieskantj, Zaismingg ir kirybinga prota. Potraukis
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slapties Zenklams ir ra§menims XIX ir XX a. sandaroje Vakary moderniojoje
civilizacijoje skleidési kartu su iSaugusiu orientalistiniy tyrinéjimy statusu ir
intelektualy bei menininky susidoméjimu Ryty civilizacijose paplitusiomis
ezoterinémis praktikomis bei slapty zenkly kodavimo, slaptaras¢iy sistemomis.

Kita vertus, kaip rodo Ciurlionio tapiniuose, eskizuose, naty sasiuviniuose
i$nyrantys ezoteriniai zenklai ir simboliai, jis tikéjo, kad paskiriems skai¢iams yra
budingos mistinés savybés, paveikancios Zmoniy gyvenima bei kiiryba. Lietuviy
menininko karyboje isskirting svarba jgauna skirtingose numerologinése sistemo-
se sureik$mintas dvizenklis vadinamasis vadovaujantis, metafizinis arba Gyvenimo
kelio nesutrumpinantis skaicius 11 ir jvairios jo kombinacijos 22, 33 ir taip toliau.
Prietaringam Ciurlioniui $is Gyvenimo kelio skaicius, tikriausiai, asocijavosi su
jo gimimo diena bei vardo raidziy ir pavardés sudétiniu raidziy skai¢iumi, kuris
jvairiais uz$ifruotais pavidalais i$nyra jo kariniuose. Vadinasi, Gyvenimo kelio
skaiciaus 11 i$skirtinumas Ciurlionio kitryboje, kaip ir daugelio kity kompozitoriy
atvejais, galéjo buti jo pasirasyto vardo inicialy ir pavardés autografo uzkoduotas
muzikinis arba gimimo datos 22 d. redukuotas variantas. Skirtingose civilizacinése
erdvése ir jvairiais istoriniais tarpsniais i§plitusiose numerologinése sistemose
buvo tikima, kad Zmonés, turintys sasajy su Siais mistine galia pasizyminciais
dvizenkliais neskaidomais skaiciais 11 ar 22, i$siskiria ypatinga karybine galia.

I $iy numerologinése teorijose mistifikuojamuy 11 ir 22 skaiciy svarba
Ciurlionio vélyvoje muzikinéje kiryboje atkreipé démesj R. Pavilioniené
analizuodama Fugos in b, op. 34/VL 345 (1909) tema sudaryta i§ 22 garsy,
kurioje Aukso pjavio rodiklis tiksliai sutampa su temos kulminacija — auks-
¢iausiu garsu f, kuris yra vienuoliktasis i§ visy temos garsy. Manipuliacija
$ioje fugoje dviem 11-ukais, muzikologés poziariu, rodo ir temos ritminio
piesinio konstrukcija, skylanti j dvi dalis: pirmai vienuolikos garsy grupei
badinga ne visiskai tiksli ritmo simetrija, jréminta ketvirtinémis, kuriy ben-
dra trukmé - 11 a$tuntiniy, o antroji temos pusé juda ,monotoniskomis® 11
astuntiniy. (Pavilioniené 2013: 287). Siuose kompoziciniuose sprendimuose
muzikologe jzvelgé aiskia logika ir iskélé hipoteze apie Ciurlionio samoninga
numerologiniy kody 11ir 22 panaudojima sprendziant karybines problemas.

Priminsime, kad Ciurlionio kirybinés raigkos universalumui bidingas

polinkis j slépiningy numerologiniy kody ir ezoteriniy simboliy pasaulio
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M. K. Ciurlionis. Fuga in b, op. 34 / VL 345 (1909).
Temos ritminio piesinio konstrukcija ir skaiciaus 11 raiska

karima buvo papildomas, kaip ir Leonardo da Vinci atveju, sakralinés geome-
trijos, aukso pjavio principais ir savo asmenisko ezoterinio kriptinio alfabeto
sukarimu. Vakary meno tradicijoje, kaip ir Leonardas da Vinci, daugelis muziky
karé jvairias uzslaptintas rasto ir notacijos sistemas. Pavyzdziui, kriptogramos
principus savo kariniuose pasitelké renesansinio polifonizmo atstovas Josquinas
des Prezas, Johannas Sebastianas Bachas, Robertas Schumannas, Johannesas
Brahmsas, Camille’as Saint—Saénsas, Francis Poulencas, Arthuras Honeggeris,
Darius Milhaudas, Olivier Messiaenas, Edwardas Elgaras ir kiti. Asmeninio
ezoterinio kriptinio alfabeto pavyzdj Ciurlionis pateikia 1905 m. balandzio
pabaigoje i§ Druskininky ragytame laiske broliui Povilui (Ciurlionis, 1960: 179).
Jau nuo seniausiy laiky jvairiose Ryty tauty religinése ir meno tradicijose
buvo zinomos keis¢iausios uzslépto turinio ar kitokios slaptos informacijos
apsaugojimo nuo pasaliniy Zmoniy Sifravimo formos. Ezoteriniy uzkoduoty
komunikacijos sistemy karimo principai buvo plétojami ne tik skirtingose reli-
ginése tradicijose pasitelkiant jvairias slapto rasto formas, taciau net vizualines
vaizduojamosios dailés galimybes, pavyzdziai, mjslingas kruops¢iai uzkuoduo-
tas Zinomas tik konkrecios religinés ar meninés tradicijos adeptams zenkly ir
simboliy sistemas, netgi daug sudétingesnes tapybiniy mandaly struktaras.
Ciurlionio kiryboje esama uzgifruoty geometriniy figtiry ir diagramy,
kurios asocijuojasi su minétais Ryty tautose placiai paplitusiais tapybiniy

mandaly principais. Jau nuo senovés laiky Indijoje ir gretimuose krastuose
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mandala (skr. Saulés ratas, diskas, esmé, esmés jvaldymas — buvo vienu pa-
grindiniy sakraliniy budizmo, hinduizmo, tantrizmo, lamaizmo mitologijos
simboliy simbolizuojan¢iy Dieva ir kartu atliko specifine jslaptinty minéty
religiniy mokymy simbolinio kodavimo funkcija. Kiekvienos ezoterinés
krypties $alininkai, ,pa$vestieji“ slaptosioms tradicijoms formavo savitas
vizualines tapybiniy mandaly struktaras, iSrasdavo specialius simbolinius
Jkodus“. Siuos unikalius teisingo ezoterinio mokymo i$$ifravimo ,raktus”
ripestingai saugojo ir slépé nuo kitai kryp¢iai priklausanciy asmeny. Sudétin-
gais kanonizuotais simboliais, geometrinémis ir ornamentinémis struktaro-
mis mandaly tapybos estetikoje buvo $ifruojami pagrindiniai vienos ar kitos
religijos mokymai apie pasaulio sandara, karmgq, dharmg, nirvang, zmogaus
dvasinj tobuléjimg nuo gyvulisko geidulingumo iki dvasinio nuskaidréjimo
ir daugelis kt. mokymu.

Vadinasi, mjslingos tapybiniy mandaly struktaros, be sakraliniy maginiy
ikonos funkcijy, kartu buvo ,slaptujy tradicijy’ taisykliy, kanonizuoty moky-
my savadai, nes turéjo ,pasvestiesiems” vizualiai rodyti tikrajj ezoterinj kelia,
i$ kurio neturi i$klysti nei mokymas, nei pareigingi jo i$pazinéjai. Kita vertus,
ilgalaiké mandaly vizualiniy struktary kontempliacija, ankstyvojo budizmo
ir jo suformuoty kryp¢iy $alininky jsitikinimu, atveria asmenybei dvasinio
nusvitimo ir auks¢iausios tiesos pazinimo kelig, kuris buvo aktualus ezoteriniy

doktriny jtakotam lietuviy menininkui.
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Individualaus ezoterinio rasto fragmentus aptinkame Ciurlionio tapybiné-
se sonatose arba atskiruose paveiksluose dazniausiai ant atviry erdviy, aukury,
sieny ir kity architekttros elementy. Paskiri jo tiek literatarinio psichologinio
simbolizmo, tiek ir sonatinio periodo paveikslai, pavyzdziui, ,Pavasario sonatos*
Finale (1907) pavaizduotas bokstas, ar ,Zal¢io sonatos“ Finale (1908) posta-
mentas yra i$marginti mjslingais ezoteriniais simboliais ir zenklais. Taip pat ir
Ciurlionio naty sasiuviniuose, ypa¢ pradedant intensyviausio susidoméjimo
teosofine problematika, 19041905 m. vis dazniau aptinkame jo paties sukurtas
abécélés raidziy ir muzikiniy tony saveikos sistemas, kurias jis, kaip ir paskiri
avangardinés pakraipos kompozitoriai Antonas von Webernas, Olivieris Mes-
siaenas, Pierras Boulezas, Karlheinzas Stockhausenas, Krzysztofas Pendereckis,
naudojo kaip svarbius pagalbinius meninés kompozicijos elementus. Tac¢iau
deél isblukusiy Ciurlionio paveiksluose simboliy, zenkly, daugybeés skirtingy
buady, kuriais galima susieti uzrasus ir raides, sunku aptikti pasléptus Sifrus ir

dar sunkiau jrodyti teisingg $iy ezoteriniy simboliy i$sifravima.

M. K. Ciurlionio s3sajy su ezoteriniais mokymais tyrinéjimai

Pirmasias uzuominas apie Ciurlionio pasauléZiaros ir kiirybos sasajas su
ezoterinémis doktrinomis aptinkame po dailininko mirties. Su jomis susi-
duriame Rusijos kultarinéje dirvoje, o tai nieko nuostabaus, kadangi XX a.
pradzioje jtakingy mastytojy Vladimiro Solovjovo, Nikolajaus Berdiajevo
ir Sergejaus Bulgakovo pastangomis ezoteriné pasauléjauta suleidzia gilias
$aknis rusy intelektualy ir menininky sluoksniuose. Pirmieji po Ciurlionio
mirties teosofijos poveikio jo karybai problemas epizodiskai aptaré rusy
simbolistai, kurie jzvelgé jo tapiniuose teosofinés simbolikos apraigkas.
Ezoterizmo poveikj Ciurlionio kiirybai 1912 m. atskleidé pirmos jam
skirtos monografijos autorius, rusy simbolistinés pakraipos poetas, vertéjas,
meno kritikas Borisas Lemanas (1880-1945), kuris buvo pasirinkes Boris Diks
pseudonima. Nuo jaunystés jis buvo jsitraukes j okultinius ratelius ir su grupe
artimiausiy draugy aktyviai doméjosi teosofijos, antroposofijos ir okultizmo
idéjomis, o ilgainiui tapo jtakingo Peterburgo antroposofy ratelio Benediktus

lyderiu. Nenuostabu, kad i$samiai susipazinusio su ezoterizmo problematika
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Lemano jzvalgos $ioje srityje buvo taiklesnés ir geriau motyvuotos nei kity
XX a. pirmyjy desimtme¢iy autoriy, bandziusiy aptarti Ciurlionio dailés rysius
su ezoterinias mokymais ir mjslingais psichikos reiskiniais. Kalbédamas apie
Ciurlionio pasaulézitiros istakas Lemanas uzsimena apie Fiodoro Dostojevskio,
Dantés Aligieri pragaro raty, Ernsto Theodoro Amadeus Hofmanno muzika-
lumo, jautrumo, fantastiniy vizijy ir Edgaro Poe psichologizmo poveiki.

Pazinimo aistra, B. Lemano nuomone, skatino Ciurlionio bendravima su as-
menybémis, besidominc¢iomis psichiniy rei$kiniy eksperimentiniais tyrinéjimais,
tatiau ,spiritistiniai seansai menkai domino Ciurlionj, kadangi i$ juy perémé tik
bendras individualaus nemirtingumo ir persikinijimo idéjas“ (Leman 1912: 15).
Pasak B. Lemano, Ciurlioniui labiau imponavo menkai tyrinéti hipnozés reiki-
niai. ,Sitoje srityje, — rasé jis, — Zinomi jo bandymai gydyti ant skaudamos vietos
uzdedant rankas ir jtaigos per atstuma eksperimentai. Pats jis visai nepaklusdavo
iSoriniam poveikiui, tuomet, kai paties migdomojo poveikio galia, atsiliepimais
ji pazinojusiy Zzmoniy, buvo neabejotina. Taciau, pana$as bandymai buvo gana
retiirkilo greic¢iau i§ noro patikrinti vieng ar kita mentaline i$vada. Daug stipriau
ji traukeé filosofiné religiné $io klausimo pusé ir jis aistringai ieskojo sprendimo
religinése, filosofinése ir meninése koncepcijose” (Leman 1912: 15).

Lemano idéjy atgarsius jvairiais pavidalais aptinkame ir kity, pirmiausia
apie populiariy Zurnaly ,Mir iskusstva®, ,,Apollon” redakcijas susispietusiy,
simbolistinés pakraipos autoriy aplinkoje, kurie traktavo jvairius mistinius
Ciurlionio pasaulézitros ir kirybos aspektus kaip savaime suprantamus. Tokj
poziir plétojo literatiiros ir dailés kritikas Valerianas Ciudovskis. Jis savo stu-
dijoje samoningai vengé perdém tiesioginio Ciurlionio suartinimo su konkre-
¢iais okultiniais mokymais, — nors, jo Zodziais tariant, ,batent tokiose sasajose,
deja, slypi daugiausia jo reik§mingumas... Zinoma, Ciurlionis yra ,okultistas*,
taciau nesamoningas intuityvus. Jis ieskojo Gyvenimo ir Tiesos, o ne sistemuy.
Svarbiausia - jis visuomet ir visame kame buvo menininkas, nors daznai ir
priestaraudamas viskam, kas reikalinga daugumai“ (Ciudovsky 1914: 26).

Ciurlionio kiryba V. Ciudovskiui atsiskleidé kaip didis poetinio tike-
jimo apreiskimas. Jis leido kritikos stréles j tuos meno niekintojus, kurie
supaprastintai suvokeé tapyba tik kaip ,salygine skirta perpasakojimui mistiniy
kliedesiy ir i$mastyty atradimy sistemy kalbg“ (Ciudovsky 1914: 26). Ciurlionio
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kariniy esme $is simbolizmo estetikos $alininkas regéjo grynai
vizualinéje prigimtyje ir buvo jsitikines, kad jy turinio nejma-
noma persakyti Zodziais, todél meno mylétojus skatino jdémiau
zvelgti j jo meniniy vaizdiniy pasaulj ir vertinti estetines $io
tapytojo paveiksly savybes.

Siekdamas atskleisti Ciurlionio kirybos savituma, rusy
kritikas pabrézé samoningg savo pozitrio i ja dviprasmiskuma.
,Te mistikams, — rag¢ V. Ciudovskis, — jis bina skelbéju kito
pasaulio, slépiningo pasaulio, nei$sakyty atver¢iy nuojauty...
Te tapybai jis bana muasy ,realaus” pasaulio interpretatoriumi,

taciau kitaip suvokto. A visi$kai esu jsitikines $iy dviejy teiginiy

tapatumu ir man visai nesinori jy i$skirti (Ciudovsky 1914: 27).
Boris Leman Vieng svarbiausiy Ciurlionio tapybinés kompozicijos
stiliaus ypatumy V. Ciudovskis jzvelgé jo vertikalios linijos vy-
ravima tapiniuose, tame regéjo lietuviy dailininko estetikoje jgavusia didziule
poeting ir misting reikme. Sj vertikaliy linijiniy struktary jsigaléjima Ciur-
lionio paveiksly kompozicijose jis siejo su dvasiniy motyvy vyravimu lietuviy
dailininko pasauléjautoje, kartu atkreipdamas skaitytojy démesj j tai, kad ,bet
kuri vertikalé yra zemisko gyvenimo paneigimas, kupinas nepasitenkinimo
iegkojimas vir$zemigkos paslapties, nerimasties, maisto“ (Ciudovsky 1914: 43).
Kiti rusy dailés kritikai, Iyginant su B. Lemanu ir V. Ciudovskiu, mus do-
minandia ezoterizmo idéjy poveikio Ciurlioniui tema i§ esmés neatskleidzia
nieko naujo. Vélesnése jo kurybai skirtose publikacijose démesys ezoterinei ir
okultinei problematikai palaipsniui bléso. Daugiau $ia tema parasé dabartiniai
rusy tyréjai, pirmiausia doméjesi Ciurlionio ir teosofijos bei misticizmo idéjy
paveiktos N. Rericho kirybos sasajomis. Siuo aspektu zvelgiant, jdomiausias
yra solidzios apimties Sankt Peterburge 2013 m. paskelbtas N. Rericho drau-
gijos i§leistas straipsniy rinkinys ,N. K. Rerichas ir M. K. Ciurlionis® bei kiti
rusakalbéje periodikoje pasklide straipsniai.
Lietuviskoje ¢iurlionianoje dazniausiai vyrauja atsargus poziaris j
Ciurlionio rysius su ezoterinémis kryptimis, o neretai $i problema apskritai
ignoruojama. Ko gero, pirmasis i$ lietuviy jvairiy uzuominy pavidalu fiksaves

Ciurlionio kiryboje ezoterinius aspektus buvo teosofijos idéjy paveiktas
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M. K. Ciurlionis. Etiudas. 1907. Popierius, tempera M. K. Ciurlionis. Vasara. 1907. Popierius, tempera

Vydanas, kuris Tilzéje leidziamame Zurnale ,Jaunimas®“ paskelbé glausta
straipsnj (Vidainas 1911: 9-14), o véliau ir kitus tekstus.

Atsainus poziuris j $ias problemas budingas dviem tarpukaryje paskelbty
Lietuvoje Ciurlionio kirybos tyrinétojy Vytauto Biciano ir Mikolajaus Vorobjovo
monografijoms. Ciurlionio kiiryba gvildenancioje monografijos pradzioje V. Bi-
¢itinas plétoja Vydino ir Stasio Salkausko igkeltas Lietuvos ir jos iskiliausiy karéjy
vietos tarp Ryty ir Vakary civilizaciniy pasauliy ieskojimo idéjas. Ciurlionis, jo
akimis zvelgiant, iSaugo ir karé ne vien tarp $iy dviejy civilizaciniy pasauliy, bet
ir dviejy amziy riboje, kai pozityvizmas pradéjo uzleisti savo vietg empirizmui
(Bi¢itinas 1927: 22-23). Tiesa, V. Bi¢itinas prabégomis apeliavo ir j ,,okultininky
kosmines“ idéjas apie vyrisko ir moterisko prady saveika (Bicitinas 1927: 6).

M. Vorobjovas vokie¢iy kalba ileistoje monografijoje M. K. Ciurlionis:
der litauische Maler und Musiker (M. K. Ciurlionis: Lietuviy tapytojas ir muzikas,

1938) tik fragmentiskai uz¢iuopé ezoterizmo problemas. Jis kritikai vertino
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B. Lemano monografijoje sureik§mintus ezoterinius motyvus, teigdamas,
kad, ,deja, psichologiskai jautry nagrinéjima uztemdo nevertingi okultinio
pobudzio pastebéjimai“ (Vorobjovas 2012: 23). Tiesa, monografijos pabaigoje
sumuodamas i$sakytas mintis M. Vorobjovas prabyla apie mjslingus lietuviy
dailininko karybos aspektus. ,Kankinamas mintis sukeliantis misticizmas, —
reziumuoja jis, — kurio pilna kai kuriuose vélyvuosiuose Ciurlionio kariniuose,
tarsi leidZia daryti prielaida, kad menininko esybé buvo susiskaldziusi. Tamsioji
$ios dvilypés esybés pusé, chaotiskai kunkuliuojancios jégos, i$ryskéja tik mu-
zikoje. Sviesos uzlietame tapybos vaizdiniy pasaulyje retai leidziama pasirodyti
tamsybei ir grésmei” (Vorobjovas 2012: 123).

Kiek plac¢iau ¢iurlioni$ko ezoterizmo problemas 1967 m. paskelbtame
straipsnyje ,M. K. Ciurlionio idéjiniy ir meniniy pazitry bruozai“ aptaré Jonas
Umbrasas. Sis nuosaikiy pazitiry menotyrininkas, greta Vytauto Landsbergio,
buvo vienas pirmyjy ¢iurlionisty, kurie po ilgo nitiraus stalinizmo Ciurlionio
karybos ignoravimo tarpsnio Lietuvoje skyné kelius jo karybos svarbos pripa-
zinimui. Pasitelkdamas uzuominy kalba, jis glaustai kritiskai aptaré B. Lemano
igsakytas mintis, atkreipé démesj j Ciurlionio interesus hipnozés, dvasingumo
ir senoveés religijy srityse. Kita vertus, menotyrininkas teigé, kad ,spiritizmas,
hipnozé ir kiti pana$as uzsiémimai tuo metu buvo paplite visur®, todél §j susiza-
véjima traktavo tik kaip ,laiking mados sukelta reiskinj“ (Umbrasas 1967: 155).

Tiesa, J. Umbrasas sumaniai uzsiminé apie Ciurlionio suartéjima su Var-
$uvos dailés mokyklos direktoriumi — Zinomu teosofu ir mistiku Stabrausku,
kuris, jo zodZiais tariant, ,supazindino Ciurlionj, ne tik su hipnoze, bet ir te-
osofija, kuri, kaip Zinoma, yra eklektinis paskiry dogmuy, paimty i$ budizmo,
brahmanizmo, jogy mokslo, taip pat i§ XIX a. pabaigos subjektyvinio idealizmo
filosofijos, misinys“ (Umbrasas 1967: 155). Ir galiausiai, jis priminé Wolmany
$eimos ratelyje rengiamas filosofines ir psichologines diskusijas, kurioms va-
dovavo Wilhelmo Wundto mokinys ir sekéjas Adomas Mahrburgas. Ko gero,
visi minéti susitikimai bei diskusijos ir nebuvo oficialas Stabrausko teosofinés
lozés posédziai, ta¢iau savo gvildenamy problemy laukais ir idéjomis jie atrodé
labai panasis j juos (Umbrasas 1967: 155).

V.Landsbergio, Gy¢io Vaitkano ir kity veikaluose prabylama panasiai kaip

ir M. Vorobjovo bei J. Umbraso tekstuose, kur tik fragmentiskai konstatuojami
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amzininky liudijimai apie Ciurlionio rysius su
jvairiomis ezoterinémis kryptimis, nesileidziant
j detalesnj siy jtaky aptarima dailininko tapybos
kariniuose. Pavyzdziui, V. Landsbergis savo
knygose daugiau démesio skyré ne teosofiniams
ir okultiniams Ciurlionio pasauléZiaros aspek-
tams, o poveikio jo pasauléjautai W. Wundto
ir tuometiniams intensyviai besiplétojantiems

psichologiniams tyrinéjimams.

Toks sovietmeciui badingas atsargumas ir
fragmenti$kumas vertinant Ciurlionio sasajas Wilhelm Wundt
su teosofija ir kitais ezoteriniais sgjudziais isliko
lietuvigkoje ¢iurlionistikoje iki nadienos. Ji galima paaigkinti ne tik aptariamai
epochai budingomis ideologinémis nuostatomis, taciau ir pirmiausia nesa-
moningu sekimu jau susiklos¢iusia tradicija ir atsargiomis ankstesnés kartos
lietuviskosios ¢iurlionistikos autoritety nuostatomis. Kita vertus, ir menkomis
Lietuvoje teosofijos, antroposofijos ir kity ezoteriniy sajudziy akademinio
tyrinéjimo tradicijomis bei baime jzengti | nepazjstama lauka. Todél svariausi
laiméjimai $ioje srityje priklausé nevarzomiems praeities uzsienio ¢iurlionis-
tams, kurie geriau buvo susipazZing su teosofijos, antroposofijos ir kity ezoteriniy
sqjudziy istorija, svarbiausiy teosofijos ir okultizmo ideology idéjomis bei jy sklaidos
ypatumais konkrecioje meno praktikoje.

Ilgai ¢iurlionistikos nuosalyje buvusi Ciurlionio ir teosofijos sasajy
problematika atgimé tik XX a. devintajame de$imtmetyje, kai, augant me-
notyrininky démesiui simbolizmo epochos dailei, isry$kéjo susidoméjimas
teosofine problematika jvairiuose krastuose. Tuomet j ezoterizmo tendencijy
poveikio Ciurlionio kiirybai problemas pradéjo i§samiau gilintis italé Ga-
briella Di Milia. Lygiagreciai $ias problemas gvildeno lietuviy kilmés australy
menotyrininké Genovaité Kazokiené (Budreikaité-Kazokiené: Kazokas,
1982-2009). Kiek véliau pasirodé dar dviejy italy mokslininky Andrea
Botto (1990), Massimo Introvigne (2013) ir lenky ¢iurlionisto Radostawo
Okulicz-Kazarino (2007) darbai, kuriuose jau aktualizuoti ir ezoterizmo

idéjy poveikio Ciurlionio pasaulézitrai bei kirybai klausimai.

45



Antanas Andrijauskas

Pirmojii$ juy G. Di Milia viename autoritetingiausiy prancizy menotyros
zurnaly Cahiers du Musée National d’Art Moderne 1981 m. paskelbé informa-
tyvy Ciurlionio kiirybai skirta straipsnj, kuriame palieté ir ezoterinius jo
karybos aspektus. Jame randame aliuzijy j pamatines teosofijos, antropo-
sofjos ir okultizmo idéjas. Véliau, praslinkus trims de$imtmeciams, 2011 m.
G. Di Milia, kaip pagrindiné kuratoré, rengdama Ciurlionio kiriniy retrospek-
tyvinés parodos Milano karaligkyjy riimy muziejuje Palazzo Reale ,Ciurlionis:
Un viaggio esoterico 1875-1911“ (,Ciurlionis: ezoteriné kelioné 1875-1911%)
koncepcijg, jau samoningai traktavo lietuviy dailininka kaip j modernistinio
meno paribius i§stumta vieng reik§mingjausiy modernizmo pranasy, kuris savo
kariniuose giliai isreiské XX a. pradzios menininkams budingus teosofiniy ir
okultiniy idéjy dvasia persmelktus mistinius ieskojimus.

Italy menotyrininkés tekstuose akcentuojamos Ciurlionio studijos Sta-
brausko vadovaujamoje dailés mokykloje, susidoméjimas septyniomis Indijos
filosofinémis religinémis sistemomis, astronomija, senoveés Egipto saulés kultu,
eksperimentine psichologija, hipnoze per atstuma, gydimu rankomis (Di Milia
1981: 52). Di Milia taip pat i$saké hipoteze, kad Ciurlionis, dalyvaves Var$uvos
ezoterines ir psichologines problemas gvildenusiuose rateliuose, galéjo bati su-
sipazings su tomis meno ir spalvos teorijomis, kurias Rudolfas Steineris i$plétojo
tyrinédamas Johanno Goethe'és veikalus. Ji taip pat atkreipé démesj i Ciurlionio
meniniy vaizdiniy sistemy sasajas su R. Steinerio knygose Theosophie. Einfithrung
in iibersinnliche Welterkenntnis und Menschenbestimmung (,Teosofija. Ivadas i
vir$juslinj pasaulio pazinima ir Zmogiskoji lemtis‘ 1904) ir Die Theosophie des
Rosenkreuzers (,Rozenkreiceriy teosofija‘y 1907) apradytais dvasiniais pasauliais
ir ketverius pagrindinius fizinio pasaulio elementus atitinkan¢iy sfery, kurios yra
glaudziai susijusios viena su kita aprasinéjimais: , Zemiskoji arba kontinentiné, da-
lis (suprantant j3 dvasine prasme) yra apsupta vandenyno, kurio srovés cirkuliuoja
jo gelmeése, kaip kraujas cirkuliuoja miisy organizme. Oro sluoksnis, tapatus Zemés
atmosferai, persmelktas individy sielose slypin¢iy jausmuy. Ketvirtoje, $viesiausioje,
sferoje gyvena archetipai — tai pirmapradziai impulsai, kurie leidZia suprasti, kad
visa, kas skleidZiasi pasaulyje, turi maitinanéias versmes* (Di Milia 1981: 55).

G. Di Milia, apibadinusi Ciurlionio ekstrasensorines patirtis, jo tapiniuose

jzvelgé teosofijos adeptams badingg glaudy rysj su gamtos pasauliu, kosminés
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"'Ciurlionis

Hn viaggio esoherico 12751911

Katalogo Ciurlionis: ezoteriné kelioné 1875-1911.
Palazzo Reale, Milano, 2011 virselis

harmonijos Zenklus, potraukj vaizduoti begalines erdves, kurj siejo su dailininko
sugebéjimu tuscia erdve suvokti kaip vieta, kurioje veikia vitalinés niekuomet
nenurimstancios dvasinés karybinés jégos. Ji traktavo Ciurlionj, kaip ,okultista
i$ prigimties®, kuris instinktyviai viska sugyvina, pradedant aplinka, kuri mums
atrodo negyva, apgyvendina gausybe bekaniy esybiy, o kiekvienam zmogui
jis suteikia santykinai nepriklausoma, keliauti pajégian¢ia siel3. Vadinasi, Ciur-
lionio pasaulio vizijoje, remiantis psichologine teorija, galima jZvelgti jo paties
pasamonéje slypin¢iy vaizdiniy projekcija“ (Di Milia 1981: 52).

Kitokiu keliu jrodinédama teosofiniy idéjy jtaka Ciurlionio pasaulévaiz-
dziui, pasuko G. Kazokieng, kuri pasinéré j menotyros idéjy pasaulj tik 1969 m.,
sulaukusi 45 m., kai Sidnéjaus universitete pradéjo studijuoti vaizduojamajj
meng. Igijusi bakalauro ir magistro diplomus 1982 m., ji apgyné Ciurlionio ki-
rybai skirta disertacija, kuria paredagavusi monografijos pavidalu paskelbé tik
2009 metais. Teosofijos jtaka, pasak G. Kazokienés, buvo maziausiai iSpurenta

Ciurlionio palikimo tyrinéjimy sritis, taciau ir viena svarbiausiy, nes ,suteiké
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dailininkui galimybe integruoti savo vaikyste lietuviy tautosakos patirtis su
avangardiniais meniniais ieskojimais“ (Kazokas 2009: 56).

Si tyrinétoja pagristai akcentavo igskirtinj Ciurlionio kiirybos kompli-
kuotuma, naujoviskumg teigdama, kad pirmiausia unikaliomis muzikaliomis
meninémis formomis, mjslingy simboliy bei metafory pasauliu, subtiliu spalvy
be koloritinés sistemos panaudojimu jis yra nusipelnes aukstos vietos pasaulinio
meno istorijoje. Kita vertus, be rimtos formalios analizés Ciurlionio kiiryba, jos
poziariu, nesuprantama ne tik eiliniam ziarovui, bet ir neeilinio talento meno-
tyrininkui. Todél knygoje G. Kazokieng, skirtingai nei daugelis kity uZzsienyje
rasiusiy autoriy, ypatinga démesj skyré savo teiginiy patikimai dokumentacijai.
Tiesa, lyginant su daugeliu kity $ia tema rasiusiy autoriy ji, kaip ir A. Rannitas
beiR. Okulicz-Kazarinas, turéjo kelis neabejotinus privalumus: mokéjo lietuviy
kalbg ir buvo geriau nei dauguma kolegy susipazinusi su lietuviy ir balty mito-
logija. Sie du veiksniai garantavo, kad jos hipotezés ir i§vados yra patikimos.

Is tikryjy, kaip rodo jos knygos Musical Paintings. Life and Work of
M. K. Ciurlionis (1875-1911) tekstas, G. Kazokiené buvo detaliai susipazinusi
suvisa prieinama tyrimui medziaga ir, remdamasi kruops¢ia Ciurlionio laigky,
amzininky liudijimy bei ikonografiniy tapybos aspekty analize, jvairiais aspek-
tais aptarinéjo ezoteriniy temy ir motyvy poveikj Ciurlionio dailei. Ji ypatingai
akcentavo Stabrausko teosofiniy, okultiniy ir parapsichologiniy idéjy poveikj
ir atkreipé démesj j sasajas tarp W. Wundto ir Ciurlionio pasaulézitiriniy nuos-
taty, kurios i$ryskéjo mitologijos, fantazijos, muzikalumo ir idéjy jkanijamo
svarbos meninéje kiryboje iskélimu. Ciurlionio estetikai artima W. Wundto
mintis, kad tikrasis ,idéjy menas“ neturéty mégdzioti ar atkurti gamtos, bet
atspindéty visuotiniy idéjy esme. Ciurlioniui taip pat buvo artimas kritigkas
W. Wundto poziuris  materializmo ir hedonizmo idéjy jsigaléjima tuometinéje
dailéje. G. Kazokiené taip pat pabrézé Ciurlionio rysius su C. Flammariono
astronominémis vizijomis (Kazokas 2009: 82).

Galiausiai, démesys teosofijai, G. Kazokienés jsitikinimu, sustiprino Ciur-
lionio susidoméjima senaja lietuviy ir gimininga jai bei dar senesne Indijos
praeitimi (Kazokas 2009: 87). Jos knygoje aptinkame daug taikliy pamastymy
apie tikrasias Ciurlionio simboliy ir metafory pasaulio i$takas, kurias analizuo-

jamo teksto autoré aptiko septyniuose skirtinguose Saltiniuose, bet pirmiausia
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K. Stabrauskas. Vizijos. |, lI, Ill. 1910. Popierius, tempera

lietuviskoje mitologijoje ir tautosakoje, kurioje isvydo ir kitoms Ryty tautoms
budingas panteizmo apraiskas.

Pasak jos, vélyvas krik$¢ionybés atéjimas j Lietuva leido seniems pa-
goniskiems lietuviy jsitikinimams islikti iki XX amziaus. Kartu ji isry$kino
senyjy pagonisky lietuviy tikéjimy skirtinguma lyginant su graiky ir romény
pagonybe, kadangi lietuviskoji, jos jsitikinimu, buvo asketiskesné, joje vyravo
pareigos jausmas, o ne laimés ir malonumo siekis. Lietuviy archajiné mitolo-
gijair tautosaka i$ties buvo persmelkta gamtameldiskumo ir tai lietuviy liau-
dies tikéjimy poveikio Ciurlionio kirybai aptarime visi$kai pagristai pabrézé
G. Kazokiené. Ji pasitelké vaizdingus pavyzdzius, kurie rodé, kad zmoneés
tikéjo ne tik medziy ir géliy gyvastimi, bet ir gyvais kalnais bei akmenimis
ir $is tikéjimas per Ciurlionio i§skirtinj démesj lietuviy liaudies tautosakai,
sakméms, legendoms, dainoms nataraliai jaugo j jo paveiksly simbolinius
kontekstus, teigiancius, kad gamtos vaizdiniuose kalnuose ir medziuose sklei-
dZiasi gyvybés apraiskos. Santykis su supanciu pasauliu ir elgesio kodeksas
skatino zmones gerbti kiekvieng gyvaja batybe ir rapintis gamtos jégomis,
visy pirma, saule ir Zeme, dviem svarbiausiais gyvybe teikian¢iais $altiniais.
Lietuviy kalboje $ios esybés yra moteriskos lyties ir visada vadinamos ,mo-
tina saule® ir ,motina zemé“ mazybine, glamonéjancia forma, nei§verc¢iamos

angliskai (Kazokas 2009: 91).
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Pasak G. Kazokienés, i§ svarbiausiy lietuvisko dievy panteono dievybiy
isskirtinai buvo gerbiami, tik Saulé, Ménulis ir Perkanas. Jy garbei amzinoji
liepsna buvo deginama ant altoriy $ventuose miskuose. Debesys buvo atidziai
stebimi, kai jie atskleidé dievy maloniy ar bausmiy Zenklus. Ménulis ir jo seserys,
zvaigzdés, turéjo galiy paveikti zmogaus likima. Ciurlionio pasaulyje, kaip ir lie-
tuviy mitologijoje, mirties nebuvo, tik peréjimas i§ vienos buties formos j kita. Jis
tvirtai tikéjo reinkarnacija ir amzinu pomirtiniu gyvenimu (Kazokas 2009: 80).

Pauks¢iy takui buvo skirta ypatinga vieta — lietuviskai vadinama , Pauks¢iy
keliu®, kuri Zyméjo ribg, uz kurios buvo siely karalysté. Visos $ios visuome-
nés esybés atsirado Ciurlionio paveiksluose, daznai jvairiais bidais subtiliai
uzmaskuotas. G. Kazokiené tarp pamatiniy teosofijos principy, senujy Ryty
tauty ir pagonisky lietuviy tikéjimy, poziario j gamtos pasaulj, kosmines
stichijas, Zmogaus gyvenima ir pomirtines sielos transformacijas regéjo daug
sasajuy. Ko gero, i$vada baty tokia, kad impulsyvus, bet racionaliai mastantis
Ciurlionis, nors niekuomet nebuvo fanatigku ir tiesmuku teosofiniy idéjy
perémeéju, neabejotinai savaip reflektavo teosofiniy ir kity panasias proble-
mas gvildenantiy, ypa¢ simbolizmo ideologo Ch. Beaudelaire'o, C. Flam-
mariono ir W. Wundto, pasauléjauta. Nors nagrinédama jvairiais aspektais
Ciurlionio simboliy ir metafory pasaulj G. Kazokiené aptinka daug sasajy
su Ryty civilizacijomis ir ezoterinémis doktrinomis, ta¢iau pagrindines ¢iur-
lioniskos simbolikos versmes regi lietuviy liaudies mituose ir tikéjimuose.

Ciurlionio pasauléziaros ir kiirybos sasajas su ezoterinémis doktrinomis
taip pat analizavo ir lenky ¢iurlionistas R. Okulicz-Kazarynas, parenges bei
2007 m. Poznanéje i$leides monografija Litwin wsréd spadkobiercow Kréla—Du-
cha. Twérczosé Ciurlionisa wobec Mlodej Polski (, Lietuvis tarp karaliaus—dvasios
ipédiniy. Ciurlionio kiryba ,Jaunosios Lenkijos“ kontekste“). Jo knyga po
dviejy mety buvo i$versta ir i$leista lietuviy kalba. Joje yra atskiras skyrelis
»Ezoterinés Zemuogiy arbatélés, kuriame glaustai aptariamas Ciurlionio daly-
vavimas Stabrausky $eimos rengiamuose salonuose ir, svarbiausia, i$sakomos
svarbios mintys apie sasajas su kito $io salono lankytojo aistringo ezoterizmo
ir teosofijos skleidéjo T. Micinskio idéjomis.

Detaliau Stabrausky ezoteriniy ,Zemuogiy arbatéliy“ salono aplinka tyri-

néjes R. Okulicz-Kozarinas taikliai pastebéjo, kad nors T. Micinskis pretendavo
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M. K. Ciurlionis. Gélés. 1906—1907. Popierius, M. K. Ciurlionis. Saulélydis. 1908. Popierius, tempera
tempera

i dvasinio lyderio vaidmenj ir dabinosi ,mistagogo” ir paslap¢iy aiskintojo
apdarais, ta¢iau salone ,lankydavosi ir senovés Indijos zinovas orientalistas Sta-
nislawas Michalskis ir tokie , Jaunosios Lenkijos“ autoritetai, kaip Przesmyckis
ir Gorskis (Okulicz—Kozarin 2009: 176).

Pasak liudininky, minéti intelektualai ir menininkai daug diskutuodavo
y2zemuogiy arbatéliy” vakaroniy dalyvius dominusiomis ezoterinémis ir i§
kultaros priesistorés, Ryty civilizacijy religijos bei mitologijos istorijos plau-
kian¢iomis temomis. Vis délto lieka paslaptimi, kodél $is svarbus Ciurlionio
intelektualinio gyvenimo aspektas neatsispindi jo laiskuose? Cia vél kyla pagristy
abejoniy, kad pirmasis ideologiniu poziariu dar labai pavojingu besalygisko
socialistinio realizmo estetikos vyravimo metu V. Ciurlionytés—KaruZienés
rengtas ir tik 1960 m. paskelbtas Ciurlionio laisky leidinys buvo sudarytojos
kupitruotas ir atskiri jo ezoterines problemas gvildenantys tekstai galimai
nejtraukti arba netgi symoningai sunaikinti, vadinasi, amziams prarasti. Tai
visi$kai suprantama, kadangi panasaus profilio teksty jjungimas j §j leidinj
tuoj po nuozmiy stalinistiniy represijy ir dramatisky svarstymuy apie abejo-
ting ,dekadentigkos“ Ciurlionio kirybos ,ideologing verte“ i§ tikryjy buvo

rizikingas.
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Vienas pagrindiniy ,Zemuogiy arbatéliy” dalyviy, vos keliais metais vyres-
nis uz Ciurlionj, teosofijos $alininkas T. Miciriskis buvo pla¢ios humanitarinés
erudicijos intelektualas, pesimistinés pasauléziaros ir istoriosofiniy motyvy
persmelkty mistiniy knygy, romany ir eiléras¢iy autorius. Jis buvo ir vienas jta-
kingiausiy ,, Jaunosios Lenkijos* ideologu. Jo pasauléziarg formavo doméjimasis
amziaus sandaroje Krokuvoje didziulj populiarumg jgavusiomis ezoterizmo,
mistikos ir egzotisky tikéjimy pakraipomis. Dar studijy Krokuvos universitete
metais T. Micinskis susidoméjo teosofija, gnosticizmu, okultizmu, satanizmu,
indy, chaldéjy zvaigzdziy poveikio Zmoniy likimams teorijomis ir kity Ryty
tauty ezoteriniais mokymais. Sekdamas viduramziy gnostikais, jis teigé, kad
zemigkajj pasaulj sukaré ne Dievas, o $étonas, turédamas tiksla sukurti tobulo
Dangaus pasaulio iskreipta vaizda

Véliau T. Miciniskis tapo Var$uvos teosofijos draugijos nariu, Stabrausko
bendrazygiu ir aktyviai reiskési kaip vienas jtakingiausiy ezoterizmo idéjy
skleidéjy. Kaip ir daugelis teosofijos adepty jis plétojo inkarnacijos ir amzino
gyvenimo teorijas, kalbéjo apie ypatingai gamtos apdovanotiems zmonéms
budingos sielos subtilybes, jvairias ai$kiaregystés, nepaaiskinamus pasaulio
regéjimo budus, skelbé mesianistines istoriosofines idéjas. Deja, ji supusiy
bi¢iuliy aplinkoje Micinskiui tai pelné niGraus pranaso reputacija. Kita vertus,
T. Micinskio karyboje regimas romantikams ir A. Schopenhaueriui badingas
polinkis j pesimistine pasauléjauta, egzotizmus, misticizmga, archajines Ryty
tauty mitologijos tradicijas.

Kitas nemaziau svarbus T. Micinskj ir Ciurlionj siejes rysys, kurj pagristai
iSryskino monografijoje R. Okulicz—Kazarynas, tai — démesys lenky romantiky
apdainuotai senovinei Lietuvos istorijai. ,Micinskj, — rasé jis, — panasiai kaip ir
yzemuogiy arbatéliy“ $eimininka Stabrowskj, be galo domino Lietuvos senove.
Kad ir koks buty doméjimasis ezoterika ir ,Karaliumi-Dvasia“, menininky
bendrijoje jis nebuvo isskirtinis bruozas, uztat zavéjimasis pirmaprade, ikikriks-
¢ioni$ka Lietuva buvo retas dalykas — batent jis pirmiausia suartino Micinskj
ir Ciurlionj“ (Okulicz-Kazaryn 2009: 189). I§ tikryjy jdémiau lyginamuoju
pozitriu pazvelge j $iy regis labai skirtingy asmenybiy interesy laukus i§vysi-
me daugybe siejanciy interesy ir galimos T. Micinskio jtakos Ciurlioniui, kuri

deramai neatsispindi i$likusiuose egodokumentuose, pédsakus.
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Dar vienas taikliy jzvalgy kupiny teksty autorius
italy menotyrininkas Adrea Pietro Botto, lygiagreciai
studijaves muzika Sv. Cecilijos konservatorijoje Romoje
ir vietos universitete meno istorija. Jis 1987 m. apgyne
Ciurlionio karybai skirta diplominj darba, kuris buvo
jvertintas su pagyrimu (cum laude). Po studijy baigimo
straipsniy pavidalu A. Botto skelbé savo ¢iurlionistinius
tyinéjimus. Jo ezoterinius Ciurlionio kirybos aspektus
analizuojanciuose tekstuose kartais aptinkame nepagrjs-

ty apibendrinimy ir netikslumy. Pradzioje jis, tikriausiai

jtakotas G. di Milia tyrinéjimy, akcentavo teosofiniy ir

Tadeusz Micinski

okultiniy idéjy poveikj evoliucionuojan¢iy j muzikalia
abstrakéia tapybine raiska Ciurlioniui, taip pat ir W. Kandinskiui bei F. Kupkai.
Gyvendamas teosofijos, okultizmo ir spiritizmo idéjy klestéjimo aukso
amziuje Ciurlionis, A. Botto jsitikinimu, neabejotinai patyré ezoterizmo idéjy
poveikj. Tac¢iau praslinkus tiek desimtmeciy nuo lietuviy dailininko gyvena-
mos epochos, jo pozitriu, jau nejmanoma tiksliai nustatyti nei kada, nei kokiu
konkre¢iu laikotarpiu ar lygiu skleidési $ios jtakos, nes daugelis $altiniy panei-
gé arba sumenkino jy svarba, tarsi bijodami, kad $ios okultinés ,nuodémés®
gali pakenkti dailininko meniniam genialumui. Todél italy menotyrininkas
kritiskai vertino minéta lietuviy dailininko Zmonos Sofijos laiske A. Rannitui
pateikta informacija apie 1909 m. Ciurlionio rasyta laiska Sankt Peterburgo
teosofy draugijai, kuriame dailininkas tariamai atmeté bet kokius galimus
savo kiirybos rysius su Siuolaikinémis religinémis ar filosofinémis teorijomis.
Vis délto, A. Botto manymu, negalima paslépti akivaizdaus rysio tarp
Ciurlionio ,Zal¢io sonatos® ir ,das Maerchen“ — Goethe’és persakytos masony
pasakos, kurig savo 1899 ir 1918 m. darbuose interpretavo teosofiskai R. Stei-
neris. A. Botto akimis 7velgiant, paskiruose Ciurlionio tapiniuose, pavyzdziui,
,Piramidziy sonatoje” akivaizdziai skleidési iniciaciné prasmé, o ,Zvaigzdziy
sonatoje“ — chaoso ar Visatos vizijos. Siuose kiriniuose italy menotyrininkas
jzvelgé daug slépiningumo kupiny mjslingy elementuy, tokiy kaip aukuras,
ezoterinis kriptografinis rastas, kolonos, apsviestos grotos ir klajonés laivais. Ju

atsiradimas galéjo reiksti, kad Ciurlionis buvo susipazines ir su masony aplinkos
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idéjomis, turint omenyje, kad jis gyveno spiritizmo ir teosofijos pakilimo lai-
kais (Botto 1990a: 24). Tadiau, nepaisant $iy akivaizdiy panagumy, A. Botto
nelaiké Ciurlionio masony idéjy iliustratoriumi, kadangi jo kiryboje labiau
reiskesi lietuviskoji dvasia, liaudies meno tradicijos, tévynés gamtovaizdziai,
nepriklausomybés ilgesys ir pasauléjautos, kurioje vis dar tebejuntami archa-
jiniai panteistiniai motyvai, pédsakai.

A. Botto taip pat atkreipé démes;j j tai, kad lietuviy dailininkas karé savitus
ezoterinio, skirto tik pavestiesiems, uzsifruoto rasto variantus. Ciurlionio pa-
veiksluose pauksciai bei augalai taip pat bylojo paslaptinga kalba, kuria pajégas
buvo suprasti tik i$rinktieji, kuriems buvo pavaldus ezoteriniy paslap¢iy intuity-
vus pazinimas. A. Botto, zvelgdamas j slépininga Ciurlionio simboliy, metafory
pasaulj, susimasto: O ka, pavyzdziui, reiskia du paveikslai: ,Preliudas®ir , Juodoji
saulé” (grei¢iausiai 1908 — 1909), nes nutapyta juodoji saulé — pladiai zZinomas
alchemijos simbolis? Ir galiausiai, A. Botto atkreipé démesj j nuolatinj i§ Ciur-
lionio laisky sklindantj prislopinta sielvarta, kurj sukeélé stipréjantis netikrumo
savo egzistencija, karybine raiska jausmas ir auganti dvasiné jtampa. Konstantino
laiskuose aigkiai juntamas jo gyvenimiskos buties skausmingumas, tikriausiai,
ieskoma atsvaros niarriai tikrovei teosofy jtaigiai aprasytoje reinkarnacijoje.

Savo tyrinéjimy pradzioje A. Botto, regéjes Ciurlionio meniniy vaizdiniy
ir simboliy pasaulyje lemiamga teosofiniy ir kity okultiniy idéjy jtaka, ilgainiui
kaip svarbiausia vizualios ¢iurlioniskosios dailés veiksnj iskélé jspadingy C.
Flammariono knygy idéjy ir jas iliustruojanciy graviary poveikj. C. Flam-
marionas, jo pozitriu, lietuviy tapytojui ne tik atskleidé sudétinga Visatos,
kosminiy vizijy, zvaigzdziy, jo pamégty Zvaigzdéty nakty, tai yra tapybiniy
noktiurny pasaulj, ta¢iau ir paskatino susidoméjima archajiniais ry$iais tarp
lietuviy ir indoeuropieciy tauty kalby, tikéjimy bei paprociy.

Aptariant svarbiausius per pastarajj deSimtmetj uzsienyje pasirodziusius
tyrinéjimus, verta paminéti daugybés knyguy autoriy italy religijotyrininka,
sociologa ir menotyrininka Naujyjy religijy centro (CESNUR) jkiiréja
Massimo Introvigne. Sis vienas geriausiy teosofijos idéjy poveikio Vakary
simbolistinei ir modernistinei dailei zinovy 2013 m. Amsterdame Teosofy
kongrese Enchanted Modernities: Theosophy and the Arts in the Modern (,,Uz-

burti $iuolaikiskumai: teosofija ir menai $iuolaikiniame pasaulyje“) perskaité
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M. K. Ciurlionis. Piramidziy sonata. Allegro ir Andante. 1908. Popierius, tempera

i$samiai dokumentuota pranesimg polemisku provokuojanciu pavadinimu
Ciurlionis’ Theosophy: Myth or Reality? (Ciurlionio teosofija: mitas ar tikro-
vé?), kuris buvo i$spausdintas straipsnio pavidalu.

Pradzioje glaustai aptares Ciurlionio kirybos rysiy su teosofija sistemingus
Sios krypties tyrinéjimus sunkinusias aplinkybes, S. Kymantaités-Ciurlionienés
ir kity dailininko artimujy pozZidrius j $ias problemas M. Introvigne peréjo prie
$ias problemas gvildenancios literataros apzvalgos. Ja pradéjo nuo pirmosios
Ciurlionio karybai skirtos monografijos autoriaus B. Lemano teiginiy analizés,
véliau peréjo prie minétos A. Rannito diskusijos su N. Kandinskaja, M. Vo-
robjovo, J. Umbraso poziariy aptarimo. Jvertings G. Kazokienés ir G. Di Milia
indélj pripazjstant teosofijos idéjy poveiki Ciurlionio kirybai, M. Introvigne
pabrézé Stabrausko teosofy ratelio susirinkimy, kuriuose reguliariai buvo
diskutuojama apie spiritizma, hipnoze, nekriks¢ioniskas religijas ir jvairias
teosofijos problemas, poveikj Ciurlioniui. Taip pat italy mokslininkas jzvelgé
ir i teosofiniy idéjy suzavéto C. Flammariono jtaka Ciurlioniui, aptaré A. Botto

idéjy evoliucij $iuo klausimu (Introvigne 2013: 15).
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Camille Flammarion. Saulés Camille Flammarion. Kometos judéjimas Camille Flammarion. Ménulio
uzZtemimas. Raizinys. 1905 padangéje. Raizinys. 1905 krastovaizdis. Raizinys. 1897

M. Introvigne taikliai pastebéjo, kad norint teisingai jvertinti tikrajj
teosofijos idéjy poveikj Ciurlioniui, ikonografinis kelias yra patikimesnis
nei ieskojimas tiksliy istoriniy nuorody, susijusiy su galimu Stabrausko ar
C. Flammariono idéjy poveikiu. Kita vertus, Ciurlionis neaiskino savo kiri-
niuose jkiinyty prasmiy, nors batent i$ jy sklido sudétingas jo meniniy sim-
boliy, metafory pasaulis. M. Introvigne pagristai atkreipé démesi i Ciurlionio
simbolikos i$taky jvairove ir pabrézé ikikriks¢ioniskos lietuviy mitologijos
bei liaudies meno motyvy poveikj. Pasak jo, nejmanoma pasakyti, kokius
isitikinimus ir temas Ciurlionis perémé i§ teosofijos, o kas atéjo i lietuviy
liaudies kultaros. Jo jsitikinimu, paskiros idéjos galéjo kilti i$ abiejy jo karinius
maitinusiy versmiy (Introvigne 2013: 24).

Greta teosofiniy ir tautinés kilmés idéjy, M. Introvigne kita svarby
Ciurlionio kiryba veikusi $altinj jzvelge W. Wundto psichologinése teorijo-
se, kurias jis perémé per pastarojo mokinio A. Mahrburgo Wolmany $eimos
salone skaitomas paskaitas (Introvigne 2013: 34). Jtakingo teosofijos idéjy
zinovo M. Introvigne teksto atsiradimas dabartiniy ¢iurlionistikos tyrinéjimy

lauke liudija apie Ciurlionio kirybos jvedima j vis didesnio susidoméjimo
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sulaukiantj XIX a. pabaigos ir XX a. pradzios teosofijos sasajy su simboliz-
mo ir modernizmo epochos karéjy naujy dvasiniy idealy ir meninés raiskos

formy ieskojimais konteksta.

Teosofiniy idéjy stilistika ankstyvuosiuose paveiksluose

Studijuodamas Varguvos dailés mokykloje Ciurlionis neabejotinai patyré au-
gantj teosofiniy, okultiniy ir parapsichologiniy idéjy poveiki, kuris glaudziai
siejosi su Stabrausko bendramin¢iy draugija ir amziy sandarai badingomis isto-
riosofinémis nujautomis bei aktualéjan¢iomis naujy dvasiniy idealy paieskomis.
Siy pla¢ius mastus Vakary kultaroje igavusiy procesy bei jy meninés raiskos
formy pazinimas reikalauja kruopé¢ios jvairiaaspektés skirtingais Ciurlionio
karybinés evoliucijos tarpsniais sukurty kariniy kompleksinés analizés. Pasi-
rinkdami jy pazinimui parankiausias hermeneutines, ikonografines ir lyginama-
sias strategijas, deja, susiduriame su papildomais sunkumais, kadangi teosofijai
artimomis idéjomis, nuotaikomis, simboliais, metaforomis buvo persmelkta
ir neklasikiné (iracionalistiné) meno filosofija bei misticizmo idéjy paveiktas
jvairiai kultaroje besireiskiantis spalvingas simbolizmo sajadis, kurio estetinés
idéjos skleidési ir ankstyvojoje Ciurlionio tapyboje.

Neabejotinai simbolizmo estetikai budingos pasauléjautos jtakos pédsakus
regime dailininko sukurtuose ankstyvojo literatarinio psichologinio simbolizmo
etapo paveiksluose, kuriuose i lietuviy liaudies meno ir mitologijos kylantys mi-
topoetiniai, simbolistiniai ir teosofiniai motyvai glaudziai susipina. Vis délto isryskéja
irgausus panasiy vaizdiniy, motyvy ir simboliy skverbimasis j dailininko ankstyvuo-
sius paveikslus i§ senyjy Artimujy Ryty, indy civilizaciniy pasauliy bei archajiniy
lietuvis$ky mity ir sékmiy. Ir galiausiai, paskiruose dailininko paveiksluose i$nyra
i$ ezoterizmo idéjy jtakoty C. Flammariono knygy bei jy iliustracijy plaukiantys
vaizdiniai, kurie taip pat tapo organiska jo paveiksly ikonografijos dalimi (pavyz-
dziui, Marso pasaulis i3 10 paveiksly ciklo , Fantazijos“ (1904/5), ,Rojus” (1909).

Vizualiai ap¢iuopiami ikonografiniai skirtumai tarp visy minéty Ciurlionio
dailés simboliy ir metafory pasaulj maitinusiy versmiy daznai yra nereik§mingi.
Isskyrus kelis ikonografijos pozitriu neabejotinai teosofiniy idéjy apgaubtus

dailininko literatarinio psichologinio simbolizmo periodo paveikslus su
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Varsuvos dailés mokykloje: Ferdynand Ruszczyc sédi antroje eiléje, centre,  kaire nuo jo —
direktorius K. Stabrauskas, prof. K. Krzyzanowskis; studentas M. K. Ciurlionis stovi auditorijos gale
(devintas i$ desinés), 1904

akivaizdziais ezoterinés ikonografijos pédsakais. Batent juy rysj su teosofinémis
idéjomis galima apc¢iuopti tik detaliau interpretuojant tam tikruose paveiksluo-
se jkanyty simboliy, metafory, zenkly ir spalvy prasmes.

Vadinasi, dél Ciurlioniui bidingo imlumo jvairioms idéjoms ir jy poveikio
dailininko tapybos stiliui nelengva nubrézti aiskias ribas, skiriancias ezoterinius
ir ne ezoterinius, taciau iSoriskai panasius, jo paveiksly simbolius, metaforas ir
motyvus. Todél $ifruojant artimiausiy teosofinei simbolikai ankstyvojo lite-
ratiirinio psichologinio simbolizmo tarpsnio paveiksly ,Ramybé“ (1904/5?),
,Regéjimas“ (1904/5), ,Mintis“ (1904/5), ,Diena“i§ ciklo , Para“(1904/5), ,Rex
I-111“ (1904/5), ,Langas“ (1904/5), ,Zinia“(1904/5), , Tiesa“ (190s), ,Himnas"
i8 3 pav. ciklo (1906), ,Kalnas“ (1906), ,Laivas“ (1906), ,Bic¢iulysté“ (1906/7) ir
kity paveiksly vaizdiniy bei simboliy sistemas, tyréjui batina vertinti atsakingai,
kadangi kitaip interpretuojantiems Ciurlionio simboliy istakas ir simboliy kalbg

tyrinétojams perdém kategoriski teiginiai iSprovokuoja arsiq polemikq.
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I§ visy i$vardyty Ciurlionio literatiirinio psichologinio simbolizmo tarps-
nio tapiniy bene ryskiausias teosofiniy idéjy iliustracijos pavyzdys — paveikslas
,Regéjimas* (1904/5), kurio pagrindiniy vaizdiniy motyvy ir simboliy kruopciai
sukomponuota ikonografija akivaizdZiai rodo, kad teosofijos mokymas dailininkui
buvo pazjstamas. Darbas sukurtas intensyvaus bendravimo su Stabrausku metu.
Sio paveikslo motyvas — , T raidés kryzius su gyvate ir saule nuo J. Blavatskajos
laiky buvo placiai Zinomas Tarptautinés teosofy draugijos simbolis.

Kitas su ne maziau akivaizdziais teosofiniais simboliais ir motyvais susijes ap-
tariamu metu sukurtas paveikslas — ,Mintis“ (1904/5). Siame Zalsvai rudy spalvy
tony tapinyje stambiu planu nejprastoje Ciurlioniui ,nugamtintoje” abstrakéioje
metafizinéje kosminéje erdvéje vaizduojama apibendrinta palinkusio Zzmogaus
figira. Cia pastebimi du teosofines idéjas iliustruojantys paveikslo vaizdinés
sistemos elementai: i$ akiy sklindantys $viesos srautai ir galva supantis $viesios
auros nimbas. Batent mintys, pasak teosofinés doktrinos $alininky, atspindéda-
mos asmenybés dvasinj aktyvuma, skleidziasi i§ pagrindinés dvasinés energijos
versmés centro galvos skirtingo intensyvumo ir spalvy spinduliy pavidalais.

Teosofy jsitikinimu, energetiskai stiprios mintys sukuria jvairias vaizdi-
nes ir garsines formas, kurios sklisdamos panaudoja didesne psichinio kano
materijos dalj ir taip pritraukia prie min¢iy istaky versmés daug teosofy
sureik$mintos astralinés medziagos. Pastaroji vir§ zmogaus kano ypa¢ galvos
formuoja svarbig virsjusline astraling dalj, kuri yra regima ir suvokiama tik
gilesniu dvasingu aiskiaregyste issiskirianc¢iu zvilgsniu. Teosofinéje litera-
taroje $i ypatinga zmogaus king i$oriniu eteriniu apvalkalu supanti dalis
jvardijama metaforiska ,auros® savoka. Tai — tarsi spalvotas vir$ konkretaus
zmogaus galvos iskiles apskritos formos $viesus subtilus eterinis debesélis,
kuris regimas vir§ musy aptariamo paveikslo ,Mintys“ vaizdiniy sistemoje.

Kalbant apie kity ankstyvojo literatarinio psichologinio simbolizmo
Ciurlionio paveiksly ikonografinius elementus, dazniausiai susiduriame su
sudétingesne jvairiy mitopoetinio mastymo teosofiniy vaizdiniy, zenkly ir
simboliy saveikos interpretacija. Pavyzdziui, mitopoetiniy simboliy kupi-
name paveiksle ,Himnas I1“ i§ 3 pav. ciklo (1906/7) vyraujantys vaizdinés
sistemos simboliai — kalnai, Pauks¢iy takas, Zvaigzdés, Saulé, Ménulis, sostas

ir karanuotas zaltys.

59



Antanas Andrijauskas

M. K. Ciurlionis. Marso pasaulis. 1904—1905. M. K. Ciurlionis. Rojus. 1909. Kartonas, tempera
Popierius, pastelé

Visi minéti analizuojamo paveikslo vaizdinés sistemos sudétiniai kompo-
nentai buvo svarbas teosofinéje ir archajinéje mitopoetingje lietuviskoje bei
Ryty tauty simbolikoje. Siekiant isSifruoti aptariamame Ciurlionio paveiksle
jkanytas simbolines prasmes, tai yra ,perskaityti“ dailininko simboliy kalba
uzsifruotas mintis, kyla klausimas: koks simbolis yra svarbiausias interpretuo-
jamame paveiksle ir koks to pagrindinio simbolio ry$ys yra kitais? O gal juos
reikia interpretuoti tik kaip jy saveikos visuma.

Vis délto méginkime i$sifruoti paveikslo ,Himnas II* simboliy kalba
remdamiesi pamatiniais teosofinés simbolikos principais. Pirmiausia §iame
gelsvy prislopinty tony paveiksle nutapyti aukstyn kylantys kalnai teosofijoje
simbolizuoja dvasinj augima ir tobuléjima, o apacioje kosminéje stichijoje
regimas pauksciy takas rodo mirusiyjy zmoniy siely kelia i kita anapusinj
pasaulj. Greta aptariamoje meniniy simboliy sistemoje regime angely pro-
cesija, kuri teosofinéje simbolikoje lydi minétas sielas. Dar auks¢iau aptaria-
mos kompozicijos centre regime soste sédin¢io karinuoto Zal¢io vaizdinj.
Pastarasis simbolizuoja virs visy kosminiy jégy iskylantj karana padabinta

Visatos valdovy.
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M. K. Ciurlionis. Regéjimas. 1904-1905. Popierius, pastelé

Ankstyvuosiuose Ciurlionio paveiksluose regime ir kita teosofinéms
doktrinoms badinga tarsi i§ simboliniy akiy besiskleidZian¢iy dviejy $viesos
Saltiniy motyva, kurj pirma karta iSvydome ,Ramybéje“ (1903/4). Véliau jis
panaudojamas ir kitame §velniai Zalsvy tony Ciurlionio paveiksle , AmZinybé*
(19062/7), kuriame i$plaukianéiy formy zvaigzdétoje erdvéje ryskéja slépinin-
gas kartina papuostas veidas, i$ kurio akiy liejasi du panasas vingiuoty formy
sklindanéios §viesos srautai. Jame ryskéja ir charakteringas Ciurlionio teosofiniy
idéjy jkvépty paveiksly bruozas, ypa¢ badingas jo kosminés tematikos darbams,
tai yra milzinisky erdviy begalybés arba, kitais zodzZiais, neaprépiamos erdvés
gelmés iliuzijos perteikimo jausmas. Ciurlionis buvo didis meistras ioje iliu-
zijy magijos karimo srityje, kurioje toks bekrastés erdveés traktavimas suteiké
galimybe jtaigiai pakeisti realiy vaizduojamy objekty santykius su juos supancia
i begalybe plintancia erdve. Stai Ciurlionio Zalsvy ir gelsvy tony paveikslas

,Mintys“ (1906) vaizduojantis nedidelj laivelj su jiros platybése apacioje ir
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M. K. Ciurlionis. Mintys. 1907. Popierius, pastelé

trimis didesniais debesy pavidalu plaukian¢iais laivais dangaus erdvéje, teoso-
fijoje simbolizuoja zmogaus buvimg dvasiniy ieskojimy kelyje.

Kalbant apie teosofinés stilistikos Ciurlionio zalsvy tony paveikslus, at-
spindin¢ius ankstyvojo stilistinés evoliucijos tarpsnio pabaiga ,Tiesa“ (1905)
ir ,Bi¢iulyste“ (1906/7), Ciurlioniui iliuzijy perteikimo srityje iskilo naujy
intymumo ir jautraus psichologizmo uzdaviniy. Siuose paveiksluose jis subtilia
meniniy simboliy kalba i$reiské metafizines dvasinio prado Zmoguje svarbos
ir jo vyravimo zmoniy gyvenime idéjas. Pirmasis paveikslas, vaizduojantis
apibendrinta vir§uting Zzmogaus figtiros dalj, konkreciau issireiSkus tarsi medi-
tacijos, vidinio susikaupimo busenoje paskendusio zmogaus veidg dvelkiantj
dvasine rimtimi. Kita svarbi $io paveikslo vaizdinés sistemos dalis yra rankoje
laikoma $viesg skleidzianti Zvakeé. Jos spindinti §viesa i$ryskindama tamsioje
erdvéje neapibréztus veido kontiirus tarsi primena apie teosofing $viesos, grozio

ir tiesos trapumo idéja. Vadinasi, simbolinés prasmés kupina $viesos sklaida
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M. K. Ciurlionis. Himnas Il. 1906. Popierius, pastelé

Ciurlionio paveiksluose reikiasi ne tik jvairiais pavidalais, ta¢iau ir pasizymi
magiska traukos jéga. Todél saulés spindesio energetikos galios dalj perémusi
zvakés $viesa ¢ia teosofiniy idéjy sferoje traktuojama kaip gyvybés, amziny-
bés, grozio, gério tiesos versmé, kuri traukia, vilioja visas gyvybés formas. Sia
teosofine idéja iSryskina trecias svarbus paveikslo ,Tiesa“ vaizdinés sistemos
elementas - j zvakés $viesa skriejantys sparnuoti padarai, simbolizuojantys
skirtingas Zemés ir Dangaus pasaulius siejancias esybes.

Ypatinga harmonija ir $iluma dvelkian¢iame kitame paveiksle , Bi¢iulysté*
atsispindi teosofinéms doktrinoms budingas pasauléZiarinis universalizmas,
religijas bei mastymo tradicijas siejantis pirmapradis Zmonijos vienybés princi-
pas. Jis apibendrintu Zmogaus veido vaizdiniu vizualiai i$reiskia jvairias rases,
tautas ir religijas siejancia visy Zmoniy dvasinés giminysteés, tiksliau, teosofing
skirtingy tauty Zmoniy ,brolybés idéjg”, kuri siejama su universaliais harmonijos

ir grozio principais. A. Botto pastebéjo, kad Ciurlionio paveiksly ikonografijoje
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M. K. Ciurlionis. Tiesa. 1905. Popierius, pastelé

tarsi néra vietos paprastam zmogui — tik angelai, pauks¢iai, karaliai ir milZinai
debesy konfiguracijose, aukurai, kuriuose degé $ventoji ugnis, piramidés, gy-
vatés, tiltai, laiptai, Zaibai, vaivorykstés, zvaigzdés, Saulé ir Ménulis... (Botto
1991: 147). Sioje tiek realiy, tiek ir irrealiy fantastiniy vaizdiniy visumoje galime
jzvelgti teosofijai budingas sakralinio simbolizmo, kuris atspindédamas Zmonijos
dvasinio tobuléjimo procesq veda nuo Zmogiskosios realybés aukstyn j dangiskqsias

apraiskas.

Teosofiné simbolika sonatinéje tapyboje

Ciurlionio tapybos sasajy su jvairiomis teosofinémis, okultinémis ir kitomis
modernaus ezoterizmo kryptimis tyrinéjimui svarbus brandziausio karybinés
evoliucijos sonatinés tapybos tarpsnio mitopoetinés simbolikos ir jos sudétiniy

démenuy, charakterio savitumo pazinimas. Jame subtiliai atsiskleidzia nemazai
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M. K. Ciurlionis. Biciulysté. 1906—-1907. Popierius, pastelé

esmiskai pakitusiy charakteringiausiy jo ankstyvosios teosofinés simbolikos bei
ikonografijos elementy. Kartais netgi susidaro jspudis, kad Siame sonatiniame
tapybinés evoliucijos tarpsnyje Ciurlionis galutinai i$siverzia i tradicinés sim-
bolistinés teosofinés ikonografijos riby. Meniné idéja pakyla j nauja skaidresniy
ir $viesesniy spalvy karybinés evoliucijos tarpsnj, kuriame ezoterizmas jau
skleidZiasi kitame mitopoetiniam mqstymui budingo aiskiaregiskumo ir ypatingy
meditaciniy dvasiniy nusvitimy ir sgqmonés nuskaidréjimy lygmenyje.

Cia nyksta ankstyviesiems literatarinio psichologinio simbolizmo tapi-
niams badingas dramatisky istoriosofiniy idéjy nataralistinis medziagiskas
simboliy traktavimas. Po antrojo plastinés kalbos svarbaus naujy formaliy
meninés i$raiskos priemoniy ieskojimo didesnj vaidmenj Ciurlionio sonati-
néje tapyboje vyraujanciuose cikliniuose paveiksluose jgauna kompozicijos,
ritmo kaitos problemos, meninés raiskos muzikalumas ir formalizuoti abstrak-

tiis Zenkliniai ir spalviniai simboliai, kurie saveikauja su teosofiniu spalviniu
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kanonu. Tapytojo karyboje islieka stiprus gimtosios Dzukijos Zaliuojanciy
spygliuo¢iy misky erdvés ir pasamonés gelmése jstrigusios Zalsvos spalvos
metafizikos pojitis. Zalsva spalva aktyviau saveikauja su skaidriais gelsvos
ir zalsvos atspalviais.

BrandZiausiame sonatiniame periode (1907-1909) buvo sukurti pagrindiniai
Ciurlionio tapybos $edevrai — trys 1908 m. sukurtos fugos ir septynios tapybi-
nés sonatos: ,Sonata Nr. 1“ (,,Saulés sonata“, 1907), ,Sonata Nr. 2 (,,Pavasario
sonata“, 1907), ,Sonata Nr. 3* (,Zal¢io sonata‘ 1908), ,Sonata Nr. 4“ (,Vasaros
sonata“, 1908), ,Sonata Nr. 5 (, Jiiros sonata“, 1908), ,Sonata Nr. 6 (,,Zvaigidiiq
sonata“, 1908), ,Sonata Nr. 7 (,,Piramidziy sonata’, 1909). Originalis paveiksly
cikly pavadinimai buvo neutralas skaitmeniniai, o véliau po dailininko mirties
jsitvirtine ¢iurlionistikoje zodiniai aprasomieji — tiesiogiai siejosi su konkrec¢iuose
sonatiniuose cikluose vyraujanc¢iomis siuzetinémis temomis ir motyvais.

Pirmapradis abstraktus numeruotas sonatiniy cikly jvardijimo badas galéjo
turéti skirtingas priezastis. Pirmiausia, kai kuriems didiems XX a. meno meis-
trams badinga nora panaikinti savo kariniuose i§rei$kiamy problemy tiesmukq
literatiriskumgq ir perdéty asmeniskumg, tai yra minimalizuoti interpretuojant
juose vyraujanciy vaizdiniy bei simboliy sistemy siejima su pavirsutiniskais
siuzetiniais pasakojimais ar su supaprastintais subjektyviais karéjo vidiniais
i$gyvenimas. Pasirinkdamas tokia paveiksly jvardijimo strategija Ciurlionis,
tikriausiai, savo abstrak¢iai numeruotais sonatiniy cikly pavadinimais sieké
pabrézti jy nuasmenintg mitopoetinj panmuzikinj su Visatos harmonija susi-
jusj pobudj, t. y. konceptualiai susieti savo poziarj j Kosmose veikiancius su
harmonia mundi susijusius gamtinius ciklus ar objektyvios tikroveés reiskinius.
Tai rodo jo paveiksluose vis iSnyrancios aliuzijos j Visatos, kosmoso, gamtos
pasaulio formy jvairove bei j C. Flammariono teosofiniy idéjy paveikta kos-
miniy vizijy pasaulj. Sios universalistinés su mitopoetiniu mastymu susijusios
panmuzikinés nuostatos atsispindéjo ir sonatinio periodo metu Sofijai i§ Sankt
Peterburgo rasytame laiske: ,Noréciau sudéti simfonija i$ bangy o$imo, i$ $im-
tametés girios paslaptingos kalbos, i§ zvaigzdziy mirkséjimo, i§ masy daineliy
ir bekras¢io mano ilgesio® (Ciurlionis 1973: 80). Siame glaustame sakinyje
susijungia visi mitopoetinés, didziai asmeninés egzistencinés ir universalios

kosminés buties aspektai.
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M. K. Ciurlionis. Jiros sonata. 1908. Popierius, tempera

Ciurlionio peréjimas j kokybigkai nauja muzikalios sonatinés tapybinés
evoliucijos etapa iSryskéjo 1907 m., kai po formaliy meninés israiskos priemo-
niy ie$kojimy (1906-1907 m. ziemos), jis savo fugose ir sonatose palaipsniui
formavo neabejotinai teosofijos idéjy paveikta sonatinés tapybos koncepcija,
kuri gryniausia pavidala jgauna ,Sonatoje Nr.3“ (,Zal¢io sonata‘, 1908), ,Sona-
toje Nr. 5 (,,Jirros sonata‘, 1908), ,Sonatoje Nr. 6 ( ,,Zvaigidiiq sonata‘ 1908),
,Sonatoje Nr. 7 (,, Piramidziy sonata‘, 1909)

Aigkinantis gelmines sonatiniy cikly gimimo prielaidas ir motyvus ver-
téty prisiminti ir pagrindinius subrendusio menininko karybinés evoliucijos
kryptj formavusius panmuzikalius siekius. Jie atsispindéjo sukurty tapybiniy
preliudy, fugy ir sonaty muzikalioje plastinéje, ritminéje ir spalvinéje kalboje.
Tai — pirmiausia glaudesnés erdviniy ir laikiny menu, tai yra tapybos ir muzikos,
saveikos ieskojimas. Tiesa sakant, lyginant su daugeliu romantinés ir simbo-
listinés tradicijos pirmtakuy, Ciurlionis, igyvendindamas savo panmuzikalius,
tiesiogiai su jo sinesteziniais sugebéjimais susijusius, karybinius siekius, buvo
nepalyginamai nuoseklesnis.

Remdamasis R. Wagnerio i$skirtinés meno karybinés galios auk$tinimo ir
muzikos dvasios persmelkta Gesamtkunstwerk (visuminio meno kiirinio) idéja,

Ciurlionis ne tik perkélé j vaizduojamaja daile sonaty, fugy, preliudy ir artimai
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M. K. Ciurlionis. Pavasario sonata. Allegro ir Scherzo. 1907. Popierius, tempera

su jais susijusiy fantazijy pavadinimus. Svarbiausia, kad sumaniai pasitelkdamas
greta jprasty teosofiniy simboliy ir metafory vingrios linijos, ritminiy struktary,
spalvos emocinés iSraiskos galimybes bei muzikinio komponavimo principus,
turinius tiesioginiy s3sajy su muzikiniy formy (sonatos, fugos, preliudai) temy
bei motyvy plétojimo kanoniskais reikalavimais, jis kartu perkeélé laikine pro-
cesualig muzikos kalba j erdvinio tapybos meno sritj. Taip jo sonatinio periodo
tapybos paveiksluose susiformavo vieninga skirtingy daliy meniniy vaizdiniy,
simboliy, metafory sklaidos kompoziciné sistema (ciklas), pagrista nuoseklia
ritmo kaitos dinamika (Allegro, Andante, Scherzo, Finale).

Taigi Ciurlionis ne tik i§ryskino tapybos ir muzikos formalios meninés
kalbos analogus, ta¢iau ir sujungé skirtingus analogiskos temos plétojimo
motyvus j vieningg erdviniy ir laikiniy struktary plétojimo sistemga, kurioje
muzikinio tono skambesj tapiniuose atitiko spalvos ir kolorito intensyvumas. Sios
sistemos sudétiniy komponenty visuma laipsniskos ritminiy elementy kaitos
déka, kaip ir Ryty Azijos peizazo horizontalios tapybos ritinéliuose, nuosekliai

skleidési i$ vieno sonatinio ciklo paveikslo j kita.
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Vadinasi, pasitelkus naujas formalias iSgaunancias tapiniuose muzikinés kal-
bos analogus meninés israiskos priemones Ciurlioniui, peréjusiam j kokybiskai
nauja meditacinés ir mitopoetinés karybos lygmenj, atsivéré ne tik naujas su
samonés nusvitimu ir teosofiniu aiskiaregiskumu susijes pasaulio suvokimo ir
karybinés raiskos budas. Jis ryskiausiai atsiskleidé naujy kompoziciniy sprendi-
muy, arabeskiniy ir geometriniy ir spalvy sugretinimuose, sumaniai i$naudojant
naujas ritmingy meniniy formuy, simboliy, metafory, koloritiniy sprendimy
artimy muzikos melodijoms saveikos galimybes. Todél ir teosofinés idéjos,
simboliai, zenklai, metaforos, kompoziciniai bei spalviniai sonatinio periodo
paveiksly sprendimai, lyginant su dviem ankstesniais tapybinés evoliucijos
tarpsniais, skleidZiasi rafinuotesniu pavidalu. Sios naujos muzikalios tapybinés
kompozicijos tendencijos ry$kéja melsvai zalsvy tony trijy daliy kompozicijoje
»Mano kelias. Triptikas“ (1907), kuriame atsivéré paskiry vélesnei jo karybai
buadingy vaizdiniy sistemy plétojimo ritmingas muzikalumas pasitelkiant
ritmingy formy kaitos, spalvos, kolorito ir energijos kupiny vingriy linijy me-
ninés israiskos galimybes.

Pavyzdziui, pirmame triptiko paveiksle regime tolumoje duksancius auks-
tus bokstus ir link jy vedantj vingiuota kelia, kuris simbolizuoja asmenybés
dvasiniy ieskojimy ir tobuléjimo kelia. Antrame ciklo paveiksle susiduriame su
i$ Zemés kylan¢iomis aukstyn gleznomis augalinémis gyvybés formomis, kuriy
tik kelios vir$unés apvainikuojamos vir$uje spindinciais zZiedais ar Zvaigzdémis
simbolizuojanciomis tikslo pasiekima. Ir galiausiai, triptikas uzsibaigia ritmingai
pasikartojanciu kitu vaizdu — pirmojo paveikslo leitmotyvus siauru vingiuotu
tarpeklio keliuku, vedan¢iu j aukstus priesais akis iskylancius baltus bokstus. Pa-
nasus vaizdine sistema yra toliau simbolinius kelio motyvus plétojantis kiek véliau
sukurtas rusvai gelsvy tony diptikas ,Preliudas ir fuga“ (1908), kurio pirmoje
dalyje Preliudas vaizduojamas aukstas kalnas, jo virSuje yra sparnuotas angelas,
leidziantis stréle j priesais jo akis i$siskleidusius mjslingy konfigaracijy debesis.

Aptarti paveikslai téra kelio panmuzikalumo ir formy harmonijos kryptimi
pati pradzia, kelio, kurio svarbiausi atradimai slypi ne tik simbolikos jtaigumo,
taciau glaudesnés meny saveikos srityse. Ji i$ryskéjo véliau sukurtuose bran-
dziausiuose Ciurlionio sonatiniuose cikluose, kuriuos galime laikyti vienais

reik§mingiausiy meninés formos, kompozicijos, kolorito ir muzikalaus idéjy
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plétojimo poziariu dailininko sukurtais tapybos kariniais. Jy atsiradimo eilis-
kumas ir simbolinés kalbos rafinuotumas rodo nejtikéting tapytojo profesinio,
ypa¢ kompozicinio ir koloritinio, meistriSkumo augima.

Pirmoji Ciurlionio sukurta gelsvy tony koloritiniu poZitriu gal dar ne
brandziausia ,Saulés sonata“ (1907) buvo prisodrinta teosofiniy ir mitopoetiniy
simboliy, pabrézianciy tiek kurian¢ia, tiek ir naikinancia Saulés energijos galia.
Sonatoje regime daugybe skirtingy dydziy spindulius skleidzian¢iy sauludiy,
zinias ne$antj paukstj, aukstus j dangy besistiebiancius bokstus, vartus, skirtin-
gus pasaulius siejancius tiltus, Zydincias géles. Paskutiniame ciklo paveiksle ,Fi-
nale“ vaizduojamas zvaigzdétas dangus, trys aukstus sostus simbolizuojancios
uolos su palinkusiomis karaliy figiiromis, didingas varpo siluetas ir beveik visa
erdve gaubiantis voratinklis. Ta¢iau Ciurlionio kiiryboje regime ne tik teosofy
aukstinama geltonos saulés skaistuma simbolizuojancia $viesa, $ilumg, auksta
intelekta, nemirtinguma, bet ir ,Juodojoje sauléje” (1908/9) nutapyta juoda
saule, kuri buvo ne vien alchemijos simbolis, ta¢iau ir jvairiose ezoterinése
doktrinose simbolizavo uzsléptus norus, negatyvius reiskinius, atsiribojima,
i$sizadéjima, naktj ir su mirtimi susijusj tamsos pasaulj.

Tretioji Zalsvai gelsvy tony kolorito poZiiiriu viena brandziausiy Ciurlionio
sonaty, primenanciy tapymo manieros skaidrumu Ryty Azijos tapybos meistry
kirinius, ,Zal¢io sonata“ (1908) Zavi vidine rimtimi ir harmonija. Lyginant su
ankstesnémis sonatomis, ji yra lakoniskesné simboliy kalba, meninés israiskos
priemonémis ir neperkrauta detalémis. Cia vyrauja vienas svarbiausiy Ryty ir
lietuviy liaudies mitologijos bei tautosakos personazy Zaltys, kuris simbolizuoja
pazinimo kelia, lankstumga, gyvybinguma, i$mintj. Paveiksle greta zal¢io regime
kitus simbolius: kalnus, vandens erdves, tvirtoviy sienas, bokstus, skriejancius
pauks¢ius, plastakes primenancius padarus, zvaigzdes, Ménulj, karana.

Ciurlioniui, besidoméjusiam seniausiy Mesopotamijos civilizacijy ir
indy pasaulinés gyvatés (zal¢io) mitologija, $is simbolinis vaizdinys tikriausiai
tiesiogiai siejosi su archajiniu senovés lietuviy zal¢io kultu, islikusiu gyvybin-
gu Dzukijos kaimuose. Juose j §j Zaltj buvo pagarbiai Zvelgiama ne tik j kaip j
stebétinu gyvybingumu i$siskiriancia Seimos zidinio laime ir gerove saugancia
esybe, tadiau ir Pasaulio harmonija priziarintj Visatos valdova. Siy skirtingy mi-

tiniy jungtiy vizualing sklaida regime simboliy prisodrintoje ,Zal¢io sonatoje"
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M. K. Ciurlionis. Mano kelias. Triptikas. 1907. Popierius, tempera

Pirmame ciklo paveiksle , Allegro® i§ horizonto tolumos i$nyra aplink kalng ir
greta tvirtovés sieny vinguriuojantis ant auksty poliy zal¢io siluetas. Antrame
ciklo paveiksle ,Andante® jis tarsi pakimba erdvéje tarp zvaigzdéto dangaus ir
propersos, dalijancios j dalis Zemés pasaulj, ¢ia atsiranda Zinig nesantis paukstis,
ties vienu propersos krastu stovi nedidelé Zzmogaus figara. Tre¢iame puikiai
sukomponuotame ciklo paveiksle ,Scherco® Zaltys vandens atspindziuose, greta
kity Visatos erdve ir jungtis tarp Dangaus ir Zemés simbolizuojanéiy esybiy,
iskyla Visatos valdovo pavidalu. O paskutiniame ketvirtame ciklo ,Finale® pa-
veiksle jau regime ant aukuro padéta karana — Zal¢io pasaulio pazinimo kelig
vainikuojantj simbolj.

Ketvirtosios ,Vasaros sonatos“ (1908) pirmame paveiksle ,Allegro” is-
nyra tarsi i§ Ryty Azijos peizazo tapybos meistry perimti vandens platybiy
saly ir juose plaukianc¢iy dZzonky, kalny virsukalniy susiety tiltais motyvai,
kurie susiaukia su kitais Ciurlionio pamégtos maziau reik§mingos simbolinés
ikonografijos elementais. Antro ciklo paveikslo ,Andante” centre, greta di-
dziulés bokstinés pilies, i¥kyla galingesnis Zeme su Dangumi siejantis pasaulio
medzio simbolis. Pasaulio medis — vienas pagrindiniy mitiniy ir teosofiniy
simboliy, i$reiskian¢iy universaliag harmoningg Visatos sandarg ir vientisa

pasaulio koncepcija, kuri turi daug skirtingy interpretacijos galimybiy.
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M. K. Ciurlionis. Saulés sonata. Finale. 1907. M. K. Ciurlionis. Zal&io sonata. Finale. 1908. Popierius, tempera
Popierius, tempera

Pasaulio medzio simbolis dar seniausiose Ryty civilizacijy mitinése
sistemose reiské ir gyvybés medj, pazinimo medj, vaisingumo medj, rojaus
medj, rec¢iau — blogio ir mirties medj. Visos $ios pasaulio medzio simbolikos
interpretacijos susieja esmines binarines pasaulio suvokimo kategorijas:
erdve - laikg, Zeme — Dangy, grozj — bjauruma, gérj — blogj, dievus — demo-
nus ir pan. Kita vertus, aiskiai ireiksta pasaulio medzio vertikali struktara
paveiksle jungia j vieninga visuma apating dalj — $aknis, viduring — galinga
kamiena, virsuting — dangaus erdvéje besiskleidziancias $akas. Taigi trys pa-
grindinés Visatos erdvés zonos: virsutiné (dangaus karalysté), viduriné (Zemé)
ir apatiné (pozeminis, mirties ir naujy gyvybés formy uzgimimo pasaulius).
Siy trijy skirtingy zony simboliné saveika teosofinéje ir mitinéje samonéje
skleidziasi ir kaip nenutrakstamas visy baties ir gamtos pasaulio cikly laiko
tekmés procesy suvokimas: praeitis — dabartis — ateitis. Tre¢iajame ciklo
paveiksle ,Scherzo® pastebimi dailininko pamégti simboliai: sienos, atviri
ir uzdari vartai tarp ju, tinklai ir Zuvys. Cikla vainikuoja ,Finale” su mums
atpazjstamais vertikaliais piliy bokstais, tiltais ir simbolinés prasmés kupina

Visatos valdovo figara.
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Vienas brandZiausiy jstabia harmonija ir koloritiniu vientisumu dvelkianciy
Ciurlionio cikly yra penktoji trijy daliy ,, Jiros sonata“ (1908). Jara ir apskritai di-
dziulés vandens erdvés jam simbolizavo svajy, gyvenimo jaros, baties ir kirybos
procesy metafizing bekrastybe. Pirmasis ciklo paveikslas , Allegro® dvelkia dina-
mika ir vidiniu dramatizmu, antrasis — ,Andante“ rimtimi, o trediasis ,Finale” —
kupinas grésmés nuojauty. Cia netgi lyginant su lakoniska , Zal¢io sonata“ regime
maziau, taciau kruopsciai apmastyty ir vieningg meniniy vaizdiniy sistema su-
jungty simboliy. Greta vyraujancio juros vaizdinio jvairiy baseny i$nyra pirmame
ciklo paveiksle vir§ bangy greitai skriejancio paukscio siluetas, antrame — vandens
pavirsiuje pasirodo tarsi akys du blyskiai spindintys $viesos saltiniai, o apacioje —
slépiningos lemties rankos palaikomas létai skesta laivas. Jo kryptis aiski — link kity
nuskendusiy istorijoje laivy ir miesty pasaulio. O tre¢iajame Hokusajaus paveikslo
,Banga“ motyvus perfrazuojan¢iame ,Finale” regime milZini$ky bangy blaskomus
zmogaus dramatiska gyvenima simbolizuojancius burinius laivelius.

Daug teosofiniy simboliy aptinkame $estojoje ,Zvaigzdziy sonatoje”
(1909) ir septintojoje paskutinéje Ciurlionio sukurtoje , Piramidziy sonatoje”
(1909). Pirmojoje i jy vyrauja gerai pazjstami i§ ankstyvyjy paveiksly mito-
poetinio ir kosminio pasaulio simboliai saulé, zvaigzdés, planetos, kometos. I§
ju isskirtinai svarbus su mirusiyjy pasauliu séjantis pauksciy takas, skirtingose
ipostasijose besireigkiantis angelas, piramidé ir vir§ Zemés rutulio antroje ciklo
dalyje ,Andante” iskylantis Zal¢io simbolis.

Kitoje ,Piramidziy sonatoje®, greta vie$pataujanciy vaizdinéje sistemoje
piramidziy ir auksty boksty, svarbi ir pirmojoje musy aptartoje sonatoje bu-
vusi pagrindiniu simboliu Saulé, kuri skleidZiasi spalviniu pozZiariu siltesnéje
ir harmoningesnéje aplinkoje. Lyginant $ias dvi sonatas, aiskiai pastebimas
paskutiniojoje ,Piramidziy sonatoje“ koloritinés ir kompozicinés kultaros
augimas. Jos paveikslai pasizymi subalansuota kompozicine struktira ir visas
detales aktyvuojanciu universalios harmonijos jausmu. I§ negausiy teosofiniy
simboliy juose pirmiausia j akis krinta vir§ boksty iskylancios dvasios spin-
desj spinduliuojancios auros arba vir§ piramidziy tarsi zaibai spontaniskai
jsiplieskiantys dvasinés energijos proverziai. Visuose statiniuose, piramidése,
bokstuose, kolonuose pabréziama vertikalés svarba, juy ,nukreiptumas aukstyn®,

tai yra kelioné j dvasios pasaulj.
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M. K. Ciurlionis. Sonata IV (Vasaros sonata). Allegro ir Scherzo. 1908. Popierius, tempera

Vertindami kompozicijos ir kolorito poziiriu visus septynis Ciurlionio so-
natinés tapybos ciklus, j pirmuosius du i$ jy galime Zvelgti kaip j savitg vélesniy
brandziausiy sonaty sukarimo jZanga. I$ sonatinio periodo kariniy svarbiausiais
su regimais teosofiniy idéjy jtakos pédsakais galime laikyti du jo Zalsvai gelsvy
tony gamoje nutapytus $edevrus, t.y. ,Zaléio sonatg’; , Jiros sonata'; kurie igsiski-
ria ypatingu meninés formos i$baigtumu ir spalviniu bei koloritiniu subtilumu.

Siuose brandziausiose Ciurlionio skaidriy per$vie¢iamy spalvy sonatiniuo-
se paveiksluose jkinytas slépiningas ezoteriniy simboliy ir metafory pasaulis
atsiveria suvokéjui jau ne kaip siuZetiniai realistinio stiliaus paveikslai, o kaip
dvasinio nu$vytimo, sgqmonés nuskaidréjimo, teosofinés aiskiaregystés sudvasintos
materijos produktai, kuriuose regimi transformuoti Stabrausko teosofiniams
paveikslams ,Kunigaikstyté vardu Laimé“ (1891), ,Aktas“ (1900), ,Magisko
kristolo karaliené” (1909/10), trijy paveiksly ciklui ,Vizijos I-III* (1910) ir
kitiems paveikslams budingo efemeriskumo pédsakai. Jie gali bati aiskinami

kaip supancio gamtos ir moters groZio suvokimo inspiruotos dvasinés meditacijos,
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kurios savo subtiliy muzikaliy meniniy formy, simboliy ir metafory kalbos
energetiniais impulsais spinduliuoja, skleidziasi aplink. Slépiningy uzsifruoty
$ios ezoterinés kalbos sluoksniy pazinimas tiesiogiai siejasi su i§ Ciurlionio
sonatinio periodo paveiksly vaizdiniy sistemy sklindan¢iy subtiliy materijy,
minciy, emocijy energetiniy pliapsniy interpretacijomis. Jos priklausomai nuo
konkretiems sonatiniy cikly paveikslams budingy muzikaliy ritmingy formuy ir
spalvy saveikos suvokéjo samonéje kuria skirtingas grozio, harmonijos apraiskas

ir su jomis tiesiogiai susijusias nuotaikas bei dvasios basenas.

Metafizinés tapybos tarpsnio simboliy ir metafory pasaulis

Lyginant su skaidriomis jautriy spalvy sonatomis ir fugomis, kitokia dazniausiai
kontrastingesne dramatisky tamsesniy spalvy gama, o neretai ir grésmingy
meniniy simboliy bei metafory kalba i$siskiria glaudziai su sonatiniu periodu
susije 1908-1909 m. sukurti vadinamieji metafizinés tapybos Ciurlionio paveiks-
lai , Angelas. Preliudas” (1908/9), ,Juodoji saulé“ (1909), ,Demonas“ (1909),
,Ivirtove“ (1909), ,Auka“ (1909), ,Aukuras“ (1909), ,Rojus“ (1909), ,Rex"
(1909) ir kiti. Dviejy vyraujanciy vélyvosios sonatinés tapybos ir metafizinés
tapybos tendencijy i$skyrimas Ciurlionio kiryboje yra gan salyginis, kadangi
$iuos karinius jungia pana$as mitopoetiniai vaizdiniai, simboliai, metaforos,
motyvai, taciau skiriasi antrosios neretai pabréztinai iracionalas, mjslingi siu-
Zetai, nitiresnés nuotaikos, stati$ki kompoziciniai sprendimai.

Metafizinés tapybos Ciurlionio paveiksly atsiradimo aplinkybés néra
aiskios. Tai — tarsi antroji dialektiné skaidriy ir $viesiy sonatinés tapybos
kariniy pusé, kurioje atgimsta dramatiskiausi ir niariausi ankstyvojo literata-
rinio psichologinio tarpsnio motyvai, jgaunantys dar dramatiskesnj ir jvairiy
ezoterizmo mistiniy idéjy paveikta atspalvj. Aptariamu metu menininko lais-
kuose aptinkame daugybe su stipréjanciu lindesiu ir melancholija susijusiy
pesimistiniy motyvy. Siy naujy tragizmo kupiny tapybos tendencijy sklaida,
mano akimis zvelgiant, tiesiogiai siejosi su vis dazniau jj aplankanc¢iomis ir
giléjanc¢iomis psichologinémis krizémis, kurios savitai atsispindéjo ir jo nitre-
jan¢ioje paveiksly simbolikoje. Sis rysis tarp depresyviy nuotaiky ir metafizinés

tapybos paveiksly simbolikos i$ dalies paaiskina dar vieng vélyvosios Ciurlionio
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M. K. Ciurlionis. Sonata VI (Zvaigzdziy sonata). Alegro ir Andante. 1908. Popierius, tempera

karybinés biografijos ypatumga, kad $iy paveiksly meninés karybos proceso ir
atsiradimo aplinkybeés labai menkai atsispindi tiek Ciurlionio laiskuose, tiek ji
supusiy Zmoniy aplinkoje.

Ciurlionio metafizinés tapybos paveikslai daugeliu tipologiniy bruozy
artimi tuo metu ir kiek véliau karusio italy metafizinés tapybos pradininko
Giorgio de Chirico tapiniams, kuriuose taip pat vyrauja mjslinga, iracionali,
statigka atmosfera. Kitaip nei misy aptartos Ciurlionio fugos ir sonatos, kurios
dazniausiai sudaro trijy ar keturiy paveiksly mitapoetinio mastymo jtakotus
ciklus, metafizinés tapybos tradicijai priskiriami lietuviy dailininko kariniai
yra autonomiski ir jiems svetimi nuoseklaus idéjy plétojimo i$ vieno j kitg pa-
veiksla principai. Juose lyginant su $viesos ir harmonijos kupinais sonatiniais
paveikslais nepalyginamai akivaizdziau, ypa¢ ,Juodosios saulés pasakoje® ir
yDemone®, skleidziasi niaras pesimistiniy pasauléziariniy nuostaty motyvai.

Metafizinés stilistikos Ciurlionio paveiksly analize pradésime nuo sasajy

su anks¢iau miisy aptarto diptiko ,Preliudas ir fuga“ (1908), kurio meniniy
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K. Stabrauskas. Magisko kristolo karaliené. K. Stabrauskas. Sielos skundas. 1914.
1909-1910. Drobé, aliejus Drobg, aliejus

vaizdiniy ir simboliy sistema tarsi susi$aukia su kito panasaus rusvy spalvy
paveikslo priskiriamo metafizinei tendencijai ,Angelas“ (,,Angelo preliu-
das“ (1909). Tarp jy egzistuoja akivaizdus daugelio pagrindiniy stilistiniy
bruozy rysys, panasus yra ir $§iy dviejy paveiksly spalvinis sprendimas, ta-
¢iau pastarajame vyrauja visai kita, tarsi sustabdyto laiko mistiska rimtimi
ir statiSkumu persmelkta, atmosfera. Ja pabrézia pirmame paveikslo plane
iskylantis senovés Mesopotamijos kultinius statinius ar persy zokuratus bei
pilis primenantis aukstai iSkylantis kalnas, kuris susietas su supanciu, tarsi i§
C. Flammariono knygy vaizdingy aprasymy perimtais nezemisky civilizacijy
pasauliais, su daugybe egzotisko krastovaizdzio augalijos formy, graksciais
tiltais jungiandiais skirtingus vaizduojamo irrealaus pasaulio aukstus ir erdves.
Pacioje kalno vir§anéje, primenancioje pilies boksta, patalpinta mjslingus
rytietiskus sfinksus primenanti sparnuota j tolj Zvelgianti mjslinga anapusybe

ir kitus laiko ir erdvés santykius simbolizuojanti figara.
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I$ kity metafizinés stilistikos paveiksly akivaizdzius teosofinés pasau-
lézitros pédsakus regime gelsvai rudy tony paveiksle ,Auka“ (1909). Jame
ant laiptuotos j dangy vedancios piramidés briaunos iskyla egzaltuoto angelo
su dangy nukreiptu veidu ir i§skleistomis rankomis figira. Siame gelsvai
rudy tony paveiksle atsiranda dar du teosofinés simbolikos pozitriu svar-
bias motyvai: stovincio angelo, siejancio Zemeés ir Dangaus pasaulius ranky
lygmenyje besiskleidZiantis paveikslo erdves perzengiantis milzinikas ratas
ir du Zemiau piramidés apacioje esantys $viesiy ir tamsiy jégy Saltiniai lauzai,
kuriy skirtingy spalvy damai skleidZiasi dangaus erdvéje.

Su dviem aptartais paveikslais simboliais, metaforomis ir kitais vyrau-
janciais vaizdinés sistemos elementais siejasi ,Aukuras (1909), kurio centre
iskyla didziulis keliy pakopy bokstas be vir$unés, simbolizuojantis skirtingas
dvasinio augimo pakopas. Savo silueto kontarais $is aukuras primena $umery,
babilonieciy ir kity Mesopotamijos regiono tauty $ventykla, kurios virSuje
driekiasi j vir$y kylantis vingiuotas balty dumy srautas. Kitas charakteringas
Siai tradicijai paveikslas yra C. Flammariono vizijy jkvéptas ,Rojus“ (1909),
kurj galima traktuoti kaip didZiojo astronomijos populiarintojo kity nezemisky
pasauliy aprasinéjimy iliustracija.

Skirtingais vardais — ,Baladé®, ,Juodoji saulé® ir re¢iau ,, Juodosios saulés
pasaka®“ — vadinamas 1909 m. Ciurlionio sukurtas vienas reik$mingiausiy
metafizinés tapybos pakraipos ir kompozitoriaus Igorio Stravinskio nupirktas
paveikslas, atspindéjo vélyvajam lietuviy dailininko karybinés evoliucijos
tarpsniui badingas teosofines, psichologinés krizés stipréjimo, epochai bu-
dingas pesimistines bei apokaliptines istoriosofines tendencijas. Nors dabar
negalime to patikimais dokumentais ar liudijimais pagristi, tatiau Ciurlionis ir
L. Stravinskis galéjo biti tuo pa¢iu metu Sankt Peterburgo salono ,,Siuolaikinés
muzikos vakary“ 1909 m. vasario 24 d. koncerte, kuriame buvo atliekami abiejy
muzikos kariniai. Tuomet I. Stravinskis, ko gero, pirma karta galéjo ivysti toje
patioje saléje eksponuojamus $esis Ciurlionio paveikslus, tarp kuriy buvo ir
musy minima ,, Juodoji saulé.

Netikéta Ciurlionio mirtis iskart pakeité jzvalgesniy kritiky poziiri  jo ta-
pybinio palikimo estetine verte. Sio proceso priesakyje Zengé autoritetingiausias

tuometinis rusy meno kritikas Aleksandras Benua. 1912 m. pradzioje Sveicarijoje
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M. K. Ciurlionis. Demonas. 1909. Kartonas, tempera

i§ jo gaves pranesima apie pomirting retrospektyvine Ciurlionio kiriniy paroda
Sankt Peterburge I. Stravinskis savo laikuose A. Benua, datuojamuose 1912 m.
pirmaja puse, i$reike seniai gimusj norg jsigyti vieng Ciurlionio paveiksla ir déjo
daug pastangy savo sumanymo jgyvendinimui (Stravinskis 1912: 311,317, 322, 326).
Si nory tikriausiai sustiprino ne tik anks¢iau regéti Ciurlionio paveikslai, bet ir
elitiniame meno Zurnalo ,Apollon® 1911m. Nrr. 5 paskelbtas Ciurlionio tapyba
aukstinantis garsaus rusy meno kritiko Sergejaus Makovskio straipsnis. Po inten-
syvaus susira$inéjimo su A. Benua ir Mstislavui Dobuzinskiui tarpininkaujant,
Sofija Kymantaité-Ciurlioniené 1912 m. paveiksla ,Juodoji saulé“ uz 100 rubliy
leido jsigyti I. Stravinskiui ir kiirinys tapo pastarojo nuosavybe.

I$skirtinis L. Stravinskio démesys ,lietuvio® Ciurlionio kiirybai tikriausiai
buvo jtakotas ne tik jo kiarybos originalumu, ta¢iau ir $lovingos Stravinskiy gi-
minés lietuviskos kilmeés (Stravinskaja 1978: 42). Sis didis rusy kompozitorius
buvo kiles i§ senos Traky apylinkése, prie Strévos upés, gyvenusiy Lietuvos
bajory (herbas ,Sulima“) giminés (Jonas Rimka. Lietuviski pédsakai Igorio

Stravinskio kiryboje ir kilméje. 2013-07-26, Lnb.It (tikrinta 2017-02-09).
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M. K. Ciurlionis. Preliudas ir fuga. 1908. Popierius, tempera

Ciurlionio karinio suaktualinta kompozitoriaus démesj savo lietuviskoms
$aknims tarsi patvirtina ir aptariamame laikotarpyje I. Stravinskio kuriama-
me balete , Sventasis pavasaris“ (1911-1913) $esiy lietuvisky dainy, perimty i
1900 m. Krokuvoje isleistos Antano Juskos lietuviy liaudies dainy antologijos,
melodijy (Melodje ludowe litewskie) panaudojimas.

Tadiau grizkime prie aptariamo Ciurlionio paveikslo ,Juodoji saulé®.
Karinio tolesnis likimas po 1912 m., kai jis buvo rodytas parodoje Sankt
Peterburge, yra nezinomas. Prie$ i§vykdamas gyventi i§ Rusijos j uzsienj
I. Stravinskis galéjo jj palikti saugojimui motinai Sankt Peterburge arba
zmonai, tuo metu gyvenusiai Lenkijos pasienyje, Voluinés srityje, Ukrainos
mieste Ustiluche. Ta¢iau abu $iuos miestus per pastargjj Simtmetj niokojo
Pirmasis pasaulinis karas, revoliucija, pilietinis ir Antrasis pasaulinis karai,
todeél galimai, jis neisliko.

Ciurlionio pasirinktas paveikslui juodosios saulés motyvas yra vienas
mjslingiausiy ir daugybe diskusijy tarp tyrinétojy sukélusiy okultiniy ir teo-
sofiniy simboliy, aptinkamy senosiose Mesopotamijos ir indy civilizacijose
dar tre¢iajame takstantmetyje pr. m. e., o véliau ir daugelyje kity civilizacijy

religiju, kultary bei ezoteriniy tradicijy.
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M. K. Ciurlionis. Angelas. Preliudas. 1908/9. Popierius, tempera

Sio zenklo simbolikos esmé — saulés judéjima paskliautéje atspindinti
svastika, kurios krastinés yra i§déstytos apskritimu, sudaranciu saulés silueto
kontira. Zenkly spinduliy skaicius jvairiuose $io zenklo variantuose svyruoja
nuo 5 iki 12. Juodosios saulés simbolis Artimuosiuose Rytuose zinomas nuo
Babilono civilizacijos klestéjimo laiky, kai jos gyventojai ypatinga démesj
skyré astronominiam dangaus kany tyrinéjimui ir sudievinto saulégriZos
rei$kinio garbinimui. Cia juodoji saulé asocijavosi su Dievu, akumuliuojanéiu
savyje saulés energetine galia, kuri veiké visa supantj zmogy pasaulj, jo viding
stiprybe bei i$skirtines pazintines galias. Babilonieti$kuose tekstuose kalbama
apie dvi skirtingas saules. Pirmoji, Baltoji saulé, skleidzia mus supanc¢iame
pasaulyje dienos $viesa, o Juodoji saulé suteikia galios, stiprybés ir Ziniy. Taigi
Juodoji saulé nurodo Zmogaus dvasines vertybes.

Vakary civilizacijos erdvéje kaip prie$priesa skaisc¢iai neretai savo karsc¢iu

niokojanciai gamtine aplinka Artimuyjy Ryty saulei kristalizuojasi okultinis
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M. K. Ciurlionis. Auka. 1909. Drobé, tempera M. K. Ciurlionis. Aukuras. 1909. Kartonas, tempera

Juodosios saulés simbolis taip pat I m. e. takstantmeciu aptinkamas germany
franky, bavary, kelty, skandinavy, slavy ir kitose gentyse, kuriose jam suteikia-
mos ypatingos mistinés galios. Skirtingai nei Ryty civilizaciniuose pasauliuose,
kur juoda spalva buvo traktuojama kitaip, Vakary civilizacinés erdvés zmoniy
pasaulézitroje ir estetikoje, mene ji pirmiausia asocijavosi su negatyviais
reiskiniais ir savybémis: blogiu, nuosmukiu, destrukcija, proto aptemimu, pa-
skendimu pasamonés gelmése ir panasiais dalykais. Juodosios saulés simbolis
ilgainiui jsitvirtino ne tik Vakary estetinéje samonéje, taciau ir viduramziy bei
renesanso alchemijos tradicijoje, kurioje buvo pabréZziamas jo paslaptingumas,
uzslépta protu nesuvokiama mistiné jéga, siejant su Saturnu ir tamsiais bei
destruktyviais saulés aspektais, ju poveikiu tamsiajai Zmogaus sielos pusei,
visokioms negatyvioms transformacijoms.

Alcheminése doktrinose, pavyzdziui, XV a. italy humanisto Marsiglio
Ficino traktate Liber de Arte Chemica i$skiriamos trys skirtingos saulés: juoda,
balta ir raudona, kurios atspindi tris alcheminio vyksmo evoliucijos pakopas,
kuriy i$davoje siela savo negatyviame evoliucijos procese paskesta juodume,

kuris filosofy neretai buvo vadinamas juodaja saule. Paskiri teosofijos $alininkai
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M. K. Ciurlionis. Juodoji saulé. 1909. Popierius, tempera

ne visuomet pagristai juodosios saulés simbolio sklaida siejo su J. Blavatskajos
siekiais apibendrinti didZiujy senovés civilizacijy mitus bei simboliu. Primin-
sime, kad okultinis juodosios saulés simbolis placiai paplito Vokietijoje naciy
valdymo metu ir buvo siejamas su arijy rasés i$skirtinumu.

Neatsitiktinai j akademinio mokslo ignoruojamas ar jo paribiuose buvusias
alchemija, astrologija, teosofija atkreipé savo démesj analitinés psichologijos
pradininkas C. G. Jungas ir kiti psichoanalitikai, kurie $iy laikomy kvazimoks-
lais tyrinéjimo laukuose jzvelgé rakta, atveriantj duris j mjslingo su tamsa,
nepazintomis zmogaus sielos gelmémis siejamo pasamoneés pasaulio pazinima.

Kuris i§ masy glaustai aptarty juodosios saulés simbolikos aspekty
labiausiai paveiké aptariamo Ciurlionio paveikslo gimima, $iandien sunku
tiksliai pasakyti, ta¢iau sprendziant pagal senoje daugiau nei pries§ $imtmetj
padarytoje jo reprodukcijoje regimus motyvus, galima teigti, kad jo sukarimo
idéja tikriausiai iSplaukeé i§ K. Stabrausko ir T. Micinskio aplinkoje i$plitusiy
teosofiniy juodosios saulés simbolikos interpretacijy. Paveiksle juodo saulés
skritulio centre iSkylantis primenantis gynybinj pilies boksta siluetas i$margin-

tas dangaus kanais, greta tris aukstas varpines primenantys statiniai, galingas
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isskleides sparnus isskleides tamsus paukstis, medziai ir jy atspindziai vandenyje
yra pladiai naudojami Ciurlionio kirryboje simboliai, kurie , Juodojoje sauléje®
igauna kiek sutirstinta dramatigka pavidala, kadangi atspindi ne tik artéjancius
politinius, socialinius visuomenés sukrétimus, taciau ir nei$vengiamai ryske-
jancias sudétingas dailininko psichologinés savijautos problemas.

Visa Ciurlionio metafizinés tapybos tradicija vainikuoja didiulio formato
mjslingy teosofiniy simboliy persmelktas ,Rex‘, kurj dailininkas vertino kaip
programinj karinj, atspindintj apibendrinta jo pasaulio vizija. Paveiksle aptin-
kame i§ ankstesniy, ypatingai kosminés temos, darby mums gerai pazjstamus
teosofinius simbolius. Jvairiy Visatos stichijy veiklos lauke, greta Zvaigzdziy
spie¢iaus, Paukscio tako, komety, Saulés, Ménulio, Zemés rutulio, aukure de-
gantios $viesos, paveikslo centre igkyla tarsi riipestingy ranky apgaubtas Zemés
rutulys ir karaliskame soste sédinti didinga Visatos valdovo figara.

Metafizinés tapybos tendencijos jsigal¢jimas vélyvajame Ciurlionio k-
rybinés evoliucijos tarpsnyje, mano jsitikinimu, liudijo ne tik apie stipréjantj
ezoteriniy, pirmiausia teosofiniy ir okultiniy, tendencijy stipréjima, tac¢iau
ir giléjancia psichologine krize, brestancias nitrias pesimistines nuojautas,
kurioms jveikti menininkas ieskojo keliy, padedanciy radikaliai pakeisti savo
realy pasaulj j irrealy, pripildyta nezemisky esybiy ir kitokiy vertybiy sistemy
antipasaulj. Uzgriuves proto aptemimas nutrauké $j dramatiska karybiniy
ieskojimy kelig, kuriame vis didesnj vaidmenj jgavo angely, demony ir juodos

saulés simboliai.

Uzsklanda

Vadinasi, besiaiskindami Ciurlionio s3sajas su jvairiomis XIX ir XX a. sandiiroje
populiariomis ezoterizmo, pirmiausia teosofijos ir parapsichologijos, tenden-
cijomis, pagrindinj $iy rysiy patvirtinima randame jo amzininky liudijimuose,
epistoliariniame palikime ir skirtingy karybinés evoliucijos tarpsniy darbuose
jkanytuose simboliuose bei metaforose. I$ tikryjy $io menininko laiskuose ir
amZininky prisiminimuose aptinkame nemazai i$ teosofiniy ir kity ezoteriniy
doktriny atkeliaujanciy ir susipinan¢iy su simbolizmo estetikos principais

pasaulézitriniy nuostaty.

84



TEOSOFIJOS IDEJY SKLAIDA M. K. CIURLIONIO TAPYBOJE

Ko gero, Ciurlionis nebuvo nei sistematiku, nei jokiy ezoterizmo krypciy orto-
doksiniu ar dogmatisku Salininku. Tai buvo imli jvairioms socialiai aktualioms ir dva-
si$kai artimoms idéjoms asmenybé, kurj nataraliai priémé jvairias jtakas. Taciau j
iSorines jtakas jis dazniausiai zvelgé tik kaip j pagalbing savo karybiniy sumanymuy
igyvendinimo zaliava, todél, tik pajutes juy klaidingumg, tiesiog atsiribodavo ir
pasukdavo kita kirybiniy ieskojimy kryptimi. Kita vertus, Ciurlionio karyboje
skleidési ir teosofinéms doktrinoms budingas pasauléziarinis universalizmas,
daugelio didzigsias religijos bei mastymo tradicijas siejanc¢iy bendry metafiziniy,
etiniy, estetiniy principy vienybés, dvasinés giminystés ir brolybés ieskojimai.

Taip susiformavo i$skirtinis démesys jvairiuose civilizaciniuose pasau-
livose, juy kultarose, religijose, mene i$siskleidusiems pirmapradziams archa-
jiniams harmonijos ir grozio idealams. Jo pasaulézitura neabejotinai paveiké
ne tik lietuviy liaudies kultaros, folkloro ir senyjy Ryty civilizacijy tradicijos,
taciau ir i$ teosofijos sekéjy K. Stabrausko, T. Micinskio bei C. Flammariono
sklindancios ezoterinés idéjos. Tai salygojo dvasiniy vertybiy, o ne materialios
bties i$kelima. Ciurlioniui tai buvo esminé pasaulio pazinimo prielaida, neat-
siejama nuo kryptingo zmogaus dvasinio tobuléjimo. I ¢ia kilo romantizmo
ir neoromantizmo (simbolizmo) estetikai biidinga samprata apie mena kaip
auksciausig karybiskumo raiskos forma, tobuliausia dvasiniy vertybiy puose-
léjimo instrumenta, padedantj skleisti harmonijg ir $viesa pasaulyje.

Taciau skirtingai nei kiti teosofijos idéjy jkvépti amzininkai F. Kupka,
W. Kandinskis, P. Klee, P. Mondrianas, K. Malevi¢ius, L. Russolo, uzsisklendes
savyje intravertas Ciurlionis nesieké demonstruoti vidiniy i$gyvenimy. Tarp
$iy didziy teosofiniy idéjy nusviesty modernéjancio meno novatoriy karybinio
potencialo, interesy ir meniniy ieskojimy tendencijy galime jzvelgti nemazai
artimy teurginiy su teosofinémis doktrinomis susijusiy bruozy, pirmiausia eku-
menistines Zmoniy bendryste, brolybe aukstinancias tendencijas, sinestezinius
sugebéjimus, pasaulézitrinj panteizma, orientalizma, kosmizma, siekj konstruoti
savitus meninius pasaulius, potraukj religinéms, mistinéms, kosmogoninéms pa-
saulio suktrimo apokaliptinéms su reinkarnacijos idéjomis susijusioms temoms.

Skverbiantis j giliausias Ciurlionio simboliy ir metafory pasaulj maitinusias
ir jo karybos stiliy jkvépusias versmes, kyla mintis, kad $iam menininkui svar-

besnis buvo kiirybiniy ieskojimy ir atradimy procesas nei rezultatas. Tuo tikriausiai
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M. K. Ciurlionis. Rex. 1909. Drobg, tempera

galime paaiskinti ir Ciurlionio novatoriskuma bei itin sparcig karybing evoliucija,
kuri akivaizdziai regima jo vaizduojamosios dailés simbolinés kalbos raidoje.
Ciurlionis, pradéjes nuo epigoniky literatirinio psichologinio simbolizmo
estetikos jkvépty ankstyvyjy tapiniy, nejtikétinai novatoriskai ir sparciai émé
skleistis poetinio siurrealizmo, abstrakcionizmo, metafizinés tapybos ir kitose

karybinés raiskos srityse.
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THE TRACES OF THEOSOPHICAL INFLUENCE
IN CIURLIONIS’ PAINTING

Summary

The article’s main focus is the impact of esoteric trends on Ciurlionis’
worldview and fine arts. It analyses the overall early 20" century spiritual
atmosphere associated with historio—sophical motives as well as the growing
influence of various Theosophical and occult trends in the Western artistic
consciousness. It then moves to a concise critical literature review of foreign
studies about Ciurlionis focused on the relationship that his painting had
with various esoteric trends. Based on an interpretation of exact symbols
and metaphors, the research looks for manifestations of Theosophical ideas
in Ciurlionis’ early stage of “literary psychological fymboli{fm”, when he
interacted with his closest tutor Stabrauskas (Stabrowski) at the Warsaw
School of Fine Arts, and provides a comparative analysis of their ideational
connections and similarities of artistic style. The study of Ciurlionis’ later
painting evolution reveals that after the second stage of search for formal
means of artistic expression, Theosofical ideas, symbols and metaphors
revived in a more sophisticated form in his subsequent works of “sonatic” and
“metaphysical” painting. A detailed analysis of the traces of Theosophical and
occultinfluence in his various paintings and cycles shows gradually increasing
predominance of images pertaining to the domains of plants and animals,
enigmatic geometric signs, encrypted messages, symbols, metaphors and
archetypical images that are all characteristic of esoterics. The article argues
that Ciurlionis’ late aesthetics and painting define a clear boundary between
internal subjective and external objective reality, subtle esoteric and vulgar
mass—focused truth, and also serve as a search for harmonious anti—-world
created by his visions to counteract the real one, also being consistent with
Theosophical worldview. The analysis brings to the main conclusion that
the attention to esoteric trends has not only greatly influenced Ciurlionis’

painting style and the system of predominant artistic symbols and metaphors,
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but also helped him to take a unique view at the complexity of the global
history of culture, Lithuanian popular folklore and archaic mythological

layers, and to create a musical, generalized style of painting that has no
equivalent in the fine arts worldwide.

Key words: Ciurlionis, Stabrauskas, Lithuanian fine arts, aesthetics, Theosophy,

occultism, sonatic painting, metaphysical painting, landscape, colouring, symbol,
metaphor.
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Lietuvos estetiky asociacija
DOI: 10.5281/zenodo.7524287

HORIZONTALES IR VERTIKALES SANTYKIAI
CIURLIONIO TAPYBINEJE RAISKOJE. EZOTERIZMO PARALELES
CIURLIONISKOJOJE PARADIGMOJE

Straipsnyje pagrindinis démesys telkiamas j ne visuomet aiskiai regima gelminj Ciurlio-
nio muzikinés ir tapybinés raikos bei meninés medziagos kompozicinio struktiravimo
désningumy atpazinimo ir rekonstravimo modelj, kuris tampa itin aktualus brandziojoje
sonatinio periodo Ciurlionio tapyboje. Toks imanentinis poZifiris j §io universalaus
menininko kompozicinio mastymo savituma maitinancias versmes implikuoja svarby
polemigka teorinj Ciurlionio kiirybos fenomeno supratimo diskursg, tiesiogiai susijusj su
jo sonatinés tapybos kariniy kompozicinés sarangos pazinimu. Nuoseklesnis $io tarpsnio
paveiksly kompozicinio struktaravimo principy tyrinéjimas veda link tyrimo eigoje isky-
lan¢iy dviejy svarbiy hipoteziy:

« pirmosios — teigian&ios, kad Ciurlionio meniniy formy, simboliy, metafory, Zenkly,
horizontaliy, vertikaliy ir kity formaliy bei turiningujy meno kariniy struktary formavi-
mo ,mechanizmai’ t. y,, meninés medziagos kompozicinio organizavimo principai, tiek
muzikinéje, tiek ir tapybinéje $io kiréjo raiskoje i§ esmeés yra tie patys — salygojami jo nuo
vaikystés intensyviai kultivuoty muzikinés jausenos jgudziy;

« antrosios — suponuojanéios prielaida, kad patys giliausi Ciurlionio kirybiniai
impulsai yra sietini su teosofijos ir kitomis XX a. pradZioje paplitusiomis modernaus
ezoteri$kumo apraiskomis.

Meninés karybos proceso désningumy sutapimas muzikingje ir vizualiojoje raiskoje,
ja tyrinéjant, tampa akivaizdus, kai pradedama nuosekliau meno psichologijos aspektu
aigkintis meniniy struktiiry sarangos formavimo modelius Ciurlionio muzikiniame ir

brandZiajame sonatinio periodo tapybiniame mastyme.

Raktazodziai: Ciurlionis, meninés karybos procesas, muzika, tapyba, kompozicijos

principai, horizontal¢, vertikal¢, ezoterizmas, teosofija, struktira, simbolis, metafora.

Jzanga

Straipsnio idéja netikétai kilo kaip spontaniskas bandymas pradzioje intuityviai,

o véliau jau kryptingai dekoduoti gelminius struktirinius Ciurlionio muzikinés
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kompozicijos ir meniniy formy plétotés principus jo brandziausio — sonatinio
periodo - tapybinéje raiskoje. Skverbiantis j $iy tarpdalykiniy problemy lauka
paaigkéjo, kad Ciurlionio paveiksly kompozicijose isskirting svarba jgauna
universalus horizontaleés ir vertikalés santykio désnis, budingas $io menininko
tiek muzikos kariniy struktaravimui, tiek ir kompozitoriaus patirties nulemtai
tapybinei mastysenai. Siekiant suvokti muzikiniy formy vidinio organizavimo
désningumus Ciurlionio dailéje, buvo priartéta prie svarbios ivados, susijusios
su prasmine kiekvieno paveikslo—simbolio atodanga.

Atveriant Ciurlionio dailés simboliy, zenkly ir metafory uzsifruotus se-
mantinius sluoksnius, i§ryskéjo gan akivaizdi Ciurlionio tapybos savybé  tai,
kad daugelis jo mjslingumu dvelkianc¢iy paveiksly yra jkvépti jvairiy to meto
ezoterizmo tendencijy, pirmiausia didziulj populiaruma jo gyvenimo metu
igavusiy teosofijos koncepcijy. Tai leido pazvelgti i Ciurlionio tapyba ne tik
muzikiniy formy sarangos aspektu, bet atskleisti ir kita, ne maziau svarby —
ezoterinj — jo kiirybos (tapybos) aspekta: simboliais, Zenklais, metaforomis,
slaptara$¢iais uzkoduotas prasmes, leidZiancias jo tapybiniy vizijy suvokéjams
priartéti prie slap¢iausios ir sakraliausios ¢iurlioniskojo pasaulio plotmés, prie
vidinés, ezoterinés Ciurlionio pasaulio regésenos perspektyvos. Ji daugeliu
atvejy gan nelauktai atsiveria ,nudengus® viena po kito siuzetinius, simbolinius,
metaforinius, struktarinius-semantinius jo dailés kariniy slépinius ir Zenklus.

Sioje vietoje bity svarbi su Ciurlionio kitrybos, dailés percepcija susijusi
Viaceslavo Ivanovo nuostata, kurig nurodo akademikas Antanas Andrijauskas,
apibadindamas Ivanovy kaip talentingg jvairiapusiskai i$silavinusj intelektu-
al, rusigkojo simbolizmo ideologa, estetika, meno teoretika: ,Verzimasi uz
regimybés, peréjima nuo to, kas realu, j tai, kas realiau (a realibus ad realiora
ascendit), Viateslavas Ivanovas <...> laiké viena ryskiausiy Ciurlionio kirybos
intencijy, atverian¢iy duris j uzdrausty pasaulio paslapéiy lobyna.“ (Andri-
jauskas 2021b: 174) Manytume, $i definicija tiksliausiai nusakyty straipsnyje
plétojama pridétine (3aluting) temine gija, susijusia su ezoteriskumo kategorija
ir bendrosiomis jos apraiskomis Ciurlionio pasaulyje.

Cia reikéty nurodyti, kad straipsnio pagrindiniy idéjy sklaidoje susiklosté
tokia jo sandara, kai, siekiant iliustruoti pavartotus specifinius muzikinius ir

ezoterinius terminus, buvo jterpta dar viena pagalbiné instrumentiné straipsnio
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dalis, komentuojanti skaitytojams, kodél uzsibrézty problemy analizéje buvo
panaudotos tam tikros ezoterinei sri¢iai priklausancios savokos. Nejucia kai
kurie komentarai virto ,ekskursais“ j sakralyjj, neregimg, vidinj Ciurlionio
pasaulj itin atliepiancia ezoteriniy koncepcijy sritj, — atsizvelgiant j tai, kokia ji
buvo menininko gyvenamuoju metu, ir kokia i sritis yra dabar.

Pirmieji du komentarai yra skirti muzikinéms kategorijoms. Kiti keturi
komentarai buty susij¢ su kontekstine-ezoterine apibendrinan¢iaja visuma,
apibdinan¢ia Ciurlionio kirybines paieskas, tiesiogiai susijusias su vidiniu — sa-
kraliuoju - jo pasauliu ir su jautriausiais menininko emociniais i$gyvenimais. Sios
aliuzijos j ezoterines (mistines) koncepcijas arba tam tikras specifines jy gaires ir
biity skirtos nusakyti Ciurlionio vidinio pasaulio raidos procesus paveikusioms
ezoterinéms nuostatoms. Salytis su tokio pobudzio tendencijomis, reflektuojant
Ciurlionio kiryba ir pasaulévoka, papildo straipsnyje atskleidziamg tyrinéjimo
lauka tokiu aspektu, kai horizontaliy ir vertikaliy santykio diskursas pradedamas plé-
toti, pasitelkiant papildoma netradicing zvelgimo j Ciurlionio pasaulj perspektyva.

Ciurlionio tapybinés raiskos savitumo istaky beieskant

Nustatant ir jvardijant bendruosius brandaus vélyvojo Ciurlionio sonatinio
periodo tapybos principus, jy tyrinéjimo pobudyje bei konkre¢iy analitiniy
metody taikymo plotméje vis labiau ry$kéja aspektas, be kurio jvairiakryptés
analizés tampa nebejmanoma atskleisti lietuviy menininko dailés kariniuose
ikanyty simboliy prasmiy. Jis yra glaudziai susijes ne tik su formalios ir kon-
tekstinés analizés principais, bet ir su ezoterine tapybinio Ciurlionio palikimo
traktuote, tampancia itin aktualia, kai ieSkoma patikimy keliy, kuriais judant
bity galima ,atidengti“ prasminius Ciurlionio brandzZios sonatinio periodo
tapybos kuariniy subtiliai uzifruotus simbolinius sluoksnius.

Tokiu badu - tarsi kilsteléjus ¢iurlioniskyjy simboliy, alegorijy ir metafory
pasaulj slepiancia mjslinga, neregima uzdanga — artéjama prie konkre¢iame
paveiksle uzkoduotos simbolinés paslapties jminimo. Toks meno kariniuose
jprasminty simboliy, Zenkly ir metafory tyrinéjimo metodas, kai pasitelkiami
ne tik muzikiniai kiiréjo medziagos plétotés ir struktiravimo principai, atsklei-

dzia jo kariniy suvokéjams ir interpretatoriams giliausias Ciurlionio meninés
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kirybos procesy psichologijos ir tapybinés raikos savitumo dimensijas. Sis
poziiiris ir salygoja svarbia prielaida — kad visa Ciurlionio tapyba yra jkvépta jo
gyvenamu metu didziulj populiarumg jgavusiy ezoterizmo tendencijy, kurios
sklido per aistringg teosofiniy idéjy populiarintoja — jo itin gerbta tapybos
mokytoja Kazimiera Stabrauska.

Kaip pazymi A. Andrijauskas, raS§ydamas apie Mokytojo ir Mokinio dva-
sinius siekius, abu ,ieskojo tobulesnio, nei juos supanti mies¢ioniska tikrove,
idealaus, kupino grozio ir harmonijos antipasaulio. I$ ¢ia kilo noras meninés
iSraiSkos priemonémis jtaigiau perteikti iSorinio materialaus pasaulio nerealumgq
bei tikrojo teosofy tekstuose jtaigiai aprasyto jsivaizduojamo, daugumai nere-
gimo, dvasiniy vertybiy pasaulio realumq” (Andrijauskas 2021c: 111).

Su K. Stabrausko teosofinémis idéjomis susijusj dvasiniy vertybiy aukstinimo
kultg Ciurlionis ir plétojo tapyboje, greta savujy sudétingiausiy kompoziciniy ir
formaliy plastiniy problemy sprendimo. Jo vidines rai$kos paieskas simbolizuojanti
ynumedziaginta®, abstrahuota tapyba pretendavo j lyderio vietg tapybos istorijoje
pirmiausia kaip dvasingas menas. Baty prasminga jj palyginti su kito jam vidujai
artimo, taip pat teosofijos idéjy paveikto Vasilijaus Kandinskio kiiryba. Atkreiptinas
démesys j dvasingo meno apibréztj, kuria suformulavo Kandinskis: ,Mano knyga
,Apie dvasingumg mene” ir Der Blaue Reiter turi tikslg atgaivinti ateityje neabejo-
tinai reikalingg gebéjima suvokti dvasines esmes materialiuose ir abstrak¢iuose
daiktuose” (ten pat: 61).

Taciau, manytume, Ciurlioniui buvo kiek svetimas pabréztinas anks-
tyvojo Kandinskio stiliaus primityvizmas, o véliau ir potraukis ryskioms,
emocionalioms fovizmo estetikos auks$tinamoms spalvoms, kuriomis XX a.
pradzioje Zavéjosi §is abstrakcionizmo $auklys. Galima teigti, kad Ciurlionio
antrojo karybinés evoliucijos tarpsnio abstraktéjanciy tapybiniy vaizdiniy
sistemos (ciklas Ziema, 1907) skyrési ir nuo dar vieno teosofijos jtaka paty-
rusio dailininko — Nikolajaus Rericho tapybos pavyzdziy. Ciurlionio meniné
karyba dél principinio nebaigtinumo, maksimaliai nekonkretizuotos kontary
raiskos, potépiy nekategoriskumo ir jy $velnumo yra artimesné Ryty Azijos
bei simbolistinés dailés tradicijai ir tuo ji skiriasi nuo gan baigtiniy daugiau su
Indijos ir Tibeto krastovaizdziais susijusiy dekoratyviskesniy ir santaresniy
Rericho paveiksly.
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Horizontalé ir vertikalé: jy sgveikos poetika

Analizuojant brandziyjy Ciurlionio paveiksly kompoziciniy sprendimy savitu-
mus i$kart tampa itin pastebima tai, kad i$skirtine svarba juose jgauna struktiri-
niy horizontaliy ir vertikaliy santykis, atéjes j jo tapinius i$ jo muzikinio pasaulio
suvokimo. Jdémiau pazvelge j jo paveikslus, pamatysime, kad $is santykis, kaip
ir kiti muzikos kiiriniy kompozicinio struktiravimo désniai (jie bus aptarti kiek
véliau), tarsi persmelkia visa Ciurlionio sonatinio periodo tapyba. Cia netyriné-
sime maziau zinomy jo pie$iniy, kompozicijy eskizy, grafikos darby, o démesj
atkreipsime j brandZiausius, chrestomatinius Ciurlionio sonatinés tapybos
darbus, kurie atspindi sparcia karéjo tapybine evoliucija meny saveikos srityje.

Kalbant apie §j kone svarbiausia veiksnj tiek Ciurlionio muzikoje, tiek
ir tapyboje, struktaruojantj menine karéjo raiska — vertikalés ir horizontalés
santykij, — reikéty stabteléti ties keliais esminiais pastebéjimais, uzfiksuotais
A. Andrijausko knygoje ,Teosofinés meno filosofijos idéjy atspindZiai Stabraus-
ko ir Ciurlionio tapyboje”, kur polemigkai atsakydamas ¢eky menotyrininkei
Ludmilai Vachtovai, teigianciai, kad Frantiseko Kupkos ir M. K. Ciurlionio
ytapybos muzikalumo idéjomis persmelkty dailininky karybinés nuostatos,
vizijos, paveiksly pavadinimai yra panasus, tik F. Kupkos drobése pagrindinis
sfery judéjimas yra vertikalus, o Ciurlionio — horizontalus®, A. Andrijauskas
jzvalgiai pazymi, kad $is ,i$oriskai atrodantis jtaigiu pastebéjimas tikrovéje
néra teisingas, kadangi daugelio ankstyvujy ir brandziausiy lietuviy dailininko
tapiniy <...> kompozicinése sistemose horizontalés harmoningai saveikauja su

vertikalémis“ (Andrijauskas 2021c: 70).

Horizontalés ir vertikalés israiska muzikiniame
polifoniniame mastyme

Horizontalé ir vertikalé muzikoje itin akivaizdziai i$ryskéja polifoninio muzikos
audinio vidinio girdéjimo bei komponavimo ypatumuose. Horizontalé - tai
muzikiniy balsy tékmé, uzfiksuota natomis horizontaliai, — tarsi nenutrukstanciy
balsy-linijy, i$sidés¢iusiy horizontaliai partitirose (penklinése), vaizdinis (regima-

sis) simbolis. Horizontalus jy tekéjimas natose ¢&ia ir Zymi horizontalés fenomena
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muzikoje, glaudZiai susijusj su laikiniu muzikos suvokimu-girdéjimu, kai $ios linijos
yra girdimos laiko tékméje. Vertikalé muzikoje reiskia balsy-linijy santapa stiprio-
siose takto dalyse, jei j jas pazvelgtume ,sustabdyto” laiko pozitriu — ,sustabdant®
laiko tékme ir i$girstant jau vertikaly homofoninj skambesj, aiskiausiai suvokiama
yakordiniu“ badu - tarsi akordy, sudaryty i$ betekanciy garsy visumos, seka.

Cia deréty prisiminti statikos ir dinamikos reik$mes muzikiniame kompona-
vime ir girdéjime. Dinamika yra besiplétojanti (Amzinybén) balsy-linijy tekme,
o statika reiskia momentinj Sios balsy-linijy tékmés sustabdyma ir muzikinio
audinio struktarinés sarangos i$girdima, kai ja sudaro vienalaikis balsy-linijy
suskambéjimas. Tokia akordy seka, susiformuojanti i§ balsy-linijy tékmés
»pjuviu’, kas kartg vis sustabdant bendrajg jy tékme, sudaro jau homofoninio
muzikos formavimo ir girdéjimo principa, persmelkiantj visa polifoninj audinj
ir leidZiantj aiskiau girdéti bendruosius paties polifoninio komponavimo pa-
rametrus, kai akordinis formavimas yra tarsi rémai, padedantys struktaruoti
bendra skambésenos (kirinio) visuma.

Polifoninio karinio statika ir dinamika yra neatsiejami muzikinio au-
dinio struktaravimo principai, leidziantys atlikéjo, kiiréjo, suvokéjo klausai
prasiskverbti j muzikos kirinio esme. Sie principai taip pat yra ir struktirinio-
stilistinio konkretaus (polifoninio) muzikos kirinio identifikavimo instru-
mentas, padedantis ai$kiau suvokti bendrajj stilistinj karinio aspekta, kuris
reiskia taip pat ir $io muzikos karinio epochinio signifikavimo tikslumo veiksnj

bendrajame kiirinio esmés girdéjimo—matymo (vidine rega) lauke.
k %k ok

Idémesnis Zzvilgsnis j sonatinio periodo paveiksly kompozicinius sprendimus
akivaizdziai rodo, kad Ciurlionis muzikinés medziagos plétotés ir vidinius
muzikos formy organizavimo principus nataraliai tgsé i§ muzikinés karybos
pasinéres j tapyba. Dél to susidiirus su kitokia — vizualiojo meno — kalba, Ciur-
lioniui nebereikéjo pradéti plétoti kompoziciniy jgudziy perteikimo tapyboje
nuo elementariy formy saveikos iki sudétingos sarangos komponavimo. Me-
nininkas muzikinés plétotés désnius tarsi vienu ypu perkélé j sonatine tapyba

ir tesé $iy désningumy raida jau tapybinés raigkos srityje.
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Pazvelkime atidZiau j horizontalés ir vertikalés santykius Ciurlionio pa-
veiksly kompoziciniuose sprendimuose. Juos paanalizuosime pasitelkdami
kelis konkrec¢ius pavyzdzius. Aiskiausiai horizontalés ir vertikalés saveika
tapytojo kompoziciniuose ieskojimuose atspindi $ie didingos simbolinés pras-
més paveikslai: Saulé eina Skorpiono Zenklu. X; Saulés sonata. Finale; Tvirtové ir
Piramidziy sonata (Zr. 1-4 pav.).

Saulés sonatoje galima atkreipti démesj j tai, kad $iame paveiksle horizon-
talés-vertikalés désnis sutampa su gelmine Ciurlionio sonatine mastysena,
kai pagrindinés temos atspindys (tarsi vandenyje), iliustruojantis veidrodinj
temos vedima fugoje (zanre, pagrjstame horizontalés ir vertikalés polifoniniu
vidinés darnos principu), jau kaip muzikinés sonatos formos $alutiné tema
i$ tikryjy yra daug svarbesnis uz pagrindine tema. Atspindys vandenyje tarsi
atveria vaizda j pasakiska, uzburta karalyste, kuri priminty Claude’'o Debussy

preliudo fortepijonui Paskendusi katedra (La cathédrale engloutie) teminj siuzeta.

Sonatinio muzikinio plétojimo struktdriniai principai

Sonatos muzikinio mastymo principas tampa aiskiausiai ap¢iuopiamas Ciur-
lionio kiiryboje (tapyboje), girdint, vidine klausa ,,pamatant struktiirinj sona-
tiskumo aspekta, t. y.,, sonatinio meninés medziagos organizavimo fenomena.
Ji sudaryty keturiy segmenty seka:

1. pagrindiné tema — pagrindiné partija (simfonizme);

2. jungiamoji partija, skambanti tarp pagrindinés ir $alutinés temuy;

3. $alutiné tema, arba $alutiné partija;

4. baigiamoji partija, arba tema (mazesnés apimties nei $alutiné partija),
reziumuojanti $iy keturiy segmenty struktarinj darinj — aksiominj sonatos
formos muzikoje pavyzdj.

Siame struktiiriniame darinyje svarbiausias yra binarinis pagrindinés ir
Salutinés partijy (temy) dialogas, kai dramatiskasis akcentas tenka pagrindinei
partijai, o $alutiné dazniausiai jkanija itin romantizuota ,moteriskaja” potekste,
ypatingai juntama, kai $ioje — antrojoje sonatos formos (Zanro) dalyje — i$désto-
ma pagrindinés (,vyriskosios*) partijos priesybé, kuria paprastai simbolizuoja

Meilés idéjos jkanijimas meninéje raiskoje.

98



HORIZONTALES IR VERTIKALES SANTYKIAI CIURLIONIO TAPYBINEJE RAISKOJE

1. M. K. Ciurlionis. Zodiakas. Saulé eina Skorpiono zenklu X. 2. M. K. Ciurlionis. Sonata I. Saulés sonata. Finale. 1907.
1906-1907. Popierius, tempera Popierius, tempera

Ciareikéty atkreipti démesj j Aukso pjivio i§déstyma tokiame meniniame-
muzikiniame darinyje, kai partitarose karinio arba jo dalies, pagrjstos sonati-
nio plétojimo principu, kulminacija, t. y., Aukso pjuavis, arba Aukso santykis
tenka tre¢iosios (i$ keturiy) — $alutinés partijos — pabaigai, $iek tiek pratesiant
kulminacinj kravj j baigiamosios partijos pradzig. Kitaip tariant, Aukso pjavis,
kuris bus detaliau aptartas kiek véliau, i$sidésto tre¢iojo muzikinés (meninés)
formos ketvir¢io pabaigoje. Tokj Aukso pjuavio i§déstyma muzikinéje sonatos
struktiiroje lemia prasminés—retorinés kulminacijos vietos pajauta. Siuo badu
partitarose jvedant kulminacija, bendra karinio sandara jgauna harmoningos,
klasicistinés darnos, persmelkiancios visa menine mastyseng ir struktaruojan-
¢ios meninés rai$kos formas, remiantis Aukso pjavio vietos karinyje diktuojama
vidiniy karinio proporcijy harmoningo atitikmens kriterijais, par excellence
atliepianciais klasikinio meno paradigma.

Tad galima konstatuoti, kad Ciurlionio kiryboje polifoninis horizon-

talés ir vertikalés saveikos principas savo giligja dimensija (vidine-jausmine
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3. M. K. Ciurlionis. Tvirtové (Tvirtoves pasaka). 1909. Kartonas, tempera 4. M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 7 (Piramidziy
sonata). Allegro. 1909. Popierius, tempera

intuityviaja perspektyva) yra susijes su sonatinés mastysenos pagrindais, ka-
dangi pakartota kitame balse polifoninio audinio pagrindiné tema, plétojant
kontrapunkta, beveik visuomet Ciurlionio tapyboje sutampa su galutine sona-
tinio kariniy struktaravimo tema. Ji savo lyrinio-poetinio etoso simbolika yra
kone svarbiausia meninéje raiskoje. I$désc¢ius natose $ia tema veidrodiniu budu,
kurj signifikuoja grynieji kontrapunktinio daugiabalsio plétojimo principai,
veidrodinis svarbiausios kontekstinés dalies pavidalas (sonatinéje medziagos
organizavimo technikoje esantis kaip prasminis akcentas ir segmentas) kaip tik
reiskia $alutinés partijos poeting-simboline ir filosofing retorika. Ji savo uzslépta
semantine skambésena atitinka bendrojo kariniy vidinio harmoningumo para-
metrus, sutelkiancius ir organizuojancius menines formas taip, kad jos jgauty
tarsi klasicistinés architektarinés formos — katedros simbolio — atskiry daliy
tarpusavio saveikos pobudj, lemiantj Dvasingaji meno kariniy raiskos aspekta,
tokj bidinga Ciurlioniui.

Pagrindinés temos samprata taip pat egzistuoja ir kontrapunkte, kai kie-
kvieno balso arba kiekvienos kontrapunkta sudaranciy balsy-linijy pasirodymo

pradzia visuomet zenklina pagrindinés partijos simboliné raiska, kuri, jstojus
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kitam balsui, tuoj pat tampa lyg atsaku, apibadintinu paties kontrapunkto api-
bréztimi — punctus contra punctum — pritarianéiu natos prie$ natq principu kitam
temos jvedimui — j bendra skambéseng jsijungusiam naujam balsui-linijai, kai
pastaroji kartoja pagrindine tema.

Veidrodinis $ios temos pateikimas kontrapunkto technikoje vizualiai at-
rodo lyg temos atspindys, kai pati tema yra regima kaip tam tikras, nebatinai
lygus, turintis savo grafinj piesinj linijos i§déstymas vir§ partitaroje nubréztos
ribos — vieno, lygaus tarsi styga, visa karinio saranga integraliai suderinancio
garso arba tono nebylaus—vizualinio ,tesimo® Si riba tarsi atskaitos vienetas
skiria pagrindine tema nuo veidrodinio jos suskambéjimo, tiksliai pakartojan-
¢io pagrindinés temos kontarus tartum apvertus juos ir orientuotus Zemiau
skiriamosios linijos i§déstomame veidrodiniame temos pasirodyme taip, kad
net zvelgiant j partitaras, aiskiai matomi $ios teminés linijos kontarai atitin-
ka pagrindinés (anks¢iau skambéjusios) temos vizualius vingius apverstu
pavidalu.

Kontrapunktinés pagrindinés temos pavyzdys ¢ia pasitelktas neatsitiktinai.
Juk siekiant atpazinti Ciurlionio esminius muzikinio plétojimo principus jo
tapybinéje raiskoje, tampa gan akivaizdus kontrapunktiniy ir sonatiniy principy
vienalaikis vyravimas, kai pagrindiniai $iy komponavimo techniky segmentai
tarsi dengia vienas kita ir §i ,perdanga“ sujungia kontrapunktinés ir sonatinés

mastysenos formalius aspektus j integralig visuma.

Pasakiskasis Ciurlionio pasaulis

Ciurlionio brandZiosios sonatinés tapybos formavimosi pradzioje svarbus
vaidmuo tenka vizualiajai senyjy lietuviy liaudies sakmiy, legendy ir pasaky,
kurios buvo labai paplitusios Dzukijos folklore, interpretacijai. Vienas svarbiau-
siy tokios pakraipos cikly yra 1907 m. sukurtas triptikas Karalaicio kelioné, kurj,
ypa¢ treciaja jo dalj (5 pav.), baty galima palyginti su XX a. JAV ,pasakinio*
siurrealisto Danielio Merriamo (g. 1963) tapybos darbais (6-8 pav.).
Ciurlionis tartum numaté D. Merriamo pasaulj, bet savaja autentika
Merriama aplenkia — ypa¢ savo koloritiniy sprendimy ir minksty linijiniy

kontary Zaismingumu, meniniy vaizdiniy sistemos plétojimo muzikalumu.
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5. M. K. Ciurlionis. Karalaicio kelioné (Ill). Triptikas. 1907. Drobé, tempera

Merriamui, baigtiniy pasakiniy vaizdiniy kairéjui, svarbesnis yra iSorinis deko-
ratyviy formy ir jy manieringy detaliy grozis. Abiejy menininky darbai tikty
iliustruoti kad ir rusy kompozitoriaus i$eivio, Ciurlionio amzininko Nikolajaus
Medtnerio sonatas-pasakas. Medtnerj nadien rusy muzikiné interpretaciné
kultara traktuoja vos ne kaip ,ezoterinj‘, naujai ,atrasta“ kompozitoriy, karusj
mazdaug vienu metu kaip ir Ciurlionis.

Pasaking, ,nerealioji tema ypa¢ koreliuoja su Pasaulio Sutvérimo ciklu,
(1905/1906), — su XI paveikslu (9 pav.), kur ,dvasingoji“ vertikalé ornamen-
tiskai kyla j vir$y, boluojanciais stebukliniy miesty kontarais atspindédama
gotikiniy skliauty metafizika. Cia vertikalés ir horizontalés santykis harmoni-
zuoja nepaprastai rafinuota tapybinj aristokratizmg, perteikta kaip GroZio ir
Dvasingumo kulto apraiska.

A. Andrijausko straipsnyje , M. K. Ciurlionio estetika: sqsajos su neklasikine,
simbolizmo ir Leonardo da Vinci meno filosofija” randame svarbios informacijos,
susijusios su $iame straipsnyje plétojama horizontaliy ir vertikaliy saveikos

problematika. Jame autorius mini rusy literataros ir meno kritikg Valeriang
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6. Daniel Merriam. Zemeés 7. Daniel Merriam. Namas — 8. Daniel Merriam. Dideliame aukstyje (High Altitude). Giclée
pakrastys (Land'’s End). Giclée  vezimélis (The Carriage House). spauda, popierius
spauda, drobé Giclée spauda, drobé

Ciudovskj, kuris, pasak A. Andrijausko, buvo ,,pirmasis Ciurlionio karybos
tyrinétojas, jzvalgiai pastebéjes vertikaliy linijy vyravima Ciurlionio vaiz-
duojamosios dailés kiriniuose (Andrijauskas 2021b: 174). Savo straipsnyje,
skirtame Ciurlionio kirybai, Ciudovskis teigia, kad Ciurlionis — ,vertikalés
poetas <...> ir $ie vertikalés siekiai turi milzini$ka poeting ir mistine reik§me"“
(‘{yAOBCKHﬁ 1914: 25).

Dél nuolatinio horizontalés ir vertikalés saveikos principo vyravimo Ciur-
lionio ,,samonés reiskiniy“ buklé tiek tapyboje, tiek ir muzikoje buvo ribiné.
Horizontalés ir vertikalés désnis tarsi jkanijo scholastinio daugiabalsumo
karybinj principa - karybing technika, nuvedusia Ciurlionio vidinj, intencio-
nalyjj pasaulj link ,,dvasingojo meno*® kriterijy — kirybos kaip begalinio proceso
dimensijos, — kuria ir simbolizuoty $ie gotikiniai skliautai. Ribiné Ciurlionio
karybinés samonés buklé pasireiskeé tuo, kad taip ir liko neaisku, kur baty pasu-
kusi menininko savastis, jvaldziusi polifonija — viena sudétingiausiy karybiniy
techniky muzikoje ir tapyboje.

Kalbant apie ,pasaking” siuzeto gija Ciurlionio kiiryboje, galima pazvelgti
i Ciurlionio paveiksla Miestas (10 pav.), kur horizontalés ir vertikalés saveika,
simbolizuojanti fugos zanra, yra labai akivaizdi. Tik pacios fugos polifoninis
audinys ¢ia gladi tarsi paveikslo gilumoje. Mieste fugos zanras susimbolintas ir

kartu atskleistas itin pilnatviskai. Paveiksle fuga, uzkoduota didingo simbolio
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9. M. K. Ciurlionis. Pasaulio sutverimas (XI). 10. M. K. Ciurlionis. Miestas (I). 1908. Popierius,
I$ 13 paveiksly ciklo. 1905-1906. tempera, guasas
Popierius, tempera

skambésena, tarsi grojama vargonais, yra iSreiksta uzkeréto ezero vandens
gelme. Fugoje eksponuojama pagrindiné tema, vir§ tonacinés asies iskylanti
didingomis vertikalémis, perteiktomis jspidingais, niekur neregétais pavidalais,
zemiau $ios skiriamosios linijos atsispindi tarsi vandeny gelméje nugrimzdes

uzburtas miestas.

Ornamentiné arabeska Ciurlionio kiryboje

Vienas savi¢iausiy menkai tyrinéty brandzios Ciurlionio tapybos bruozy yra
sumanus Ryty meno tradicijose pla¢iai naudojamy arabeskos meninés israis-
kos galimybiy pasitelkimas sprendziant ,muzikalios tapybos“ kompozicines
problemas. Kaip vieng raiskiausiy ornamentinés arabeskos pavyzdziy ¢ia deréty
paminéti triptika Fantazija (11 a—c pav.), kur pati fuga kaip muzikinis Zanras,
perkelta j tapybos sritj, jau yra konkretizuojama, taciau ji pasislepia ornamen-
tinés arabeskos neapsakomo groZio audinyje, emanuojan¢iame itin savita
Dangiskyjy prieigy $vitesi. Cia vertéty iSskirti $iy trijy paveiksly ap$vietima —
vasarigka, $ilty ir kartu visi$kai nezemiska - stebuklinio, pasakiskojo Edeno
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11a—c. M. K. Ciurlionis. Triptikas Fantazija. 1908. Popierius, tempera

11 d. M. K. Ciurlionis. Triptikas Fantazija. 12. M. K. Ciurlionis. Angeléliai (Rojus). 1909. Kartonas, tempera
Fragmentas.1908. Popierius, tempera

Sviesos skambésena, arba, kitaip tarus, nepaprastai savita kolorita, net daug
ry$kesnj tokiu nejprastumu, nei paveiksle Angeléliai (Rojus) — retu rafinuoto
saskambio atspalviu (12 pav.).

11 d pav. — ypac¢ jdomus fragmentas i§ Fantazijos triptiko, kur akivaizdziai
susipina fugos meninés medziagos plétojimo principai ir vienu metu dera
fuga bei ornamentiskumas, tarsi dengiantys vienas kita ir reikiantys begaline,
nezemiska $iy Dangiskujy prieigy spalvy ir atspalviy darna.

105



Dalia Miceviciate

13. M. K. Ciurlionis. Auka. 1908. Kiniékas &ilko popierius, spalvotas ir 14. M. K. Ciurlionis. Ziema (V). I8 8 paveiksly ciklo. 1907.
paspalvintas fluorofortas Popierius, tempera

Ornamentinés arabeskos principas, kaip ir muzikiniai Ciurlionio preliudai,
tapyboje skamba kukliai ir nepretenzingai ir liudija menininko vidinj drovuma,
pasireiskiantj $velniomis azarinémis formomis. Tuomet j menininko raiskos
erdve jsilieja miniatitiros Zanras (13, 14 pav.), savo kukliu vidiniu estetizmu pa-
sakantis daug daugiau, nei, sakykim, impozantiski Richardo Wagnerio uzmojai.
Tai itin iSry$keéja, lyginant vagneri$kos pompastikos gaida arba Wagnerio ego
kuping didybés manifestacija su Ciurlionio subtilumu.

Pazymétina, kad sasaja su Wagnerio didinggja retorika visiskai neatitinka
$velniyjy, subtiliyjy, daznai reiskiamy miniatitiros (ornamentinés arabeskos)
forma Ciurlionio kirybiniy intencijy ir esminiy vidinio pasaulio potépiy. Ciur-
lionio gretinimas su Wagneriu ir jo begalinémis ego pretenzijomis galéty bati
reik$mingas tik vienu aspektu — Karinio kaip visuotinés Misterijos — Gesamt-
kunstwerk — koncepcija, sujungiancia j viena visuma visas jmanomas raigkas.
Tai gana subjektyvus pastebéjimas, jokiu badu nesiekiantis uzgincyti paties
¢iurlioniskojo didingumo. Taciau net ir Ciurlionio didingumas visuomet pasi-

zymi nebaigtiniais, santariais potépiais, kai Wagnerio raiskai yra itin badingas
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impozantiskas kategoriskumas, raiskos priemoniy perpildyta gausingaja versme
tiesiog uzgoziantis rafinuota Ciurlionio subtiluma.

Taip pat $i jzvalga buty sietina tik su abiejy karéjy vidiniy intencijy
plotme, — su visiskai skirtingomis kauzalinémis (priezastinémis) kiriniy
atsiradimo i$takomis. (Tokia premisa tampa itin svarbi tuomet, kai j Ciur-
lionio — ir § Wagnerio — karyba bei menine raiska yra pazvelgiama jau i$
ezoterineés reiskiniy ai$kinimo perspektyvos. Visuomet j akis krenta begalinis

Wagnerio ego...)

Dviejy pasauliy vizijos

Kita svarbi visa Ciurlionio kiiryba persmelkianti teminé gija biity dviejy skirtin-
gas vertybiy sistemas simbolizuojan¢iy pasauliy koegzistavimas. Jis dailininko
ezoterizmo tendencijy paveiktuose tapiniuose
rei$kiasi jvairiausiomis etinémis, estetinémis,
alegorinémis, simbolinémis opozicijomis. Batent
$is — iSorinés, visy regimos, ap¢iuopiamos srities
ir vidinés (pasakisko grozio ir polékio plotmés) —
gretinimas ir implikuoja ezoterinj Ciurlionio kiry-
bos interpretavimo diskursa. Cia galima pazvelgti
i paveiksla Vasara II (15 pav.), kur iskyla siy dviejy
pasauliy principiné prie$priesa.

Paveiksle Vasara realusis pasaulis su jsakmiai
pakelta ranka i$ tikryjy atrodo kaip $eséliy pasau-
lis — nejminta mjslé. Tuo tarpu rankos atspindys
neregimajame pasaulyje yra tarsi i$sigelbéjimas

nuo realaus pasaulio gniauZzian¢iy tamsiy rému.

Paprasta akimi neregimojo pasaulio $vytinti ranka

yra kur kas tikroviskesné savaja $viesa, nei tikroji — 15. M. K. Ciurlionis. Vasara (). § triptiko. 1907.
N T . . . q. . Popierius, tempera, akvarelé, guasas

realiojo. Sviesioji neregimojo, mjslingo pasaulio

ranka simbolizuoja erdve, kuri Ciurlioniui buvo

atsigavimo oazé greta rascios, grieztos, grubios tikrovés. Siame paveiksle

tarsi egzistuoja amzinojo dualizmo simbolis kaip nuolatiné gério ir blogio
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16. M. K. Ciurlionis. Kibirkstys (Il). 15 3 paveiksly ciklo. 1906. Popierius,
tempera, guasas

priespriesa, liudijanti neregimojo — subtilaus, Dangiskujy prieigy — $viesos
pasaulio prigimtj, pasireiskiancia jstabia harmoninga darna, atkuriancia paties
Ciurlionio gyvybines jégas. Sviesioji neregimojo pasaulio ranka tarsi stabdo
regimojo pasaulio skverbimasi j sakralig erdve.

Jei toliau nagrinétume dviejy Ciurlionio pasauliy koegzistencija ir jos
rai$ka Ciurlionio kiryboje, tai paveiksle Kibirkstys IT (16 pav.) jzvelgtume su
vizionieri$ka regésena perteikta dviejy plotmiy sankirta: grieztos ir nepaprastai
lengvos — kibirki¢iy — energetiniy dariniy (Zvelgiant ezoterikai) — $viesuliy
sukurio, kur pagrindiné, tvirta erdvé yra sukomponuota fundamentalia hori-
zontalés ir vertikalés jungtimi, ta¢iau Zybsin¢iy $viesos kamuoliy srautas savi-
tai ir spontaniskai paneigia pamatinius pasaulio sanklodos désnius, jkanytus
beveik postamentiskai. Paneigia regimojo, visy ap¢iuopiamo — i$matuojamo
pasaulio gravitacijos, formy sarangos désnius ir suteikia paveikslui tartum dar
viena dimensija, kurios désniai yra nepavaldis zemiskiesiems. Sioje plotméje

ir atsigauna menininko Siela, i$troskusi Polékio.
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17. M. K. Ciurlionis. Diena (II). I3 4 paveiksly ciklo Para. 18. M. K. Ciurlionis. Viy¢io preliudas. 1909. Popierius, tempera
1904-1905. Popierius, pastelé

Dviejy pasauliy dialogo tema skamba ir paveiksle Diena II i§ keturiy
paveiksly ciklo Para 1904/1905 (17 pav.), tik kur kas slépiningiau, mistiskiau.

Detaliau vertéty apsistoti ties dviem Ciurlionio paveikslais, kurie tarsi
reziumuoja visa Ciurlionio tapybinj palikimg. Tai bity Vy¢io Preliudas ir Rex.

Analizuojant Vy¢io Preliudg (18 pav.), galima i$skirti penkis jj sudaranéius
principus:

1. Horizontalés ir vertikalés saveika, grindziancia visa paveikslo struktara.

2. Ornamentinés arabeskos principa su non finito koncepcija.

3. Sonatinj muzikinj mastyma su pagrindine ir $alutine temomis; pagrin-
dine temg jkanija pirmame paveikslo plane i§déstytos geometrinés-architekta-
rinés formos, kurias tarsi sujungia raitelis (nesiremiantis nei j viena i$ atramy));
Salutiné tema, muzikoje daznai reigkianti meile (daugelyje sonatiniu principu
pagristy kariniy taip ir vadinama — ,meilés tema“) — paveiksle yra tarsi j neap-
répiama tolj orientuoti pasakiniai miestai. Salutiné partija $iuo atveju taip pat
zenklina Meile kaip nezemisko grozio Begalybe.

4. Dviejy pasauliy santyki: realaus — aigkiy, ta¢iau kiek sustingusiu, sunko-
ky formy erdvés — iSorinés karéjo sklaidos plotmeés ir kitos erdvés — pasakisko,
reto estetizmo kupino menininko vidaus pasaulio, kuriame i$sidéste jstabaus

groiio begaliniai miestai.
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5. Ezoterinj konteksta, jvedant] j Ciurlionio paveiksly vaizdine sistema
teosofy iSraiskingai aprasyta taip vadinama Astralinj pasaulj - sritj, kurioje
vie§patauja angelai, Gamtos dvasios, Dievybés. Sviesiausiy esmiy bities
pasaulj — tokj, kokj savuosiuose veikaluose aprasé $vedy filosofas, mistikas

Emanuelis Swedenborgas.

Astraliné dimensija bendrojoje Zzmogaus ir Kirinijos sgrangoje

Terming ,astralinis“ buty svarbu paliesti tik keliais aspektais, susijusiais su jvai-
riy kosmogoniniy sistemy mistiskuoju-transcendentiniu lygmeniu. Straipsnio
kontekstinéje plotmeéje reikéty isskirti kelis svarbiausius semantinius termino
pyastralinis“ parametrus, kuriy kilmé buty si:

1. Teosofiné filosofiné-estetiné sistema, kone aiSkiausiai bei sistemiskiausiai
pateikusi Zzmogaus ir Visatos sarangos modelj, j kurj kaip nedalomas segmentas
jeina astralinis lygmuo;

2. Rozenkreiceriy koncepcija, i$skirtiniu fundamentalumu taip pat susijusi
ir su teosofiniu mokymu;

3. ]vairias kosmogonines-pasaulézitrines sistemas apibendrinanti sritis,
susiformavusi kaip nadienos dvasiniy praktiky pagrindas. Ji apima tiek senuo-
sius mokymus, tiek naujus — apibendrinancius ligSiolinés dvasinés evoliucijos
zenklus, kuriy esmés igaigkinimas ir sudaro kone i$samiausig sistemine termino
pastralinis“ definicija.

Pirming, ,$viesioji“ termino ,astralinis“ traktuoté atitikty Swedenborgo
apradytuosius stabaus grozio pasaulius — Angely sritis. Sie Swedenborgo
metafiziniai regéjimai ir suponuoja pacia Skaidriausia, Tyriausia astralinio
pasaulio traktuote, i$plétota mistiko XVIII a. pradzioje (zinoma, netaikant
termino ,astralinis“). Tokia traktuoté tampa aktuali, kai pazvelgiama j paties
¢iurlioniskumo turbat viena svarbiausiy kategorijy — vidinj, Sakralyjj, Dvasinj
lygmenj, tapusj visos Ciurlionio kirybos jkvépimo $altiniu ir ta erdve, kuri
i$ esmés Ciurlioniui buvo kur kas svarbesné, nei i$oriskasis — materialusis,
»grubus® pasaulis.

Nuo XIX a. pabaigos, ypa¢ remiantis teosofinés mastysenos gairémis ir

kriterijais, itin svarbiais ir Ciurlionio meninés zZvelgsenos j pasaulj pobadziui,
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i jvairialypj ezoterinj Zodyna yra jvedama termino ,astralinis“ paradigma,
nadienos dvasiniuose mokymuose daznai apibréziama kaip Laiko ir Erdveés
vibracijy (dazniy) diapazonas, esantis subtilesnis uz fizinj lygmenj, ta¢iau ir
kiek grubesnis, ,tankesnis“ nei mentaliné plotmeé (ITpoder 2010: 359).

Astralinio plano projekcija Zmogaus egzistencinéje sanklodoje atitinka
emocinj zmogiskosios buties aspekty ir kartu kolektyvinés pasamonés sritj
(ten pat). Terminas ,astralinis“ $ioje traktuotéje arba tradicijoje buty tarsi
kolektyviniy mintiniy-jausminiy jspaudy ,saugykla“ - tiek samoningy, tiek ir
pasamoniniy.

Cia svarbu pazyméti, kad su terminu ,astralinis“ daugelyje pasauléziii-
riniy-ezoteriniy sistemy yra siejama ,psichizmo” savoka, nuzyminti astralinj
konteksta tiek neigiamu prasminiu kriviu, tiek ir teigiamu (Kyrxymu, Kya 2011:
258). Tie, kurie yra ,jsipainioje“ j psichizmo (neretai reigkian¢io manipuliavi-
ma kito vidinémis-dvasinémis savybémis) ir mediuminius fenomenus, daznai
funkcionuoja ,zemojo astralo® srityje ir yra susije su ,Zemojo astralo” esmémis,
kaip pasakyty Jelena Rerich — Agni jogos karéja ir Gyvosios etikos mokymo
pradininkeé (Pepux 2003: 341). Taciau priesingas zmogaus Vidinés visatos vek-
torius kaip tik baty nukreiptas jau j Dievi$kasias plotmes, kurios muasy atveju ir
reiksty Sviesyjj, Grazyjj, Ypatingaji dangisky spalvy, emanacijy, apraisky kuping
astralinj — Subtilyjj pasaulj, leidZiantj pazinti, patirti Istabiy erdviy $vytincius
begalinius tolius savajame Sielos ir Dvasios zvaigzdyne.

Siuo atzvilgiu terminas , psichistas“ baty svarbus gvildenant ir sudétingiau-
sias Ciurlionio emocinés simbolikos problemas, igskirtinj jo jautruma, besiri-
bojantj su kone ekstrasensorinémis savybémis. Kitaip tariant, tikrasis psichistas
pasiZymi ypatingu jautrumu ir vir§jausminio suvokimo galimybémis, kurios
paprastai gladi Zmoguje nei$reikstu pavidalu. Cia reikéty pazyméti, kad sie su-
gebéjimai paties Ciurlionio, manytume, nebuvo kryptingai plétojami. Bendraja
prasme $is hipertrofuotas jautrumas garsams, spalvai, vizualiai suvokiamoms
erdvinéms formoms tik i§ dalies koreliuoja su ekstrasensorinio suvokimo bei
jutimo kategorijomis. Tad, galima buty teigti, kad Ciurlionio atveju $ie iki
galo nejsisamoninti, jgimti sugebéjimai taip pat tik fragmentiskai — intuityviai
ir simboliskai — pasireiské karéjo asmenybés visuminiame pasaulévokos bei

meninés raiskos pobudyje.
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19. M. K. Ciurlionis. Rex. 1909. Drobé, tempera

Grjztant prie Vy¢io Preliudo (18 pav.) galima biity teigti, kad ¢ia astralinis
pasaulis yra atspindétas kaip pirmoji plotmeé, kurig i$vysta nuo kano atsi-
skyrusi siela. Tai pasaulis, kurj regéjo daugelis mistiky — Meistras Eckhartas,
Swedenborgas, Jelena Blavatskaja, Jacobas Boehme ir kt. Ciurlionio astralinis
pasaulis $iame paveiksle uzfiksuotas nepaprasta vidine skambésena, reto
grozio spalvy derinimu — menininko parinkty spalvy derme. Turbut didzioji
$io paveikslo simboling, alegoriné paslaptis — pats simbolis — ir gladi $iame
karinyje lyg uzsléptas klausimas — ar kas nors atspés, ar i§vys, kad tai jau
Dangiskosios prieigos, kad tai uzfiksuotas spalvomis, formomis, muzikinio

mastymo principais bei désniais astralinis (subtilusis) pasaulis? Tas pasaulis,
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kuris nuolat supo Ciurlionio kirybing samone savo nejtikétino estetizmo

vaizdais — mistiko regéjimais.

Ezoteriskasis Rex

Svarbu pazyméti, jog beieskant bendro pobiidzio diagraminiy Rex (19 pav.)

atitikmeny, natdraliai kyla Ciurlionio sugretinimas su Leonardo da Vinci

karybiniu pasauliu. Abu menininkus sieja

universali jy karybos prigimtis bei karybos
principai, kuriy svarbiausias buty Aukso pja-
vio taikymas kariniuose. Abiejy menininky
idéjy pobudis yra gristinas transcendentinés
mistikos koncepcija.

Siekiant atskleisti paveikslo Rex struk-
tarinj-simbolinj konteksta, tyrimo eigoje
iskilo keletas svarbiy diagramuy, esanciy tarsi
pagrindiniy Ciurlionio gyvenamo meto kos-
mogoniniy-pasauléziariniy sistemy sche-
mine rai$ka, kuri ir veda atidesnj stebétoja
link giluminiy, i$ karto beveik nepastebimy
struktariniy-semantiniy Rex lygmeny. Pa-
sitelktos diagramos tartum suplaukia viena
i kita, visos kartu sudarydamos $iam tyrimo
laukui itin svarbios ir reiksmingos Gyvybés

medzio ir Gyvybés gélelés simbolinj-grafinj

piesinj, padedant] pagristi visa Ciurlionio
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meninés mastysenos simbolizma bei gi-
liuosius filosofinius-metafizinius metmenis

vienos esminiy $iame tyrime i$skiriamy

20. Kabbalah Gyvybés medzio iSdéstymas keturiose
Zmogaus egzistencijos plotmése (sferose), salyginiu
pavadinimu ,Keturi pasauliai” . IS medijy, pieSinys

koncepcijy — Sakraliosios geometrijos — aspektu.

Pirmoji ryskiausiy j paskutinjji Ciurlionio Rex jeinan¢iy diagramy bity

Kabbalah sistemos Gyvybés medis bei $io vaizdinio variacijos ir transforma-

cijos (20 pav.).

113




Dalia Miceviciate

BOALE FEILOSAFHSEYNE CoRILUTIE) MATLL
= e
B MTTTEARS BVMEAS 7 ATERN AN, RYSLIE SN SITTRLE
Amighear ey

FIGURA CABALISTICA
"rl-it

MATERIN

T
S e T v pp——

21. ,Figura Divina“. (Secret Symbols 22. ,Figura Cabalistica”. (Secret Symbols 23.,Scala Philosophorum Cabalistica
1785: 30) 1788:56) Magia“. (Secret Symbols 1785: 31)

Taip pat $iam tyrimui yra svarbios ir trys kabalistinés, slaptosios, herme-
ti¥kosios Rozenkreiceriy naudojamos diagramos (21-23 pav.), arba Slaptieji
Rozenkreiceriy Simboliai, uzfiksuoti Roberto Fluddo piesiniuose, kurie jéjo
i XVIII a. leisty veikala Secret Symbols of the Rosicrucians of the 16th & 17th

Centuries.

Kabbalah sistema ir Gyvybés medzio simbolika
Kabbalos koncepcijoje. Sefirotai

Kabbalos mokymo esme, kaip ir kity religiniy-pasauléziariniy kosmogoniniy
Slaptyjy doktriny kontekstine visuma, sudaro gilus vidinis adepto misticiz-
mas, suponuojantis Individualy, Tiesioginj rysj su Auks¢iausiuoju. Kabbalah
yra mistiné judaizmo pakraipa, kuria galima baty i§ dalies sugretinti su keliais
kitais religiniy sistemy mistiniais mokymais, kuriy esmé taip pat baty Indi-
vidualizuotas santykis su Dieviskaja plotme. Toks santykis baty budingas ir
¢iurlioniskajai Dangiskujy sfery pajautai. Kabbalah gali bati paminéta greta
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24, 25. Simbolinés diagramos i$ medijy, piediniai

chasidizmo — emocinj Dievi$kumo pazinimo aspekta propaguojancio moky-
mo, taip pat greta giliy krik$¢ionybés tradicijos mistiniy mokymy, i$siliejusiy
jisichazmo dvasines praktikas, gnostines evangelijas (gnosticizma) ir j funda-
mentalig metafizine pakraipa, kuriai atstovauty Rozenkreiceriy koncepcija.
Antikoje mistiskumo sklaida telkeési ties Misterijy slépiniais, islame vieng jo
mistiskyjy apraisky simbolizuoty sufizmas. Cia pateikiamos simbolinés dia-
gramos i§ medijy (24, 25 pav.).

Jei atkreiptume démesj j Gyvybés medzio koncepcija (24 pav.), tai
struktarinis jos aspektas, Kabbalos esminé diagraminé israiska, tarsi jeina j
Gyvybés gélelés grafinj piesinj (25 pav.), signifikuojantj ne tik atskira pasaulé-
zitring-kosmogonine tradicija, bet ir simbolizuojantj Visos karinijos vidinés
sarangos struktarinj modelj. Gyvybés gélelés principas, perteiktas simboline
schema, persmelkia visus Karinijos radimosi parametrus arba zenklus ir yra
vienas universaliausiy simboliy, integraliai talpinantis savyje Gyvybés medzio
ir kitus pavidalus bei schemine jy sankloda. Gyvybés medyje desimt Dievis-

kumo kibirks¢iy-emanacijy — desimt Sefiroty — simbolizuoja Zmogaus sielos
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ir samonés aspektus, kai nuolatinis Metafizinis $iy lygmeny potyris Zenklina
tokj pazinimo procesa, kurio metu jie yra suvokiami ir kontempliuojami kaip
Dievi$kumo apraiskos, sudarancios visa Kiarinija. Tokie kognityviniai procesai
tiesiogiai lemia ir kirybinés samonés raida.

Siuo atveju mums svarbiausia biity tai, kad tokia simboliniy diagramy seka —
Gyvybés medzio, Gyvybés gélelés — virsta galimais didZiojo Rex gelminiais-
struktariniais ir prasminiais pavidalais, nepastebimai, segmentiskai gladin¢iais

$iame simboliskiausiame ir turbat mistiskiausiame Ciurlionio karinyje.

Tesiant sakraliy diagraminiy simboliy, tarsi jeinan¢iy j mistiskajj Rex, jvardiji-
ma, reikéty paminéti i§ Kabbalah sistemos kilusiag Merkabah savoka, nadienos
dvasinése praktikose reiskiancia ypatinga, Sakraligja geometrija pagrjsta me-
ditacijg. Pagal sakraliosios geometrijos piesinius, aptinkamus ir Leonardo da
Vinci palikime, masy dienomis grindziama nepaprastai sudétinga Merkabos

meditaciné technika (26, 27 pav.).

Merkabah samprata kaip vienas pagrindiniy Sakraliosios
geometrijos démeny

Merkabah reigkia ypatingg nadienos dvasinése praktikose i§gyvenamg, pati-
riama geometring forma ir meditacija (Drunvalo 2000: 309), kurios esminius
kontarus vaizdziai bei itin tiksliai galéty nusakyti fizinés, astralinés ir mentalinés
zmogaus egzistenciniy plotmiy tarpusavio saveika, suvokiama ir jgyvendinama
kaip savotisko perpetuum mobile matrica zmogaus samonés zenkly erdvéje. Si
grafiné matrica arba Merkabos simbolis sudaro esminj akcenta Sakraliosios
geometrijos koncepcijoje.

Zodis Merkabah yra kiles i§ hebrajy kalbos ir turi dvi reikimes:

1. Dieviskoji Ezekielio vaziuoklé;

2. Sviesos, Dvasios ir Kiino mistiné jungtis adepto sakraliojoje vidinéje erdvéje.

Nudien Sakraliosios geometrijos pozitriu ir takstantmecius menanciy

tradicijy - sufijy, judéjy — kontekstu pats terminas Merkabah yra glaudziai

116



HORIZONTALES IR VERTIKALES SANTYKIAI CIURLIONIO TAPYBINEJE RAISKOJE

IXXXNIX i i
CCToCEDEN PLANVS | bl s aslng

. \
P e e y
i A =i ~ LW |._

M —_ %, - ‘

26, 27. Leonardo da Vinci geometriniai eskizai (piesiniai) Luca Pacioli leidinyje De divina
proportione. 1509. Apie dieviskasias proporcijas.

susijes su tam tikros, specifinés, auk$ciausios Ekstazés busena, pasiekiama

giliausiy samonés koncentracijos faziy potyrio déka.

* %k ok

Pazymeétina, kad ekstatiskosios busenos buvo itin badingos ir ¢iurlioniskajai
viso ja supancio Gamtos pasaulio percepcijai, kai Nuostabus Dangaus, Saulés,
Zvaigzdziy, Misko grozis atsispindéjo kiiréjo pasaulévokoje kaip nuolatiné
Ekstazé. Sis ekstatiskasis Gamtos sudvasinimas turéjo lemiamos jtakos tam, kad
Ciurlionio vaizduotéje gimty Amzinos, Visaapimancios Misterijos idéja, kuri
kaip tik ir sujungty, kaip Ciurlionis buvo sumanes, visy meny raiska j Viena ir
tuo paiu igaukstinty Istaby supusios Ciurlionj Gamtos grozj $ia raiska.

Cia batina pabrézti, kad Ciurlioniui, kaip ir rusy kompozitoriui ir pianistui
Aleksandrui Skriabinui (1872-1915), buvo itin reik§mingos Ekstazés busenos,

kurias $iy karéjy samonéje, vaizduotéje salygojo aplinkinio Gamtos pasaulio
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Grotzis ir Didingumas. Kupini auk$¢iausios ekstazés iSgyvenimai issiliejo
abiejy karéjy meninés sklaidos formose j beveik tiesioginj ekstazés sukeliamy
jausmy ir patyrimy perteikimg. Pa¢iam Skriabinui buvo itin svarbi Ekstazés
busena, susijusi su aplinkinio pasaulio estetine-emocine refleksija, patiriama
ir i$gyvenama betarpiskai. Si refleksija tapo jkanyta simboligkiausiame Skria-
bino simfoniniame kiirinyje — jo Ekstazés poemoje (Le poéme de l'extase), op.
54, sukurtame 1905-1908 m., kai kompozitorius aktyviai jsitrauké j Teosofinés
draugijos veikla Amerikoje. Skriabinas doméjosi ezoterizmo koncepcijomis
ir gilinosi j jas, jdémiai skaitydamas Jelenos Blavatskajos ,Slaptgjq doktring”.
Skriabing ypa¢ traukeé pati ezoterikos idéja — uzslépty, slapty ziniy sistema, kuri
yra perduodama i$ ankstesniy amziy basimiems ir i§ vienos $alies j kitg. Skria-
binas teig¢, kad $ias slaptasias Zinias galima pazinti ugdant Aukstesne Zmogaus
Samone per meditacija. Skriabino nuomone, ,tam tikry rasiy muzika turéjo
galig atverti duris Sioms pasléptoms ir transformuojané¢ioms [samone — D. M. ]
zinioms“ (Wadlow 2016: 22—23). Skriabing taip pat itin domino ir pati Spalva,
interpretuojant Muzika. Kaip tik su Skriabino vardu yra tradiciskai siejama
»spalvinés muzikos® kategorija. Skriabinas yra laikomas tokios ,muzikinés
regésenos” fenomeno pradininku.

Ciurlionio atveju ekstatiskoji dimensija salygojo jo aplinkinio gamtos
pasaulio refleksija, ypa¢ aigkiai patiriama Druskininkuose, kai Ciurlionis
tapydavo, jkvéptas gamtos grozio. Reikia pripazinti, kad karybiniame pro-
cese Ekstazés fenomenas lydéjo Ciurlionio samonés bisenas kaip nuolatinis
geréjimosi gamta potyris, lémes $iy ekstatiskujy baseny sklaida struktarinéje
jo tapiniy plotméje. Sis potyris taip pat inspiravo Ciurlionio paveiksly spalvi-

nius sprendimus, fiksuojancius Jstabios vidinés Harmonijos spalvy dermes.

Vardijant jvairiy dvasiniy sistemy diagramines raikas, aptiktinas paveiksle
Rex, taip pat vertéty pabrézti, kad nadienos ezoterinése kryptyse Merkabos
meditaciné technika yra glaudziai susijusi su Gyvybés gélelés koncepcija, kuria

taip pat vaizdingai jamzino Leonardas da Vinci (28 pav.).
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dar jvardijamais Sakraligja geometrija. V.
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Sakralioji geometrija aprépia visy Zinomy re- 28 Leonardo da Vinci. I$ veikalo Codex Atlanticus.

liginiy—kosmogoniniy sistemy grafine-diagramine
rai$ka — geometrines formas, — kuriose yra sukaupti
visi Zmonijos raidos istoriniy pakopy pédsakai, virte Zinojimo zenklais. Sie
zenklai sudaro bendraja Kosmine Zmonijos Samone, uzkoduoty jvairialypiy
ziniy — koncepcijy — vienas nuo kito neatsiejamais segmentais Sakraliosios
geometrijos paradigminéje plotméje.

Gyvybés gélelés simbolyje yra tarsi jaustos visa ko, kas egzistuoja musy
visatoje, Tobulos Proporcijos, kuriy paieskos zenklina tokiy menininky,
kaip Leonardo da Vinci, taip pat ir Ciurlionio, kiryba. Lietuviy menininko
tapyba pasizyméjo ,vizionieriska“ (beveik ekstrasensorine) gelminiy gamtos
pasaulio apraisky muzikine-spalvine regésena, ir $i karéjo savybé suartina
Ciurlionj su jtakingy teosofijos adepty — Charleso Leadbeaterio, Annie Be-
sant — jzvalgomis, perzengian¢iomis jprastinj baties reiskiniy suvokima bei jy
interpretacija. Kaip pazymi A. Andrijauskas, Leadbeateris ir Besant ,sukaré

pripazinima tarp amziaus pradzios tapytojy ir muziky jgavusj teosofinj spalvy
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29. Leonardo da Vinci, Vitruvijaus Zmogus. 30. Leonardo da Vinci Mona Lisa.
1492. PieSinys. Su paryskintomis Aukso pjavio 1503 /1506 — 1517 su diagramiskai
proporcijomis. IS medijy. paryskintomis Aukso pjavio

proporcijomis. IS medijy.

kanong. Jame i$plétotas teosofinis spalvinis misticizmas tiesiogiai siejosi su kitu
teosofinés meno filosofijos mokymu apie i$skirtiniu jZvalgumu ir intuicija
gamtos apdovanotus ,aiskiaregius®, pajégiancius tarsi tre¢igja mitine akimi
regéti ,minties formas“ (thought-forms), zmoniy auras ir daugeliui eiliniy
individy nepasiekiamas itin subtilias spalvas bei garsus“ (Andrijauskas 2021c:
39). Ciurlionis, kaip Leadbeateris ir Besant, neabejotinai turéjo gebéjima
kiek praskleisti uzdanga, skiriancia visy regimg, ap¢iuopiamg ir paprasta
akimi neregimgjj pasaulius. Sioms vidinéms kiréjo galioms buvo zenklu tai,
ka galima bty jvardyti kaip Dvasiniy plotmiy Jra$y amzinojoje Buties kny-
goje — Akasos kronikose — vidinj JZvelgima, arba, kitaip tarus, pasaulio pazi-
nima, kurj neivengiamai salygojo ir tam tikros ekstrasensorinés Ciurlionio
savybés — sugebéjimas regéti Dvasinius reiskinius panasiai, kaip juos regéjo
ir fiksavo Leadbeateris ir Besant savo veikale , Min¢iy formos”. Vis délto $iy
savybiy Ciurlionis tikriausiai sgmoningai neugdé savyje — jam jos buvo veikiau

savaiminés, spontaniskos ir jgimtos.
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* %k ok

Ciurlionio Rex diagraminj pobiidj zymi ir Aukso pjitvio kategorija, itin reiks-
minga Gyvybés gélelés formavimosi principams, kurie kaip tik yra pagristi
Aukso santykio arba Aukso pjavio désningumais, taikytais Leonardo da Vinci.
Siuos désningumus gerai juto ir Ciurlionis. Nadien Aukso pjivio santykj grin-
dzia Fibonacci skaiciy seka (taip pavadinta viduramziy matematiko Leonardo
Fibonacci, 1170-1250, vardu), kurios pagrindu apskaic¢iuota Aukso pjivio désnj
simbolizuoja spiralés pavidalo geometriné forma, savo gelminiais visa ko saran-
gos struktaravimo bei vidinés darnos principais ir désningumais persmelkianti

ne tik daugelj klasikinio meno pavyzdziy, bet ir visg Karinija.

Aukso pjavis senuyjy civilizacijy artefaktuose

Zinoma, nederéty pamiréti ir vokiec¢iy mistiko Jacobo Boehmes (1575-1624)
ymatricy” (33-35 pav.), galéjusiy turéti taip pat netiesioginés jtakos DidZiajam
Rex. Pagal jo mokyma sukurtos diagramos jeina j veikalus Theosophia Revelata

(1730) ir Mysterium Magnum (1623).

31. Didzioji Gizos piramidé, Egiptas (2570 m. pr. Kr.).
Nuotraukos autorius — Spencer Davis.
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32. Akropolis Aténuose, Graikija (468—430 m. pr. Kr.).
Nuotraukos autorius — Josh Stewart.

Jei Vytis — astraliniy pasauliy vaizdinis simbolis, tai didysis Rex — visos Karinijos,
jos sanklodos bei vidiniy struktariniy désniy ezoteriné-simboliné sankaupa,
arba Pasaulio modelis.

Zvelgiant $iais aspektais, dauguma brandziausiy, spalvine kultira ir muzi-
kalumu issiskirian¢iy Ciurlionio tapybos darby yra tarsi Vartai, skirti pereiti per
Vaizdinj, esantj viename ar kitame paveiksle kaip Raktas. Peréjus ir atrakinus
paveikslo paslaptj — jo Simbolj — galima atsidurti neregimajame, sakraliajame
Ciurlionio savasties pasaulyje, kuris menininkui buvo kur kas realesnis, nei
materialusis aplinkinis pasaulis. Ciurlionio simbolizmas kaip tik ir uzslepia
tikraja paveikslo esme, uzkoduoja ja vaizdinyje ir salygoja jvairiakryptj paveikslo
interpretavima. Ezoteriné paveikslo prasmé, jei pavyksta ja atverti reflektuojant,
diktuoja taip pat nevienareik$miskus sprendimus — suvokti paveiksla kaip Mijsle.
Tik perpratus paveikslo Slépinj, pats paveikslas tampa vartais j begalinj, kupina
rediausio grozio Dvasinj (vidinj) Ciurlionio pasaulj, kurj jamzinti tebuvo gali-
ma pasitelkus simboliy kalbg ir kartu uzfiksavus gaires, nuvedancias j mistiko

isgyvenimy erdve — savo tikraja prigimtimi ezoterine ir begaline.
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33. Diagrama ,Atgimimas”. 34. Diagrama ,Sielos 35. Diagrama ,Sesi Jspaudai.
Piesinio autorius — Klausimai“. Piesinio autorius — Piesinio autorius —
Dionysius Andreas Freheris. Dionysius Andreas Freheris. Dionysius Andreas Freheris.
ISvados

Aptarus pamatinius Ciurlionio brandziojo sonatinio periodo kiiriniuose
isryskéjusius meninés kompozicijos principus ir simboliy, Zenkly, metafory
pasaulj, galima jsitikinti jy pirmaprade muzikine ir ezoterine prigimtimi. Ana-
lizuojant Ciurlionio meninés kirybos proceso désningumus, jo geriausiuose
tapybos darbuose galima i$skirti kelis pagrindinius medziagos kompozicinio
organizavimo désningumus, peréjusius is jo muzikinio mastymo struktariniy
principy j maziausiai tris tapybinés rai$kos modelius:

1. AkivaizdZiausia gija yra vyraujanti horizontaleés ir vertikalés saveika, sa-
lygojanti vieng svarbiausiy — polifonine — paveiksly sarangos komponavimo
ir struktaravimo technika.

2. Suhorizontalés ir vertikalés saveikos principu akivaizdziai siejasi sonatinés
mastysenos principas, kuris paveiksly kompozicijose atitinka ir polifoninj ho-
rizontalés ir vertikalés santykio vidinj ,mechanizma“.

3. Tre¢ioji gija, su kitais dviem i$vardintais paveiksly formavimo désnin-
gumais sudaranti integralig visumga, yra ornamentinés arabeskos principas.

Ciurlionio paveikslai skamba kaip jo muzikiniai preliudai ir yra kukliss, nepre-
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tenzingi bei Zymi menininko vidinj drovumg, perteikta lengvomis, $velniomis
formomis.

Tyrime pagrindinj démesj sutelkus ties keliy ryskiausiy Ciurlionio sonatinio
tapybos periodo pavyzdziy analize, i$aiskéjo originalus Ciurlionio dailés kiriniy
kompozicinio struktaravimo ir horizontaliy bei vertikaliy saveikos modelis. Ji
Ciurlionio simboliais prisodrintuose paveiksluose tarsi dengia keturi reik§mingi
karybiniai parametrai: sonatiné mastysena, ornamentinés arabeskos principas
su non finito segmentu, iorinio ir vidinio pasauliy sankirta ir ezoterinis Ciurlionio
simboliy, Zenkly ir metafory pobudis. Dél to kyla esminé i$vada, kad visi straips-
nyje aptarti démenys Ciurlionio brandZiojoje sonatinéje tapyboje integraliai
sutampa, tad jy sisteminé atsklanda ir gali tapti vienu svarbiausiy budy perprasti
savita Ciurlionio kompozicinj mastyma ir muziking bei tapybine raigka.

Apibendrinant i$sakytas mintis galima teigti, kad kiekvienas Ciurlionio
paveikslas yra mjslingas jvairiaaspektis karinys, kuris talpina ne tik vertikaliy ir
horizontaliy santykio principus, bet ir daug kity vienas kita dengian¢iy meninio
daugiareik$miskumo padiktuotos simbolikos sluoksniy. Tokius paveikslus galima
baty jvardyti kaip sutampanciy prasminiy lygmeny visumga, esancia tarsi vartai
i teosofiniy ir kity ezoteriniy idéjy suponuota uzslépty metafory ir alegorijy
pasauli. Sio pasaulio varty atvérimas ir paveiksluose jkiinyty Zenkly i$gifravimas,
ju tikryjy reikémiy atskleidimas, jy perskaitymas ir gali bati vienas Ciurlionio
simbolistinio meno esmés suvokimo bady. Ciurlionis tikriausiai yra vienintelis
didis tarptautinio lygio lietuviy menininkas, kuris ne tik sukaré jstabios meny
harmonijos ir horizontaliy bei vertikaliy saveikos kupinus sonatinio periodo
dailés kitrinius. Jis jprasmino savo paveiksly simbolius, daznai intuityviai (o ne s3-
moningai) pasitelkdamas savo idéjy raigkai taip pat ir ezoterinés kalbos savituma,
kuris kontekstikai atsiveria reiklesniam jo meno kariniy suvokéjui, siekian¢iam
i$vystijo tapiniy paslaptinguose vaizduose uzslépta grozj, dvasinguma, harmonija,

gladincius turbat visy civilizaciniy ir pasauléziariniy tradicijy giliosiose erdvése.

Panaudotos literatiros apzvalga

Aptariant literatarinius straipsnio $altinius, pirmiausia reikéty isskirti akade-
miko A. Andrijausko veikalus:
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Ezoterizmo tendencijy atspindziai Stabrausko kiiryboje. Logos, 106. Vilnius, 2021.

M. K. Ciurlionio estetika: Sqsajos su neklasikine, simbolizmo ir Leonardo
da Vinci meno filosofija. Sovijus, T. 9, Nr. 2. Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy
institutas, 2021.

Meno psichologija: nuo karybingumo istaky iki psichopatologijos. Vilnius:
Lietuvos kultaros tyrimy institutas, 2019.

Teosofinés meno filosofijos idéjy atspindziai Stabrausko ir Ciurlionio tapyboje.
Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas, 2021.

Sie veikalai suteiké pranegime nagrinéjamoms esminéms idéjy kryptims
kontarus, tapusius impulsais plétoti ne tik pagrinding teoring straipsnio dalj —
horizontalés ir vertikalés saveikos Ciurlionio muzikinéje tapyboje koncepcija,
bet ir ja jkvépusias jZvalgas, susijusias su sakralaus — vidinio, ezoterinio — Ciur-
lionio pasaulio apibréztimi, tampancia itin svarbia, kai bandoma skverbtis gilyn
i Ciurlionio kirybiskumo istakas.

Tokiu budu straipsnio idéjy sklaidos poteméje atsirado nuorodos j ezo-
terines gyvenimiskyjy erdviy plotmes. Siomis nuorodomis, apiman¢iomis ir
gyvenimiskojo jstabaus slépiningumo pajautas ir karybinio - vidinio, ezoteri-
nio — Ciurlionio pasaulio versmes, buvo siekta vadovautis, nusakant ir teorigkai
pagrindziant sritj, priklausan¢ia tiek akademiniam diskursui, tiek ir tyrinéjimo
badui, kurj tiksliau galéty apibadinti netradiciskumo paradigma mokslinio mas-
tymo erdvéje ir bendrame akademinio diskurso akiratyje. Tokios paradigmos
raiskai reik§mingas buvo Drunvalo Melchizedeko mokymas, apibendrinantis
fundamentalias Sakraliosios geometrijos — Aukso pjavio, Gyvybés medzio ir
svarbiausia — Gyvybés gélelés — koncepcijas. Visas mokymas yra perteiktas
Drunvalo Melchizedeko veikale The Ancient Secret of The Flower of Life”.
1998-2000 (Senoji Gyvybés gélelés paslaptis). Sakraliosios geometrijos teorija
nejucia struktiravo aktualy $io straipsnio tyrinéjimo laukui idéjy sarangos
modelj, kurio architektonikq zenklina straipsnyje plétojamos prielaidos, ko-
reliuojancios su ezoterizmo dimensija. Be jos ¢iurlioniskojo pasaulio visumos
perspektyvos buty suvoktos tik i$ dalies.

Apsistojant ties polifoninio mastymo paradigma Ciurlionio kitryboje, svarbu
nurodyti, kad $i paradigma savo pobadziu ir itakomis yra artimiausia mistiskajam

karéjo pasaulio aspektui, visada tarsi gotikiniai skliautai neregimai gaubusiam
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Ciurlionio opusy esming kontekstine plotme, inspiruota jo labiausiai vertinto
kompozitoriaus — Johanno Sebastiano Bacho - kirybiniy zenkly. Sj Ciurlionio
mastysenos ir apskritai jo asmenybés bruoza savo metu buvo pastebéjes ir Stasys
Salkauskis. Jo supratimu, Ciurlionis, kaip menininkas ir kaip asmenybé buvo ,,sti-
priai linkes j mistika“. Bacho muzikinj palikima, simbolizavusj Ciurlioniui kone
metafizi$kiausia muzikinio, meninio mastymo etalong, taip pat nepralenkiama
polifoninés scholastikos modelj, — straipsnio kontekste gan i§samiai apibadina
tos dvasinio gyvenimo sferos, kuriy, sakykime, romantiskai gotikinj dvelksma su
tam tikro ezoterizmo atsvaitais uzfiksavo Frances Amelia Yates savo veikale Ro-
sicrucian Enlightment (Rozenkreiceriy Apsvieta, 1972). Tuo tarpu Maxo Heindelio
veikalo The Rosicrucian Cosmo-Conception or Mystic Christianity (Rozenkreiceriy
kosmokoncepcija, arba Mistiskoji krikicionybé, 2012) idéjos, aiskiai deklaruojan-
¢ios savo priklausymg jau grynai ezoteriniam diskursui, $ia dvasios dimensija
praturtino jstabiai konkretizuotais metafiziniais pasaulio sanklodos apragymais.
Tadiau, turbat autentigkiausiai misti$kaja, gotikiniy skliauty metafizikos kuping
Ciurlionio dvasinés nuostatos kryptj, slypin¢ia visose Ciurlionio reflektuojamo-
se ji supusio pasaulio apraiskose ir sutampancia su vidinio didingumo jausmu,
perteikia Meistro Eckharto ir Jacobo Boehmes idéjos: Dvasiniai pamokslai ir
svarstymai (Eckhartas) ir Aurora, arba Rytmecio Ausra bekylanti (Boehme) leidi-
nyje Meiicmep Oxxapm. ko6 Béme. AyxosHuvie nponosedu u paccysmdenus. Aspopa,
usu Ympennas saps 6 socxoncdenuu (1998). Sis idéjy laukas yra gan glaudziai
susijes su vokiskojo mistiskojo mastymo tradicijos istakomis, kurios pagrindé
ir sunormino taip pat ir J. S. Bacho pasauléziarg ir karyba zenklinanciy dvasios
reigkiniy konteksting visuma, tapusia kone Kelrode Zvaigzde Ciurlioniui. Tokia
jo karybos briauna, pasizymincia kukliu didingumu, atspindi bendras paminéty
literattiriniy (moksliniy-teologiniy) veikaly mistinis akcentas. Gotikiniy skliauty
metafizika Ciurlionio kiryboje taip pat zenklinty ir $vedy mistiko Emanuelio
Swedenborgo min¢iy trajektorijos, bei akademigkiausiai ir fundamentaliausiai ja
nusakyty Erwino Panofsky’o veikalas Gothic Architecture and Scholasticism (Go-
tikos architektira ir scholastika, 1976), iSsiskiriantis savaja scholastikos apologija.

Vertinant idéjy tendencijas, kurias straipsnyje buvo siekta atspindéti, rei-
kéty nurodyti, kad jos kyla i$ Zanriniu ir kontekstiniu poziariu nevienakryp¢iy

$altiniy. Svarbiausios tyrimo nuostatos ir jas zenklinantys veikalai baty:
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1) jau minétieji akademiniai A. Andrijausko veikalai, E. Panofsky o veikalas
Gotikos architektira ir scholastika;

2) darbas, nutieses taka i§ akademinio tyrimo lauko j universalesnj kulta-
ros tyrinéjimo ir traktavimo modelj, - F. A. Yates monografija ,Rozenkreiceriy
Apsvieta“ — stulbinantis $edevras, kuriame greta akademinio diskurso sklei-
dziasi ypatinga dvasiné atmosfera, sujungianti konkre¢ia akademine istorinés
medziagos traktuote su naujovisku jos interpretavimu, gvildenanciu ir Vakary
ezoteriniy tradicijy kryptis;

3) i gryna taip vadinamos dvasinés-ezoterinés literatiros spektra paten-
kantys Naujojo amziaus filosofijos adeptams puikiai Zinomi chrestomatiniai
Elizabeth Clare Prophet ir Marko Propheto veikalai. Jie kartu su Drunvalo
Melchizedeko darbu suteiké straipsnyje plétojamoms idéjoms ne tik konteks-
tinj prasminj pagrinda, bet ir struktarinj pavidalg. Kadangi Drunvalo knyga
diktavo struktarinius straipsnio rémus, kuriy esminis prasminis akcentas tenka
Sakraliosios geometrijos sampratai, pagrjstai Aukso pjavio koncepcija, ragant
straipsnj buvo pasitelkti ir kiti $altiniai, susije su Sakraliosios geometrijos kate-
gorija ir papilde ja savo i§samiu medziagos déstymu. Tai bty Gary’o Meisnerio
ir Rafaelio Araujo veikalas The Golden Ratio. The Divine Beauty of Mathematics
(Aukso pjavis. Dieviskasis matematikos grozis, 2018). Jame yra atskleidziami
Aukso pjavio, arba Aukso santykio padiktuoty proporcijy meno kariniuose ir
visoje Kirinijoje ypatumai. Sioms proporcijoms yra biidingas tam tikras spi-
ralés formos pavidalas ir ji galima apskai¢iuoti remiantis Leonardo Fibonacci
skai¢iy seka ir ypatingu, slaptumo dvelksma turin¢iu skai¢iumi @ (PHI). Tokia
tyrinéjimo gija vaizdziai iliustruoja ir Roberto Lawloro veikalas Sacred Geome-
try. Philosophy and Practice (Sakralioji geometrija. Filosofija ir praktika, 2002).

Pereinant prie kity koncepcijy, plétoty straipsnyje, reikéty paminéti
ir Kabbalos samprata, kuria savo veikale Gyvybés gélelés paslaptis integravo
Drunvalo ir kuri savo mistine nuostata atitiko straipsnio poteme, inspiruota
ezoterizmo plotmiy, tampanciy gan reik§mingomis dvasinéje kultaroje, kai
pradedami nagrinéti gilieji Ciurlionio kiirybos klodai. Straipsnyje aptarta
Kabbalos kategorija zZenklina ne tik judéjiskos tradicijos padiktuotg naratyva,
bet ir simbolizuoja Gyvybés medzio samprata besiremiancia pasaulio saran-

gos aiskinimo sritj, Ciurlionio atveju reik$éminga pirmiausia savo diagraminiu
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simbolizmu. Jo pasitelkimas tampa aktualus, kai yra bandoma atverti prasmi-
nius-struktarinius Ciurlionio kiriniy sluoksnius. Konkretizuojant Kabbalos
koncepcijos svarbg, joje uzkoduota Gyvybés medzio diagrama ir tampa aktuali,
kai yra bandoma struktiriskai (ir kartu ezoterigkai) aiskintis viding Ciurlionio
tapiniy saranga (ypa¢ Rex paveiksle).

Zinoma, toks Ciurlionio karybos interpretavimas yra hipotetinis, ypa¢
tuo, kad jis savo aktualumu iskyla tik dabar, — masy gyvenamu metu, — kai sie-
kiama prasiskverbti j vis mjslingesnj Ciurlionio meniniy Zenkly turinj, sieting
su ezoterine Ciurlionio kiirybos gija. Gilinantis j Ciurlionio vidines kiriniy
atsiradimo prielaidas ir jas siejant su Gyvybés medzio koncepcija, $i paralelé
gali nuvesti atidesnij stebétoja arba tyrinétoja j prasminiy Ciurlionio kiriniy
sluoksniy atodangas. Pastaryjy diagraminj pobudj ir jy turinio specifika gan ais-
kiai nuzymi ir Pato Zalewskio veikalas Kabbalah of the Golden Dawn (Auksinés
Ausros [ordino] Kabbala, 2000). Sioje vietoje reikéty igskirti ir Izraelio Regardie
veikalg Granaty Sodas. Esé apie Kabbalg (2005). Abi $ias knygas vienija slap-
tojo Auksinés Ausros ordino, gyvavusio XX a. pradzioje (ir, tikétina, turin¢io
savotigka tesinj misy metu), kontekstas, atskleidziantis $iy veikaly prasminj
skambesj. Jis yra susijes su naujoviskesne Kabbalos sistemos interpretacija,
kuri yra i$samiai perteikta ir Elizabeth Clare Prophet knygoje Kabbalah: Key
to Your Inner Power (Kabbala: jisy vidinés galios raktas, 1997). E. C. Prophet
knyga savo abstrahuotu integralumu i$siskiria i§ panasios tematikos Naujojo
amziaus veikaly. Tuo tarpu Regardie veikalas pasizymi tuo giliuoju mistiniu
konceptualumu, kai pats autorius abstrahuoja Kabbalos samprata, tvirtindamas,
kad Kabbala nepriklauso vien tik religinei tradicijai, o yra tartum instrumentas,
padedantis ezoteriniy mokymy adeptui orientuotis dvasinéje plotméje ir tam
tikra prasme galintis nulemti adepto veiksmus kaip intencionalus jy veiksnys.

Leonardo Lewinsohno veikalas The Philosophy of Ecstasy: Rumi and the Sufi
Tradition (Ekstazés filosofija: Rumi ir sufijy tradicija, 2014) turéjo jtakos straips-
nyje iskeltai ekstatiskyjy baseny koncepcijai. Pazymétina, kad Siame Lewinsoh-
no veikale j ekstazés kategorija yra pazvelgta taip pat ir Ryty ir Vakary kultary
saveikos aspektu, kartu i$ry$kinanciu Ciurlionio kiirybos ir gyvenimo visumos
refleksija, kai ji yra vertinama pagal §j — vieng reik§mingiausiy ¢iurlioniskojo

pasaulio $altiniy — pagal ekstazés bukles, lydéjusias karéja visa jo gyvenima.
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Sios bisenos vidinio jkvépimo pozitriu lémé Ciurlionio savosios kirybos ir jos
orientyry vizijos formavima. Ypa¢ $ios busenos salygojo ta ypatinga svytéjima,
sklindantj i§ Ciurlionio paveiksly ir i§ jo muzikiniy opusy, sukurty remiantis
»spalvy girdéjimu®. Tai — daugiausia ornamentinés miniatiaros — turincios, at-
rodyty, paprasta struktarg, kuri i$ tiesy talpina savyje buties begalybés pojat;.
Sio pojacio ekstatigkai raiskai Ciurlionio kiryboje ir yra artima Rumi muzikos
ir poezijos filosofija, atskleista Lewinsohno veikale.

Sioje nedideléje apzvalgoje yra aptarti tik pagrindiniai straipsnyje pléto-
jamy idéjy akcentai, orientuojantis ne tiek j i§samig literataros analize, kiek
i pasirinkimg nusakyti bendras prasmines minciy plétojimo trajektorijas,
leidusias kiek nestandartiskiau apibendrinti straipsnio tematika, susijusia su
sakraliosiomis Ciurlionio gyvenimo, kirybos ir pasaulézitros kryptimis bei
pajautomis. Ezoterizmo koncepcijy pasitelkimas straipsnyje i$plété ¢ia nagri-
néjamy Ciurlionio kirybiskumo aspekty suvokima ir jy interpretacija.

Straipsnio teorinés minties gija padéjo plétoti ir tokie $altiniai, kaip gan
akademinis savo déstymo metodu antroposofo Rudolfo Steinerio veikalas
The Fourth Dimension. Sacred Geometry, Alchemy, and Mathematics (Ketvirtoji
dimensija. Sakralioji geometrija, alchemija ir matematika, 2000). Tuo tarpu
visiems Zinomi akademinio diskurso pavyzdziai — Maurice'oc Merleau-Ponty
veikalas Phenomenology of Perception (Suvokimo fenomenologija, 2014)) bei Dano
Zahavi knyga Self and Other (As ir Kitas, 2014 pagilino straipsnyje naudojamy
ir fenomenologinés estetikos padiktuoty apmastymo bei aprasymo metody
pobudj bei suteiké tam tikro (salyginio) psichologiskumo Ciurlionio kiirybos
pagrindimui.

Gilesnj ir visapusiskesnj poziarj j nagrinéjama objekta savo euristiniu —
teoriniu, teminiu — indéliu suponavo butent ezoterizmo kryp¢iai atstovaujantys
darbai, - tokie, kaip Drunvalo Melchizedeko veikalas Gyvybés gélelés paslaptis
ir Elizabeth Clare Prophet knyga Kabbala. Jusy vidinés galios raktas — tai baty
rys$kiausi straipsnyje isskleistas idéjas jkvépe veikalai. Zinoma, greta jy bity
nepaprastai svarbi ir Izraelio Regardie knyga Granaty sodas. Esé apie Kabbalg,
priklausanti ,absoliuciosios” ezoterinés minties sklaidai.

Straipsnyje pasitelkti veikalai greta akademiniam laukui priskirtiny darby
salygojo nevienakryptj poziurj i tokj nestandartinj fenomeng — turbat patj
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savitiausia visoje lietuviy kultaroje, — i Ciurlionio kiryba ir dvasinj jos pali-
kima. Sis palikimas i$kyla tyrinétojo akiratyje kaip akademiskas par excellence
ir kartu universalus. Jo jsisgmoninimas diktuoja vis nejprastesnes prieigas,
vedancias link begaliniy ¢iurlioniskojo pasaulio toliy ir juose jau matomy
galimy ateities meno formy kontary. Bandant juos jzvelgti ir konkretizuoti,
iskilo gana akivaizdi prielaida, suponuojanti mintj, kad ¢iurlioniskosios dvasios
igyvendinta ateities meno vizija, kuria galima jzvelgti $iame horizonte, vis vien
bus amzinas ir nepasiekiamas orientyras. Jo suvokimui daznai prireiks naujy
tyrinéjimo metody ir prieigy, vesianciy tyrinétoja j uzburiancias savo pasakisku
groziu ¢iurlioni$kojo pasaulio platybes ir jy gaires, tarsi duotas, kad praturtinty
vis gaivesniais regéjimais reflektuotojy vizijas, susijusias su giliausiy meno ir
samonés plotmiy atvertimis. Tokios atvertys kaip tik ir i§siskirs ¢iurlioniskojo
horizonto trauka, kuri kvies j amzing $iy perspektyvy pazinimo potyrj ateities
adeptus, sieksian¢ius vidinio j$ventinimo j Ciurlionio pasaulj, kad tuo badu

tapty tiesiog dvasingesni.
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HORIZONTAL AND VERTICAL RELATIONS IN CIURLIONIS’
VISUAL EXPRESSION. PARALLELS OF ESOTERICISM IN THE
PARADIGM OF CIURLIONIS

Summary

The article focuses on the not always clearly visible deep pattern of recognition
and reconstruction of the regularities in the compositional structuring of Ci-
urlionis’ musical and pictorial expression and artistic material, which is evident
in his mature paintings of the sonata period. Such an immanent approach to
the sources that feed the specificity of this universal artist’s compositional
thinking implies an important polemical theoretical discourse on the under-
standing of the phenomenon of Ciurlionis’s oeuvre, which is directly related
to the knowledge of the compositional structure of his sonata painting works.
A more consistent exploration of the principles of compositional structuring
of paintings from this period leads to two important hypotheses that emerge
during the research:

(1) Ciurlionis’ artistic forms, symbols, metaphors, signs, horizontals, ver-
ticals, other formal and meaningful “mechanisms” of structuring his works, i.e.,
the compositional principles of organizing his material, are essentially the same
both in the artist’s musical and pictorial expression, and they are conditioned
by the skills of his musical sensibility intensively cultivated from childhood.

(2) Ciurlionis’ deepest creative impulses are related both to theosophy and
to the manifestations of the modern esotericism that spread at the beginning
of the 20th century.

The present analysis highlights the coincidence of regularities in the cre-
ative process of musical and especially visual artworks, in particular when the
patterns of forming artistic structures in Ciurlionis’s musical thinking and in the
mature pictorial thinking of his sonata period are explored more consistently

from the perspective of the psychology of art.

Key words: Ciurlionis, the process of artistic creation, music, painting, principles of

composition, horizontal, vertical, esoterism, theosophy, structure, symbol, metaphor.
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REGETI CIURLION| UZDAVINIO ZVILGSNIU: SVIESOS SKLAIDOS
MISTERIJA KAIP TEURGINIS AKTAS

Teurgija kaip dievy darbas ir suartéjimas su dieviskaja $viesos sklaidos versme buvo vienas
esminiy Algio Uzdavinio (1962-2010) karybiniy siekiy. Tarp Ciurlionio ir Uzdavinio,
iSaugusiy toje pacioje Dzakijos gamtinéje erdvéje, gyvuoja gilus vidinis pamatiniy kary-
biniy nuostaty rysys, kuris pirmiausia i§ry$kéja nuolatiniame aukstesniy dvasiniy idealy ir
vertybiniy sistemy ieskojime. Jei laikysime, jog Zmogaus ir visatos paslapties jminimas yra
tikrasis meno uzdavinys, reikalaujantis mistinio susiliejimo su pirminiu $viesos $altiniu, tuo-
met Ciurlionis tomis mistinés pagavos akimirkomis, kuomet tapé savo jstabios muzikinés
harmonijos kupinus sonatinio tarpsnio karinius, — elgési tarsi demiurgas ar sufijy meistras
savo mitopoetinés plunksnos potépiais i$pildantis dievy darba — pakyléjantis dvasia.
Ciurlionio ,Pavasario sonatoje” (1907) regimi gamtos prabudimo ir Zmogaus
dvasinio nuskaidréjimo procesai, kurie skleidziasi Saulés ir Sviesos gaivinancios galios
prieglobstyje. Cia pasaulis regimas kaip medziaginiu kinu tapes pirminis garsas ir $viesa,
o $viesa, oras ir vanduo yra gyvybe teikiantys kosmogonijos elementai. I§ pirmapradzio
baties pilnatvés jausmo gimstancios noetiniy $viesy projekcijos atkuria ,Pavasario sonatos*
paveiksly (Allegro, Andante, Scherzo ir Finale) dvasinio praregéjimo istorija. Taip Zingsnis
po Zingsnio kontempliuojant regimojo ir girdimojo pasaulio démenis kaip dieviskujy
slépiniy simbolius, siekiama atverti, jog ,Pavasario sonata“ genialaus menininko karyboje
yra teurginis Sviesos sklaidos aktas arba mitopoetiné dvasinio atgimimo istorija — ,pirma-

pradés demiurgijos spindulys, dél kurio viskas prasideda i§ naujo™.

Raktazodziai: Ciurlionis, ,Pavasario sonata’, dvasinis kelias, atgimimas,

Algis Uzdavinys, neoplatonizmas, teurgija.

Jzanga

Sutikdama su Uzdaviniu, kad Sventojo mito kiirimas yra vienintelé iglikimo
galimybé musy civilizacijai, o kartu Zinodama, kaip svarbu dabartj kurti ant

praeities dvasios didvyriy, tokiy kaip Ciurlionis, energijos pagrindo, nes tik

1 Egipto mirusiyjy knyga. Vertimas, jzanga ir priedas Algis Uzdavinys. Kaunas: Obuolys, 2019, p. 249.
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tai skatina evoliucijos procesus civilizacijoje ir zmoguje, $iame straipsnyje
nagrinésiu Ciurlionio kiiryba kaip tikrajj zmogaus kelig pazinti tiesa, sugrjzti
prie esmés, prie dvasios altinio, regéti visybe jos tikroje $viesoje.

Regédami Ciurlionj Uzdavinio akimis pirmiausia turime remtis neoplato-
nizmu, buvusio nuoseklaus tyrinéjimo, atnesusio lietuviy filosofui tarptautinj
pripazinima, rezultatu. Apie neoplatonizmo sasajas su Ciurlionio kiryba jau
buvo kalbéta. Dailétyrininké Rasa Andriusyté genialaus menininko karyboje
jzvelgia Ciurlionio filosofiniy pazitiry artimuma neoplatonizmui. Albumo
ivade ji rago, jog Ciurlionis ,hégelisky ir neoplatonisky idéjy apie absoliu¢ia
dvasia, jos jsikiinijima ir vystymasi pasaulio istorijoje sémeési i§ A. Mahrburgo
kalby, J. Slowackio ir S. Przybyszewskio rasty.* Andriugytés teigimu, Ciurlionis
»2mogaus sielos apsivalyma laiko raktu j Visatos supratima.® Apie Viaceslavo
Ivanovo neoplatonizmo idéjy atbalsius Ciurlionio meny sintezés paieskose
kalbéjo Rasius Makselis. Makselio teigimu, V. Ivanovas Ciurlionio kiiryba su-
vokeé kaip ,mitopoetinés simbolinés kosmogonijos projekta”.* Makselis pastebi,
jog Ciurlionis kaip mitopoetas, Ivanovui yra artimas ir jdomus batent dél to,
jog savo unikalia padétimi tarp muzikos ir dailés sugeba perzengti abi meno
raiskos sritis, o jsiklausydamas j transcendentine paradigmine tikrovés sklaida
jis tampa mito, autentisko pasakojimo apie tikrove aiskintoju?.

Neoplatonikams badingas Vienio arba Gério transcendentinés sklaidos min-
tijimas. Plotinui Vienis arba pirmapradis tikrovés $altinis yra tarytum judéjimas
ratu, kuriame pasirodancios esmés perduoda zenklus apie tg, i§ kurio viskas pra-
sidéjo. Proklas, interpretaves Platong remiantis Plotinu, plétojo Vienio dialektika,
o viena esminiy jo idéjy buvo daugio atitikimo Vieniui, o Vienio — daugiui idéja.

wviskas yra visame kame, tik kiekvienam badingu badu“ (panta en pasin,
all'oikeios en hekastoi) ir ,viskas yra visur ir egzistuoja proporcingai“ (panta

pantachou ana logon esti).“

> Andriudyté Rasa. Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiryba. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
Paveikslai, eskizai, mintys. Kaunas: Valstybinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus, 1997, p. 19.

3 Ten pat.

4 Makselis Rasius. Neoplatonizmo filosofijos atbalsiai Viateslavo Ivanovo straipsnyje , Ciurlionis ir meny
sintezés problema® Ciurlionis ir pasaulis. Vilnius: Lietuvos kultiros tyrimy institutas, 2019, p. 130.

S Ten pat.

6 Uzdavinys Algis. Filosofija ir teurgija vélyvojoje antikoje. Vilnius: Sophia, 2016, p. 123.
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Todél verta klausti, kaip Ciurlionis regéjo visuose gamtos pavidaluose

besireiskiancia gamtos harmonija, kuri pati savaime yra nuoroda j Vienj?

Vienio atvertis

Drjstiau teigti, jog Ciurlionio kosmo ciklg vaizduojanti ,Pavasario sonata“ savo
giliausia esme yra keleto takstantmeciy Egipto civilizacijos laikus menancio
Uzdaviniu, yra tapimas Vieniu arba Atumu. Ciurlionio sonatiniy paveiksly
pilnatviskas tapybinis i$pildymas kyla i$ isiliejimo i dieviska karyba, pro ku-
rios $irma prasiskverbiantys simboliai subéga j vir§patyriminiy buties registry
saleles. Tos salelés tarsi naty ir vizijy pynés, nezemiskos buties klody atvertys,
prasiskverbia pro $viec¢iancia samone nesdamos Zinig apie vienio daugialypése
formose idéjq. Si vienio dialektika — tai idéjy pasaulio aidai.

Samonei nutolus nuo jos pirmapradiskumo gyvybiskai svarbu tampa
kasdienybéje regéti transcendencija atveriancius simbolius. Ciurlionio kiryba
yra pripildyta pirmapradzio gyvujy simboliy pasaulio, kurioje §viesos sklaidos
misterija tarpsta visuose regimuose esiniuose. Siuose gyvuose paveiksluose
tarsi i$spinduliuojami vaizduojamy daikty noetiniai provaizdziai, nes Vienis
pasireiskia jvairiausiy atvaizdy pavidalais.

Sielai budingas verzimasis j vien]. ,Pavasario sonatos“ paveikslai gali bati
jvardyti kaip ritualiné, mitiné, teurginé sielos kelioné j Vienj kaip Gério $altinj.
Remiantis neoplatoniskaja dialektika, tai tampa jmanoma, kai jvyksta laipsnis-
ka isreiksty daliy integracija j Vienj, j vieningg archetipinj altinj’. Vienis kaip
pirminé priezastis arba pirminis judintojas suteikia judéjima visiems daiktams,

o judéjimas yra gyvybés ir gyvenimo simbolis.
Cikliskoji mety laiky zaismé

Dievy $viesa arba i$ Vienio sklindanti $viesa turi galig jsukti stichijas j ju judéji-

mo ratu cikla. Jamblicho Zodziais, dievy $viesa mégdziodamas sukasi ratu visas

7 Ten pat, p. 188.
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dangus ir visas pasaulis. Besisukantys ratai yra dievisky butybiy raiskos vieta, kur
saulés §vytéjimas reiskia ir i$tarme, ir garsa. Sis ,spinduliuojantis garsas®, Uzda-
vinio teigimu, privercia suktis mety rata®. Tai, kas i$spinduliuojama, skleidziasi
kaip tiesos audeklas. Todél pirmapradé $viesa sukuria pasauliy fong ir ritma.

Sis pasaulis, pasak Uzdavinio, yra ,gyvybe teikiancios ir skambancios
noetinés $viesos, garso, kuris jgavo substantiskuma, manifestacija.“ Sventieji
atvaizdai, kuriais laikomi mety laikai, krastovaizdziai, $ventyklos, medziai,
gyvunai ir zmonés kaip ir dievus jkanijantys dirbiniai yra ,vidinio dieviskos
tikrovés buvimo neséjai“°.

Nagrinédamas Platono kosminj teatra Uzdavinys pabrézia, kad ,Didysis
visa ko simbolis yra metai.* Mety laikai ir ménesiai atskleidzia veikian¢iy dievy
energijas arba skirtingus Dievo veidus. Kartu tai yra kelias, kuriuo mity herojai
kyla j Olimpa. Tuo tarpu ,hermetinis atgimimas reiskia vidinj peréjima j nauja
ontologinj lygmen;j“. Bati atgimusiam reiskia regéti daiktus kaip skaidrius ar-
chetipy atvaizdus®. ,Neoplatoniskoji filosofija pati savaime yra grijzimo namo
ritualas“*, paradigmiskai atliktas Homero herojaus Odiséjo. Herojus susijes su
ymety laiky eschatologija“*s Zengiant tolyn, tampa ai$ku, jog mety laiky ciklo

pradzia tampa sielos atgimimo metafora.

Metodologinis tyrimo pagrindas

Vertinga galéty buti pastanga vieno genijaus vizijas kito genijaus zodZiais atskleisti.
Galima teigti, jog tiek Ciurlionis, tiek Uzdavinys Zengé aktyviu ir nekonformis-
tiniu mistiniy sielos patir¢iy atverties keliu. Simboliai juy karyboje turi bati suvo-
kiami ir atskleidZiami ne semiotikos metodais, bet grei¢iau kaip dvasinio kelio

provaizdziai, giliausiy sielos patir¢iy gamtiskoje ir vir§gamtiskoje batyje versme.

8 Uzdavinys, 2016, p. 87.

9 Ten pat, p. 196.

10  Tenpat.

11 Ten pat, p. 199.

12 Uzdavinys Algis. Hermio Trismegisto iSminties kelias. Vilnius: Sophia, 2003, p. 145.
13 Tenpat.

14 Uzdavinys, 2016, p. 194.

15 Tenpat.
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Siekiant atverti Ciurlionj Uzdavinio zvilgsniu, turime remtis metodologi-
némis filosofo nuostatomis. Uzdavinio prieiga yra ,hermeneutinj apskritima
bréziantis ,mozaikinis“ tyrimas, kurio kompozicija grindziama metafizine derme,
netgi muzikiniu tapybiniu jvairiy potépiy, motyvy, siuzety, problemy bei kons-
trukcijos elementy saskambiu“®. Taigi Zinodama, jog Uzdaviniui buvo svarbus
su konkrecia tradicija suauges intuityvus mitinis mastymo sluoksnis, i§saugojes
glaudy ry$j su archajigkais simboliais ir vaizdais?, autoré akcentuos Ciurlionio
yPavasario sonatos“ kariniuose misting buties bei mastymo vienybe ir pilnatve.

Taciau badas, kaip $iame tyrime bus bréZiamas hermeneutinis ratas, yra
paremtas pirmapradziais kosmogonijos elementais. Pagal Uzdavinio tyrinéta
Ramziy teologija $viesa, oras ir vanduo - tai trys elementai, per kuriuos pa-

saulyje pasireiskia gyvybe teikianti ,pasléptojo dievo galia“®.

Sviesa, oras ir vanduo

yPavasario sonatoje“ judame hermeneutiniu ratu, pripildytu stichijy raiskos.
Sviesa ir vanduo yra pirminés substancijos, budinancios ir atgaivinanéios visa,
kas gali atgyti. Oras juos apgaubia kaip dieviskasis intelektas nous. O zemé yra
terpé, i$ kurios visa, kas gyva, uzgimsta.

yPavasario sonatos” karinyje Allegro Zemé yra pailsusi, tarsi po ilgos zie-
mos laukty, kada saulé suteiks jai impulsa busti. Tamsa, kuri nuolat budi greta
$viesos Ciurlionio paveiksluose, Uzdavinio supratimu, néra ir negali biti blogis.
Pirmapradé tamsa arba naktis yra substancija i$ kurios gimsta visas regimasis
kosmas. Tai lyg kosminés jscios, i$ kuriy minties gradas paséjamas ir jgyja
astralines bei fizines formas.

Kita svarbi Allegro paveiksle uzkoduota simbolika — i§skaidytas krasto-
vaizdis ir verzimosi nuojauta. Regimas suires pradmens sklaidmeny kanas —

tai gyvybés virpéjimas prie§ didijj sprogima, tai natos, kurios laukia, kada bus

16 Uzdavinys Algis. Simboliy ir atvaizdy interpretacijos problema senovés civilizacijose. Vilnius: Sophia,
2006, p. 10.

17 Andrijauskas Antanas. Nepaprastasis Algis Uzdavinys: buties prasmés ieskojimas karyboje. Rytai-
Vakarai: Komparatyvistinés studijos XII: Algio UZdavinio fenomenas. Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy
institutas, 2012, p. 78.

18 Uzdavinys, 2016, p. 146.
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M. K. Ciurlionis. Pavasario sonata. Allegro. 1907. Popierius, tempera

pazadintos melodijos atlikéjo pir$ty. Verta prisiminti, jog Zmogaus pirstai, kurie
buvo apglébe medzius Ciurlionio paveiksle Misko osimas (1904), nesa kazka
lemtingo. Ir nors negalime jy regéti ,Pavasario sonatos“ paveiksle Allegro, bet re-
gis jie netrukus pasirodys ir ims budinti medzius, kad $ie ir vél skelbty pavasarj.

Bene svarbiausias kosmoginijos elementas — $viesa, Ciurlioniui esanti
vidine dvasiniu keliu Zengianciojo savybe, o taip pat §viesa yra Visatos pergalé
prie$ tamsa. Savo dienoras¢iuose dar labai jaunas menininkas raso: ,Bet reikia
turéti $viesa su savimi, i§ saves, kad $viestum tamsybése visiems ant kelio sto-
vintiems, kad jie i§vyde patys rasty $viesos savyje ir eity (savo) keliu <...>*
Neat$aukiamai ir nataraliai Ciurlionis priima Visatos ritma. Sviesos-tamsos,
gelmés-aukstybiy, horizontalés-vertikalés, pasyvumo ir aktyvumo ritmas yra
nuolatinis leitmotyvas sonatinéje tapyboje. ,Sviesa prie$ audra, audra, ir po
audros §viesa — taip nuo pasaulio pradzios®, ra¢ Ciurlionis.>

19 Ciurlionis M. K. ZodZio kiiryba, ,I§ Dienoradtiy“ (1900?). Vilnius: Rasytojy sajungos leidykla, 1997, p. 35.
20  Tenpat.
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Sviesos kaip pirminio visame kame esancio $altinio emanacija yra perma-
nentiné Ciurlionio kiriniy rai$ka. Jei kalbétume Uzdavinio kalba, galétume
teigti, jog Ciurlionio paveikslai yra nutapyti akh dvasioje. ,Zodis akh — pasak
Uzdavinio, — gali reiksti kazka, kas spinduliuoja, yra mastomas, paverstas $viesos
dvasia, priklausantis noetinei erdvei. Tas, kas iesko §viesos, tas iesko tiesos ir
minciy skaidros. ,Kur yra tiesa, Vie$patie?* klausia Ciurlionis, tarsi bty atsi-
dares Platono alegoriskame pasaulyje, kur tiesa pasislépusi po uzdanga. Galime
nujausti, jog pats sielos siekis pasiekti kelionés tikslg yra kelias j $viesa, kur visa
pasirodo pirmapradéje $viesoje, o siela pazjsta save tikraja.

Simboliai yra raktai nuo daikty esmés. Sudétingi daikty pavadinimai ir jy
zemiskos formos labai nutole nuo jy provaizdziy. Ir tik nedaugelis pakylétujy
menininky, kokiais buvo Ciurlionis ir Nikolajus Rerichas galéjo matyti daiktus
ju tikroje $viesoje. Sakralioji $viesu, spalvy, garsy kalba kaip ir ribos tarp pasauliy
raiska i$sipildo tuomet, kai jgavusi reikiama formga Idéja isnyra vaizduotéje ir
yra jliejama j tapoma drobe Zenklo ar simbolio pavidalais. Tuomet toji $viesos
dalelé mumyse lyg tikrujy filosofy dvasia stiebiasi j pazinima ir atsiduria neze-
misko idéjy spindesio pagavoje. Stebint Ciurlionio sonatinés tapybos kiirinius,
samong pakyléjanti basena itinka, nes $viecianti Zinia pasirodo uz formuy.

Tai, ka vadiname auksiniu spindesiu, yra visa aprépiancio suvokimo saly-
gotas regéjimas dvasinémis akimis. Pazvelgus j Ciurlionio paveikslus rodosi,
jogjie yra Saulés apsviesti — palytéti §viesos dievybés auksinio spindesio. Todél
lyg aukso skraistémis perdengti i$nyra regéjimai keliais registrais. Atsidarus
zérin¢ioje dykumoje mes gérimés nezemiskais vaizdais, leisdami savo protui
perzengti susikurtos realybés ribas. Nezengus $io Zingsnio mums negalés at-
siverti mitologinis suvokimo klodas. Todél i§ Ciurlionio sauliskosios sgmonés
sklindanti karybos versmé esti ant realybés ir pasakos ribos.

Sauliskoji sgmoné yra $viesos ir dziaugsmo emanacija. Visa aprépianti ir
visur esanti. Saulés i$spinduliuojama sviesa dovanoja zmogui galimybe stebint
pasaulj susivokti. Saulés mirgéjime ir jos vaivorykstiniame spindesyje pasirodo
visas esiniy grozis. Ar kada stebéjote, kaip Ziba ledas, skaisciai ap$viestas saulés
pries pat jZengiant pavasariui? Regis dangus priartéja ir apsijungia su Zeme, kad

bent akimirkai galétume patirti Visatos didybe ir grozj.

21 Uzdavinys, 2016, p. 149.
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Jukir sielai badingas vaivorykstinis spinduliavimas, lygiai toks, kokj regime
saulés spinduliuose. Todél pakéles akis j Saule ir j visa, kas jgauna gyvybe déka
Saulés, mogus gali patirti esas dvasios $viesos pasauliy dalele. Kodél Ciurlionio
paveikslai tokie gyvi ir iskalbingi? Pirmiausia todél, jog genialus menininkas
savo paveiksluose atskleidé Saulés kelionés sqlygotq gamtos cikliskumq kaip rit-
miskq dangaus ir Zemés $okj tadiau giliausia prasme, tai yra cikliskas sielos kelionés
kaip jos jsikunijimo j materijq ir sielos grizimo namo teurginis ratas.

Sviesos pripildytas Ciurlionio Finale paveikslas yra mistinis Duato igkélimas ir
pagerbimas. Dubokstai lyg $vyturiai iSkeliami virs pasaulio, nes pasauliui skirta buti
po Saule ir skleistis jvairiomis gyvybés formomis Josios spinduliuose. Staksantys
du bokstai lyg Saulés vartai sielos kelionéje ir jos virsme j akh — spindulinga, noetine
dvasia. Sis ,sauligkas“ virsmas i$ baj akh (i§ sielos j dvasia, i$ pstche nous), simbolizuo-
jamas Osirio ir Horo apsikabinimu, numano mistinj pakilima Osirio djied stulpu“.

Kalbédami apie antrajj kosmogonijos elementg ora arba oro stichija, pasi-
telksime Uzdavinio cituojama Prokla. Proklas Platono Parmenido komentaruose
VILué1 teigia, jog ,<...> savo nekintama grjztimi j mastomybe Intelektas iSanks-
tiniu badu lemia judéjima ratu; ir ne tik Intelektas, bet ir kiekviena siela savo
,Sokiu’ aplink Intelekta jsijungia j bekiinj judéjima ratu.” Savo noetinéje batyje
visi $altiniai ir pradai sukasi. Juos jsuka dieviskasis kvépavimas. Kosmogonine
prasme oro stichija apreiskia save per kvépavima kaip ir per dieviskajj Intelekta.

Cia verta i$vesti paralele su sufijy sukimosi ratu kaip mistiniu apsijungimo su
Dievu ritualu, o taip pat su graiky mitologija. Sielos evoliucija vyksta cikli$kai, tary-
tum spirale kylant dvasiniais laiptais aukstyn. Sukimasis ratu sufizme yra dievisko-
sios energijos i$sklaidymas ir kartu suvokimas, ,kur pazvelgsi, visur Dievo veidas“+.

Orféjo skelbiamas pirminis pasléptas dievas buvo nepaliaujamai neSamas
nesibaigianciu ratu®. Uzdavinio teigimu, ritualas ir kosminé tvarka, tarp jy ir
mety laiky tvarka, ir logoso tvarka yra neatskiriami*. Todél kalbant apie kosmine
tvarka kaip mety laiky kaita, uZfiksuota Ciurlionio sonatinéje kiryboje, gali-

me suvokti ritualinj viso to sukimosi arba ritimosi kosminéje erdvéje, o kartu

22 Tenpat, p. 232.

23 Tenpat, p.188.

24 Uzdavinys Algis. Sufizmas Islamo civilizacijoje. Kaunas: UAB ,Spaudos praktika®, 2007, p. 374.
25 Uzdavinys, 2016, p. 188.

26  Tenpat.
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M. K. Ciurlionis. Pavasario sonata. Andante. 1907. Popierius, tempera

zmogaus sielos jkvépimg ir iSkvépima. Tai yra centriné ,Pavasario sonatos®
Andante paveikslo tema.

Vandens elementas yra i$reikstas Ciurlionio ,Pavasario sonatos“ Scherzo
paveiksle. Centrinéje paveikslo dalyje regime tris zuvis, kairiojoje apatinéje
dalyje tarsi Zymin¢ioje miesto sieng — saulés vartus, pro kuriuos praleidziami
pasvestieji, taip pat matome tinkle esancias tris angas j anapusybe ir antrajame
plane uz tinklo plytintj artimyjy Ryty architektaros kupolais ir boksteliais is-
puosta miesta. Kylant aukstyn vienoje linijoje isdéstytus dvylika tasky galima
suvokti kaip paveiksle uzkoduota sakraliaja geometrija ar kaip naty sasiuvinyje
uzrasyta skambesj. Esama dvylikos ménulio ménesiy metuose, kur ménulis yra
moteriskosios Visatos dalies hipostazé. Vandenys Zzmoguje iSreiskia pasamonés
galias ir psichinés energijos kokybe.

Zuvis, pasak Uzdavinio, siejasi su giliausios anapusybés biiva, antbiitiskos

tamsos sritimi*”. Filosofas, remdamasis egiptie¢iy kosmine antropologija teigia,

27 Uzdavinys, 2019, p. 259.
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jog kosminiy transformacijy rato pozitriu, Zmogus yra ,zuviapaukstis‘, nes ma-
ryji Zmogaus kiing (khat) simbolizuoja Zuvis, o nugvitimo ietkanc¢ia nemariaja
ysiela” — paukstis (ba)**. Netgi zvaigzdynai virsta zuvimis ir 70-iai dieny pasislepia
pirminiy vandeny gelmése, o paskui atgimsta pauksc¢iais ir i$skrenda j padange.

Vandenys - tai ir gelmeny pasaulis, kuriuose samonés kibirkstis, regis,
uzmiega amziams. Vandenys Uzdaviniui — tai Aido karalysté, j kuria ,mes
panyrame neregint zuvis j gyvojo vandens baseina, idant pagije vél grjztu-
me j $viesa, kur pauksciai pakelia sparnus ir i$skrenda ieskoti savo atvaizdo
skaidriame dieviskojo pazinimo veidrodyje.”* Tai amzino ieskojimo kelias ir
neuzmir$tamas Savasties ilgesys.

Atrodyty, jog mistiné erdvé Ciurlionio paveiksluose yra riba tarp vandens
ir dangaus. Sioje riboje galime lyg veidrodyje regéti ,tikstancius“ sauludiy.
Kitas mitologinis Zenklas — trys angos arba olos, kurios lyg Chirono vartai
zymi galimai nauja Zuvy arba sielos kelio apvija. Kaip teigia Uzdavinys, ,Siela
primena dumbla mégstancia Zuvj, kuriai patinka samonés prieblanda, todél ne
kiekviena Zuvis pasiryzta i$plaukti  skaidresnius vandenis.*°

Apzvelgus kosmoginijos elementy analize reikéty pridurti, jog ,Dievybés
sklaida Zymi du poliai: pasléptis ir pasirodymas“*. Galima jzvelgti, jog Ciur-
lionio ,Pavasario sonatos” Scherzo paveiksle vandenyse plaukiojancios Zuvys
simbolizuoja neisreiksta, gelming, paslépta demiurgo puse. Tuo tarpu Andante
paveiksle aigkiai suvokiame dieviskos sklaidos galia. Paveikslo centre vaizduoja-
mas véjo malanas simboliskai perteikia siautulingai jsisukantj cikliska gyvybeés

ratg. Maluno sparnais spinduliuoja ir skleidziasi noetinio pasaulio §viesa.
Teurgija Uzdaviniui ir Ciurlioniui

Vienas esminiy ,Pavasario sonatos® leitmotyvy — Atgimimas, tai gebéjimas

harmoningai kartoti kosmo ritmus, i§skleisti unikalius teurginio prisikélimo

28  Ten pat.

29 Uzdavinys Algis. Karybiné vaizduoté. Dailés kritika ir publicistika. Sud. Odeta Zukauskiené. Vilnius:
Lietuvos kultiros tyrimy institutas, 2013, p. 99-100.

30 Tenpat, p.142.

31 Uzdavinys, 2019, p. 295.
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M. K. Ciurlionis. Pavasario sonata. Scherzo. 1907. Popierius, tempera

kelius*. Atgimimas taip pat reiskia daugio ir gyvybés visuose kariniuose pra-
budima, jy nesibaigiantj kosminj $okj ir kaita, nusileidima j ,pragarus® ir kilima
ydangiskaisiais“ laiptais®. Svarbu pastebéti, jog prisikélimas Uzdaviniui galimas
tik nuzengus j poZemius, j savo paties pragarus, j mirusiyjy pasaulj katabasj, po
kurio seka pakilimas arba anabasis — prisikélimas, atgimimas, sudievinimas.
Ciurlionio paveiksluose kaip ir Uzdavinio rastuose atskleistoje hermeti-
nio atgimimo kelionéje regime, kaip pranyksta linijinis laikas ir visa, kas gyva,
pasiduoda cikliniam transformacijos srautui ir virsmy $élsmui. Mistiné, ritua-
liné, mitopoetiné kosmo samoné nepaliaujamai sukasi ir skleidziasi teurginéje
zaisméje. Didysis gamtos ciklas, Ciurlionio meistriskai nutapytas ,Pavasario

sonatoje” yra sielos kelionés subtiliuose planuose atspindys.

32 Mazeikis Gintautas. Algio Uzdavinio hermetinis atgimimas. Rytai—Vakarai: Komparatyvistinés studijos
XII: Algio Uzdavinio fenomenas. Vilnius: Lietuvos kultiros tyrimy institutas, 2012, p. 114.
33 Tenpat, p. 121
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Teurgija Uzdaviniui — ,yra dievy apreikstoji dvasinio pakilimo priemoné“+,
tai vienas i§ pamatiniy archajinio pasaulévaizdzio komponentuy. Jei atidziai sek-
sime Uzdavinio minties gija, teurgija yra kosmogoninis, ontologinis, religinis,
kultinis-kalendorinis, socialinis-ekonominis bei meninis-literatarinis archetipy
energijy ir prady veikimas kuriant simbolinj audinj ir steigiant vertybiy hierar-
chijas®. Todél nesuklysime teigdami, jog Uzdavinys regéty Ciurlionj kaip sim-
bolinio-kosmologinio-mitinio garsovaizdinio audeklo verpéjq ir tikrajj teurga.

Pasitelkdami Ciurlionio zodzio kiryba suvokiame, kad jo bata gilaus
mistiko, ieskojusio dvasinio Kelio. Savo dienoras¢iuose Ciurlionis ragé: ,Zmo-
gaus dvasia yra pasaulio dvasia; <...> Zmogaus dvasia yra jo dievo dalelé; visos
zmoniy dvasios yra vienas Dievas.* Siela kyla i§ Vienio ir sugrjzta j pirmapradj
$altinj. Sis grizimas jaudino Ciurlionio sielg, ji vis aplankydavo anapusybés
nuojautos. Vertikaliy figary gausa menininko tapiniuose: medzio kamienai,
laivo stiebai, bokstai, pilys, stulpai, remiantis Uzdaviniu, iSrei$kia dvasinj prin-
cipa ir prilygsta pasaulio sielai (anima mundi). Sakralinés asies bei vertikalés
zenkly nuzymétas yra sielos kelias. Savo apsakyme Ciurlionis rasé: , Zvalgykis
nuo auksty boksty, tai kelig pajusi. ™’

Du bokstai arba stulpai, esti centrinémis figaromis , Pavasario sonatos* Finale
paveiksle. Cia galima jzvelgti egiptietiy duatq kaip du skirtingus baties lygmenis.
Galime i$vysti tarp dviejy boksty esancius neregimus Saulés ar Dievo Ra vartus.
Zengus Zingsn] giliau j Egipto $venta hieroglify rasta, zenklas Djed [dzed] - reiskia
,stabiluma®, Osirio stuburg, o kartu kosmine axis mundi. Sio stulpo igkélimo ritu-
alas buvo viena vertus siekis atstatyti kosmine tvarka, kita vertus, jis simbolizavo
jSventinamojo atgimima. Jei remsimés sufijy i$mintimi, stulpai isreiskia pasaulj
palaikant] ir gelbstintj Logos. Sis save sukiires pirmapradis soliarinis Zodis Logos
tamsoje paskleidzia $viesa. Taigi stulpas, Uzdavinio teigimu, vaizduoja alcheminés
transformacijos ir teurginio pakilimo — peréjimo per mirtj ir atgimima — kelig**.

Tai Uzdaviniui buvo filosofinis kelias, o Ciurlioniui — mistinis karéjo kelias.

34  Uzdavinys Algis. Hermio Trismegisto iSminties kelias. Vilnius: Sophia, 2005, p. 132.
35 Uzdavinys, 2006, p. 10.

36  Ciurlionis, 1997, p-38.

37  Tenpat,p. 43.

38  Uzdavinys, 2016, p. 232.
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M. K. Ciurlionis. Pavasario sonata. Finale. 1907. Popierius, tempera

Sia prasme Ciurlionis yra sufijus, tapantis ,panardinta Dievuje“ pasaulj.
Todél nesuklysime teigdami, jog Ciurlionis yra ,amzinujy slépiniy neéjas*
Siekti amzinyjy idéjy Zinijos — tolygu keliauti namo. Kelias, kuriuo éjo
Ciurlionis, buvo transcendentinio grozio raiskos ir kontempliacijos kelias.
Dievigkoji tikrove, pasak Uzdavinio, tapati Groziui, todél ir jy provaizdziy
kontempliacija taip pat yra siela namo vedantis kelias®. Grozio kaip gério
idéjos kontempliacija padeda Zmogui grizti prie savo esmés, priartéti prie
dieviskosios noesis.

Grotzis, besiskleidziantis visuose kariniuose, turi teurgine, sielg pakyléjan-
¢ia galig. Uzdavinys tai aiSkiai regéjo sufijy mistinéje filosofijoje. ,Menai, — teige
jis, — néra sufijy kelio tikslas, bet jie gali atverti dieviska grozj (Jamal), kuris

skleidzZiasi visuose daiktuose ir turi teurgine galia.“*> Sufizmui budingas auks-

39 Uzdavinys, 2007, p. 22.
40  Tenpat, p.172.
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tesnis vidinis dvasinis grozis kartu yra susijes su ypatinga Ziara ir todél atveria
gebéjima meng i$vysti dvasinémis akimis. Tikrasis menas spinduliuoja tikruma,
tiesa, gérj ir grozj. Jis skaidrus tarsi kri$tolas ir todél zéri visomis vaivorykstés
spalvomis. Toks menas gali pazadinti kilniausius jausmus ir kreipti Zvilgsnj j
aukstesnius dalykus.

yPavasario sonatos“ baigiamieji akordai mums atveria transcendentinés
kelionés prasme. Findle nutapyti debesys reiskia dievy buvima, stulpai — $viesa
skleidzian¢ia kosmine tvarka, o taip pat j$ventinamojo atgimimga. [vairiaspalvé
juosta yra tarsi dievy pasiuntinés I$tarés atne$ama dievy Zinia. Ji pasirodo po
didziojo potvynio ir simbolizuoja atnaujintg jtaka ir meile tarp dievy ir Zmoniy,
tuo budu rekonstruodama filosofijos tilta, jungiantj dvi skirtingas ontologines
sritis kaip aukojimo damy stulpus. Taigi galime jzvelgti ir dar vieng paralele:
du stulpai kaip dieviskoji ir Zmogiskoji prigimtis turi apsijungti Zengiant vai-
vorykstes tiltu j save tikrajj.

Batina pridurti, jog filosofijos Findle arba filosofijos tikrasis tikslas Uzda-
viniui yra kibirksties Zzmoguje jziebimas, kuris apeiginiy teurginiy virviy déka
pakelia siela j dievigka sritj*. Norisi pasakyti, jog Ciurlionis Zengia filosofo keliu,
jei filosofija suprasime kaip baties pazinima duota tam, kad Zmogus priartéty
prie Dievo. Tuomet teisinga biity sakyti, kad Ciurlionis kontempliuoja dangy
bei anapus dangaus esan¢ia tikrove, matoma kosmosa ir jo formas — provaiz-
dzius viso to, kas yra siame pasaulyje*. Todél jo paveikslai veriasi lyg Visatos
iskvépimas.

Galime klausti, kas Ciurlioniui buvo auks¢iausias Geéris, j kurj verzési sie-
la? Teskodami atsakymy tarp garso, vaizdo ir Zodzio saskambiy, atrasime, jog
siela verziasi | begale Visatos sauliy ir zvaigzduciy, kuriuos vainikuoja Meilé;
atrasime, jog siela per vieskelius keliauja ieSkodama Tiesos kaip vienatinio $al-
tinio. Ciurlionis tikéjo, jog ,Zmonés prisimena $altinj, i§ kur jie kilg, ir kalba:
grizkim prie misy vieno $altinio.“* Taigi ,Pavasario sonata“ yra prisodrinta
transcendentiniy, imanentiniy dvasinio pakilimo patir¢iy, kur atgimimas ir

susijungimas su pirmapradziu $altiniu yra sielos telos.

41 Uzdavinys, 2016, p. 33.
42 Tenpat, p. 65.
43 Ciurlionis, 1997, p-38.
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Apibendrinimas

Ciurlionio sonatiné kiiryba yra atvira daugialypei dvasinei hermeneutikai. Ji
simboliy kalba i$reiskia sielos pakilima ir misterijy kelia. Mums sudétinga protu
suvokti, o tiksliau — prisiminti, kokiems sakraliniams kanonams paklasta Ciur-
lionio sonatiné karyba. Tac¢iau kiekvienas bent syki j sielos transformacijos kelia
stojes atpaZjsta metafizines, simbolines, geometrines kosmogoniniam ritualui pri-
lygstancias provaizdziy tvarkos emanacijas jo tapiniuose. Toji $ventoji geometrija,
7inoma pasvestiesiems, uzfiksuota Ciurlionio garsovaizdinéje kiiryboje, atveria
zenklus, tac¢iau kelig, vedantj nuo atvaizdo iki provaizdzio, turime surasti patys.
I§ kosminio dangaus kany trajektorijy skambesio kylanti didZioji misterija
esti vis dar nejminta Ciurlionio kariniy mistiné pagava, kurig patiria kiekvienas,
atvira $irdimi skaitas $io didZiojo menininko karyba i$ jo paveiksluose uzrasyty
naty. Sfery muzikos skambesio pripildytuose sonatinés tapybos paveiksluose
tarytum plonu auksiniu audeklu uzklotose penklinése prabyla Zvaigzdés,
saulutés, stulpai, vartai, medziai ir Zuvys, pasakojantys jstabig kosmogonijos
ir teurgijos istorija. Teurginio pakilimo kelias, kuriuo $vieté ir pats Uzdavinio
genijus, gali bati naujus klodus atveriantis zvilgsnis j vieno igkiliausiy epochos

menininky Ciurlionio sonatine karyba.
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TO SEE CIURLIONIS THROUGH THE EYES OF UZDAVINYS:
THE MYSTERY OF LIGHT DISPERSION AS A THEURGICAL ACT

Summary

Theurgy as the work of the gods and the rapprochement with the divine
source of light was one of the essential creative aspirations of Algis Uzdavinys
(1962—2010). Between Ciurlionis and Uzdavinys, who grew up in the same
natural space of Dzukija, there is a deep internal connection between the
basic creative attitudes, which is first of all manifested in the constant search
for higher spiritual ideals and value systems. If we consider that the mystery
of man and the universe is a real artistic task, requiring a mystical fusion with
the primary source of light, then Ciurlionis behaved like a demourg uplifting
the spirit by performing the work of the gods with strokes.

Ciurlionis’s ,Spring Sonata“ (1907) shows the processes of the awakening
of nature and the spiritual clarification of man, which unfold in the shelter of
the refreshing power of the Sun and Light. Here the world is seen as the primary
sound and light that has become the material body, and light, air, and water are
the life-giving elements of cosmogony. The projections of noetic lights, born of
asense of the fullness of the primordial being, recreate the story of the spiritual
vision of the paintings of the Spring Sonata (Allegro, Andante, Scherzo and Fi-
nale). Thus, step by step contemplating the elements of the visible and audible
worlds as symbols of the divine mysteries, the Spring Sonata is a genealogical

act of the scattering of light or a mythopoietic story of spiritual rebirth.

Keywords: Ciurlionis, »Spring Sonata’, spiritual path, rebirth, Algis Uzdavinys,
neoplatonism, theurgy.
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CIURLIONIO PASAULIS: REGETI SIELOS AKIMIS

Dedikuojama Ari

Straipsnyje nagrinéjamas M. K. Ciurlionio pasaulévaizdis. Teigiama, kad lietuviy meninin-
ko karyba bei genialumas yra galimas suprasti tik rekonstravus jo vidinio pasaulio, sielos
gelmes. Menininko pasauléziara, gyvenimo badas, etinés ir estetinés paziaros, religiniai
ir filosofiniai poziariai veda prie karybos supratimo, atsispindi joje. Deja, daznai tyréjai
stengiasi jzvelgti menininko kiiryboje jam nebadingy bruozy, taikydami lyginamaja isto-
rine analiz¢ bando lietuviy genijy jstatyti j ,tinkama vieta“ jo epochos meno ir kultaros
kontekste. Tokie bandymai labai daznai pasmerkti nesékmei. Taigi straipsnio tikslas yra
rekonstruoti ir atskleisti M. K. Ciurlionio asmenybe, jo genialuma, filosofines bei religines
paziaras, kurios perzengia tos epochos ribas. Parodoma, kad menininko pasauléZitra
konstruojama ant amziny dvasiniy bendrazmogisky vertybiy pagrindo, kad religinés ir
filosofinés paziaros remiasi esminiais transcendentinés harmonijos principais, o karyba

atskleidzia sielos regéjimy vizijas.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, genijus, filosofija, religija, menas.

Jvadas

Ciurlionio karyba ir asmenybé tiriama, interpretuojama literatiiroje, moks-
liniuose straipsniuose, knygose, filmuose, spektakliuose ir koncertuose.
Nenuostabu, kad genijaus asmenybé ir karyba susilaukia plataus interpreta-
cijy ir analiziy spektro. Kita vertus, daugelis jy yra priestaringos, skirtingos
ir kontraversiskos. Nuo simbolizmo — Vorobjovas (2012), Etkindas (1976),
modernistiniy interpretacijy — Daunoravi¢iené-Zuklyté (2016), ribisgkumo
tarp simbolizmo ir modernizmo — Andriugyté-Zukiené (2004), cikligkumo,
binarinio struktiralizmo — Janeliauskas (2010), neoromantizmo ir moderniz-
mo, abstrakcionizmo — Rannitas (1984 ), orientalistiniy motyvy, ezoteriniy,
teosofiniy, panteistiniy interpretacijy — Kazokas (2009), Vorobjovas (2012),

Etkindas (1976), Andrijauskas (2000, 2020, 2021), Nunokawa (2015), s3asajy su
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Munchu - Vorobjovas (2012), Petruseviciité (2010). Akcentuojama Ciurlionio
sinestezija — Jastrumskyté (2011), Bruzgiené (2017), ar jos perzengimas. Ciurlio-
nio asmenybé interpretuojama ne maziau jvairiapusiskai — nuo psichinio ligonio
iki Peterburgo lébautojo, uzdaro vienisiaus, jautrios ir kuklios asmenybés arba
grubaus ir nemandagaus zmogaus. Su kuo tik nebuvo gretinamas Ciurlionis —
Skriabinu, Rerichu, Munchu, Picasso, de Chirico, Kandinskiu, Kafka, Chopinu,
Schoenbergu ir daugeliu kity, daznai toliausia nuo Ciurlionio dvasios nutolusiy
menininky, mazai ar nieko bendro su ja neturin¢iy. Ko gero, nei vienas i$ jy
nebuvo artimas, o veikiau net priesingas lietuviy genijaus asmenybei ir kiirybai.

Ciurlionj suprasti sudétinga net ir rimtiems mastytojams. Nepavyko ¢iur-
lioniskos muzikos ir dailés sintezés suvokti Berdiajevui (1994), atidavusiam
reveransus Skriabinui, kg kalbéti apie menkesnio kalibro mastytojus. Apskritai,
Ciurlionio gretinimas su Skriabinu, tarp kuriy ankstyvy apologety buvo N. Re-
richas, M. Etkindas ir kiti, galimas tik i$ dalies ir tik rusy kompozitoriaus anks-
tyvosios karybos rémuose. Skriabino vélyvoji karyba yra kardinaliai priesinga
¢iurlioniskajai, tad jy gretinimas parodo muzikaly ir konceptualy nei$prusima.

Neteisinga bitty muzikoje Ciurlionj artinti prie modernisty, dar klaidin-
giau — ieskoti jo sasajy su Naujaja Vienos mokykla, dodekafonijos judéjimu
(plg. Daunoraviciené-Zuklyté 2016). Ciurlionio kiiryba yra kardinaliai priesinga
$ioms paziaroms, nutolusioms nuo kosminés sakralios muzikos esmés. Nors
Ciurlionio gyvenimo epocha zymi esminj lizj etinése, estetinése, filosofinése,
vertybinése sferose — ,Dievo mirtis®, pozityvizmas, komunizmas, froidizmas,
avangardas, taip pat ir revoliucijos ir kary prie$ausré, pats Dzukijos genijus
nesimpatizavo $ioms ,naujovéms". Paradoksalu, taciau j jo paties kiryba buvo
zvelgiama kaip j nesuprantama naujove. Jo darbai atskleidé visiska priesingybe
kultaros ir vertybiy krizés istiktos ir pasimetusios Europos meno deklaracijoms.
Karyba, kuri pirmiausiai buvo orientuota j transcendentinés anapusybés ilges;,
amziny vertybiy konstatavima, metafizinés tikrovés kontempliavima ir dvasinio,
o ne materialaus pasaulio prioriteta.

Ciurlioniui buty svetimas ir jo gretinimas su Grigu (Ciurlionis 1973: 56).
Néra jam artimas skandinaviskas meno pasaulis, jo $altumas ir niirumas.
Ciurlionio kitryboje atsiskleidzia lietuviskas lyrizmas, §velnumas ir nostalgija.

Todél bandyti suartinti skandinavi$ka Princo Eugenijaus miska su ¢iurlionisku
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migku, reiskia negirdéti jame skambanéios arfos (plg. Andriusyté-Zukiené
2004 ). Tokia pat tolima lietuviy menininko ramybei yra ir Muncho isterikai
réksminga koloristika. Ciurlionigkas gamtos vaizdavimas néra grynas empiri-
jos vaizdavimas. Tai néra ir §viesoje mirgantis impresionizmas, ar spalvingai
rékiantis ekspresionizmas, juolab geometrizuotas kubizmas. Neverta Ciurlio-
nio vertinti ir kaip abstrakcionisto, nors toks bandymas populiarus dar nuo
Rannito laiky. Abstrakcionistas abstrahuoja empirine tikrove, perteikia ja
formos 7aidimais. Ciurlionis to nedaro, nes nevaizduoja $ios empirinés tikro-
vés, veikiau pasitelkdamas $ig tikrove jis perteikia kita, anapusine tikrove, kuri
atsiskleidzia simboliais, vizijomis, kontempliacija ir néra tiesioginé duotybé.
Todél Ciurlionio miskas, jiira, kalnai, medeliai, pauk$¢iai néra empiriné natura,
ar jos abstrakcija, o tai, kas reigkiasi i$§ anapus per jos atvaizda.

Kaip teisingai pastebi Andrijauskas: ,Tokioje Ciurlionio kiirybos interpre-
tavimo jvairovéje dingsta jos savitumas® (2000: 25). Galétume pridéti, dingsta
Ciurlionis, kuris, kaip badavo parodose, stovédavo pasislépes kampe, klausy-
damasis nesamoniy apie save ir savo karyba. Viena vertus, tokia interpretacijy
gausa atskleidzia genijaus universaluma, daugiasluoksniskuma ir jvairialypis-
kuma, kita vertus, tai akivaizdZiai parodo, kad Ciurlionio kiiryba ir asmenybe,
praéjus ir 150 mety nuo genijaus mirties, didzia dalimi lieka nesuprasta. Kiek
daug laiméty dailininkai, muzikantai, mokslininkai, Ciurlionio tyrinétojai, jei
uzuot bande save igreiksti per Ciurlionj, ar Ciurlionj per save, papras¢iausiai
isiklausyty, jsiziaréty, ka pats Ciurlionis mums sako ir rodo savo karyba. Para-
doksaliai skamba Pleirytés-Puidienés atsiminimai: ,Gyvas nebuvo suprastas,
ir karti minios pasaipa zeidé ne karta jo kilnig siela... Kiek karty girdédavo jis
brutaliy pastaby bei klausimy* (In: Psibilskis 2006: 93). O pats Ciurlionis, pa-
sak jos, teigé: , Né nepretenduoju buti suprastas. Jie ne kartg kreipési j mane,
reikalaudami paai$kinimy... Ar galima i$aiskinti tai, ka jaucia siela?.. Ar Dievas
galima atvaizduoti?.“ (Ibid 2006: 83).

Dazniausiai Ciurlionis yra nagrinéjamas taikant istorinio laikotarpio
lyginamajg analize. Tokiu budu bandoma ,jréminti tiek patj genijy, tiek ir jo
karyba, jstatyti jj j to laikotarpio konteksta, kartu parodant, kuo jis pranoko
savo epocha (e.g. buvo abstrakcionistas, atonalistas ir t. t.). Nors Ciurlionio

karyba prasydama supratimo reikalauja ir lyginimo su to laikotarpio dailininkais
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ir kompozitoriais, daznai pamir§tama, kad genijai ne tik pralenkia savo laika,
ta¢iau ir yra vir$ bet kuriy laikotarpiy ribos. Genijy individualumas nelygintinas,
o tuo labiau — su menkesniais kiréjais. Ciurlionio kiiryba néra jtaky sintezé,
o genijus néra epigonas. Todél reikéty atsisakyti lyginimy, o stengtis atskleisti
lietuviy genijaus unikalumg, kurio turtingas konceptualumas prilygo didie-
siems Renesanso meistrams. Artimuma renesansiniam universalizmui pastebi
ir Andrijauskas (2020).

Vis délto, paprasto Zmogaus samonéje lyginimas yra nei$vengiamas, tik
jrémindamas pasaulj toks zmogus geba jj suprasti, nesuvokdamas, kad pasaulis,
kaip ir genijus netelpa j rémus, iSeina uz bet kokiy tokio zmogaus nustatyty riby.
Stai kodél ir Ciurlionis bei jo kiryba nesiduoda jspraudziama nei j paprasto
zmogaus pasaulévaizdzio rémus, nei j to meto istorinio konteksto rémus.

Ne maziau interpretacijy nei karyba sulauké ir Ciurlionio asmenybeé.
Isleistuose atsiminimuose apie brolj sesuo Jadvyga pastebi, kad atvaizduojant
Ciurlionj, ,gal ir pravartu biity buve daugiau laikytis originalo, o fantazija tau-
pyti kitiems atvejams* (Ciurlionyté 1970:15) Tadiau, matyt, toks visy genijy
likimas, bati perinterpretuojamam neretai prasilenkiant su realybe ir realizuo-
jant interpretuotojy fantazijas, kol galiausiai pats genijus lieka $esélyje ir virsta

tolimo atspindzio legenda.

Ciurlionio asmenybé

Norint suprasti Ciurlionio karyba, pirma reikia suprasti jo genialuma, o kad
tai suprastume, turétume suvokti jo asmenybe. Nors toks psichologinis prié-
jimas gali pasirodyti netinkamas nuasmenintos, depersonalizuotos estetikos
$alininkams, Ciurlionio atveju, tik suvokus jo sielos gelmes, galima suvokti ir
jo karybos gelmes. Todél samoningai psichologijos terming ¢ia vartosiu senaja
tilosofine sielos mokslo, o ne $iuolaikine besieliy psichikos procesy prasme.
Tik supratus Ciurlionio siel3, galima pradéti suprasti jos kalba ir i$raiska mene.
Sudétinga trumpai ir glaustai apibadinti Ciurlionio asmenybe — genijaus,
kurio pasaulyje telpa tiek daug, nes ,kiekvienas kitame zmoguje regi tiek,
kiek sugeba pamatyti“ (Psibilskis 2006: 13), o tai, ko nesugeba pamatyti, lieka
paslaptyje. Ir nors besalygiskai atskleisti kiekvieno Zzmogaus dvasios klodus
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yra nejgyvendinamas uzdavinys, ta¢iau bent susidaryti apibendrinta eskizg i$
genijaus laisky ir jj pazinojusiy moniy liudijimy galime. Sie liudijimai pateikia
paveiksla zmogaus, kuriy buvo reta anais dekadanso, bohemos, revoliuciniy
nuotaiky laikais, o dabarties Lietuvoje beveik néra like — kilnaus Zmogaus.
Jis buvo iSrankus draugams, jais rinkosi tik gilios dvasios zmones. Tuo pat
metu bendravo su daugeliu, nors draugavo vos su keliais. Nevengé bendrauti, o
noriai ta daré net su tais, kurie buvo ,socialinése parastése” — zmonémis, i$ kuriy
$aipési, kuriuos uzgauliojo, kurie turéjo psichine negalia, elgetomis ir skurdziais.
,Nieko sau, viska kitiems* (Ciurlionis 1973: 155 ) — toks ilikes Prano Penkaicio
Ciurlionio apibiidinimas skamba kaip jo gyvenimo devizas. Ciurlionis buvo lab-
daringas, daznai atiduodavo savo paskutinius skolintus pinigus elgetoms, nors
pats patirdavo nuolatinj nepritekliy. Jis uzjausdavo kitus, stengdavosi visiems
padéti. Tuo pat metu buvo nepraktiskas, neapsukrus, nemokéjo verstis, ta¢iau,
pasak Petro Rimsos, ,buvo dvasios ir $irdies zmogus. Materialinés gérybés jam
maziausiai rapéjo. Dél dosnumo /.../ daznai save nuskriausdavo® (Ibid.: 143).
Buvo teisingas ir saZiningas, negaléjo pakesti neteisybés, melo ir nieksybiy, su
tuo kovojo visa savo esybe. Tuo pat metu vengé, nemégo ir Saipési i$ dvasios
skurdziy, gyvenanciy patogu, soty gyvenima, snoby. Jis buvo grieztas ir kritiskas
dvasi$kai menkiems mies¢ioniskiems zmonéms. Aristotelis tokius jvardijo kaip
gyvenanéius gyvulinj gyvenima. Panasu, kad antipatija buvo abipusé. Sie ne
tik nemégo genijaus karybos, jos nesuprato, taciau neretai pasisaipydavo. Vis
délto paprasti, daznai neissilaving, snoby jvardijami kaip pras¢iokai, zmonés
suprato jo kiiryba. Ciurlionis nebuvo konformistas, pataikiinas, nemégo sno-
bisky draugijy milieu, kaunietisko beau — mondo, budamas parodos pirmininko
pavaduotoju Kaune pabégo kartu su Sofija i§ parodos atidarymo ir susitikimo su
gubernatoriumi. Jam aigkiai nerapéjo svarbios pazintys. O ir véliau susitikimai
su ,reikalingais Zmonémis“ Peterburge jj erzindavo, nors ir puikiai suprato,
kad esant labai sunkiai finansinei situacijai, pastarieji gali padéti parduoti kokj
darbg ar gauti muzikos pamoky. Negaléjo pakesti susireik§minusiy viduti-
nybiu, ,Zvaigzdziy’, pasipatéliy, kuriems daznai iSreiksdavo ir grubesnj zodj.
Nemeégo jis $okiy ir pats nesokdavo, nors ir skambindavo jiems, kaip prisimena
sesuo Jadvyga (Ciurlionyté 1970). Pasilinksminimai ir vakaréliai, bohemiskas

gyvenimo budas jo netrauké. Kritigkai vertino i$sipusciusias damas ir, pa-
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sak J. Tallat-Kelp3os, apie tokias moteris, ,ypa¢ apie jy intelekta“ (Psibilskis
2006: 64), Ciurlionis buvo nelabai aukstos nuomonés. Minétos damos aigkin-
davo Ciurlionio tapybos darbus, ko nemégo pats autorius daryti, tuo pat metu
atskleisdamos savo intelekto ribotuma. Nepaisant nuolatinio nepritekliaus,
jis nevertino materialiy dalyky, pinigy, turty. Atsisaké gera materialine padétj
uztikrinan¢iy darby - Liublino muzikos mokyklos direktoriaus vietos bei
vélesnio kvietimo dirbti Var$uvos konservatorijoje. Nereik§minga jam buvo
$lové ir pripazinimas. Savo i$silavinimo diplomus laiké po lova Druskininkuose.
Diplomai ir reik§mingi jvertinimai buvo reikalingi kvailiams. Ne §lovés jam
reikéjo, o jo kirybos supratimo, kurio tiek mazai buvo tuomet, kai jis gyveno
ir tiek mazai téra ir po jo mirties. Ciurlionis rage Sofijai: ,,(beje, liidnas, nes
noréciau, kad mane suprasty). Vis délto nemanau eiti su savimi j kokius nors
kompromisus® (Ciurlionis 1973: 69). Tatiau, nepaisant visisko nesupratimo,
o juk kai nesupranta, tai ir nevertina, nemégsta, Ciurlionis dziaugiasi, kad gali
dirbti Zmonéms, jy labui. Nesvarbu, gal bus véliau daugiau ty, kurie supras? Jis
ra$é Sofijai: ,Tiesa, kaip tai nuostabu buti reikalingam zmonéms ir jausti $viesa
savo delnuose. Neturi supratimo, kaip a$ didziuojuosi, jog mes, Tu ir a§, esame
tokioje padétyje, kad galime k3 nors duoti zmonéms* (1973: 73). Jo moto buvo
atiduoti visa save Zmonijai, o kartu jiems parodyti, atskleisti esminius dalykus,
jzvelgtas dieviskasias paslaptis.

Nors ir turéjo gery draugu, daznai padéjusiy gauti mokiniy, patekti j par-
odas, neretai pinigy paskolinusiy, Ciurlionis liko vienisas tiek gyvenime, tiek
karyboje. Ypatingai $i vienatvé buvo pazenklinta atskirtimi nuo Sofijos, su kuria
tiek mazai laiko tepraleido ir kurios visada be galo ilgédavosi. Deja, kaip teigé
Schopenhaueris: ,Vienatvé — tai visy didziy zmoniy likimas“ (Sopenhaueris
1994:193). Laiskuose Sofijai, Ciurlionis ilgédamasis mylimosios ragé: ,Vienatve
yra mano didelis mokytojas ir bi¢iulis./.../ Vienatvéje galiu ramiai svajoti ir
dirbti“ (1973: 50). Schopenhaueris ,polinkj j uzdaruma ir vienatve” (1994:192),
kuria renkasi taurus Zmogus, jvardija esant ,aristokratisku jausmu®.

I§ $alies Ciurlionis atrodé kuklus ir nedrasus — taip atrodé nemenkam ratui
jo pazjstamy, nors su savais broliais ir seserimis, tévais, Sofija jis biidavo links-
mas ir dZziaugsmingas, be galo juos mylintis. Badamas jautrus, litdnas, drovus,

kuklus ir nedrasus jis kartu budavo zaismingas — rodydavo liezuvius ir $pygas,
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o taip pat buvo garbingas, siek tiek isdidus, jauté savo saviverte. Kaip prisimi-
nimuose ragé sesuo Jadvyga, Ciurlionio kuklumas nebuvo miescionigkas, tai
buvo genijaus dvasios kuklumas (Ciurlionyté 1970). Pasak Zmuidzinavitiaus,
tuo pat metu Ciurlionis buvo ir emocionalus, kartais ,nervingas, kar$¢iavosi*
(Ciurlionis 1973: 133). Vis délto, jis buvo ypatingai jautrus, o tai nestebina,
nes tik jautrumas leidzia genijui suvokti pasaulyje tai, ko paprastas storzievis
niekada jame negalés jzvelgti. Jautrumas ir atvirumas pasauliui su jo matoma
ir nematoma puse biidingas Ciurlioniui — i§ ¢ia ir kyla genijaus platus domé-
jimasis viskuo — Rytais ir Vakarais, religija ir filosofija, ezoterika ir egzoterika.

Pasak M. Dobuzinskio, svetimi Zmonés jj vertino jvairiai: ,,Keistuolio
»dekadento® ir dar grieztesni epitetai“ jam budavo taikomi (Ciurlionis 1973:
42). Tadiau, dazniausiai svetimy vertinimai atspindi jy paciy pasaulézitiring
prizme, 0 ne nesuprantama genijaus asmenybe. Dazniausiai tokie vertinimai
yra ty, kuriems nesuprantamas kitoks gyvenimas, nei paprastos materialios
gerovés ir vertingos socialinés padéties. Zmoniy, kuriems nesuprantamas
savy socialiniy pseudo-vertybiy kritiSkumas, kuriems neduota savikritika.
Skirtingai nuo jy, Ciurlionis buvo labai savikritigkas, ne tik savo asmenybés,
bet ir karybos atzvilgiu, nes tik per griezta saves vertinima, jo nuomone, yra
jmanomas tobuléjimas. Pavyzdziui: ,Manyje yra kazkas brutalu, jtartina, kas
mane daro nelaimingg ir tolina nuo Taves® (Ibid.: 49); ,neprisimink visy ty
biauriy dalyky, kuriy baisiai droviuosi ir nuosirdziai gailiuosi®; ,Kastukas yra
nedorélis“ (Ibid.: 50), ,isibrové kazkoks nepasitikéjimas ir nusivylimas savimi*
(Ibid.: 75). Viena vertus, tokie saves vertinimai rodo nepasitikéjima, kita vertus,
atskleidzia reikluma sau, savo netobulumo, ydy suvokima, nuo ko prasideda ir
per ka veda kelias tobuléjimo link.

Ciurlionis labai daug dirbo, deja, tai galiausiai privedé prie fizinio ir
dvasinio i§sekimo. Todél daznai paprasty Zzmoniy, nieko nesuprantanciy apie
dvasinj genijaus gyvenima, spekuliacijos apie Ciurlionio psichine liga rodo
absoliuty neismanyma. Milziniska, paprastam Zmogui nejsivaizduojama,
dvasiné kancia, o ne liga, yra genijy likimas. Kand¢ia, kuria jis turi i$gyventi uz
kitus ir dél kity. Tac¢iau darbas nebuvo tik muzikos ir tapybos srityse, kuriose
labiausiai atsiskleidé jo genijus. Salia to, jis labai daug skaité, gilinosi j jvairias

sritis — psichologija, Ryty ir Vakary filosofijg, istorija, religija, jvairius moks-
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lus - fizika, matematika, chemija, jvairius gamtos mokslus ir ypa¢ mégstama
astronomija, kosmografija, turéjo savo mylimus zvaigzdynus. Gausiai skaité
literatara. Visa tai formavo placia, universalia asmenybe, kurioje susiliejo
jvairiy pozitriy harmoninga visuma.

Ne maziau svarbiy asmenybés bruozy atskleidzia ir lietuviy genijaus me-
niniai pomégiai. Ciurlionis labai mégo Bacha — ,be jo, man rodos, nejmanoma
bati rimtu muziku® (Ibid.: 51). Zvelgdami tik istoriskai galétume §j susizavéji-
ma tapatinti su studijy laikotarpiu Vokietijoje, taciau tai buty labai vienpusis
ir nei$samus vertinimas. Bachas turéjo jj patraukti savo muzikos sakralumu,
ypatinga muzikos gelme, kuri duota retam. Lygiai tokius pat principus jka-
nijo ir Ciurlionio kiiryba. Taip pat labai vertino Beethovena, kurj kartu su
Dobuzinskiene skambino (V ir IX simfonijas), $is kiiréjas kaip audringa jiira
turéjo genijy zavéti savo didybe. Studijavo Schumanng, Caikovski, o taip pat
R. Straussa, R. Wagnerj — to meto muzikos zvaigzdes, kurios, nors savo prin-
cipine kirybos natiira buvo tolimos Ciurlioniui, ta¢iau techniniais niuansais,
orkestruote, muzikiniu atlikimu negaléjo netraukti ir nezavéti. Muzikoje daug
labiau vertino simfoning, vargony ir choro muzika, o ne opers ir baletg. I§
muziky Ciurlionis labiau vertino kompozitorius, nei atlikéjus — tuos, kurie
kuria, o ne reprodukuoja, atlieka. Jam menininko idealas, kai géris ir grozis
sutampa. Menininkas, jo manymu, turi bati kartu ir geras Zmogus. Negali tas,
kuris kuria estetinj grozj, buti etiskai blogas, moraliai ydingas. Tokia nuostata
yra auksciausias filosofinis moto, atskleidziantis etinio ir estetinio tobuléjimo
principa. Todél modernistinis dekadentizmas yra absoliu¢iai Ciurlioniui sve-
timas dalykas. Nietzsche’s ,Dievo mirtis“ yra kei¢iama j ¢iurlioniska ,Dievo
prisikélima‘, Dievo, besireiskian¢io Kosmose, Visatoje, gamtoje, konstatavima.

Dailéje pirmiausiai vertinami Renesanso genijai. Ciurlionis Sofija vadina
da Vincio, kuris jam daré ypatinga jspiidj, Madonna Litta. Zavisi jos atsiystu
Boti¢elio Veneros atviruku, o tyrinétojai Stepanova ir Kozel (2020) jzvelgia
Veneros gimimo ir simfonijos , Jura“ pirmosios bangos asociacija. Verta pami-
néti, kad neseniai atliktas MaZrimienés tyrimas (2015) atskleidé, kad Ciurlionis
studijavo Boticelj, eskizavo jo paveiksly fragmentus. Tokios pat studijos vyko
ir prie Matejkos paveiksly (ibid.). Ciurlionis zavéjosi Rembrandtu, van Dycku,

i$ vélesniy — Bocklinu. Mégo pats ir kartu su Sofija skaité Slowackj, kuris, kaip

159



Jonas Ciurlionis

parodé Okulicz-Kozarynas, (2009) nemenkai inspiravo Ciurlionio tapyba.
Tokie meniniy pomégiy niuansai atskleidzia akivaizdziai brandzig ir gilia
asmenybe, nesivaikan¢ia mady ir vienadieniy minios susizavéjimy bei aik¢io-
jimy. Asmenybe, kuria pirmiausiai traukia gilas, amziny vertybiy atspindziai,

nevienadieniai dalykai kity genijy karyboje.

Ciurlionis ir lietuvybé

Ciurlionio patriotizmas buvo gerai Zinomas. Nedaug rasime menininky, nu-
veikusiy tiek daug Lietuvos labui ir taip menkai jos jvertinto ir suprasto. Meilé
Tévynei, jos gamtai, Druskininky apylinkéms, liaudies dainoms, didelis noras
iSmokti lietuviy kalba bei galiausiai Tautos namy idéja — visa tai liudija didele
meile Lietuvai. Tautos namy idéja atskleidzia ir ne tik lietuviska charakterj - jie
turéty bati kaip Indijos pagodos, pastatyti $ventyklos tipo. Harmonizuotos
liaudies dainos, jy leitmotyvai muzikinéje karyboje, dzakisky puseliy, ko-
plytstulpiy vaizdai tapyboje — visa tai daro Ciurlionj artima kiekvieno lietuvio
$irdziai. Tac¢iau tuo pat metu jo universalus kosmopolitizmas, perzengiantis
vienos tautos rémus, kiiryba, praplecianti ,tautiskumo ribas“ (Vorobjovas
2012: 22), daugelio tautietiy taip ir lieka nesuprasta. Ciurlionio patriotizmas
nesutapo su nacionalizmu. Meilé Tévynei nereiské beatodairisko angazavi-
mosi lietuvybéje. Ji nereiské susitapatinimo su primityviu provincialumu,
egzaltuotu snobigkumu ir banaliu pseudo-kultiriniu barbarizmu. Ciurlionis
aukstino lietuvybés dvasia nemenkindamas kity tauty, matydamas lietuvisko
folkloro dvasinj giluma, jsisaknijusj kiekvieno Tévynés vaiko $irdyje, ta¢iau
nesitaikstydamas su kultariniu ir, pirmiausia, dvasiniu analfabetizmu. Daug
pastangy jis déjo ketindamas ne tik atskleisti lietuviskos tautos dvasios grozj,
ta¢iau kartu siekdamas pakelti lietuviy kultara ir mena j profesionaly lygj. Deja,
tokios paziaros buvo neisvengiamai pasmerktos konfliktui su primityviaja
tautos dalimi. Matydamas nacionalistinj tamsuma ir meninj neprofesionalumg,
Ciurlionis ne vieng kartg i$reigké savo nusivylima. Jo atsiminimai i§ studenty
meninés-draminés ,ne Visai-subrendusios draugijos susirinkimo Peterburge:
yPuiki visy lietuvisky susirinkimy reprodukcija. Keturias valandas gin¢ijosi,

kokj veikalg pastatyti studenty vakarélyje, ir galy gale nieko nenutaré* (Ciur-
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lionis 1973: 46). Lietuviskas susiskaldymas, susipriesinimas, nesugebéjimas
dirbti kartu vardan Lietuvos, jos kultiros, Ciurlionio apragomas kaip skundas
laiske broliui Povilui: ,, Apskritai imant, santykiai su broliais lietuviais labai
sunkas, drauge dirbti visuomenés labui beveik nejmanoma. Kiekvienas, nors
kvailas, jau¢iasi gudrus, o j pazangius Zmones, kurie tikrai ka nors gali padary-
ti, ziirima jtariai ir nepalankiai (Ibid.: 128). Nenuostabu, kad tokie tautinio
charakterio bruozai, uzsilike iki pat $iy dieny, nesuzavéjo Ciurlionio. Ne tik
nesuzavéjo, taciau ir trukdeé dirbti vardan Lietuvos. Kultarinis ki¢iskumas, kuris
patiekiamas kaip ,tautinis patiekalas®, i$reiskiantis lietuvybés dvasia — visa tai
lietuviy genijui buvo absoliu¢iai nepriimtina. Ciurlionis ragé: ,Buvau lietuviy
vakare — horrendum! Kaip gerai, kad neleidai man jame dalyvauti. Jovalas!
Koncertinéje dalyje buvo tokie dalykai, kaip ,Tarass aro6a, Fana3s nana®)
,Lpiraska s ir t. t.“ (Ibid. 1973: 71). Po $iy  kultariniy i$raisky“ Ciurlionis su
Tallat Kelpga ir Stasiu Simkumi nusprendzia visomis jégomis priesintis tokio
ki¢o pasikartojimui. Deja, net praéjus $imtmeciui, matome gausias tokios ,kul-
taros” apraiskas $iuolaikinéje Lietuvoje. Nuostabu, kad toks barbariskumas
pateikiamas prisidengiant lietuviska kultira, o Zemiausio lygio ir chamiskiausi
ykiréjai“ tampa visuotinai liaupsinamomis Zvaigzdémis. Nataralu, kad ne tik
Ciurlionio poziiiris j tokius buvo netolerantiskas, ta¢iau ir atvirkstiné reakcija
buvo panasi. Istroskusiy linksmybiy Peterburgo lietuviy vakaruose genijaus
karyba sunkiai atrado savo klausytoja ir Zitrova. ,Nesidziaugiu ¢ionyksciy
broliy didele simpatija“ (ibid.: 76) — rag¢é Ciurlionis, kas tampa paradoksalia
realybe ir bet kuriam i8kilesniam ateities lietuviy tautos karéjui. Dabar, kai
Ciurlionis jau yra pripazintas $iuolaikinéje Lietuvoje, nors vis dar menkai
tesuprastas, skausmingai skamba jo rasytos mintys: ,Grjzau ka tik i§ ,kulta-
rinio“ (?) lietuviy vakaro, kuriame skambinau savo kompozicijas. Zinoma,
publika daug ko tikéjosi ir todél visi$kai nusivylé. Prasé manes ko nors links-
mesnio, vos nepaprasé, kad duociau geriau jiems ramybe (ibid.: 73). Ta¢iau
verta paklausti, ar genijaus karyba vél nebuty pasitikta taip pat $iuolaikiniy
ykultariniy“ snoby, kuriems reikéty ko nors ,linksmesnio®, ,suprantames-
nio% ,lengvai suvirskinamo®, ,grynai lietuvisko“? Kiek dar laiko reikés tautos
kultarai prisikelti i$ ,[anp3s At06a, Tana3st nana“ tamsaus sapno? Kada savas

genijus taps pripazintas ir suprastas, o provincialas kultariniai barbarai uzleis
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jam kelia? Deja, tikétina, kad dar nemazai laiko reikés lietuviy tautos kultarinei
brandai susiformuoti...

Ciurlionis buvo neprieinamas ne tik to meto lietuviams. Daunoravi¢iené-
Zuklyteé pastebi: ,Bity neteisinga nutyléti dar vieng tiesa, kad Ciurlionio mu-
zika ir dailé nebuvo deramai jvertinta ir suvokiama ir Peterburgo meno elito, ir
savy bei uzsienio tyréju. ] jo kiiryba buvo Zvelgiama su nepasitikéjimu, ironija,
neretai ap$auktas svajotoju, keistuoliu, savamoksliu“ (Daunoravi¢iené-Zuklyté
2016: 41). Vis délto, paradoksalu, kad Ciurlionio kiiryba pirmiausia Zavéjosi ir ja
pripazino svetimy tauty zmoneés. Islikusios A. Moravskio, N. Rericho ir daugelio
kity mintys ne tik zavisi lietuviy genijaus karyba, taciau atskleidzia ir tamsiaja
lietuvybés puse. Rerichas rasé: ,Ten, kur branginami savo didvyriai, karéjai ir
darbuotojai, ten yra galima ir §viesi ateitis. Gana jau buvusios nemoksysteés /.../
Gana staciokisky neigimuy./.../ Ak, jau tie skeptikai, kurie savo sukietéjusiomis
Sirdimis pasiryze kiekviena nauja laiméjima uzdusinti!“ (In: Psibilskis 2006: 54.).
Nors Rerichas labai palankiai atsiliepé apie Ciurlionio kiiryba, ja labai vertino,
taciau pozitris anaiptol nebuvo abipusis. Laiske Sofijai jis rasé: ,Rericho mo-
kykla tai ta pati akademija su $lyksciais gipsais“ (Ciurlionis 1973: 63). Apskritai
»Sojuz” rusy dailininky grupé lietuviy genijaus buvo vertinama kritiskai, nors
dél jy indélio Ciurlionis buvo pripazintas Rusijoje, o véliau daugiausiai déka
draugy suformuotos ,Mir Iskustva®, ir pasaulyje. Deja, tragiskas genijy likimas,
jukarybos nepripazinimas esant gyvam yra ne toks retas fenomenas zmonijos
kultaros raidoje. Dazna tokios ignorancijos priezastis yra ne tik kultariné-me-
niné tamsybé ir nesubrendimas, uzdarumas, bet ir pavydas, nesupratimas ir
nenoras suprasti. Lietuviy tauta, kuri téra menkai atvira pasauliui, o atvirumas
dazniausiai reiSkiasi pras¢iausiy dalyky perémimu, menkai tegaléjo suprasti
Ciurlionio mena, kuris ne tik atskleidé $ios tautos giliausius dvasios klodus,
taciau per juos perteikeé visai Zmonijai, visai Visatai bendrus désningumus. So-
fijos straipsnis puikiai apibadina ir reziumuoja ne tik pacia daile, meng, taciau
ir atskleidzia kaip reikéty suprasti Ciurlionio daile. Ji ragé: ,Dailé negali bati
ankstai jsprausta j nacionaline dézute, ji placiai skleidZia savo sparnus ir daug
karty yra aiskiai tarptauti$ka, nes grozés ir tiesos pajautimas bendras visiems
zmoneéms, taip kaip bendra pas visus yra trokstanti siela. Taciau dailé - tai

ziedas, kuris i$auga ant tautos dirvos” (Ciurlionis 1973: 105).
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Ciurlionio Genijus

Realiame gyvenime labai daznai sutinkame arba mokslininkus, absoliu¢iai
nejautrius menui, arba menininkus, nesuprantancius mokslo. Pirmieji pasinére
i proto, o dar dazniau grynos pragmatikos sfera nepasizymi ne tik jautrumu me-
nui, ta¢iau néra jautras ir pasauliui. Antrieji, uzsizaide emocijomis ir jausmais,
vercia protg vergauti iracionalumui. Daugelis jy baigia boheminj gyvenima
degradave. Tokia apibendrinta cliche Arthurui Schopenhaueriui (1995), o véliau
ir juo sekusiems mastytojams, leidzia daryti griezta skirtj tarp meno ir mokslo
pasauliy, dazniausiai iSaukstinant pirmajj, kuriame gali skleistis genijus. O $tai
mokslo pasaulis lieka ratio valdomoje instrumentinés pragmatikos sferoje.
Tokia distinkcija yra gaji iki pat $iy laiky, o Ciurlionio laikotarpiu buvo pladiai
paplitusi. Vis délto, tokia mokslo ir meno perskyra yra svetima Ciurlioniui,
kuris intensyviai studijavo daugelj moksly, doméjosi labai placiai ir lavino savo
zinias jvairiose srityse. Todél Zvelgti jjo genialuma suprie$inant meng ir moksla
buty didelé klaida. Jo genijus yra grei¢iau i§ Antikos laiky atéjes ir Renesanse
issiskleides universalios asmenybés tipas. Genijaus, suvokiancio ne pasaulio
fragmentacija ir skirtinguma, bet jo kosmine vienove. Tokio genijaus pasaulyje
telpa mokslo ir meno bendrumas, kosmoso vienybéje telpa jo jvairové.

Genijy suprasti paprastam zmogui yra labai sudétinga. Lengviausiai
genijy suprasti gali tik genijus ir tai ne kiekvienas, o tik artimos dvasios, kaip
$openhaueriskas vieni$ius, minioje atpazjstantis kit tokj patj. Paprastas zmo-
gus gyvena dél saves, savo artimujy, o politikas, dél tautos, valstybés, taciau
genijus gyvena dél visy. Liidnai skamba Ciurlionio laiskuose tarsi priekaistas
sau: ,Svetimy zmoniy nemyliu ir jy bijau, gyventi su jais nemoku* (Ciurlionis
1997: 36). O juk gyvenime buvo pasiruo$es atiduoti paskutines kapeikas elgetai,
pats neturédamas ko valgyti. Kaip pastebi Jadvyga, ,Meilé — didelé dovana. Ja
stipriausiai jau¢ia genijai“ (Ciurlionyté 1970: 17). Tokia tad buvo ir Ciurlionio
meilé, j kurig tilpo visas pasaulis, visa Visata. Meilé ,viskam, kas turi esminés
vertés” (Ibid.). Sie sesers Jadvygos zodziai taikliai atskleidZia genialumo esme,
i$ kurios gimsta puikiausi meninés ir mokslinés kiirybos sedevrai.

Ar pats Ciurlionis suprato savo genialuma? Tai sudétingas klausimas, i

kurj atsakymas buty nevienareik$mis. Genijus ne tiek suvokia savo genialuma,
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kiek supranta savo kitoniskuma bei aiskiai jsisamonina sau skirta, kartais ypa¢
stipriai kancios perpildyta misija. Kancios, kuri yra nei§vengiama genijui,
kaip daznai nei§vengiama ir ankstyva mirtis. Zvelgiant i$ laiko perspektyvos,
pranagiskai skamba laiskuose déstomos mintys: ,Ar tai tiesa, kad perdétas
jautrumas ir nedrasa prana$auja nei$vengiama, staigia mirtj>“ ( Ciurlionis 1973:
96), ar Moravskio pastebéjimas, kad ,dievy numylétiniai mir$ta jauni“ (Ibid.:
122). Ciurlionis akivaizdziai suvoké savo misija, suprato einas procesijos prie-
$akyje, kitiems nu$viesdamas kelig ir tuo pac¢iu budamas vienas ir nesuprastas.
Kita vertus, jis savo genialumo pilnai nejsisagmonino — buvo pilnas abejoniu,
neuztikrintumo dél savo talento, kritiskas savo karybai. Kiek buty vertas dabar
iglikes jo sudegintas eskizas, kirinys? Turiu omenyje ne Ciurlionio nevertinta
materialia, pinigine, iSrai$ka, kuri $iandieng daug kam nesa pelng reproduk-
cijomis, atvirukais, knygomis, saldainiy pakuo¢iy virSeliais. Kiek vertas baty
toks islikes eskizas, atskleidziantis ieSkojimus, nueita karybinj kelig ir dvasines

paieskas? Deja, daugelis tokiy eskizy, darby neisliko.
Ciurlionis ir filosofija

Ar Ciurlionis buvo filosofas — klausimas j kurj dazniausiai atsakoma neigiamai,
zvelgiant i§ $iuolaikinés filosofijos perspektyvy. Nors jis doméjosi ir skaité fi-
losofijos veikalus, dalyvaudavo filosofinése-kultarinése-meninése diskusijose,
ta¢iau akademinio filosofinio issilavinimo neturéjo, filosofiniy traktaty nerase,
palikdamas negausig, nors ir labai gilia, vertinga zoding karyba (Ciurlionis
1979). Ta¢iau verta klausti, ar tai daro zmogy filosofu? Kas daro zmogy filoso-
fu? Ar filologas Nietzsche arba matematikas Husserlis yra filosofas? Ar nieko
neparases Sokratas néra filosofas? Siuolaikiniame kontekste klausimas ,kas yra
filosofas?“ yra ypatingai problematiskas.

Diogenas Laertietis (1925) pasakodamas legenda apie Pitagora, kuris pir-
masis pradeda vartoti zodj filosofija ne kasdieniy mokeéjimy (techne), o iSmin-
ties meileés, tiesos ieSkojimo prasme, mini pastarojo atsakymga tironui Leonui.
Paklaustas kas jis esas, Pitagoras atsaké — filosofas, tuo paciu prilygindamas
gyvenima zaidynéms, j kurias susirenka vieni, ketindami varzytis ir siekti sloveés,

kiti prekiauti ir uzsidirbti pinigy, o treti stebéti pasaulj, kontempliuoti jo grozj ir
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esmeg teorine Zitira. Siuo pozitriu Ciurlionis, kuriam niekada neriipéjo praktinés
materialinés gérybés, turtai ir $lové, buvo filosofas, visa gyvenima pasventes
pasaulio grozio stebéjimui ir jo esmés perteikimui savo darbuose. Simboliskai
Tiesos ieskojimas atsispindi genijaus autoportrete ,Tiesa".

Ciurlionio gilumg ir filosofi$kuma pazymi ne vienas atsiminimais pasidalijes
jo gyvenimo pakeleivis — P. Galauné, L. Antokolskis, kiti. Apibiidindamas Ciur-
lionio karybos esme, B. Lemanas jzvelgia sfery harmonijos realuma, harmonijos,
pasireiskiancios genijaus karyboje, kuri priartéja, susilieja su Dieviskaja karyba.
Sfery harmonijos, kuri ai$kiai atsiskleidé dar senovés pitagorieciy ir jy pasekéjy
filosofijoje. M. Etkindas, raydamas apie ,Rex", pastebi, kad ,Ciurlionio suma-
nyme nemaza Pitagoro ,sfery harmonijos* (1976: 130). Panagiy jzvalgy pateikeé
ir Vorobjovas: ,Ciurlionio kratinéje degé senyjy pitagorininky pasaulio pajauta;
jam muzika — tai metafizinis visatos ir jos procesy substratas. Pagal muzikos
désnius ratu skrieja atomai ir Zvaigzdés, vadinasi, ritmiskas visatos judéjimas
turi rasti atitikmenj vaizdo plokstumoje” (2012: 62). Senovés pitagorieciy me-
tempsichozés ir platoniskoji siely atsiminimo idéja, vykusiai pajausta N. Karde-
lio (2019), daznai atsispindi Ciurlionio kiiryboje. Todél ¢iurlionigkas meninis
tilosofavimas, arba filosofavimas per mena, yra artimas pirmiesiems filosofams,
kalbéjusiems apie kosmoso harmonija, philosophia perennis, o ne neklasikiniy
modernistiniy ir vélesniy filosofy, nesugebéjusiy suprasti filosofijos esmés ir ja
igkraipiusiy, mintims. Ciurlionio meninis filosofavimas néra gilinimasis  save,
ar j kosmosa moksline prasme, ko néra pajégus suprasti Zzmogaus protas, taciau
kosminio grozio ir harmonijos perteikimas, kurig siela yra pajégi apgraibomis
apciuopti, nujausti, atskleisti désningumus. Ciurlionio menas yra bandymas
,per tai, kas matoma, pazinti nematoma“ (plg. Hippocrates 1959). Bandymas,
kuris yra transcendentinés filosofijos esmé — atskleisti empirijoje isreiksta
anapusybe, platoniskas kilimas nuo kaniskumo ir fizinio grozio prie Grozio
esmés. Platonitkas Grozio, Gério ir Tiesos siekis atsiskleidzia tiek Ciurlionio
karyboje, tiek gyvenime. Siekti gério, grozio ir tiesos, daryti gera Zmonéms — $ie
principai ne karta akcentuojami savo artimiesiems ir draugams. Tokios esminés
filosofinés nuostatos aiskiai yra igreikstos, tik Ciurlionis ta daro ne racionaliai
filosofuodamas, o menine karyba bei savo gyvenimo pavyzdziu. Juk kokia yra

filosofijos prasmé, jei ja negyvenama?
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Ciurlionis ir religija

Religiniai Ciurlionio kiirybos aspektai, deja, néra labai pladiai tyrinéti ir rei-
kalauja daug gilesniy ateities studijy. Paminétinos S. Ylos (1984), J. Bruverio
(2000), L. Kudinovos (2006) analizés, atskleidzianéios sakraling jo kiirybos ir
asmenybés puse.

Ciurlionis gimé ir augo katalikiskoje, Liskiavos, véliau Druskininky vargoninin-
ko Konstantino ir jo zmonos Adelés seimoje. Taigi kriks¢ionigkas aukléjimas buvo
jam jgimtas. Nuo mazumeés sekdavo téva j bazny¢ia, kur klausydavo jo vargonavimo.
Véliau, $iek tiek patgeéjes, pats giedodavo, vargonuodavo ir patarnaudavo misioms.
Sesers Juzés atsiminimuose randame tikro, gilaus, neapsimestinio tikéjimo liudijima
ir praktikavima. Tokie yra ir Antokolskio, Markeviciaus, Pleirytés-Puidienés bei kity
atsiminimai. Prie$ labai laukta baznyting santuoka Sateikiy bazny¢ioje Ciurlionis
atlieka i$pazintj pas kuniga Prana Kavaliauska. Si i$pazintis nors ir vaizdZiai, tatiau
netiksliai perpasakota Jadvygos Ciurlionytés atsiminimuose (1970). Religingumas
ne tik skleidési per jo visa gyvenima iki pat laisva valia priimto paskutinio patepimo
ir po to sekusios mirties, taciau ir visa genijaus kiiryba yra persmelkta biblijiniy
kriks¢ionisky leitmotyvy. Kariniai ,De Profundis®, ,Téve Masy', ,Agnus Dei’,
,Gloria’ ,Dies Irae® fuga ,Kyrie®, ,Sanctus®, ciklas ,Pasaulio sutvérimas® , Juozapo
sapnas‘, ,Rojus’, ,Rex", Zodinés karybos fragmentai — , Psalmé” ir kt. — tai tik maza
turinyje ir pavadinimuose atsiskleidziancio kriksc¢ionisko sakralumo dalis. Visa
Ciurlionio kiryba yra persmelkta bandymo perteikti dievikosios kiirybos grozj ir
anapusinj pasaulj. Savo religinj pozitrj lietuviy genijus yra iSreiskes ne kartg. Laiske
Sofijai Ciurlionis cituoja psalme: ,O kai galvoju apie Tave, apie Jiirg ir Zvaigzdes,
tai girdziu kazkur lyg tolimg aida psalmés Zodzius: ,Eikite ir stebékite Viespaties
darbus - kokius stebuklus padaré Dievas Zeméje“ (Ciurlionis 1973:90).

Deja, Ciurlionio religingumas dalies tyrinétojy yra bandomas iskreipti ir
parodyti pro kita prizme. Tokia tendencija pastebima nuo pat genijaus karybos
nagrinéjimo pradzios. Sovietme¢iu, kai ¢iurlioniskoji karyba daznai susidurdavo
su agresyviu proletarisku-ateistiniu pozitriu, krik§¢ionisky pazitry maskavimas,
atsiribojimas nuo jos, dangstymas pagonisku panteizmu, buvo suprantamas kaip
bandymas i$vengti genijaus karybos uzdraudimo. Gaila, ta¢iau tokiy pozitiriy aibé
aplink Ciurlionj sukiiré mistifikuota pazitry aureole, kuri labai mazai kg bendra
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teturi su genijaus asmenybe ir kiiryba. Kaip taikliai pastebi S. Yla: , Tik svetimieji,
nepazing Ciurlionio, galéjo spélioti, kad jis buves panteistas ar induistas — teosofas,
kosminés religijos iSpazinéjas, bandes visg tai isreiksti savo kiryboje” (1984: 413).

XIX-XX a. placiai suklestéjes teosofinis sajudis pritrauké gausybe inte-
lektualy ir menininky. Nenuostabu tad, kad dalis Lietuvos genijaus karybos
tyrinétojy jzvelgia teosofiniy, ezoteriniy idéjy atgarsius jo paveiksluose, mu-
zikos kitriniuose. Tokia tendencija, gretinanti Ciurlionj su teosofijos sajidziu,
yra plétojama dar nuo pirmuyjy genijaus karybos tyrinétojy, kurie daznai patys
buvo susieti su teosofija. Yra Zinoma, kad Peterburgo teosofy draugija bandé
savintis Ciurlionj, gretinti jo kiiryba su savo paZitiromis, ta¢iau pats Ciurlionis,
Sofijos liudijimu, tokias paraleles atmeté. Deja, panasi teosofiné tendencija
i8likusi ir iki $iy dieny. Taciau tokia pozicija remiasi daugiau kai kuriy autoriy
lakia fantazija, nei konkreciais faktais. Teosofinés interpretacijos i$vados per-
$amos ir paremtos ypatingai abejotinomis prielaidomis. Daznai argumentais
pasitelkiami Ciurlionio draugysté su Kazimieru Stabrausku, doméjimasis
Flammariono idéjomis, kurie priklausé teosofy draugijoms, susizavéjimas mis-
tine neortodoksine J. Slowackio kiiryba. Andriusytés-Zukienés yargumentas®,
kad amziy sandaroje i$plitusi ,teosofiné doktrina, okultinis pasaulévaizdis
jam turéjo buti gerai pazjstamas ir patrauklus, nes tai atsispindi jo karyboje“
(1995: 650), téra niekuo nepamatuotos ir tikrovés neatitinkancios spekuliacijos,
paremtos klaidingu loginiu samprotavimu. Tai, kad kuri nors pasaulézitra yra
pazistama, nereiskia, kad ji yra patraukli ir ja jau sekama. Ciurlionis, biidamas
pladiai i$silavinusia, besidomin¢ia asmenybe, neabejotinai turéjo girdéti apie
teosofija, buti susipazines su jos skelbiamomis idéjomis, taciau akivaizdu, kad
jomis neseke. , Teosofiniy simboliy“ ir interpretacijy gausa, atmetanti kriks¢io-
niskus lietuviy genijaus pagrindus, yra nesusipratimas, paremtas labiau noru
ieskoti, kai zinai, ka rasi, nei noru rasti, kai zinai, ko ie$kai. Daznai ie§koma
teosofiniy simboliy tapyboje — piramidziy, angely, ar jzvelgiant raide ,Tau®
simbolizuojancia Teosofija, paveiksle ,Regéjimas” (1904/5). Tadiau tuomet ne
maziau svarbu jzvelgti ir zal¢io — gundytojo simbolizma, apsivijusj ,teosofijos
kryziy“. O gal vertéty jzvelgti ,Tau® kryziuje crux comissa, ar sekant Tertulianu
ir Origenu-Ezekielio (9: 4) knygoje minima Dievo i$rinktyjy — pamaldziy

isgelbétyjy zZenkla? Matome, kad universalioje genijaus karyboje galima jzvelgti
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labai daug, o interpretacijoms riby gali nebuti. Neverta pamirsti, kad teosofijos
judéjimas apémé daug filosofiniy ir religiniy temy bei universaliy klausimy,
kurie atsispindi genijaus kiiryboje. Jo jautrumas ir atvirumas pasauliui savaime
pateikia platy lauka jvairioms, daznai skirtingoms interpretacijoms. Ta¢iau Ciur-
lionio asmenybés pajauta ir supratimas, kuriai suvokti daznam reikia dideliy
pastangu, jo pasaulévaizdzio rekonstrukcija, lengvai leidZia atmesti klaidingas
interpretacijas ir fantazavimus. Daugelis simboliniy vaizdiniy atéjo i§ lenky
neoromantinio idealizmo, Slowackio poezijos, kuria Ciurlionis zavéjosi, bei
kity poetiniy-literatariniy $altiniy, kaip ta vykusiai atskleidzia Okulicz-Kaza-
rynas (1995; 2009). Biity naivu nuneigti ir kitus jtakos $altinius — Ciurlionis
buvo gausiai apsiskaites, placiai susipazines su kity menininky karyba, ta¢iau
Ciurlionio menas yra akivaizdus krik§¢ionisko anapusinio pasaulio ir vertybiy
simbolis. Verta klausti, ar $ios amzinos vertybés néra universalios, bendrazmo-
giskos, aptinkamos tiek Rytuose, tiek Vakaruose, tiek kriks¢ionybéje, tiek kitose
religijose, filosofijose? Butent tai, kas universaliai visuotina ir vaizduojama
menininko karyboje, taciau pro akivaizdziai krik$¢ioniska prizme.

Keistos ir neteisingos pastangos yra jzvelgti pagoniska panteizma Ciur-
lionio kiryboje. Ciurlionis ne Dieva regi visur gamtoje, o visur per gamta regi
Dieva. Gamta, badama dieviskuoju kariniu, atskleidzia ir byloja Karéja. Ne
karinija yra Karéjas, bet ji byloja pastarajj visa savo esatimi. Panteizmo argu-
mentg kritikuoja Yla, apibiidindamas Ciurlionio pasaulézitira kaip teisting ir
teocentring, neabejotinai religiska (plg. 1984: 421).

Vis délto, verta atkreipti démesj, kad tokios interpretacijos kyla i$ ¢iurlio-
nigkos krik$¢ionybés nedogmatiskumo. Dél plataus i$silavinimo, apsiskaitymo
ir doméjimosi, Ciurlionio kriki¢ionybé nebuvo dogminé, apibrézta nekvestio-
nuojamy rémy. Ji i$éjo uz tradiciniy riby. Kaip pastebi Andriusyté-Zukieng,
,Ciurlionio kiryboje religinés temos yra keliy pavidaly“ (2005: 200), kuriy
vienas yra aiskiai tradicinis krik§¢ioniskas, o kitas autorei kelia abejoniy dél orien-
talistiniy leitmotyvy. Deja, atlikta autorés analizé priveda prie klaidingy i$vady,
kad ,Ciurlionio kiiryba negali biti laikoma kurios nors vienos pasaulézitirinés
sistemos igraiska“ (2005: 209). Siuo aspektu autorés poziiirio siaurumas neati-
tinka Ciurlionio pasauléZitiros platumo. Badamas istikimu katalikigkai tradicijai

iki pat mirties, Ciurlionis sugebéjo savo pasaulézitiroje ir kiiryboje inkorporuoti
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ir nekriks$c¢ioniskus niuansus bei aspektus. Ar tai jj atitolina nuo krik$¢ionybés?
Venareik$miskai ne! Arjo pasauléZitra apémé religijy sinkretizma, tikéjima kitais
dievais? Vienareik$miskai ne! Krik$c¢ionybé savyje talpina begales orientalistiniy,
antikiniy leitmotyvy, kaip ir tolimy folkloriniy-pagonisky aspekty. Taciau ar $ie
tolimi atgarsiai Ciurlionj daro orientalistu, teosofu, pagonimi, panteistu? Toks
pozitiris akivaizdziai yra klaidingas ir visi¢kai neatspindintis Ciurlionio asme-
nybés bei kiirybos. ,Ciurlionio religija‘, nors ir giliai kriks¢ioniska, tuo pat metu
perzengdama krik$¢ionybés ribas, kelia klausimus, kurie uzslopinti dogmatinio
tikéjimo Zmoguje, klausimus apie siely kelione, apie pomirtinj pasaulj, apie
Dievy, jo kosmine tvarka, zodiaka ir astrologija, filosofija ir alchemija. Vien ko
verti archajiniai Saulés ir Ménulio, Valdovo ir Valdovés, vyriskojo ir moterisko-
jo prado simboliai paveiksluose ,Karaliy pasaka®, ,Rex“ ir kt., kuriuose aiskiai
atskleidziami alcheminiai, antikinés filosofijos, qvadriviumo astronomijos —
astrologijos ir muzikos principai. Ta¢iau Ciurlionis neatsizada kriki¢ionybés,
kaip gali pasirodyti davatkiniam krik$¢ioniui, kuriam bet kas nesuprantama ir
nedogmatiska yra tabu ir nuodémeé, veikiau jis tiria rapimus klausimus kartu
kvestionuodamas ribas, siekdamas pazinti dvasinj anapusinj pasaulj ir jj perteikti.
Kaip graziai pastebéjo Vorobjovas: ,Tapyba jis sieké paversti sakraline judesiy
kalba, tiesiogiai isreiskian¢ia mistinius sielos procesus /.../ (2012: 60).

Verta paminéti, kad nepaisant Ciurlionio ir jo §eimos religingumo, ne su
visais kunigais santykiai klostési puikiai. Dél nesutarimy su Druskininky kle-
bonu Voleika, i§ darbo buvo atleistas Ciurlionio tévas vargonininkas. Zinomi
ir klerikaly atsiliepimai apie Ciurlionio kiryba — nesuprastas paveikslas i
»Audros” ciklo, Adomo Jaksto kritika. Tikétina, kad kriks¢ionybés draudziamo
$ydo pakélimas, ,keisti“ simboliai, Zodiako ciklas daugeliui galéjo atrodyti
nesuprantami ir nepriimtini. Negatyvus nusistatymas dazniausiai kyla i$ ne-

supratimo. Kitoniskumas dazniausiai i$$aukia priesiskuma.

Vietoje iSvady
Klausimas, kaip vertinti Ciurlionio kiryba, Lietuvos ir pasaulinéje kultirinéje-

meninéje erdvéje sukasi jau daugiau nei $imtmetj. Klausimas, kuris i$keltas dar

genijui esant gyvam, lieka neatsakytas iki pat $iy dieny. Genijaus amzininky pri-
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mygtinis noras i$pesti kiirybos paaiskinimus i$ paties autoriaus, kaip Zinome, buvo
pasmerktas nusivylimui. Ta¢iau, nors daznam tai gali sukelti nepasitenkinimo
jausma, vis délto, §i ,¢iurlioniska paslaptis” turi pozityvy aspekta — praskleisdama
sakralumo $yda palieka ji uzdengtu, palikdama giliausias paslaptis neprieinamas
surambéjusios storzieviskos sielos Zzmonéms. Palieka giliausius dieviskuosius
slépinius pasléptus simboliuose, kurie nuzymi procesijos kelia. Tuo pat metu ¢iur-
lionistikos tyrimams paliekami nei$semiami klodai, kurie $io straipsnio autoriaus
kuklia nuomone, turi prasidéti nuo genijaus asmenybés ir sielos gelmiy supratimo.
Tik pazinus zmogiskosios sielos gelmes, galime pazinti ir jos regéjimus, kuriuos
taip vykusiai mums perteikia Ciurlionis. Ta¢iau neuztenka regéti tai, kq regéjo
genijaus siela, reikia, kad kiekviena zmogiskoji siela i§vysty ir pati patirty savajj
regéjima. Tokiame regéjime skleidziasi pasaulio skirtingumy vienové, sudaranti
esminj harmonijos principa. Jame pagal §j principa susijungia garsy ir spalvy
gamos, atskleisdamos kosminés biities esme. Landsbergio, Venckaus (1977),
Stagkevitius (1994 ), Daunoravi¢ienés-Zuklytés (2016) isryskinta ,¢iurlioniska
chromatika“ neturéty kelti nuostabos. Genijaus karyba, jungianti muziky ir ta-
pyba, garsa ir spalva, savaime turéjo atskleisti chromatika (gr. chroma - spalva).
I§ Sviesos gimsta garsas ir spalva. Garsas tampa isreikstas laike — muzikoje, o
spalva tampa igreiksta erdvéje — tapyboje. Ciurlionis isreiskia muzika per tapyba
ir tapyba per muzika — laika per erdve ir erdve per laika. Genijaus karyba apjungia
laika ir erdve ir atskleidzia anapus jy slypincia amzinybe. S. Mostauskis pastebi
¢iurlioniskos perspektyvos daugialypij specifiskuma, leidziantj konstruoti ana-
pusinés erdvés jzvalga (2019). I§ tiesy Ciurlionio tapybos Zitirovo perspektyva,
zitiros taskas yra labai jdomus — daznai i§ apacios, kartais $iek tiek i§ kampo, at-
skleidZianti pla¢ia necentruot erdve — ,Ramybé®, / Tvanas IV triptikas , Rex ITI“
»Jaros sonata. Finale®, ,Pavasario sonata. Finale®, , Karaliy pasaka“ Nors ir re¢iau,
ta¢iau kartais perspektyva modeliuojama i$ virsaus, Siek tiek pakilus, ta¢iau ne is
,paukscio skrydzio - ,Raigardas® , Pilies pasaka’, , Aukuras‘, , Zinia‘, , Pasaka IT:
Abu perspektyviniai ziaros kampai leidzia perteikti ypatinga erdvés pajautima, jos
beribiskuma, anapusybe. Kartu, abu perspektyvos tagkai yra pakile nuo Zemés,
ziirovas regi tarsi badamas ore, tarsi i§ sielos skrydzio. Vaizdas tampa matomas
nebe kaniskomis empirinémis akimis, o ziaros laukas kitoks, nei realiame pasau-

lyje. Tai yra ne kanisky akiy, o sielos Ziaros laukas, jos regéjimas.
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THE WORLD OF CIURLIONIS:
SEEING WITH THE EYES OF THE SOUL

Summary

The article analyzes M. K. Ciurlionis worldview. It's being argued that works of
Lithuanian artist as well as his genius can be understood only after reconstruct-
ing the depth ofhis inner world and soul. The worldview, the way oflife, ethical
and aesthetical views as well as religious and philosophical attitudes are reflect-
ed in works of the artist and lead towards their understanding. Unfortunately
too often researches tend to see features that are alien to the artist’s worldview.
Applying the historical comparative analysis they try to put Lithuanian genius
into ,the right spot” within the artistic and cultural context of his time. Such
attempts very often are condemned to failure. Therefore, the aim of the article
is to reconstruct the personality, genius, philosophical and religious views of
M. K. Ciurlionis that transcend the boundaries of his epoch. It is revealed
that the worldview of the artist is being constructed upon the eternal spiritual
values that are common to mankind and his religious and philosophical views
are based upon essential transcendental principles of harmony while his works

reveal visions of the soul.

Keywords: M. K. Ciurlionis, genius, philosophy, religion, art.
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CIURLIONIO ANDANTE: VIZIJA PER MUZIKA

Andante Ciurlionio karyboje i$siskleidzia vaizdo tapyboje. Cia ,ramaus Zingsnio ju-
déjimas” jgyja transcendentinio verzimosi — persikélimo j kita lygmen;j galia. Andante
70dzio skambesys ir reik§mé (it. ,einant létu Zingsniu®) susitelkia ties intensyvinamu
saskambio ritmu, kuris tarsi ,daro Zingsnj — $uolj“ { poetikos ir vizualumo sfera. Karto-
jimosi motyvas — ritmo monotonija inicijuoja tapsmg, struktariska zengima ir skrydj j
visa aprépiandia vizija. I§ tokio skrydzio aukitumy Ciurlionio kirybos #vilgsniai tarsi
pereina j kitus meno désnius ir simbolizmo jveiksminima kinematografija. Todél ramaus
zingsnio prasminis kodas galéjo tapti ir lietuviskosios dokumentinés, ypa¢ su gamta
susietos kinematografijos jkvépéju. Tai liudija lietuviy rezisieriaus dokumentalisto
Audriaus Stonio darbai ir jo tyrinéjimai apie peizaz3 lietuviy dokumentikoje. Cia svarbu
pazyméti, kad peizazas Ciurlionio muzikoje irgi tapo griztamuoju vizijos jsikiinijimu
jo preliuduose, kur atsiranda batent peizazy ciklo kategorija. Peizazas viename pasku-
tiniyjy Mazyjy peizazy cikle ,Marios“ (VL 317) prabyla gelmiy ir auk$tumy saveikos
kalba. Taip atsiranda ypatingas véliau XX a. pab. jsigalésiancio balti$kojo minimalizmo
bruozas - ,transcendentinis peizazas“ muzikoje. Kartu su $iuo i$kilusiu kinematogra-
fijos braizu kaip alternatyva niveliuojanciai sovietinei pilkumai galima kalbéti apie
platy ¢iurlioniskaji fenomeng ir jo gijas jvairiuose kultaros kontekstuose, ypa¢ kine,

suteikiancias jiems transcendentinio gyvybingumo samone.

Raktazodziai: Ciurlionis, Andante, vizija, peizaZas, kinematografija, gausmas,
gelme.

Reiksmeés. Italiskas Zodis andante reiskia einant létu Zingsniu. Pats zodzZio
skambesys éjimo jvardijimas ¢ia jgyja tam tikra lignvistinj ritmg, tarytum
zingsnio judesj. Ji sukelia du pirmieji skiemenys, suintensyvinantys karto-
jama saskambj:,,an-dan’, kuris atsiremia j ,-te“. Tokiu badu batent $is zodis,
tapes muzikos terminu, rei$kiantis léta arba vidutinj tempg ir Zingsnio
pojutj, (,ramaus zingsnio tempu®), tampa savotisku postimiu j kitas sferas

ir j poetikos sfera. Arba ir j vizija, kurioje formuojasi suvaldytas proverzis,

174



CIURLIONIO ANDANTE: VIZIJA PER MUZIKA

struktara Zymintis ir iSlaisvinantis gestas, fonas ir linija, inspiruojantis ne-
vienaprasme meno posikiy kalba. Sis Andante nevienareik§miskumas i§
muzikinés formos Sonatos antrosios dalies savokos atklydo ir j Ciurlionio
karyba, ir butent — tapyba, paskutiniojo periodo 1907-1909 brandg ir auks-
tuma — j Sonaty ciklus. Cia galima pasinerti j ¢iurlioniskyjy atradimy meny
sintezés pasaulj ir jame vykstancias transformacijas. Ta¢iau pa¢ioje muzikos
kiryboje Ciurlionio Andante irgi turi, galima teigti, transcendenting reik$me.
Jo preliudai, ypa¢ paskutiniojo laikotarpio, taip pat alsuoja nejtikétinomis
saveikomis, ¢ia gimsta vizija muzikoje virsmai déka ,léty zingsniy“ j erdve,
i gausmo aukstuma ir gelme, ju jungtyse ir atsivérimuose. Batent Andante
suteikia Ciurlionio vizijoms léto veiksmo ,pasaulio sutvérimo* fenomeng,
leidzia issiplésti leitmotyvinei situacijai ir uzpildyti peizaza transcendencijos
zenklais bei pasamoneés $eséliy lygmenimis.

Pradzioje bus apsistota prie muzikos kariniy, pazyméty Andante nuoro-
da, ir véliau prie dailés karybos sonaty daliy, kur ypatinga lingvistinio judesio
zyme turintis zodis Andante atveda iki fenomenologijos atradimy ir muzikiniy
reik§miy naujos interpretacijos aspekty. Cia prasideda jdomioji ,Ciurlionio
kelio® perspektyva menotyros savoky ,susiliejimy” lauke.

Muzika. Sonatos formos Ciurlionio fortepijoninéje kiiryboje néra, tatiau
ji tarytum egzistuoja netiesiogiai — moduliavusi ar suskaidyta j neatpaZintus
ciklus (Rimantas Janeliauskas)*. Taip atsiranda quasi sonatiniai dariniai, ku-
riuose $ios tradicinés kvaternijos — keturiy daliy ciklo bruozai jgyja kitus tarp-
disciplininius erdvés ir laiko parametrus. Ciurlionigkas proverzis $ia prasme
vyksta ir dar kitaip — sonatos cikla perkeliant j daile — i tapyba, ir sukuriant
alternatyvia meny kaitos ciklais dimensija. Sonatos ciklas Ciurlionio dailéje
tampa jo karybinés raiskos jung¢iy didybés epogéjumi, o muzikoje skleidziasi
jo »lastelées” — mazesniyjy formy - preliudy atvertys, tarp kuriy dominuoja
Andante — ,ramaus zingsnio“ judéjimas, atvedantis jungtis j pasaulio sutve-
rimy skliautus. Taigi Sonatos samprata Ciurlionio kiryboje transformuoja
i$ muzikos i dailg, ir $iame prasmiy apsivertime jvyksta simbolinis ,pasaulio

sutvérimo“ gestas, paliekantis muzikos Andante (Sonatos antrosios dalies,

1 Rimantas Janeliauskas. Neatpazinti Ciurlionio muzikos ciklai. Vilnius: LMTA, 2010.
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artimos Preliudui) statusa. Ir tampantis lygmens perzengimo Zenklu. Todél
pirmiausia verta pakalbéti apie Ciurlionio Andante muzikoje — preliudo
pavidalu. Juo galéty bati keli tokie pavyzdziai:

1. Preliudas ,Paskyrimas“ Marijai Moravskai VL169 (1899) — Andante
con motto
Mazasis veidrodinis kanonas VL 231(1902) — Andante
Baladé VL 272a (1905) — Andante con motto, Cantabile
,Téve misy“ VL 260 (1904) — Andante sostenuto
Variacijos SEFAA ESEC tema VL 258 (1904) — I Andante
,Qi giria, giria“ VL 276 (1906) — Andante I, IV, V
Mazyjy peizazy ciklas ,Marios“ — VL 317 (b) (1908) (,Jiira“) — Andante
,Jiros preliudai“ — VL 318 (1908) - 14 preliudy, Andante - 10, 12, 14
(Andante innocente)

=S TN NN SR

Karybos ,Paskutiné vasara“, pagal Vytauto Landsbergio periodizacija *

9. Andante Cantabile VL 155 (1898) Largo

10. ,Mirazas“ VL 175 (1900?) — Andante alla breve

11 ,Kai ausra §viesi pakyla“ — VL 229 (1902) I Andante cantabile
12. ,Séjau ritg“ VL 334 (1909) — Andante lieto

13. Preliudas A-dur VL 304 (1908) — Andante

14. ,Sekminiy muzika“ VL 337(a) (1909) — Andantino semplice
15. Fuga b-moll VL 345 (1909) — Sostenuto

Zingsnis — kilimas i$ gelmés kaip ¢iurlioniskas Andante aspektas

Muzikoje Ciurlioniui yra reik§minga $i judéjimo tvermé, apjungianti jvairias
garsy linijas ir jy jvaizdziy gelmes. Prabudinanti jvairius pustoniy harmonijos
létai slenkancius psichologinius aspektus. Todél ¢ia isskirsime kelis preliu-
dus, esminiai atspindin¢ius Ciurlionio muzikos vizijy raigkas. Tai preliudai
,Téve miisy (VL 260), ,Marios“ i§ Mazyjy peizazy ciklo (VL 317 (b)), ,Jiros

2 Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui. Visuma. Sud.ir red. Vytautas Landsbergis.
Kaunas: J.Petronio leidykla, 2004, p. 342.
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preliudai“ X, XII, XIV (VL 318), ,Sekminiy muzika“ VL 337 (a), ,Séjau rata“
(VL 334). Pirmasis tiktai yra 1904 mety, bet visi kiti - i§ paskutiniojo periodo,
kaip ir tapybos Sonatos — 1908, 1909 mety. Tuomet suzydi reik§mingiausi
Ciurlionio karybos erdviniai proverziai j transcendentaly modernizma.
Andante dailéje perzengia savo ribas, transformuojasi, tampa apibendrintu
pavadinimu, rei$kianc¢iu léta lygmeny saveika, judéjima skliautu. Vis délto jis
sukelia horizontalés pajauta vertikalés didybéje, leidZia skleistis ritmo — Zings-
nio, artéjimo simbolikai. Tuo tarpu Preliude ,Téve masy“ Zingsnj kei¢ia mal-
dos aimana. ,Jiros preliuduose” (X, XIL, XIV), desimtajame VL 327 (1909)
krentanc¢ios zemyn kvartos — kvintos trijy ketvirtiniy (do-sol-do), $uolis
uzsibaigiantis i$§ dar auks$¢iau krentancia chromatine slinktim, kontrastuoja
su priedpriesiais kylan¢iu i§ gelmiy bosy linijos verzimuisi. Sios abi tékmés
neramiai saveikauja, liejasi viena j kita, kuria nuolatinj sulaikytos jtampos
virsma. Ta¢iau Andante nuoroda tarsi apgaubia tikslingu pagrindinio motyvo
ramybés zenklu, neleidzia proverziui i§sprusti i$ kranty, ta¢iau pabrézia nuo-
latinj grizimg j tékme. Muzikoje Andante reiskia ramybés atéjima, galimybés
fenomenams pazadinima. Tam prabyla inspiruojantis veiksnys: horizontalés ir
vertikalés salytis, pavyzdziui, Preliude ,Marios“ i§ Mazyjy peizazy ciklo (VL
317b) Andante irgi reiskia léta Zingsnj — kilima i§ gelmés, kontrastuojantj su
erdvés auk$tuma... vyksta nuolatiné skirtingy lygmeny kolizija. Cia atsiveria
dar daugiau leitmotyvy, (be minétyjy, dar fataliska trioliy ,tamsos fanfara“),
krentanc¢iy Zemyn ir sujungianciy erdvinius sluoksnius j viena nenuspéjama
kosmo-dimensija. Tai labai vizualus muzikos jreik$minimas, naudojant er-
dvés paleciy kalba, melodikos tékmiy kryptinguma, $viesos-tamsos, linijos
ir vertikalés simbolio ekspresijos paslaptj ir pulsa.

O stai konkrecioji ciklo ,Pavasario sonatos“ Andante® byloja véjo erdvés
skaidrumga ir maltno sparny mostus. Visatos ritmas jsikanija $iame rato jvaiz-
dyje Andante — aiSkus ir lengvas. Tai yra dar vienas raiskos skleidimasis j erdve.
Taip galima teigti esant archetipines Ciurlionio dailés ir muzikos sasajas bitent
per ritma: Zingsnio, mosto pasikartojima, retorinio ar vizualinio akcento domi-

nantes, i$laisvinancias erdve ir jos dimensijas. Tiek preliuduose, tiek paveiks-

3 Vytautas Landsbergis. Visas Ciurlionis. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 252.

177



Jaraté Landsbergyté-Becher

MARIOS (MARES) THE SEA
Andante Andante
i§ "Mazyju peizazy" ciklo JSrom the cycle "Small Landscapes"
Andante VL 317(b) (1908)
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M. K. Ciurlionis. I§ mazyjy peizazy ciklo ,Marios", Il. Andante. 1908

luose — Sonaty ciklo dalyse Andante tarsi sustabdo laika, bet ir subalansuoja

proverzius, suteikiant jiems sisteminj ritminés struktaros pojatj. Cia muzika

dékaitin gerai , sustabdyto laiko® pasireiskia (at-)minties vaizdiniuose. Aiskéja
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detaliy sinchroniskumas, ritmo skliauty akcentai, linijy polifonija. Susiliejimai
tarsi ,turi laiko i$siskaidyti ir tékmé jgyti ramy pulsa. Atsiranda vietos into-
nacinei lgstelei, taip pat ir vizualine prasme. Taip ,Pavasario sonatos“ Andante
ypulsuoja“ kalvy su malanais ir debesy tarp maluno sparny kvaterniskoji rato
sklaida, jos raminantis skaidrumas ir ,visuma®. Tarsi persmelkia tolumg vidine
pasaulio tvarka. I§ jos aiskumo gimsta svajingas, sipuojantis dangaus judesys.
Andante ¢ia jkanija ramaus judéjimo cikly linijy ritminj skliauta.

Fortepijoninéje karyboje tai lygintina su $viesiu preliudu ,,Sekminiy muzika“
(VL 337a) i§ ,Paskutinés vasaros* (V. Landsbergio periodizacija). Cia ramus terci-
jinis sipavimas ir takto pradzioje impulsg suteikiantis skaidraus mazoro arpeggio
tarsi nesa erdvés pulso mosty ritmga tolyn ir vél grjZta j savo atramas. Toks ramybe
kuriantis zingsnio postamis i$plec¢ia garso bangas j savotiska pastovumo ir gério
bei $viesos lops$ine. Sapavimosi raiSka, atsisakius ekspresijos tiek harmonijos, tiek
judéjimo atzvilgiu, yra i$skirtinis Ciurlionio muzikos ramybés jvaizdis, sugrjzimas
prie saugaus gamtos archetipy pasaulio. Kolizijos tarsi istirpsta erdvéje, panyra i
saldy ,miego tikrovés® bavj, susijusj su Andante peizazu — muzikos priartéjimo
prie vizijos ir ,sapno” paradigmos. Taciau ir $j bavj lemia ,pasaulio tvarumo®
ritmo pulsas — létas, sipuojantis, kylantis ar krentantis intervalo zingsnis arba
linijos $trichas, fiksuojantis erdving, ,globojancia® virsma, toluma.

Ciurlionio Andante isiskiria ypatinga horizontalés ir vertikalés saveika.
Horizontalé yra akcentuojama vertikalés mosto — akordo, kalno, boksto, auks-
tumos zenklo, kas sukuria sagskambj — erdvine perspektyva. Muzikoje $j saveika
giliausiai pasiekiama Fugoje b-moll (,,Zal¢io®, 1909), komponuotoje sinchronis-
kai su ,Zal¢io sonata“ (1909). Fugoje tempas Sostenuto (sulaikytai) — adekvatus
Andante, yralétas Zingsnis — besirutuliojan¢ios melodinés serijos tapsmas, kurio
pulsas, kontinualus ir nekintantis telkia savo temines linijas j didingg visuma.
Toks augimas turi stipraus proverzio dinamika ir absoliutg veiksme be sastingio
tasky. Andante prasmé ¢ia veélgi atrandama sulaikyto, léto, bet nepavaldaus
laikui Zingsnio pavidalu, ta¢iau transformuojasi j kito intensyvesnio lygmens
apokaliptinj virsmq. O $tai tapybos Sonaty Andante regime tylos ir skaidrumo
atvertj, o ne finalistinj bangos lazj — kulminacinj Fugos dimensionalizma.
Cia galima konstatuoti kiiréjo intensija ,,istirpti laike®. Tai jmanoma tik esant

ramiam, sulaikytam sapuojancio judesio — sukimosi ritmui.
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M. K. Ciurlionis. Pavasario sonata. Andante. 1907. Popierius, tempera

Andante peizazo aspektas. Sia prasme Ciurlionio Andante galima
prilyginti kinematografijai budingam procesualiam transcendentinio pei-
zazo laiko pojuciui. Kaip raso dokumentininkas rezisierius Audrius Stonys
(g.1966): ,Visi elementai privalo egzistuoti tam tikroje harmonijoje, kurios
nejmanoma nei apskaic¢iuoti, nei paaiskinti. Tai lyg sprendimas lygties su begale
nezinomuyjy. Pats elementy derinimo procesas primena magijos rituala, nes
néra patikimos, i$bandytos ir veikiancios sistemos, kuri padéty pasiekti ta opti-
maly kino elementy santyki ir saveika (neatsitiktinai vengry kino teoretikas Bela
Baldzas savo apmastymuose apie kino specifika pamini sengsias magy kultiiras).
O siekiamybé viena — istirpdyti zitrova peizaze, pasiekti ta keleta akimirky,
sekundziy, minu¢iy trunkantj uzsimirs$ima, susiliejima su fizinio ekrano erdvéje
atsispindin¢iu kino kadru. Toksai ir sulétinto Zingsnio ¢iurlioniskojo Andante

tikslas — iStirpdyti laika sipuojanciame ritme, suteikti jam ramybés alsavima

4 Audrius Stonys. ,Peizazas ir laikas“. Kinas, 2020/4 (335), p- 32-39, p- 38.
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ir sulaikyta galia ,pasaulio postkiui®. Taip atrandama cirkuliacija vizualume ir
maltno sparny simetrija, ne$anti oro gusiy alsavimg, kvie¢ianti gamtos pasaulj
Nugvitimui. Spontani$kam kismo ritualui ir jo pilnatvei. Tvyrancio laukimo
$vytuoklés mostui.

Ciurlionio ZodZio vizijose judéjimas yra verzimasis i$ gniauzty, yra gelmeés,
vandeny ir Zemés — pabégimo i§ tamsos sugestija. Jis rago: ,Zinai, maZzyte, sa-
pnavau baisy sapna, labai baisy. Buvo tamsi naktis, pylé $nioksté liaitis, o aplink
tustuma, tamsiai pilka Zemé. A bijojau lietaus, noréjau bégti, pabégti, bet kojos
klimpo baloje <...> o lietus didéjo, su juo ir baimé... ir kada noréjau rékti ir
$auktis pagalbos, Salto vandens srové uzpildavo man gerkle. Staiga blyksteléjo
pasélusi mintis: viskas Zeméje paskendo <...> viska uzpylé vanduo“s Siuo baugiu
fatalisku intensyvumu jau yra pasiekta kita veiksmo kategorija — apokaliptiné
griatis. Tuo tarpu Andante byloja apie subalansuota, tac¢iau gal bat ne maziau
ryztingg virsmo dramaturgija, pasiekiamga per suvaldyta gesta, ramy Zingsnj,
universumui tolygy tapsmo srauta. Tokiu badu Ciurlionio Andante galimai
suvaldo virsmg, inspiruoja minimalizma ir archetipy dramaturgijos paradigma.

,Ciurlionio paveiksluose regime <...> voratinklio aptraukta varpa, kurio
nutilusj gaudesj vis dar girdime ausyse kaip anapus garso tvyrancia spengiancia
tyla ir bet kokia muzika pranokstantj pacios tylos skambéjima...* - taip filosofo
Naglio Kardelio jvardinta Andante i$ ,Saulés sonatos“ patenka j vizijy atminties
ekrana ir nesa tékmeés eigastj tolyn uz muzikos iki minties kranty. Artéjama iki
naujy sinesteziniy sasaju.

Pastebétinas jdomus rysys tarp Ciurlionio tapybos simbolizmo ir lietuvis-
kos dokumentinés kinematografijos. Cia irgi galima pastebéti laiko tapsmo pa-
radigma. Paralelinis realaus ir peizazinio laiko pojatis susilieja vienoje tekmeéje,
kuri tampa fonu — antruoju planu, ta¢iau butent jis ima dominuoti archetipinéje
pasamonéje, butent jo giluminé struktara — , veikianti gelmés valstybé“ uzval-
do erdve. Lazis jvyksta nepriklausomai nuo proceso savireguliacijos. Tokius

¢iurlionisko Andante jvaizdzio pasekoje sukurtus filmus galima paminéti (jie

5 Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Apie muzikq ir daile. Vilnius: Vaga, 1960, p. 279.

6  Naglis Kardelis. Regeti anapus vaizdo ir atvaizdo: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis ir platonigkoji
anamnesé. In: Ciurlionis ir pasaulis. Sud. S. Jastrumskyté. Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas.
2019, p. 119-127.
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émeé rastis ¢ia dar ankstyvuoju sovietmeciu kaip savotiska transcendencijos
alternatyva sulauzytai tikrovei), tai: Henriko Sablevi¢iaus ,Kelioné tiky lanko-
mis’ 1973, Vytenio Imbraso ,Vandens ir véjo fuga‘, 1968, Almanto Grikeviciaus
yLaikas eina per miestg’, 1966, kuris ,prasideda skrydziu vir§ Vilniaus bazny¢iy.
Kamera sklendzia nuo Katedros skulptary link $venty Jony bazny¢ios kryziy,
per senamiescio stogus, link §ventujy Petro ir Povilo bazny¢ios. Kamera juda
létai ir plastigkai“’. Ar tai ne Ciurlionio paveiksly sugestija, kurioje gimsta $is
visa jungiantis judesys, tapsmas, vidinis motyvy ritmas, visuma kaip visata,
kosmo tékmé? Tai ypa¢ rysku ir paties Stonio filmuose, ,Laiko tiltai“ (2018),
,»Antigravitacija“ (1995), ,Kenotafas“ (2013), ,Moteris ir ledynas* (2016).

Ypatingas laiko sluoksniy, archeologijos, pasamoneés, archetipy transcen-
dencijos pojutis atsiveria filme , Kenotafas“ déka vieno talentingjausiy Lietuvos
kino meistry operatoriaus Audriaus Kemezio (1973-2018). Ciurlionigkasis
dangaus ir Zemés susijungimas realizuoja ¢ia per savo tapsmo procesa, XX
amZiaus istorijos uzmarsties archeologijos gelmése. Atsiranda tas pats ramaus
ritmo Zingsnis gilyn j neapskai¢iuojamos visatos prasmes. Medzio $aky, ka-
mieny, vir§aniy, slenkanciy debesy ir Zvaigzdéto dangaus metafora persmelkia
¢iurlioniska pajauta istorijos virsmui.

Lietuviy kinematografijoje, ypa¢ dokumentikoje, galima jzvelgti daug
¢iurlioniskojo Andante laiko Zingsniy, ritmo monotonijos, archetipy drama-
turgijos ir kity, amzinybe dvelkian¢iy, gamtos transcendentalizmo procesu.
Sis vizijinis spektras, létai besiskleidziantis anapusinis simboliy pasaulis,
pasiekiantis visuma per skambesio gelmes, yra tapes tarytum lietuviskojo
tautinio modernizmo ar net baltiskojo minimalizmo Zymeniu. Toks pras-
minis pasauliui Baltiskosios civilizacijos, pagal kompozitoriy Ric¢ardg Kabelj
(g.1957), kodas ateina i§ Ciurlionio vizijy, tampa praeities laiko sugrazinimu
per léto Zingsnio — ritmo paradigma. Sis savotigkas, ir A. Stonio tyrinéjimuose
minimas, senyjy genciy $amany ritualas — procesualija, procesija, kartojimosi
signalas, kuris i§ muzikos veiksmo pereina j dailés vizija, véliau — j kina, yra
sietinas su Ciurlionio karybos zvilgsnio ,skrydziu“ ir meno raigkos transfor-
macijomis.

7 Audrius Stonys. Peizazas lietuviy dokumentikos kine: konstravimas, reik§mé, kaita. Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2020, p. 45.
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Tiek ,Laiko tiltuose“ (2018), tiek ,Kenotafe“ (2013), ,Moteris ir ledynas“
(2016) regime tuos gamtos transcendencijos vaizdus, i$skleidzian¢ius savo mis-
tiskaja tikrove saveiky fenomenus, kupinus nezinomybés ir gyvybés — mirties
paslap¢iy. Lietuvos miskas ,Kenotafe” genialiu Kemezio kameros stebéjimu
byloja istorijos — gamtos sankirtos gelming egzistencing begalybe. Si dimen-
sija iSlieka kaip ¢iurlioniskoji gija, persmelkusi lietuviskaji meno mastyma,
gyvybiskai skvarbi ir XXI amzZiaus antrame desimtmetyje. Muzikos ir dailés
saveika ¢ia yra tapusi pulsuojancia tékme, nesancia tolyn j jau ne-europinius

transcendentinio peizazo horizontus.

Audrius Stonys ,Kenotafas” (2013)

Kiek svarbu ¢ia zengimas per lygmenis — zingsnis — ritmas — erdvés skleidimasis,
kas jungia tapyba ir muzika? Akivaizdu, kad tai yra uzkoduota Ciurlionio kirybos
dimensijose: muzikos tapsmas vizija. Sis tapsmo procesas yra susijgs bitent su
Andante — pasaulékaros fenomenu, gimstanciu Sonaty létose dalyse, kur sustab-
domas, sulétinamas laiko zingsnis ir sudedami erdviniy gelmiy akcentai. Pasaulio
slépiniy architektira ir minties archeologija jgyja skambesj paveiksly vaizdiniuose,
kurie perzengia savo ribas... Skambesys islieka susijes su erdvés gelmés pajauta ir
motyvo jzenklinimu. Sis ypatingas zingsnio — gelmés laiko juostos, atminties sluoks-

nio ir pasamonés darnos pajautimas yra jkanytas Andante universumo prasmése.

ISvados

1. Ciurlionio Andante yra jo muzikos ir ypa¢ dailés kiiryboje itin reik§mingas

ytylaus pasaulio posikio® (T. S. Eliot) jzengimas®. Termino etimologiné

8 Daniek Allbright. Putting Modernism. Together: literature, music and painting. 1873-1927. Hopkins
Studies in Modernism: IHUP Books, 2015, p. 170.
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reik§mé — letu, ramiu Zingsniu sulaikytu judéjimu — virsta visuotinos jungties

riby perzengimo procesualija.

. Andante — angl. in advance - i§ muzikos sampratos Ciurlionio karyboje

transformuojasi j dailés tapyba ir tampa ,,sustabdyto pasaulio laiko“ vizija. Sis
tapsmas yra unikalus procesas formy varzos ir tvarumo prasme. Atsiranda
prielaida kinematografijos raiskai. Ja sukelia judéjimo Zingsniy trauka.
Andante suteikia impulsa muzikos formy transformacijoms j transcenden-
tinj peizaza (,Marios“ VL 317 (b)) ir kitus ¢iurlioniskyjy preliudy, fugy,
choraly vizualinius matmenis, suteikianéiais muzikai ,sulétinto laiko“
parametrus. Laiko ir erdvés tékmé perzengia vaizdo statikos ribas.
Zingsnio paradigma tampa (pa)samonés jvaizdziy fono sluoksnio perzen-
gimo veiksmu.

Peizazo paradigma tampa vaizdy tékmés — ir kinematografijos gestu.

. Andante tampa moderniy karybiniy idéjy virsmo pradzia, ,kelionés laiku®

leitmotyvu ir kity XX a. kosmo dvasios jvaizdziy imperatyvu.
Andante reik§mé kinta j tarpdisciplininj lygmenj, vizualiajame mene inspi-

ruoja kinematografo zvilgsnj.
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ANDANTE OF CIURLIONIS: VISION AND MUSIC

Summary

In the works of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, the Sonata form and its
second part Andante acquire other than just a musical meaning. Stepping at
a quiet pace becomes a push into space, a rhythm - a vision of world order,
restraint and a breakthrough. In paintings of sonatas, a simple musical term
opens up other perspectives, signs, vital gestures of breakthrough control and
protection in cycles of repetition. Thus, the transformation of Andante from
Ciurlionis’ Preludes from a vision to processuality leads to the categories of
transcendental landscape and then to barely predictable cinematography. The
flow of the image — the movement — the view from the bird’s eye is characteristic
of the symbolism of Ciurlionis’ paintings, the synthesis with the soundscape
and the sense of transcendence. This way, the Ciurlionian phenomenon
emerges — the preludes of the landscape, both in works of art and music (for
example, the cycle “Marios” [The Sea], VL 317), and the dramaturgy of the
painting reaches the spaces of the metamorphosis of the Sonata. According to
the philosopher Naglis Kardelis (2020), “seeing the invisible” begins to hear
silence, depicting the pendulum of halted movement. As a result, Ciurlionis’
works become quasi-projective for cinematography, offering the dramaturgy
of archetypes and Baltic transcendentalism, minimalism, rhythm monotony,
and the uninterrupted flow of suppressed steps, its celestial vault, introduction
and the tailpiece, opened to the eternity of heaven. It is illustrated by works
of Lithuanian documentary cinematographers, in the second half of the 20th
century, struggling to come out of the Soviet era, such as Almantas Grikevicius’
“Laikas eina per miestg” [ Time Passes Through the City] (1966), Vytenis
Imbrasas’ “Vandens ir véjo fuga” [Water and Wind Fugue] (1968), Henrikas
Sablevi¢ius’ “Kelioné iiky lankomis” [ Journey Through the Fields of Nebulas]
(1973), and by the unique phenomenalism of the transcendental landscape in
the modern documentary, possibly owing to the unique talent of camera work

by Audrius Kemefzis, the cameraman of Audrius Stonys’ films: “Kenotafas”
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[Cenotaph] (2013) “Moteris ir ledynas” [Woman and the Glacier] (2016),
“Laiko tiltai” [Bridges of Time] (2018). In ,Cenotaph’, we observe this unique
visual-invisible sound involved in the “eternity action” of the sky vaults and
treetops. It can be noted that here having the openings for the “journey in time”
in the Ciurlionian style landscape like the meanings of the interactions between
the history and infinity of nature, the Ciurlionian genesis in contemporary
Lithuanian cinematography remains alive and mysterious with its magic, full
of the archetypal Lithuanian deep consciousness, still searching for the infinity
and shores of existence.

Ciurlionis’ becoming in Andante is one of the most striking processualities;
it is the movement of a quiet, restrained pace towards the mystery of these
interactions. The flow of the image is both controlling the action and inspiring
its transformation towards new boundless ideas of art synthesis. The revealed
paradigm of the flow of the image becomes a “cinematic painting” in which the

totality of Ciurlionian connections prevails.

Keywords: Ciurlionis, Andante, vision, landscape, cinematography, sound, depth
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ATSIKARTOJANTYS HORIZONTAI
IR JSIVAIZDUOTI PAVASARIALI

Straipsnis skirtas M. K. Ciurlionio tapybinés Pavasario sonatos ypatumams aptarti didZiausia
démesj sutelkiant j joje realizuotas erdviniy struktiiry pertvarkas, siejamas su a) peizazinio
horizonto funkcijy poky¢iais, b) juos pildancia erdvévaizdzio jzemélapinimo pastanga ir
c) nejmanomos pozicijos suteikimu stebétojui. Taip pat, pasitelkus neregimybés savoka,
aptariama tikrovés daugialypumo ir akimi regimo pasaulio nepakankamumo samprata, ja
atliepianti meninio originalumo idéja, subjektyvia vizija pavertusi tikrovés objektyvinimo prie-
mone. Remiamasi prielaida apie neregimus, ta¢iau kitoms menininko ,jusléms™ pasiekiamus
tikrovés registrus, jakivaizdinamus tapybinése formose. Tokiame kontekste bandoma apibu-
dinti ¢iurlionigka vizionieri$kumo sampratg, jos ry$j su tapybiniy erdvévaizdziy ir muzikinés
abstrakcijos saveikomis. I§sakoma hipotezé apie Ciurlionio tapybos gravitavimg abstrakcijos
link su salyga, kad tai siekis vizualizuoti ontologine neregimybe muzikinés abstrakcijos pavi-
dalais. Kalbant apie akimi regimos tikrovés nepakankamuma, kity jos Iygiy atvertj, menininko
gebéjima ta atvertj vizualizuoti siekiama rekonstruoti ¢iurlioni$kas nuostatas. Analizuojant
erdviniy struktary pertvarka, horizonto ir Zvelgos tasko i$balansavima, vaizduojamos tikroves
jzemélapinimg rekonstruojanti pastanga virs labiau interpretuojancia, nors, suprantama, jy
prie$priesos absoliutinti nederéty. Tiek ¢iurlioniskos pastangos prielaidy rekonstrukeija, tiek
interpretacija vykdoma spekuliatyviai, tarsi i$ virSaus, remiantis ne tiek tiesiogine informacija
apie autoriaus estetines pazitiras, kiek, pasitelkus analogijas, jsiziarint j tuometj konteksta,

bandant pritaikyti pasirinktas estetines idéjas konkrec¢iam tapybiniam ciklui interpretuoti.
Raktazodziai: Ciurlionis, Pavasario sonata, neregimybé, suontologinta estetika,
erdvévaizdziy kaita, peizaZinis horizontas, jzemélapinimas, tapybinés ir muzikinés

abstrakcijos saveikos

Ciurlioniskos sonatinés tapybos originalumas néra nuo ontologiniy universa-

lijy atsieta kuriamos formos savybé, atvirks¢iai, estetinis originalumas labiau

yra objektyvus tikrovés kartojimas, nei subjektyvi, visuotinai negaliojanti

autoriaus vizija. Svarbu pazyméti, kad objektyvus tikrovés kartojimas ir akimi

Kabutés autoriaus, jei nenurodyta kitaip.
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regimos tikrovés kartojimas néra tapatas. Tokia Ciurlionio puoseléjamos
suontologintos estetikos esmé: objektyvi tikrové nei§vengiamai skiriasi nuo
akimi regimos (pastaroji visada seklesné), ir butent $ig skirtj meniné pastanga
turi pasalinti, savitai pertvarkydama tai, ka regi bet kurio Zmogaus akis. Taigji,
viena vertus, meninés formos savitumas apima tik individualiai artikuliuota
kelia link ty tikroveés lygiy, kuriems jokie subjektyvumo, su autoriumi siejamo
individualumo apibtidinimai netaikytini. Kita vertus, minéti tikrovés lygiai
musy akiai atveriami tik tarpininkaujant savitai menininko vizijai, kitaip jie
zmogaus pasaulyje neobjektyvuojami. Stai esminé tezé: subjektyvus, stilistiniu
pozitiriu visada savitas meninis vaizdinys néra argumentas pries universaly to
vaizdinio atstovaujamos tikrovés pobadj. Kitaip: subjektyvus meninis vaizdinys
yra objektyvios ir universalios tikroveés prielaida; tikroveés, pridursiu, gilesnés ir
platesnés nei akimi regimas pasaulis. Ne akimi atveriama tikrové yra meno kari-
nyje pateikto vaizdinio realumo kriterijus, bet meno kirinys yra regimo pasaulio
jtikrovinimo instrumentas’. Visi, atidZiai skaite Schopenhauerj, spéju, iSgirdo jo
idéjy atgarsius $iose formuluotése. Ar galima pasitikéti sialoma rekonstrukcija
ir priskirti pastaruosias Ciurlioniui? Nenuosekliu, kiek fragmentisku pavida-
lu — neabejotinai taip. Tikrovés daugialypumo idéja, tegul ir kitais terminais
jvardinta, ja atliepianti su§ventinta menininko misija — $ie meninés pastangos
orientyrai, mano nuomone, priklauso ¢iurlioniskos estetikos pamatams.

Taip apibadinama ¢iurlioniska meniné pastanga suartinama su spiritua-
lizmu persunkta estetikos tradicija’, sakancia, jog Dvasia i§ didZiosios raidés
2 Tai galéty bati Ciurlionio atsakymas j klausima, kodél tarp Zidirovo ir jo stebimos tikroves beveik

privalomai jsiterpia meniné pastanga. Pastaroji batina, nes be jos tikrové praranda esminius skai-

tomumo lygmenis, ji tarsi jkalinama akimi aprépiamoje $iapusybéje atribojant kitas jos briaunas.

I$ esmés, ¢iurlionis$ka meniné pastanga grjsta prielaida, kad tiesiogiai stebimu pavidalu tikrové yra

nepakankama, nepakankamai jskaitoma. Ir tik meninis aplinkelis konkretaus vaizdinio pavidalu

leidzia masy Zvilgsniui sugrjzti j tikrove apsiginklavus gilesnio, skvarbesnio regéjimo optika. Meno
kiirinys yra tik priemoné palengvinti pazinimg, sako Schopenhaueris (zr.: Schopenhauer, Arthur.

Pasaulis kaip valia ir vaizdinys, Vilnius: Pradai, 1995, p. 285).

3 Tai straipsnio reikmes atitinkantis apibadinimas, suvokiamas labai pla¢iai, aprépiant ir bendra
religinio meno raida, ir istoriskai konkretesnes, filosofy romantiky veikaluose isryskéjusias esteti-
kos ontologizacijos tendencijas. I§ esmés, kone visas ankstesnis krik$¢ionisky Vakary menas buvo
orientuotas konfesi$kai, tai yra, paremtas nematerialiy kitapusybés pavidaly vizualizavimo galimybe
materialiose meno formose, net kai jose vaizduojami tik pasaulietiski motyvai. Tai ir yra pamatiné

meno formos spiritualizavimo prielaida, kuria remiamasi interpretuojant ¢iurlioniska meninés
pastangos sampratg.
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nepriklauso regimai tikrovei kaip bet kuris kitas joje aptinkamas daiktas ar reis-
kinys. Ji neturi nuolatinio, sau priskirto pavidalo, i§skyrus tuos, kuriuos laikinai
jai suteikia Zmogaus karinija. Ir tik per tokia karinija Dvasia gali byloti Zmogui.
Tai, Zinoma, gilias $aknis turinti estetikos ontologinimo tradicija, (prisiminki-
me Platono rapsoda Jong, nekreipdami démesio j poetinés ir vizualinés kalbos
disonansus platonizme), tiesiogiai Ciurlionj pasiekusi devyniolikto amZiaus
suformuotais pavidalais. Pastarieji zymi $ios tradicijos lazj: vietoj kanonizuoty
sakralinés dailés motyvy, romantizmo ir simbolizmo pavidalai pasialé indivi-
dualig ikonografija, pretenduojancia atverti ne konfesigkai artikuliuota, bet
konkrec¢iau neapibrézta ontologinés dvasios sakraluma. Batent jai taikomas
neregimybés terminas, nusakantis regimos tikrovés nepakankamuma nurodant
ja pildancius tikroveés registrus.

Akimi regima tikrové ne $iaip skiriama nuo meninio vaizdinio tikrovés,
atrenkant tinkamus ir atmetant netinkamus motyvus, idealinant, dramatinant
ar fantastinant jau atrinktus. Akimi regima tikrové reik§mingu mastu prie$prie-
$inama tikrovei kaip tokiai, ne maziau realiai, ta¢iau regimo pasaulio atzvilgiu
vadintinai neregimybe, rodant, kad ne visos juslés vienodu mastu geba atverti
pastaraja. Kas tokiame kontekste yra meninis vizionieriskumas? Gebéjimas a)
zvelgti anapus regimy tikrovés pavidaly ir b) taip juos pertvarkyti, kad meni-
niuose vaizdiniuose atsiverty neregimybe vadinamas ontologinis tos tikrovés
pamusalas. Menininkas yra modernios epochos Zynys, gebantis ne tik patirti,
bet ir parodyti neregimybe kitiems, atveriant/jkeliant j akimi regimos tikrovés
registra. Menininko pastanga yra tarsi langas  slapta dengties tikrove, privile-
gijuota vieta, regima pasaulj papildanti vizualizuotais neregimybés pavidalais,
jungianciais dengties ir atidengties registrus.

Aptariami sonatiniai garsovaizdziai prasosi vadinami naujy pasauliy kos-
mologija, bet tokiais apibaidinimais kuriamas jspidis, kad Ciurlionis turéjo
tiesiog beribe karybine vaizduote ir karé fantastines tikrovés alternatyvas ar
stebuklinius inkliuzus, tegalin¢ius pretenduoti j realumo minimumg, budinga
bet kuriam meninés fantazijos tvariniui. I§ nadienos pozicijy toks poziaris
neabejotinai priimtinas, bet ar jis adekvadiai atspindi Ciurlionio nuostatas?
Mano nuomone, neatspindi, bent jau be tikslinan¢iy apibadinimy. Ciurlioniui

tapyba, tegul ir grista individualios vaizduotés polékiu, yra veikiau tikrovés
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atodanga, vadinasi, ontologinio gryninino ir nuskaidrinimo pastanga nei eg-
zotiskas papildas; veikiau sugrieztintas realizmas nei stilizuotas papuosalas,
nors $iy aspekty priespriesa ir néra absoliuti. Uz tokios tapybinés pastangos
slypi gilesniy, akimi neregimu, bet kitais meninés pajautos organais atveriamy
tikroveés lygiy intuicija, kuria Ciurlionis neabejotinai siejo su menininko misija.

Apibendrinkime $ig straipsnio dalj. Ciurlioniskos tapybos kontekste
akimi regima tikrové privalomai skiriama nuo meninio vaizdinio tikrovés,
mat pastaroji geba vizualizuoti tuos tikrovés démenis, kurie akiai atveriami
ne savaime, o tik tarpininkaujant meniniams pavidalams. Buatent $ie démenys
akimi regimo pasaulio atzvilgiu vadintini neregimybe, rodant, kad akies juslé
ne visada vienodai naudinga, ir kad ja batina skirti nuo vadinamosios dvasinés

regos, meninio vizionieriskumo giminaités.

% %
Tam tikra prasme menininkas nekuria nieko nauja, jis tik ypatingy gebéjimy
déka (¢iurlionigkas vizionieriskumas tokiame kontekste jgija aiskesnj pavidala)
jsiterpia j egzistuojancius visatos procesus ir juos atveria, paryskina, pavercia
ylabiau ap¢iuopiamus® vienoms ar kitoms zmogiskoms jusléms. Jei visata yra
savotiska melodija, atliekama neregimos rankos, — o ¢iurlioniska ikonografija
leidzia daryti tokig prielaida, — tai menininkas yra tas, kuris tai rankai ir jos
kuriamai melodijai suteikia regimus pavidalus. Ciurlionio garsovaizdziy tapyba
vadintina visata grindzian¢iy procesy apnuoginimu, su salyga, kad tuos proce-
sus prilyginsime savotiskam stichijy muzikavimui, tarsi muzikg iSreiskiantys
matematikos désniai dar nebuity tape gamtamokslinés pasaulézitros pagrindu,
o atspindéty pitagorieti$kai platoniska sudievinto skai¢iaus kosmogonija. Kai
diskutuojame apie ¢iurlionio tapybos abstraktéjimo tendencijas, turédami ome-
nyje jos sinergija su muzikiniu mastymu, kyla stipri pagunda vaizdo tolsma nuo
akimi regimos tikrovés kildinti i§ muzikinés abstrakcijos poveikio, jungiancio
matematiniy désniy logika ir emocinio poveikio gaivalus.

Ities tikétina, kad Ciurlionio tapybos tolsmui nuo akimi regimos tikrovés
stipry impulsg davé muzikinés abstrakcijos logika. Pastaroji, viena vertus, yra
universali matematiné logika, atskleidzianti tikrove saistancius désningumus,

tiesiogiai nepastebimus vizualiai regimose formose, bet i$reiskiamus abstrak-
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¢iais sutartiniais Zenklais. Kita vertus, tai psichologiskai itin paveiki logika,
kurios ir logika nesinori vadinti, nes batent ji minétai tikrovei suteikia emo-
cigkai patiriamus pavidalus. Suprantama, jmanomu tokj spéjima daro prielaida
apie neregimus, taciau menui tarnaujancioms ,jusléms® pasiekiamus tikroves
registrus. Ji leidzia pritarti hipotezei apie Ciurlionio tapybos gravitavima
abstrakcijos link su salyga, kad taip vadinsime siekj vizualizuoti ontologine
neregimybe muzikinés abstrakcijos pavidalais. Kitaip tariant, i tendencija yra
ne akimi regimy formy abstraktinimas (pastarasis néra Zzymus*), bet neregimo
abstraktaus tikrovés pagrindo (ontologiskai interpretuojamos muzikos) vizu-
alizavimas pasitelkiant akimi regimy formy zenklinima?.

Tapyboje jvizualinti muzikiniai motyvai pasiZzymi ne tiek imantrumu
ir jvairove, kiek gebéjimu saugoti formaliy serijy panasumus atsikartojant
ir kintant tuose kartotése®. Pastarosios, rodos, kuria erdvinio prisotinimo
efektus i$naudojant ne uzpildanciy detaliy gausa, bet pleciant erdvinio gylio
parametrus, pasitelkiant kone begalinj erdvinj permatomuma, kuriame iskyla
vis nauji erdviniai matmenys. Suprantama, tai niekada negirdétos muzikos
kuriamas jspudis, veikiau intuityvi jo interpretacija, besiremianti tapybiniais
duomenimis, ypa¢ ¢iurlioniskomis erdviniy struktary perkaromis. Pasitlykime

tokiame kontekste priimting hipoteze. Sonatiniy garsovaizdziy poveikis parem-

4 Rasuté Zukiené §ig prielaida paverté reik§minga savo monografijos i§vada: abtraktéjimo tendencija
ryskesné erdvinés organizacijos audinyje, o ne atskiry objekty vaizdavime (zr.: Andriusyté-Zukie-
né, Rasa. M.K.Ciurlionis: tarp simbolizmo ir modernizmo, Vilnius: Versus aureus, 2004, p. 190). Cia
siilomas $ios minties papildymas: ¢iurlioniskas abstraktinimo siekis kildintinas i$ vizualizuojamai
neregimybés tikrovei priskiriamy savybiy, tai pirminé tendencijos prieZastis, o tas savybes bandantis
perteikti erdviniy struktary abstraktinimas — antrinis.

s Ikonografijos lygiu Ciurlionio tapyba literatarigka ir Zenkliska tuo pat metu. Literatirinis, pasako-
jamasis pradas ry$kus visy periody tapybos darbuose, ta¢iau palaipsniui jgyja vis stipresnj Zenkliska
pavidal tarsi ankstyvojo periodo amato netobulumas buvo pertvarkytas j symoningai naudojama
stilistiniy priemoniy arsenalg.

6  Bendriausiu lygiu skirtini trys sonatinio ciklo apibadinimai: seriji$kumas, tranzityvumas, transfor-
matyvumas. Jie pazymi serijinio atsikartojimo galia perduoti ir tam tikru mastu keisti pasirinktus
pozymius visose serijos dalyse. Akivaizdu, toks apibaidinimas i§ryskina bet kurio vizualaus elemento
procesualumg rodant jo priklausomybe platesnei visumai, paklastanéiai kryptingos kartotés/kin-
tamumo logikai. Kitaip tariant, tai banalokas ir visiems suprantamas bet kurio ciklo apibadinimas,
reaguojantis j jj sudaran¢iy daliy tarpusavio priklausomybe. Pastaroji tiesiog sako, kad tapybos
darbus jungiantis ciklas yra batina struktara siekiant vizualiy elementy stabiluma papildyti laikiniy
santykiy procesualumu.
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tas maksimaliai i$plétotomis erdvévaizdziy apimtimis, tarsi juy autorius stengési
karti kuo gilesnes ir plastiskesnes erdvines konstrukcijas, o ne juos uzpildanciy
konkretybiy ikonografija. Batent maksimaliai i§plétota, kone bedugné erdve
nuolat atsikartojandiais ir kartu varijuojanciais pavidalais yra bene svarbiausias
formalus ¢iurlioniskos vaizdinijos motyvas, atliepiantis savitus jvizualintos
muzikos principus.

Ciurlionio sonatiné tapyba neabejotinai vadintina garsovaizdziais, pri-
pazjstant samoningg siekj tapyboje jveiklinti ne tik estetinius regos potyrius.
Idéjiniu lygiu tai nebuvo naujiena: meny sintez¢ propaguojancios estetinés
teorijos, paveldétos pirmiausia i§ romantizmo, buvo bendra epochos nuosa-
vybé, neabejotinai pazjstama Ciurlioniui. Ta¢iau nepanagu, kad Ciurlionio
tapyba i$augo i$ noro iliustruoti minétas teorijas; geriausiu atveju jos tegaléjo
patvirtinti tai, kg jam kuzdéjo individuali sinestetiné pajauta. Taip, romantiz-
mo epocha iki Ciurlionio igskirtinai ontologizavo estetines teorijas, taip, tos
epochos nuomone, ontologinis pradas gryniausiu pavidalu reiskési muzikoje’,
taciau kiek tos epochos menininky sugebéjo $ioms idéjoms suteikti pavidalus,
lygintinus su ¢iurlioniskais? Ne neregimybés vizualinimo siekiai, meny sintezés
idéjos, tapusios bendra epochos nuosavybe, bet saviti vizualinimo sprendimai

grindzia Ciurlionio garsovaizdziy i$skirtinuma.

* %
Uzduokime klausimg, tapsiantj atspirtimi tolesniems svarstymams: kas me-
ninéje kompozicijoje yra horizontas? Regimais ar menamais pavidalais pei-
zaziniame vaizdinyje jis atlieka savotiskos konstantos vaidmenj, uztikrinantj
zemés ir dangaus matmeny stabiluma, jy priklausomybe, savitai jvizualina juos
lipdancia trauka. Tai struktarinis ir simbolinis stabilumas, kurj uztikrina visada
ten pat esanti zemé ir dangus, Zzmogaus pasaulio grindys bei lubos. Tradiciskai

organizuota peizaziné erdvé — tuneliné, tolstanciy, persikei¢ianciy plany ar

7 Suprantama, vizualinius menus ir muzikg sieja tam tikras matematinis pradas, nepaisantis jusliniy
skir¢iy. Vizualaus komponavimo principai, perspektyvos désningumai, kintan¢iy formy ritmika,
ypac¢ akivaizdi jvairiuose ornametikos tipuose, atspindi konkre¢iy motyvy kartotés ir kintamumo
logika, neabejotinai budinga muzikos menams. XIX a. meny sintezés teorijos, pirmiausia romantizmo
ideologijos kontekste, i$ry$kino minéty poZymiy bendruma, tatiau esmines sintetinancias galias
priskyré batent muzikos Zanrams.
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sprendziama kitais budais - visada jkomponuota tarp zemés ir dangaus plokstu-
my, susitinkan¢iy menamoje horizonto linijoje. Apatinés plokstumos (Zemés),
vir§utinés plokstumos (dangaus) ir juos jungiancios linijos konstanta vadintina
atramine struktara, apsprendziancia tradicing erdviskumo raiska peizaze. Kas
nutinka Ciurlioniui atsisakius horizonto linijos pirmame ciklo darbe? Sialomas
vaizdinys netenka minétos atraminés konstrukcijos, mes nesame tikri, kur yra
zemé, o kur — dangus. Nebéra nei grindy, nei luby, beveik nesaistoma erdve
tampa vienvalde galia, kuri driekiasi visomis kryptimis, persisvie¢ia pro bet
kuriuos joje sklandan¢ius kanus, salas ar zemynus. Jréminta erdvé persitvar-
ko j beréme erdve, kurioje suskamba ne tik rodomas edvés fragmentas, bet
ir stipri nuoroda j jos visuma, likusi uz paveikslo rémy (nors suprantama,
paveiksle rodoma erdvé $iuo pozitiriu visada fragmentiska). Svarbu pazyméti:
atsisakydamas horizonto pirmame ciklo darbe Ciurlionis kartu pagalina visa
su juo siejamg atramine struktiirg, saistancia tradicinio peizazo erdvévaizdj. Ir
tuo paciu judesiu destabilizuoja iki tol tvirta Zemés pagrinda, paversdamas jj
begalinéje erdvéje sklandanciu kanu. Tai, beje, akivaizdu ir paskutiniame ciklo
darbe. Kita vertus, atskiruose kompozicijos fragmentuose pasistengg jzitrésime
ir tradicinius erdvévaizdzio sprendimus, taciau jy kartotés ir netikéti, kartais
veidrodinio atspindzio junginiai kuria konceptualiai nauja daugialypés erdvés
visumg, pripildyta skirtingy ,erdviniy kambariy“ su juos organizuojanciais
menamais horizontais ir jvairialypiais Zvelgos taskais.

Apibendrinkime pirmam ciklo darbui skirtus komentarus. Horizontas
yra zemés ir dangaus plokstumas sukabinanti bei stabilizuojanti linija, kurig
pasalinus ¢iurlioniskose kompozicijose i§gaunami jvairas, tradicinj erdvévaizdj
destabilizuojantys efektai. Pirma, erdvé tampa beribé, nes nebelieka ja saistan-
¢iy rémy. Antra, zmogaus pasaulis netenka stabilumg uztikrinand¢iy atramy ir
virsta savoti$ku erdviniu sutankéjimu ar plaukiojancia sala, paklastancia tos
erdvés tékméms.

Antrame ciklo darbe® horizontas tarsi i§saugomas, tegul ir labai pazeminus
jo linija; Ziarovo zvilgsniui pristatoma dangaus scena, kuri turéty buti erdvinés
struktaros lubomis, — bet néra. Nes geriau jsizitréje pastebime, kad horizonto

8 Esama abejoniu, ar kompozicija su véjo malinais dangaus scenoje i§ tiesy yra antrasis ciklo darbas,
bet musy analizei eili$kumas didelés reikémés neturi, todél minéto klausimo neaptariame.
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linija dangaus sferoje atsikartoja dar bent kelis kartus pralauzdama luby sanda-
rumg, kurdama naujus apacios ir vir$aus darinius. Sutinku, dangaus horizontus
nuzymintis orientyrai pastebimi, ta¢iau yra neryskas ir negali konkuruoti su
judesiu ratu, kurj diktuoja malano mentés. Tai labiau horizonto atkartojimo
uzuomazgos, nei pilaverciai nauji horizontai, kuriuose neabejotinai pamatysime
kai kuriuose vélesniy cikly darbuose. Taciau labai tikétina, kad mazdaug sio
darbo, o gal viso ciklo kiirimo momentas yra salyginis laZio taskas, po kurio
atsikartojancio horizonto motyvas taps virs svarbesnis, o $tai debesy morfo-
logizacija palaipsniui blés, nors $iame straipsnyje pastaroji misy ir nedomina.
Bet kuriuo atveju, apatinis horizontas, skirianti ir tuo pat metu sutvirtinanti
linija $ioje kompozicijoje jgyja pralaiduma, virsta labiau saveikos nei stabilu-
mo prielaida, ypa¢ turint omenyje jos atsikartojimus. O vir§ besidriekiantis
dangus pralauziamas atveriant maziausiai dar vieng kryptj Zvilgsniui | naujus
horizontus, kuriy braksnys sutampa ne tik su mazyjy malany kartotémis, bet
gali buti tapatinamas su didziojo dangaus malano stogo apatine linija. Kaip be-
baty, dangus jau ne pasaulio lubos; dangus — pasaulio zvilgsniui atverta scena,
rodanti kitus tikrovés matmenis su savais horizontais, kuriuose susitinka iki tol
neregétos zemés ir dangus. Horizonto kartotés nei§vengiamai skaido perspek-
tyvines linijas, i$$aukia perspektyvy dauginima, kuris antrame ciklo darbe dar
néra labai ryskus, ta¢iau be jokios abejonés bus i$skleistas véliau.
Apibendrinkime antram ciklo darbui skirtus komentarus. Berémeés ir
beribés erdveés reik§minimga antrame ciklo darbe atliepia dangaus matmens
pabrézimas. Viena vertus, Zitrovo zvilgsniui siallomos erdvinés platybés, tarsi
atribotos nuo horizonto primestos konstrukcijos; kita vertus, tose platybése
ryskéja efemeriski horizontai, kuriantys naujus, tegul ir ne itin ryskius perspek-
tyviniy linijy tunelius. Batent pastarieji pralauzia dangaus ,luby“ uzdaruma ir

jtvirtina daugialype ,dangaus sfery” atvertj.

* %k ok
Eikime toliau ir skirkime matomg ir matantj, kitaip tariant, meninj vaizdinj
ir jo konstrukcijoje paslépta menamo Ziarovo pozicija. Horizonto linija ir
zitrovo zvilgsnio iSeities taskas yra neabejotini koreliatai; ir jie ne $iaip kore-

liuoja, o apsprendzia vienas kitg. Kai iSbalansuojamas horizontas, panaikinant
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ji ar padauginant, pozicijos stabiluma praranda ir Ziarovo akis. Paklauskime,
zvelgdami j pirmg ciklo darba: i$ kur Zvelgia Ziarovas? Ant ko jis stovi, veikiau,
kur jis sklando? Akivaizdu, tradicinés perspektyvos kontekste tai tegali buti
nejmanoma pozicija. Siuo pozitriu dar igkalbingesnis paskutinysis, rodos, ne
visai baigtas ciklo darbas, kuriame horizontas tapo apvalaus dangaus kano
gaubtine, o ziarovo akis i§sviedZiama tiesiog j kosmosa, vadinasi, jo pozicija
tapo nejmanoma kvadratu. Sis darbas tarsi sako, kad Ciurlionis vis labiau
apséstas kosminés sarangos vizijy, maziausiai pus¢ amziaus iki laiko, kai kos-
moso tema virto galingu visuotiniu dirgikliu, valdan¢iu masine vaizduote.
Iki zmogui suteiktos galimybés vienu zvilgsniu aprépti Zemés rutulj, uzimant
anksc¢iau nejmanoma zvelgos taska kazkur Zemés orbitoje®. Kas slypi uz tokio
apséstumo, o gal vizionierisky galiy prabudimo? Pavadin¢iau tai dideliy skaic¢iy
arba makrokany saveikas organizuojancia logika, tarsi palaipsniui kintanti
Ciurlionio vaizdy struktira grizty prie ankstyvosios dangaus kiitny mecha-
nikos, kai matematiniai santykiai buvo tobuliausias sakralybés ar dievisko
plano atspindys, bet jokiy badu ne Siapusybe organizuojantis gamtos moksly
pagrindas (nebent pastarajj prilygintume pirmojo i$vestinei). Ciurlionio
tapyba inspiruojantis zvilgnis tarsi kreipiamas tolyn ir gilyn, regima pasaulj
papildant kosminiy erdviy matmenimis, nuo seno buvusiais regimu kitapu-
sybés atspindziu®. Grjztant j tuos laikus, kai Zmogui rodoma dangaus scena
buvo tobulesnio ir pranasesnio ontologinio lygmens israiska, kuriai zmogaus
gyvenamas pasaulis né i$ tolo neprilygo.

Nepaisant tam tikro panagumo, Ciurlionio tapybos ,kosminés variacijos*
turi nedaug bendra su vélesniais, kosminiy skrydziy atvertais pavidalais. Ciur-
lionio ikonografinés fantazijos kyla i$ tuometés mokslinés vaizduotés, mate-

matiniy skaic¢iy kosmoso be empyrinio patvirtinimo, vizualizuoto, pavyzdziui,

9 Buvo toks lietuviy kilmeés sovietinis kosmonautas, berods Rimantas Stankevi¢ius, ruostas skrydziams
j kosmosa, deja, niekada taip ir nei$skrides. Negaliu garantuoti, kad tai tiksli citata, taciau atseit jis
pasake, jog ispudis, patirtas Zvelgiant i§ orbitos j Zeme (jis maté nuotraukas?) ir | Ciurlionio kom-
pozicijas yra labai panagus, ir kad jis pritrenktas, jam paslaptis, kaip Zmogus, nepabuvojes kosmose
gali tapyti tokius dalykus tarsi buty juos mates.

10 Labaipanasiai Ciurlionio karybg interpretuoja Viaceslavas Ivanovas (2r.: Ivanov, 1914: Vsanosw, Bsaecaass.
Yypastaucs 1 mpobaeMa cunTesa uckyccrsb in Cankr-Tlerep6ypr: Anostons, Ne3. 1914, c. 5-6).
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flomarijonigkuose atlasuose”. Kosmoso uzkariavimas, zmogisko ratio triumfas,
deja, reik$minga dalimi apribojo ¢iurlionisko tipo vaizduote. Ne vieng tiks-
tantmetj begalinis dangaus skliautas buvo regima dieviskos tvarkos paslaptis,
atsikartojanti cikliniuose dangaus kany $okiuose, nepasiekiamos beribybés
akivaizdumas. Pirmoji fotografija, rodantj Zeme i§ niekada anks¢iau neregétos
perspektyvos nei$vengiamai nuskurdino religing Zzmogaus vaizduote, atémé
i$ pastarosios dievisko kosmoso paslaptj. Kita vertus, suteiké galingg impulsa
naujo tipo vaizduotei, sietinai su mokslinés fantastikos zanrais. Ciurlionio ta-
pybos sitloma perspektyva artimesné E. Swedenborgo, W. Blake vaizduotei,
taciau joje mezgasiir vélesni Ray Bradbury, Neilo Gaimano vaizduotés daigai,
nors suprantu, kad tokj teiginj tegaliu argumentuoti asmenine intuicija, o ne
ylabiau ap¢iuopiamais® argumentais.

Priartinkime aptartas mintis prie konkretesnés erdviniy struktary anali-
zés. Realizuodamas pastaryjy pertvarka, tai yra, daugindamas vienu zvilgsniu
aprépiamy erdviniy matmeny kiekj Ciurlionis pasitelkia schematizuojanéi ir
tuo pat metu jzenklinan¢ia zemélapio logika, neretai pasireiskiancia jmeninty
yzvaigzdélapiy“ pavidalais. Kas bendriausiu lygiu yra zemélapis? Radikaliai
tikrove apibendrinanti ir jos santykius su ziGrovu perkalibruojanti priemoné,
tiek atitraukianti ziarovo akj nuo bandomos apzvelgti teritorijos, kad pastaroji
tapty aprépiama vienu zvilgsniu. Kitaip tariant, hipotetinis ziarovas turi pakibti
ganétinai aukstai virs regiono, $alies ar Zzemyno, nelygu pageidaujamas Zemeéla-
pis, kad vienu zvilgsniu aprépty pasirinkta teritorija. Suprantama, paprasciau
yra sumazinti pacig teritorija, redukuojant j Zemélapiu vadinama schema, nei
i pageidaujama aukstj iskelti ziGirova, taciau pati atstumo pokycio tarp akies ir
teritorijos logika lieka ta pati. Butent jg $iame cikle, tegul ne visai grynu pavida-
lu, pasitelkia Ciurlionis. Vélesniuose cikluose ja sutiksime vis dazniau, o bene

gryniausiu pavidalu matysime vélyvajam Rex ir ZvaigzdZiy sonatos cikle. Bet

11 Beje, ne tik astronominiy atlasy poveikis Ciurlionio kompozicijoms atveria tuometio mokslo at-
radimy jtaka meninei vaizuotei, kurios nederéty nuvertinti (r.: Andrijauskas, Antanas. Teosofinés
meno filosofijos idéjy atspindziai Srabrausko ir Ciurlionio tapyboje, Vilnius: LKTI, 2021, p. 201 — 202).
Arba prisiminkite Ciurlionio amZininkus: V.Kandinskio ir ypa¢ K.Malewicziaus estetiniy idéjy
formuluotés askiai kalibruotos atliepiant naujausius mokslinius atradimus. Jdomu, kad saveika
su naujausiais moksly atradimais Ciurlionio tapybai priskiria ir Ignas Slapelis (3r.: Slapelis, Ignas.
M.K Ciurlionis in Kultara, nr. 10, 1925, p. 486).
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neuzbékime j priekj. Tiek démesio skyréme Zemélapio logikai, nes ji bent i§
dalies paaigkina Ciurlionio vykdyty erdviniy pertvarky prielaidas. Zvelgdami
i pirma ir paskutinj aptariamo ciklo darbg dar kartg atsakykime sau: kur yra
autoriaus, o paskui ir ziGirovo akis, Zvelgianti j nutapyta vaizdinj? Jei remsimes
analogija su zemélapiu, ji pakibusi kazkur aukstai vir§ rodomos teritorijos,
vadinasi, jprastos perspektyvos poziariu nejmanomoje pozicijoje, nes tradi-
ci$kai pastaroji buvo ant Zemés pavirsiaus, nesvarbu, kalno ar lygumos (bent
tol, kol techninés priemonés $io ribojimo nepanaikino). K3 noriu pasakyti?
Ciurlionio pasialytas Zitirovo pozicijos pokytis — uzimti nejmanomga erdvinj
taska — bene geriausiai pagrindzia akimi regimos tikrovés virsma j tos tikrovés
zemélapi, kitaip tariant, schematizuoty (jzenklinta) tapybinj vaizdinj. Simbo-
linés logikos pozitriu, nejmanoma ziarovo pozicija sietina su akimi neregimy
tikrovés registry atvertimi: matyti neregimybe galima tik tada, kai akis atsidu-
ria ten, kur bati i§ principo negali. Vélesniuose darbuose, ne visuose, Zinoma,
menamos zitirovo pozicijos tolsmas nuo salyginio zemés pavirsiaus tik didés,
kartu atverdamas vis platesnius neregimybés matmenis. Kas $iuo poZiariu yra
paskutinysis Rex?'* Ar ZvaigzdZiy sonata? Tai nejmanomai toli atitraukta Zitirovo
akis, gebanti aprépti, perzvelgti visatos sarangos visuma ir pateikti ja mums
individualizuoto simbolinio Zvaigzdélapio pavidalu. Kas tokiame kontekste
yra menininko vizionieri$kumas, vadinamosios dvasinés regos Zadinimas*?
Pirmiausia, a) tai gebéjimas uzimti nejmanoma ziaros taska, b) jzvelgti tokios
pozicijos atvertus neregimos tikrovés matmenis bei ¢) vizualizuoti juos savity

zemélapiy pavidalu.

12 Prisiminkime ankstesnio Rex triptika, kuriame jprasta Ziiirovo pozicija (pirma triptiko dalis) palaips-
niui (per antra ciklo dalj) iskeliama j nejmanoma stebéjimo taska (trecia triptiko dalis). Sis triptikas
jtikinamai jakivaizdina simboline nejmanomos pozicijos potekste — neregimybé visu groZius atsiveria
tik uZémus nejmanoma stebéjimo tagka.

13 Nejmanoma vienaprasmiskai atsakyti j klausima, ar toks gebéjimas i§ tiesy egzistuoja, nes galimi
atsakymai numato ontologiskai nesuderinamus pasaulévaizdzius. Ir vargu, ar reikia atsakyti. Pakanka
konstatuoti, kad tuo tikéjo Ciurlionis, tad jo kirybiné pastanga organizuota atliepiant tg tikéjima.
Siandiena, kai daugumai tikrové susitraukusi iki 2mogui pasiekiamy $iapusybés riby, bet kokie
papildomi jos lygiai, nepatvirtinti gamtos moksly, téra individualiy psichoneurologiniy procesy
ikreiptumo ar nezabotos vaizduotés rezultatai be ontologinio statuso. Ir menininko Zynio, meni-
ninko tarpininko tarp $iapus ir anapus sampratomis nelabai tikima. Kita vertus, nadienos poziario
skirtis reikalauja tyréjo pozicija tinkamai derinti su rekonstruotomis Ciurlionio intencijomis, be
kuriy sonatinéje tapyboje nebus pastebéti esminiai turininiai sluoksniai.
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Baigdami pakartokime ankstesniuose straipsniuose ir prane§imuose is-
sakyta mintj, kuri gal bat paaiskins, kodél kalbame apie jzenlinan¢ia tapybine
pastanga: Ciurlionis savo uzmojais ne tiek pirmeivis, kiek konservatorius, greta
viso kito, gan kritiskai vertines to meto vakarietiskos dailés ie§kojimus. Taciau
tai toks konservatorius, kurio noras saugoti ir gaivinti tradicija verté ieskoti
naujy i$raiskos priemoniy, nataraliai vedusiy prie radikalios erdviniy struktary
pertvarkos. Sig slinktj sitiloma vadinti erdvés Zenklinimo, o ne abstraktinimo
pastangomis, nes vélyvasis Ciurlionis vis labiau ir labiau Zenklina kone visus
akimi regimus objektus, keliamus j meninj vaizdinj, taip pat ir juos organizuo-
jancius erdvinius santykius. Taip, $i jZenklinta erdvé kai kuriais parametrais
gali bati vadinama suabstraktinta, bet tai labiau klaidina nei ka nors paaiskina,
nes ji nekuria erdvinés talpyklos abstrak¢ioms formoms, nevirsta joms batina
struktarine prielaida, vadinasi, nejnicijuoja abstrak¢iy formy atsiradimo ir su
jomis nesaveikauja. Minéta jZzenklinta erdvé tarsi nutraukia rysius su tradici-
niais, tapybos vaizdinj organizuojanciais erdvés tipais ar susiaurina jy veikimo
galimybes, bet anaiptol nesialo ir i§gryninty erdvinés abstrakcijos konstrukty.
Veikiau jtvirtina naujus erdvés organizavimo derinius, jskaitant, beje, ir tradi-
cinius, tik jie, jei ir pasitelkiami sonatinéje tapyboje, galioja ne visai paveikslo
erdvei, o vienam ar kitam jos fragmentui. Todél abstrak¢ia minétg erdve galima
vadinti tik buvimo tarp ar judéjimo link prasmémis', nors kokie baty tokio
judéjimo rezultatai nejvykusioje Ciurlionio ateityje, niekas nezino. Tokiame
kontekste jzenklintos erdvés terminas rodosi funkcionalesnis, nes aprépia ir
erdvinés struktaros, ir ja uzpildanciy formy poky¢ius, akimi regimus objektus

pertvarkant j ty objekty stilizuotus Zenklus®. O pastaruosius organizuojanciai

14 TaiRasutés Zukienés mintis, suformuluota, Zinoma, kiek kitaip, bet $iuo atveju svarbi kolegés auto-
refleksija, tam tikru mastu ribojanti Ciurlionio tapybinés erdvés abstraktéjimo hipotezg (siarekite:
Andriusyté — Zukiené, Rasa. M.K.Ciurlionis ir modernizmas, Kaunas: VDU, 2001, p. 33).

15 Turbat visi turime labiausiai patinkantj Ciurlionio darba. Man $iuo metu tai vélyvoji Tvano versija
(1909), kurioje néra jokio nejzenklinto objekto. Vandenys, dangus, kalny vir§iinés, vaivorykste,
laivas, lauzo damai — viskas yra ne akimi regéty objekty atkarimas, bet juos jZenlinanciy pavidaly
derinys. Tam tikrus realizmo pozymius i§saugoje, bet visgi — Zenklai. Ir erdvé, i§gryninta iki pasaulio
luby-grindy konstrukto. Be to, — ir tai ypac patinka, — ¢ia néra jokios didingumo pretenzijos, nea-
bejotinai budingos daugeliui ¢iurlionisky kompozicijy. Trapumas ir viltis — tokj jspadj man kelia
$is darbas, tarsi autorius bandyty atsitiesti po sunkaus negandy $leifo, bet néra tikras, ar pavyks. Tai
ne literatarigkai sudramatintas tvanas, toks budingas ankstesnéms temos versijoms, tai jasmeninta
viltis dramos pikui prabégus.
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erdvei suteikia naujus, pirmiausia daugiaplanius pavidalus, nebepripazjstancius
grieztos okulocentrinés perspektyvos ir vieno horizonto. Ka galima pasakyti
nedvejojant ir be rimtesniy islygy? Ciurlionio sonatinés tapybos erdvé tam
tikru mastu islaisvinama nuo prievolés vaizduoti akimi regima tikrovés pavidala
keiciant tg tikrove jZenklintos, mi§rios erdvés struktaromis, kurias autorius
kuria pagal poreikius, be sazinés grauzaties iSkreipdamas ar tiesiog lauzydamas
jprasta perspektyva, derindamas vieno paveikslo plokstumoje skirtingus ju

tipus, zaisdamas atsikartojanciu ar i$nykstanciu horizontu.

Apibendrinkime.

Formaliy sprendimy pozitriu aptariamas ciklas nepasizymi vieningumu,
badingu vélesniems sonatiniams ciklams, ta¢iau jame jau inicijuoti ar net
pradéti skleisti tie erdvinés struktiaros pokyciai, kurie ryskesniais pavidalais
pasirodys véliau.

Ciurlionigkos tapybinés erdvés pertvarka sietina su daline tradicinio er-
dvévaizdzio jveika, skirtingais erdvés organizavimo deriniais, jskaitant, beje, ir
tradicinius, tik pastarieji, jei ir pasitelkiami, nebegali pretenduoti j buvusia vien-
valdyste, nes galioja ne visai paveikslo erdvei, o vienam ar kitam jos fragmentui.

Tapybiné erdvé reik§mingu mastu emancipuojasi atmetant dalj prievoliy
kartoti akimi regima tikrovés pavidalg ir koreguojant pamatinius tapybinj er-
dvévaizdj struktaruojancius elementus.

Meniniuose vaizdiniuose jtvirtinami misrios erdvés tipai, derinantys tra-
dicinius ir naujus erdvés struktaravimo modelius; pastarieji jveiklina atsikar-
tojancio ar i$nykstancio horizonto motyva, daugialype perspektyva, meninio
vaizdinio jzemélapinima, su juo siejama nejmanoma Zvelgos pozicija.

Pastarieji i§ry$kina $iuos erdviniy struktiry pertvarkos ypatumus: a)
atsikartojantys horizontai susilpnina tradicine, viena horizonta atliepiancia
atraming struktiira; b) dangaus luboms suteikia daugialangio ekrano funkcija,
vizualizuojan¢ia kity baties lygiy galimybe; c) jréminta erdve pakeicia beréme
erdve, besiplétojancia visomis kryptimis uz paveikslo riby; d) erdviskumui su-
teikia dominuojancias pozicijas joje sklandan¢iy kiiny ,materialumo® atzvilgiu,

paversdama juos i§ dalies permatomais.
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Naujo tipo erdvévaizdziy karimas néra savitikslé formaliy elementy eman-
cipacija, jis palenktas naujai pareigai — vizualizuoti kitus, akimi regima tikrove
pralauziancius, plec¢iancius ir gilinancius pavidalus, siejamus su ontologinés
neregimybés terminu.

Subjektyvi ¢iurlioniska vizija yra tikrovés objektyvavimo priemoné meni-
nio vaizdinio pavidalu. Pastaroji, tegul grjsta individualios vaizduotés polékiu,
yra labiau tikrovés gryninino ar tikslinimo pastanga nei egzotiskas priedas,
labiau sugrieztintas realizmas nei stilizuotas papuosalas, nors $iy aspekty
priespriesa néra absoliuti.

Neregimybés registry vizualinimg jjungiant j tapybinj vaizdinj galima
vadinti visata valdanciy procesy apnuoginimu, su salyga, kad tuos procesus
prilyginsime savotiskam ontologiniy stichijy muzikavimui, tarsi muzika ap-
sprendziantys matematikos désniai atspindéty ne gamtos moksly logika, o gilias

$aknis turincia pitagorietiskai platoniska sudievinto skaiciaus kosmologija.
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SELF-REPEATING HORIZONS AND IMAGINED SPRINGS

Summary

The paper examines the distinctive features of the pictorial Pavasario Sonata
by M. K. Ciurlionis, while focusing on the reconstruction of spatial structures
realised therein and linked with a) changes in the scenic horizon functions,
b) the effort of locating the spacescape on the map that supplements them and
c) providing a previously impossible position for the observer. Moreover, by
invoking the notion of invisibility, the concept of the multiplicity of reality, and
insufficiency of the visible world is examined, along with the idea that artistic
originality echoes it and transforms the subjective vision into the means for
objectivising reality. There is an assumption of registers of reality invisible to
the eye, but attainable via an artist’s other ‘senses’, and made present in picto-
rial form. In this context, attempts are made to characterise the Ciurlionesque
conception of a visionary quality and its link with the interactions of picto-
rial spacescapes and musical abstraction. A hypothesis of the gravitation of
Ciurlionis’ painting towards abstraction is raised on the basis that this defines
the endeavour to visualise ontological invisibility under the guise of musical

abstraction.

Keywords: Ciurlionis, Pavasario Sonata, invisibility, ontologised aesthetics,
shifting spacescapes, scenic horizons, locations on a map, interactions of pictorial
and musical abstraction
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CIURLIONIO KODAS — BETARPISKA
LIETUVIO PA-SAULIO PASAKA

Gamta, Jos reiskiniai ir fenomenai, Dangaus kanai, ju beribé mistiné galia, gar-
sas, varpai bokstuose, skelbiantis Zinias, matomas, numanomas ir nematomas,
nujauciamas ir jziarimas, girdimas ir negirdimas, nugirstamas ir jsiklausomas
pa-Saulis. Pilna kosminé erdvé mistiniy batybiy ir sutvérimy... $alia Zmogaus;
karalieniy ir karaliy, bauby, tykojan¢iy ir stebin¢iy mus ugnies akimis milziny,
kosmose sklandan¢iy sparnuotojy ir mus lydinciy ir perspéjanciy sfinksy, giriy
$imtametémis $akomis Sukuojanciy véjo vargonuy, Jaros bangy pursluose ir
putose zvilgan¢iy Zilvino rimy Gintaro kibirks¢iy, riaumojanéiy, putojanciy
$alty Audros gelmiy, kuriy verpetuos burés buriasi, nesinos gyvenimo burty.
Besipinancios gamtos giesmés j (lietuviy) liaudies Dainas, géliy ir medziy su-
tartines, upés ir eZerai atspindintys ir atsiliepiantys, veidrodiniai rakai — akai
keliantys pa-Saulj — Zemg j auk$tumas, kur $altyje aguonos pradeda serksnyti
ir juy ziedai staiga mistiSkai praskambsta uzburti ledo karalystés.

Visa tai — galinga Visa-Ta! ..ir zmonijos vaikas, lyg pienés pukas, trumpa-
laikis ir epizodinis, prieglobscio, pagalbos ir apsaugos ieskanti batybeé.

Ciurlionis virpa giliausia lietuvio versme; savo pa-Saulé-grida, pa-Saulé-
mata, pa-Saulé-jauta, sakmémis, mitais ir tradicijomis. Jis spindi pirmapra-
dziais lietuvisko pa-Saulio moteriskaisiais, matriarchatiniais pradais: gamta,
sakmémis, gimtine, tévyne, diena, naktimi, duona, daina, dalia, meile, aistra...
Jo versmé pulsuoja sielos ir vélés paslaptimi, spalva, gaida, Saule, Zvaigzdémis,
migla, praeitimi, ateitimi, prasme, baime, galia, neZinia, i$mintimi... Tai Motina
Gamta Jam seké pasakas, sakmes, dainavo dainas ir sutartines, dalinosi savo
nei$senkamos versmeés paslaptimis.

Tuomi Ciurlionis yra tyra lietuviy tautos, jos kultiiros bei giliausiy tradicijy
pasekmé, jos klody ir priezas¢iy paseka.

Tai skaisti pasaka, gimusi tamsiomis rudenéjancios ir ziemojancios gamtos

naktimis, kai vaiky rega ir klausa tampa itin pagavios tyliausiems krepsteléji-
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mams uzpeckyje, kai balanos ar zvakés penimi judras $eséliai kosminés erdvés
uzkampiuose atrakina pozemiy karalystes. Tai ta $viesos paslaptis, jos fenome-
nas, matomas tik beveik akis lipdancioje Tamsoje ir ausyse spengiancioje Tyloje.

Tai Sviesa, jgalinanti akims ap&iuopti trimate erdve ir suteikianti geba
aprépti jau esamg natuarialig kosmine kompozicija.

Tai gaida po gaidos gyvos ir nesinos sava visatos banga, gebancios lietis
dainas, melodijas, harmonijas, rezonuojancias viena kita. Tyla ir Tamsa, balanos
ir spingsulés blausi $viesa... juk tai Ugnis ir jos galia slypinti murmanciose, pasa-
kojan¢iose Zarijy pataluose apie tolimas, paslaptingas $alis, keistas, nematytas ir
negirdétas gyvybés ir mistinés energijos formas, bitybes. Tos Ciurlionio pasaky
$alys tokios tolimos, kad ir ne kiekvienam suvokiamos. Jos nepasiekiamos be
pasaky sesiy; vaizduotés ir atjautos, vidinés klausos ir gebos matyti kiaurai!

Sibegaliné spalvy ir garsy jvairové, ateinanti j Ciurlionio kiiryba su Gamta,
jungia viska j bendrg visuma — sinestetika.

Leipcige jvaldytas kontrapunktas ir sonatinés formos nekalba daiktiskai —
jos skamba fenomenais, kurie sklinda ir skverbiasi viens per kita, liejasi visatoje
keisdami viens kitg. Skamba pa-Saulis, kur Tyla ir Tustuma uzpildo garsy ir
spalvy dinamika. Ciurlionis groja spalvomis ir piesia garsais. Viskas integralu.
Dvasiniai zigzagai ir disonansai susilyde su Jo pa-Saulé-girda, pa-Saulé-mata,
pa-Saulé-jauta. Jis geba buti paraleliniuose laikuose ir erdvése; ir tame, kuriame
gyvena, ir tuose, kuriuose kuria. Jis kvie¢ia matyti girdint ir stebéti klausant.
Bangos, burés, burtai...

Ciurlionis yra senoviniy baltigkyjy mity, §imtme¢iy eigoje vis labiau
plintant kriks¢ionybei, virtusiy pasakomis ir sakmémis, vaikas, palikuonis,
perduodantis tai savo matomais ir girdimais samonés bei pasamonés vaizdais,
simboliais, Zenklais, spalvomis, garsais, saskambiais, formomis, kompozicijo-
mis bei jy architektonika, poetiskumu, perspektyvomis, ritmu... Jis sutalpina ir
jpinaj savo karybines formas ne tik polifonija, kontrapunkta, sonatines formas,
temas, pobalsius, veidrodinius ir véZio temy vedimus, kanonus tiek garse, tiek
vaizde, ta¢iau naudodamas visa tai Jis lieka istikimas savo paveldétiems ir tik
Lietuvoje Jam pa¢iam atskleistiems stebuklams; Sviesai Tamsoje ir Tylai pries
Audra. Jo begalinis vidinis troskimas skverbtis vis gilyn nepereinamon lietuvio

Girion, nenugalimon Jaron, nepasiekiaman Dangun, neaprépiamon Zemeén,
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Saulén Motinélon, Zvaigzdelésna... Ta uzburta $viesos banga, sklindanti spalva
ir garsu, besiskverbianti i§ dievisky begalybés dausy, mums primena ta pacia
Sventaja Ugni, vis kirenama ir niekada negestancia, kaip ir senovés lietuviy
Dievai — amzina.

Si ugnis ir jos §viesa zaidzia savo tiriu spindédama kosminiuose Zvaig-
dyny tamsiuose akuose savais zenklais, horoskopais, fugomis, sonatomis,
atspindziais, saskambiais.

Ciurlionis brézia lenkta kosminio horizonto linija. Jo Sviesa dainuoja

lietuvio Gamta, seka lietuviska senoliy pasaka.
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OBSERVING THE RETURN OF DAO:
EASTERN INTERPRETATION OF SONATA OF THE SPRING

Video of presentation: https://youtu.be/e3S4DMOorWs

Ciurlionis is our first acquaintance with Lithuanian art. We gave him a Chinese name, &
i35 Ju Liu Li, which means “living in a world of Liu li”, where “Liu Ii” is a beautiful ancient
colored glaze. In Chinese culture, liuli - colored glaze — symbolizes a separate colorful,
transparent world of Bodhisattvas, different from our regular mundane world. There is
also an ancient Chinese poem K B EENG” “colorful clouds are easy to scatter,
and colored glaze is brittle,” telling us that the preciousness of beauty often so quickly
passes away. Ciurlionis’ life of art was beautiful and brittle, just like a colored glaze. His
works of art for us became the gates into Lithuanian culture. In this paper, we discuss the
understanding of Ju Liu Li’s Sonata of the Spring, which depicts the four primary elements

in the universe: earth, wind, water, and fire.

Keywords: M. K. Ciurlionis, Dao, comparative aesthetics, four elements, concept of

returning, world of Bodhisattvas, Laozi.

Return of Dao

When viewing paintings of Ciurlionis, we often sense an extraordinary feeling.
Here, when using the English phrase “to view”, we actually mean a Chinese
character Ml guan. In Chinese, the words A guan “toview” and % kan “tolook”
have distinct meanings. Kan “to look” means seeing in a purely physical sense,
while guan “to view” means viewing with one’s heart, and thus through a paint-
ing carry a heart-soul conversation with the painter. We, as Chinese, don’t know
that much about Lithuania’s history and culture, nor have we had enough time
to thoroughly research the life of Ciurlionis, however, why does the beauty of his
paintings move us so deeply? The first and most important answer that comes
to mind is that his paintings are saturated with broad meaning of the universe

and life. His paintings are not just abstract drawings, they have traces of reality
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depicted by combining images in an unexpected and very peculiar
way. It is a reality of a world or worlds that we maybe haven’t im-
agined before, but upon seeing them we can experience and accept
them as real. The cosmic feeling transcends countries and cultures,
thus in Ciurlionis’ paintings we find aspirations for eternity. The
worlds under his brush in Buddhist terms are neither born nor
destroyed ANAEANK bu sheng bu mie, always there, waiting to be
discovered. In traditional Chinese thought, spring is when yang
gi-energy is in its fullness, and all ten thousand things are returning
to life. According to Laozi text: “All ten thousand things arise, and
I observe their return’, in simple terms meaning that in spring all
forms oflife begin to sprout, and by observing the early sprouts one
can realize the meaning of the circle oflife, as well as the workings
of the Dao-Path. Therefore, using Laozi’s ideas about WA guan fu
“observing the returning”, we may approach Sonata of the Spring as
an organic whole, and explore its meaning of the cosmos and life.

First, we can see that the Sonata of the Spring depicts the four
major elements in the universe: earth, wind, water and fire. We
associate the theme of the first painting Allegro with the element
of earth. During the first days of spring, the breath of winter has
not yet faded away, but the little willow buds have already started
sprouting in the soil. The second painting Andante expresses the
wind (or air) element, the blowing winds make windmills rotate,
and the rotation of windmills starts the motion of gi-energy, as
well as the surrounding white clouds that fill a large space of the
painting. In the third Scherzo painting, the dominant theme is the
element of water. There, fish and water plants in the water move
and the fishing net cast out gives the whole painting a sense of
sinking and stability. The fourth Finale painting expresses the
element of fire. The two high towers in the picture create an as-

sociation of two tall chimneys with rising smoke from fire, while

liuli Hi35-in ancient China, the
colored glaze is always used
for symbolizing a separate
colorful and transparent world
of Bodhisattvas, or the Daoist
immortals.
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An image of a porcelain tower on
a Chinese food container.

colorful flags become the expression of the souls in the whole work. We regard

the four pictures as an organic whole — the four elements of earth, wind, water
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This 600 year old pagoda door at the Nanjing Museum which statues the
Entrance of Buddha world by colored glaze, is the relic of the Great Bao-en
Temple KAR B SF, famous as the Oriental Porcelain Tower in Western countries.

and fire constitute a complete universe, while the willow trees, windmill, fish
and souls constitute the transformation and flow of various life forms.
Secondly, the theme of life flowing in all four paintings constitutes another
level of “observing the returning”. The first painting represents the beginning of
life. The trees by the water convey the very beginning of life when everything
seems so beautiful and perfect. The trees like musical notes sway in the wind,
and the river flows down along the rock wall. The whole picture is filled with
the scent of life. While gazing at this painting, one seems to be listening to the
sounds of nature, as in the famous analogy of Zhuangzi called X i 2 ¥ tian
lai zhi yin. In the second painting, a huge windmill is whirling high in the sky,
as if the wind of the universe is causing the whole world to tremble. Rows of
small windmills below respond with echoes to the windmill in the center, and
the whole painting relays a sense of the vast and mighty wind of the cosmos,
which is the freedom and power of life itself. Among the other three Sonata
of the Spring paintings Andante with its immense windmill taking up most of

the space of the painting has the strongest visual impact on a viewer. This is

208



OBSERVING THE RETURN OF DAO: EASTERN INTERPRETATION OF SONATA OF THE SPRING

The Spring Garden in the suburb of Nanjing 4% 1E % |7
Traditional Chinese architecture with colored glazed tile indicates a pure outer world.

not often seen in the composition of Chinese paintings. To express the power
of wind, Chinese are accustomed to using large unoccupied spaces, and at the
same time, the painting would be more restrained to display the magnitude of
the world in comparison with the loneliness of a human being. Ciurlionis in
this painting apparently is attempting to reveal a stronger force and a deeper
emotion.

We find the third painting Scherzo as the most challenging one. Every time
we look at Scherzo, we have an urge to take the three wooden pegs out of the
painting. The wooden pegs that fell from the sky with a whistling sound break
the balance between heaven and earth, as well as the balance of the picture,
giving us a sense of weightlessness. More importantly, these wooden pegs made
us reconsider our inherent Oriental aesthetic understanding. If those three
wooden pegs are removed, then the composition of this painting becomes so
Oriental and similar to some Chinese landscape paintings. We could even say
that without those pegs it would be a classical painting known as “one river
and two banks” with “equal and remote” composition, making the whole view
calm and harmonious. The image of fish is very common in Chinese paintings,
and painters often use fish to express the unbound and free spirit like in the
painting Group of Fish Playing with Algae. However, in Scherzo, three wooden

pegs thrown on the surface also seem to be thrown on a human heart. The net
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Sonata of Spring

i dalykai praeina jy veiklos prog
ir mes matome Dao sugrjzi

Finale Scherzo

R ugnis 7K vanduo

Observing the Returning
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Group of Fish Playing in Algae, Southern Song Dynasty Ba Da Shan Ren, Qing Dynasty
(HFEKIBE) (1644—1911), Fish

catches the fish, just like the net catches all of us. The beauty of life is accom-
panied by the tragic experience of life. Even more interesting is that there are
a few fish outside the net, and these fish are calm and are not startled or afraid.
The contrast between different groups of fish seems to indicate that our physical
bodies are confined within the fishing net, while our soul-spirits freely roam
outside the net. It could be also said that the existence of those uncaught fish
implies the transcendence over the net, the restraint and the physical world.
This kind of spirit is so much like the Chinese calligrapher’s Bada Shanren fish
with rolling eyes. Both Ciurlionis and Bada Shanren’s fish drift apart from this
mundane shore of life.

The last work Finale under the theme of fire expresses the return of the
body (Planet Earth) and the transcendence of the spirit (colorful flags). What
attracts us most about this painting is those colorful winding flags. It reminds
us of the words from a poem written by painter Ni Zan of the Yuan Dynasty

(1271-1368): “Throughout the world the one who travels to the other shore
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Dai Jin, Ming Dynasty (1368—1644), Returning Boat in
Storm AR IE A

Sun Min, Zhang Bin

finds out I am the carrying empty boat” (The
empty boat that carries souls to the other shore).
In the eyes of Chinese painters, a painting can
be used to liberate oneself and others by passing
to the other shore, that is, by leading people to
a world beyond, to the place where souls reside.
Justlike the colorful flags in this painting, it takes
us out of worldly glory and mundane shackles
to another world, to the land of soul and spirit.
What’s interesting is that Ciurlionis, similar to
Chinese painters, chooses vast space and faraway
horizons to express the other shore. For example,
Qian Xuan’s Mountain Dwelling painting connects
the world on this shore with the one on the other
shore with a bridge. By crossing the bridge, we
can leave the mundane world and reach the other
sacred world. The similarities with the colorful
flags of Ciurlionis are so evident. Through these
four works of the Sonata of the Spring, Ciurlionis
expresses life from the beginning to thriving,
from fetters to freedom, from the return of the
physical body to the transcendence of the spirit.
The Sonata of the Spring constitutes a cycle of life,

as well as the “observing of return”.

Therefore, Laozi says: “All the ten thousand things arise and I observe their

return (to their original state)”, and then continues “They arise and bloom, but

eventually all return to their root. Returning to the root is called the state of

stillness, and stillness we call returning to Dao.” All things repeat the cycles of

life, every new cycle starts from Dao, and eventually ends in stillness and space.

Stillness and space are concepts of Eastern Philosophy based on observation

and experience. The observance of returning implies the recurrent cycles oflife,

and stillness and space are closely related to cosmic eternity. We think that these

ideas of “observing the return” with “stillness and space” can facilitate a stronger
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Qian Xuan, Mountain Dwelling, =

and more vivid realization of a cosmic feeling and life consciousness depicted
in Sonata of the Spring, as well as help to discover the value of Ciurlionis’ art
that transcends time and cultural boundaries.
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DAO SUGR|ZIMO STEBEJIMAS: PAVASARIO SONATOS
RYTUY INTERPRETACIJA

Santrauka

Ciurlionis — pirmoji miisy pazintis su Lietuvos menu. Mes jam suteikéme ki-
nika varda J&Hi ¥4 Ju Liu Li, kuris reiskia »gyvenimas Liu li pasaulyje® ,Liu
1i“ yra grazi senoviné spalvota glazara. Kiny kultaroje liuli - spalvota glazara —
simbolizuoja spalvingg ir skaidry Bodhisatvy pasaulj, kuris skiriasi nuo misy
jprasto zemi$ko pasaulio. Yra toks senovés kiny eilérastis , ¥ 2= 5 Bl 5t 35
Jfii“ , spalvingus debesis lengva i$sklaidyti, o spalvota glazira yra trapi®, kuris
pasakoja, kad grozis yra trapus ir trumpalaikis. Ciurlionio meninis gyvenimas
taip pat buvo grazus ir trapus, kaip $i spalvota glazira. Jo meno kariniai mums
tapo vartais j Lietuvos kultiira. Siame darbe aptariame Ju Liu Li (Ciurlionio)
pavasario sonata, kurioje vaizduojami keturi pagrindiniai visatos elementai:

zemé, véjas, vanduo ir ugnis, supratima.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, Dao, lyginamoji estetika, keturi elementai,
grizimo samprata, Bodhisatvy pasaulis, Laodzi.
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THE INEXPRESSIBLE DAO-WAY OF CIURLIONIS:
REFLECTIONS OF DISTANT WORLDS IN THE SONATA PAINTINGS

Video of presentation: https://youtu.be/ahYVNPGqyYw

The paper explores concepts of % qi and 1& Dao to engage in the works of M. K. Ciur-
lionis. This perspective helps to rediscover Ciurlionis, and at the same time, Ciurlionis
helps to understand and explain these seemingly abstract concepts. The concepts of qi
and Dao are inseparable from Chinese aesthetics. The inexhaustibility of both of them
reveals the dimension which awakens the viewer to a lively movement, freeing them
from the limitations of the world of “sleeping” objects. Therefore, the concepts of gi and
Dao enable us to speak about Ciurlionis’ work in a completely new way, using ideas that
have not yet been developed in Western aesthetics. The paper explores the intercultural
dialogue’s dimension that provides new keys to comparative aesthetics.

Keywords: M. K. Ciurlionis, 48, qi, & Dao, comparative aesthetics, intercultural dialogue,

inexpressibility, being and non-being.

There are two kinds of knowledge: the knowledge expressed in words, and the
exact knowledge understood by the spirit but not expressed in words. Words
cannot even begin to explain how such understanding arises; all we can say is that
it is truly wondrous.

It would be foolish and crude to try to transmit the Light of Knowledge in
unrefined language.

It would be as ludicrous as resorting to absurd conventional terms.

1925. Leaves of Morya’s Garden

It seems to me that these two quotes from the Leaves of Morya’s Garden “II-
lumination” are particularly appropriate to begin my discourse on Ciurlionis’
Dao-Path - as it unfolds in the Spring Sonata. The title of my presentation is
“The Ineffable Dao-Path of Ciurlionis: Reflections of Far Away Worlds in the
Works of the Sonata Series.”
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With this discourse, I will continue the path that my Chinese colleagues
and I have started — exploring Ciurlionis’ Asian and Chinese positions. I am
very interested in Chinese thought and Chinese philosophy, and I think many of
the ideas are very practical and have a life application. And to my surprise, quite
recently, I discovered that perhaps some ideas can be much easier understood
through art — through art performed by masters such as Ciurlionis. I therefore
believe that, with this discourse, I am engaging in intercultural dialogue. I use
the concepts of %/, gi and 1& Dao, like some new keys, a perspective that helps
me to rediscover our Ciurlionis, and at the same time Ciurlionis helps me to
understand and explain these sometimes seemingly abstract concepts. There
are two types of knowledge: expressed in words and inexpressible. It can be
understood that these two types of knowledge correspond to two worlds.

I divided my account into six parts. I have named the first part “gates”
and there I will briefly mention Dao and how Dao can help to delve into art,
and in this case, into Ciurlionis. Later I will continue discussing the individual
paintings and will end my discourse with some conclusions.

What is Dao? Probably many of us have already heard and know about it,
but in the context of Ciurlionis, I want to draw attention to a few interesting
features of Dao, which are very useful in aesthetic research.

First, I would like to point out the following basic meanings of Dao related
to the character of Dao, and its etymological origin. In the most basic sense
Dao is a path, and I wonder how often we see images of a path in Ciurlionis’
paintings, for instance even in this painting called Fairy Tale. It is not just a
physical concrete path, but primarily a spiritual or inner path. The path of
improvement we go through in our lives.

The second Lithuanian word that is very close to the word Dao is the
word truth. Not just a logical physical truth, but truth that is spiritual, truth
that reflects the cosmos, truth from which the universe begins and by which
it is guided. This is also the truth as the Absolute, depicted in Ciurlionis’
paintings as Rex.

In addition to these two basic meanings of Dao, I want to point out three
qualities that are commonly used to describe Dao. The first and foremost

aspect of Dao, especially if we delve into the Daoist tradition of Laozi, is that
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Dao is ineffable. And again, one could go deeper, go into metaphysics asking
what ineffable means, but if we approach this question simply, we will see that
there are many things in life that we cannot usually express in words. You can
especially see that in art, like in this Ciurlionis painting called Silence, we can say
so little about it, compared to what we feel and experience while appreciating
the painting. We understand that what we feel, and experience cannot be easily
expressed in words, thus is ineffable.

Another feature of Dao is a certain dialectic — Dao is described in Chinese
terms H you and ff wu. Generally speaking, one is all that is and wu is all that is
not. These terms can also be understood as being and non-being, as expressed
and unexpressed, but again, if we study the paintings, we will usually see that
Ciurlionis’ paintings, like those of Eastern tradition, contain a very important
idea — the significance of paying attention not only to what is, but also to what
seems to be absent. For example, in this painting the elements that are present are
evident, they have a shape and form, they are filled with content. But the light that
comes from above is like a blank sheet, like a space, it is what is not there. Exactly
this play, the boundary between what is and what is not — is constantly altered,
and fascinatedly functions in Ciurlionis’ paintings, especially in his mature works.

The third quality of Dao is what I call the subtle. One of the subtlest mani-
festations of Dao is gi or psychic energy. And again, it is very difficult to find the
most suitable translation of gi-energy, but gi can be associated and understood
as a kind of spiritual fire, as light, as energy, as a play of colors. Color is also a
manifestation of gi as well as a type of fire and light. And even more interesting
is that we can understand gi as thoughts and feelings. When talking about a hu-
man being, gi implies concentrated thought. Thought is understood as aliving
organism filled with gi. For example, as in this Ciurlionis painting Thought, we
see that thought is spatial, huge, and not just a chemical activity in the brain.

Thus, these two basic meanings of Dao and the three qualities can be
used as a certain method or a key to delve into Ciurlionis’ work. To simplify, I
formulate these three qualities and two meanings of Dao as simple questions.
That is, every time we look at Ciurlionis’ pictures we can ask what is the very
tirst feeling of qi? Just like when meeting a person for the first time, what feeling,

what energy does a person feel when looking at a particular picture?
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Next, to delve into the picture in the Dao sense, it is important to pay atten-
tion not only to what is obviously depicted in the picture, but also to what is not
there, or what is only hinted there, what is perhaps outside of the painting. It also
evokes the fact that we can ask not only what is expressed in a picture, but what
is not expressed. Again, can we also ask what is the living truth that is reflected in
the picture? How do we personally experience and feel that truth? And finally, we
can usually just ask where the path is leading, where it is going, where it is coming
from and where it is going to, in a particular painting or in a whole set of a sonata.

Let’s start with the first painting Allegro from Sonata of the Spring, which 1
for the sake of convenience call “Flowers”. As with every painting, we first look
by stopping our thought, by stopping our gaze, and just meditating, looking at
the picture and trying to feel what that very first sense of gi is like. And what’s
interesting, if we all look at this picture together now, almost everyone will feel
a certain impulse, a certain feeling that emanates from the painting as a certain
qi-energy. But we are often untrained to catch that feeling, we miss it, it passes
like lightning, like a whiff, almost unnoticed. Even more, it is hard to catch
those non-verbal feelings, even when they are noticed, because they were not
shaped with words they are easily forgotten. But the idea of i implies that we
can calm ourselves down, reach tranquility, and gaze at the painting, observing
how it reveals itself through gi-energy.

First, these willow seedlings, which seem to be barely recovering after
winter, stand out. But if we observe the flow of gi-energy, the first feeling is
that the energy is coming from above, in the form of a spiral and a Z-shaped
trajectory traveling through the image, and eventually at the bottom it seems
to turn into a river. The impression is that everything is a certain flow, and
what is interesting is that the direction of that flow is not only from the top
down, but going from the bottom, it seems to be a meandering river that passes
through several realms and flows upwards. Again, according to Dao and gj, all
this feeling of energy is something inexpressible, something that is not in the
picture. However, this energy plays a very important role here.

There are so many elements in each picture that can be discussed and
watched separately, but in my discourse, I will try to draw attention only to

certain fundamental, perhaps more interesting or important moments.
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Interestingly, looking at this picture for a long time, at first rationally,
it is very difficult to say what is depicted here, what these trees mean, what
those water bodies mean. Initially it seems that the water bodies are just some
reflections and then later they start to appear like empty holes. Looking at
the picture further, I was surprised and amazed that after a long observation I
saw that this element is mysterious — is it a flower, a blade of grass, or does it
resemble something like those willow seedlings? When looking even further,
however, suddenly you come to the realization that a certain mythical creature
is depicted here. And the further you look, the more convincing it looks. Here
is the mouth, here are the teeth. The question arises as to what the truth of
this picture is, what this mythical being means. Is it a sign of good or evil? It is
reminiscent of the Serpent Sonata. Perhaps it is the winter that ends and takes
off, and that gives its strength to the emergence of a new being.

We move on to the next picture Andante. Andante in musical terms implies
aslightly slower rhythm, unlike the previous painting Allegro. The Andante paint-
ing, which can also be called the “windmill” or “windmills” when viewed with
that gi gaze, first catches the eye with this world or this sphere. It seems as if the
whole picture is divided into three parts, into three worlds, or realms of being.

First comes the closest, I would say earthly realm. Looking at the earthly
realm, it seems to come to life, and especially for Lithuanians reminds them of
the most beautiful places in Lithuania. An image of Kernavé, followed by the
images of the grove in Punia. The grove of Punia is surrounded by a bend of the
river Nemunas. Vivid images of Druskininkai also come to mind. We become
encompassed by certain pleasant feelings that seem to take us back to those
beautiful moments in the past when we were in those amazing places in nature.

Looking further, however, we note that upwards is another realm, another
world, which in theosophical terminology we might perhaps call a stellar or
astral world, or a subtle world. Subtle World. There is an impressive windmill
here which can often symbolize a certain spiritual powerhouse, as well as man.
A spiritual powerhouse in the sense that man can go through life, walk the path
oflife, accepting various light, dark, good and bad experiences, joys and failures,
transforming them through his spiritual powerhouse and turning them into

some spiritual nourishment.
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It will soon be easy to see that in the center of the mill is the figure of a
certain man-sage, standing calmly and quietly. The windmill also stands as a
symbol of a man, of a man understood as spiritual alchemist.

Moving on further above, you see that there is a third, let’s say heavenly
realm. And interestingly, these different realms are like reflections of each other.
According to the law of Hermes Trismegist, as above so is below. Each windmill
has its own counterpart in different realms. In the foreground we see six mills,
which could also be people who have reached certain heights, as they are on
mounds — symbols of the accumulations of life’s wisdom.

We see in the background six or even seven mills, one of which is hidden.
Further above are four mills. Those four mills above are reflected in the yel-
low-gold mills. Upon further observation, we also see that in addition to this
main windmill, there is a windmill whose center is beyond the picture. Here is
a picture of a wing of the windmill, there is another wing of the same windmill,
then another, so it seems that the center of the windmill is somewhere right
there above the top, and while center creates the impression of a light source
or sun.

Going back to the five keys I mentioned, this windmill, which is not in the
painting, is one of the best examples of that inexpressible or idea that something
is not. Even looking longer, we see that where the mill ends, it continues as far
as certain rays, right here, and when we continue observing, we see that these
elements here are also like the rays of a wing of a huge windmill. Finally, there
seems to be a third giant windmill somewhere in space, somewhere beyond
the painting.

We move on to the third painting of this Sonata — Scherzo. In the musical
sense it implies comparison or repetition, which I will talk about later. Return-
ing to our five keys, we look at the picture by directing our gaze and thoughts
as still as possible. As we calm ourselves down, we listen to what the first sense
of gi is, and how we see the flow of gi in this painting. If in the “Windmill”
painting that flow comes out of the picture toward us or into the picture from
us. Then here again, in this sense of gi, the gi S-shaped path seems to repeat
itself. It begins in the high celestial spheres, goes down diagonally from the top,

and finally takes a certain bend.
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In this picture, the first thing that catches your eye is the huge fish, calm,
free, at the bottom of the sea, accompanied by two other fish. We see three
groups of fish, with three fish in each group, and the biggest riddle here —
what’s the meaning, the truth of this fish net, perhaps a cosmic net. And why
is it so resonating with the image of a mythical creature in the first painting
of Allegro? If in the second painting the windmill plays a central role, then
here is this cosmic web. Whether this web means shackles and calamity, or
whether it is a web symbolizing joy, meaning that a fisherman or a person
going through life has caught a certain catch, and returns happy that he is
not empty-handed.

Again, from the fish perspective, maybe some of them are caught in this
net, and the three closer ones are the ones that managed to break free, or not
get caught in the net of life.

You can also see that behind the fish net, deep on the seabed, there are
some contours of towers or a civilization. Is it an allusion to the Atlantis? Maybe
itis also related to the legend of Jaraté and Kastytis?

It is in this painting that the musical play, with the pictures that went be-
fore, arises. In this painting there is a fish motif — three fish on the left, three
on the right, but returning to the windmill painting, these fish are depicted
as three clouds. Three clouds on the left, three on the right. If you come back
earlier, there are no more fish, no more clouds, but there are these mysterious
bodies of water or lakes. Four above, three below, and four more at the bottom.
These paintings seem to be playing with each other and with these symbols,
which turn from one thing, from one symbol into another. Also, there is a very
interesting play with the main theme, the main line that I tried to draw earlier.
That line flows like this. Even in the windmill, it can be seen as a spiral turn,
and also as the flow of S-shaped gi; similarly in the fish painting.

The paintings play with each other — in one place three lakes, three clouds,
three fish, three worlds, three buoys. Each picture can serve as a key to un-
derstanding the next picture. The windmill is particularly striking with those
three distinct realms. Incidentally, if the river Nemunas is at the bottom, then
in the Subtle World subtle world we see that it is the sea, and even further in

the fiery-spiritual world, it is a kind of mysterious inexpressible sky.
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I noticed how quickly time has passed and there are only six minutes left
to come to conclusions, analyze the last picture, and finish. I really enjoyed
how Nida stated earlier in her post that this meeting is like an academic work-
shop where we learn and look for ways to access Ciurlionis, and how to share
our research and feelings. Saloméja’s idea was very helpful in reviving us and
allowing us to feel and feel more. Going back to the main idea of my presenta-
tion mentioned at the beginning, I believe it is very important to learn to pay
attention to what is called ineffable, in other words what is not. And here the
concept of Chinese Dao provides interesting associations, and this idea of gi can
be especially helpful. Because according to the idea of gi, a picture has gi, and
what we see is just a gate, behind which lies a world of gi energy. This energy
can spread on its own, again in Saloméja’s words, we are looking for ways to
allow it to unfold and speak for itself.

More briefly on the last picture, I will say that the towers symbolize a great
human achievement, pointing upwards in direction. And these flags, as Nida
has already mentioned, are very reminiscent of liberated happy souls leaving
this world, and also traveling in this S or Z-shaped trajectory. Even further there
we see, as it were, a man showing the way, leading souls — as a deity, a force of
nature, a guiding force. And again, the direction here is to the ineffable, to what
is not, to infinity, which lies beyond the picture and which Ciurlionis teaches
us to see. As Naglis Kardelis said in his message, “See what is beyond” or what
is not in the picture.

So, what Ciurlionis portrays can be accepted as faraway worlds, faraway but
very important to us here. Faraway, but at the same time real and very real. Per-
haps that other world that we all eventually go to and stay there for along time
is much more real than what we see in this everyday physical reality. According
to Dao, Ciurlionis masterfully embodies the idea of Dao-Path, because Dao is
always something more, something we strive to as a source of light. With each
growth of consciousness, this Dao as some invisible light, takes a step further
away, but keeps calling and guiding us.

Perhaps in conclusion, I want to point out that if we understand Dao as
light, as bright gi-energy, it is very interesting to look at it longer, each painting

creating a sense it has at least one or more light sources coming from beyond.
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In the painting Allegro, the light seems to emanate from beyond the painting,
from somewhere far away, from infinity, and we can see it here as well. In the
windmill painting, due to the realization that there is another invisible windmill
above, somewhere beyond, that windmill also becomes a source of light or
sun. I would say there is a light source that comes from here. A similar theme
is repeated in the painting of the fish, but what is still interesting here is the
impression that there is yet another inner deep light that comes from depths
below and illuminates the large fish in a golden color. There is also a theme of
hidden suns here, which seem to be hiding their light behind the hills, or even
in the mountains.

Finally, as Naglis Kardelis aptly observed earlier, here we have a view
from great heights, great distances, and light is emanating from somewhere
far away and illuminating everything. When empathized with the concept of
qi or energy, light is also energy. An energy that moves and travels, and whose
movement we can feel, but find it very difficult to put into words.

It was my attempt using clumsy and not always appropriate words to
try to touch what is ineffable, the realm that belongs not to words, but to the
inner-spiritual world. I hope that at least one idea or another, or an image has
evoked in the listeners associations and thoughts that have proven useful. And
I hope that we will continue to develop this discussion by sharing information
about Ciurlionis, Ciurlionis’ paintings, and become more and more empathetic

by finding new depths and meanings. Thank you for listening.
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NEISREISKIAMAS CIURLIONIO DAO-KELIAS: TOLIMY PASAULIY
ATSPINDZIAI ,SONATINES TAPYBOS" KURINIUOSE

Santrauka

Straipsnyje nagrinéjamos & Qi ir 1 Dao savokos, kurios padeda naujai
pazvelgti i M. K. Ciurlionio tapyba. Tokia prieiga padeda ne tik i§ naujo atrasti
Ciurlionj, sykiu ir Ciurlionio kiiryba padeda geriau suprasti ir paaiskinti $ias
i$ paziaros abstrak¢ias sgvokas. Qi ir Dao savokos yra neatsiejamos nuo kiny
estetikos. Juy abiejy nei§semiamumas atskleidzia dimensija, kuri pazadina
zitrova gyvam judéjimui, i$laisvina i§ ,mieganciy“ objekty pasaulio ribotumo.
Qi ir Dao savokos leidzia kalbéti apie Ciurlionio tapyba pasitelkiant Vakary
estetikoje dar nei$plétotas jzvalgas. Tad straipsnyje plétojama tarpkultirinio

dialogo dimensija atveria naujus kelius ir j komparatyvistine estetika.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, 5% qi, i Dao, komparatyvistiné estetika, kultary

dialogas, nei$reiskiamumas, batis ir nebatis.
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MEDITATYVUS CIURLIONIO SONATINES KURYBOS
GARSOVAIZDZIAI

Ciurlionio dailés nejmanoma priskirti konkreciai meno kategorijai, jo stilistiné raida tokia staigi,
universalistinés karybinés rai$kos tendencijos buvo tokios stiprios, kad bet koks jo réminimas
pasmerktas nesékmei. Ta¢iau jo universalizmas ir holistinés visuminés kirybiniy galiy sklaidos
tendencijos leidZia j jo karinius pazvelgti ne i§ jprastos klasifikacinés perspektyvos, o bendraz-
mogiskai empatigkai juos i$gyvenant. Kitaip tariant, Zvelgiant ne j kariniy pavirsiy, o tarsi i§
vidaus, iSgirstame kalba, kuria ilgus amzius plétojo ir jvairios dvasinés tradicijos, tame tarpe ir
Ryty Azijos dailés tradicijos. Ju peizaZo tapybos meistrams badingu stiliumi Ciurlionis tapo ne
realy, o lakios vaizduotés sukurta pasauli. Cia panasiai kaip ir Ryty Azijos peizazuose vaizduojama
vidiné tikrové, skamba karybinés pilnatvés basenos, kurios beveik nepastebimai indukuojamos
ir ziGrovui, tam net nereikalinga kokia nors valinga pastanga. Tad ir tyrimas ¢ia vyksta tarsi em-
patigkai jsigyvenant ir meditatyviai i$gyvenant jy tikrumga. Meditatyviai tyrinédami Ciurlionio
yPavasario sonatg“ sykiu aptarsime ir ¢ia panaudotas tapybos technikas ir stilius rezonuojancius

su Japonijoje ir Kinijoje i$plétotais Dzen tradicijos estetiniais ir dvasiniais aspektais.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, estetikos komparatyvistika, Dzen, kirybiné

meditacija

Jvadas

Ciurlioniskyjy meditacijy idéja gimé skaitant intymius Ciurlionio laiskus
busimai zmonai, supratus, kad karéjas visa dvasia pasinéres j meninés kary-
bos procesa tapé tarsi medituodamas ir meniniy simboliy bei metafory kalba
perteikdamas vidujybéje atsiveriantj turtingos vaizduotés polékiy gimdoma
vidinj dvasios pasaulj, apie kurj jis rasé Sofijai
... tapau. Keliuosi 7-3 ir anks¢iau ir negaliu atsitraukti, taip man baisiai norisi tapyti.
Dirbu daugiau kaip po 10 valandy. Bet argi tai darbas? Nezinau, kur dingsta laikas,
viskas kazkur dingsta, o a$ sau keliauju tolimais horizontais savo i$svajotojo pasaulio,

kuris gal ir dyvnas kiek yra, bet gera man jame. Pabaigiau ,Sonata’, nutapiau ,Fuga’,
o dabar tapau naujg ,Sonatg "’

1 Ciurlionis. Laiskai Sofijai 1973, 32.

225



Zilvinas Svigaris

Gilinantis j $j nejprasty simboliy ir metafory pasaulj visos klasikinés
estetikos kategorijos ir tipologijos pasidaro bejégés. Meditatyviai sukurtuose
kariniuose vaizduojamus dvasinio pasaulio horizontus gali atverti tik medi-
tatyvi prieiga, pasinerianti j subtiliy psichiniy materijy pasaulj. Ta¢iau prie§
pradedant meditacija, ilgai galvojau, kaip apibreézti tokios tyrinéjimo prieigos
pagrindus. Neturint tinkamo metodologinio instrumentarijaus, toks tyrimas ir
kariniy interpretacijos téra tik subjektyvios asociacijos. Suprasdamas, kad ¢iur-
lioniskosios meditacijos negali prasidéti be pasiruo$imo, prisiminiau Deimos
Katinaités taikly pastebéjima, kad Ciurlionio karinius savitai atveria Shin’ichi
Hisamatsu knygoje ,Dzen ir vaizduojamieji menai“ i§sakytos estetinés jzvalgos.
Si pasteb¢jima papildo ir netradicinio Saloméjos Jastrumskytés pranesimo,
yskaityti Ciurlionj Lingiu“ idéjos. Tad galima sakyti, kad ¢iurlionigkosios me-
ditacijos yra tam tikras Ciurlionio kariniy ,skaitymas“ pasitelkus Hisamatsu
dzen meditatyviosios karybos prieiga.

Tadiau iSkart natiraliai kyla klausimas: kodél nagrinéjant Ciurlionio k-
ryba pasitelkiame Ryty Azijos prieigas, kodél ¢ia nagrinéjama atrodanti tokia
tolima japoniskoji estetikos ir meno tradicija? Visy pirma $ia dvasine tradicija
pasirenkame dél kariniy panasumy ir dél jai badingo estetinio subtilumo bei
rafinuotumo. Taip pat svarbu pastebéti, kad Ciurlionio kiryba su japonizmu
sieja to laikotarpio jtakos, budingos impresionistinei, postimpresionistinei ir
simbolistinei Vakary dailei. Norint geriau suprasti japonizmo jtakos reik§me
to meto Vakary tapybai, verta paminéti Vincento Van Gogh'o laiskus broliui,
kuriuose jis raso, kad , Japonijos menas yra tarsi pirmapradigkas, kaip pavyz-
dziui, graikai, ar misy senieji olandai, Rembrantas, Poteris, Halsas, Vermeeras,
Ostade, Ruisdael. Jis nesibaigia...“ Galiausiai Van Gogh'as apibendrina, kad
»--visi mano darbai tam tikru mastu kyla i§ japony meno* Kalbant apie Van
Gogh's, turime paminéti tais paciais metais jo nutapyta ir Paul'iui Gauguin’ui
padovanota autoportreta, kuriame Van Gogh'as vaizduoja save dzen budizmo
vienuoliu, tuo tarsi pabrézdamas, kad ¢ia vyksta ne tik iSorinis vaizdavimo
formos pasikeitimas, bet ir vidiné dvasiné metamorfozé. Tad kalbédami apie ja-

ponizmo poveikj Ciurlionio karybai neapsiribosime vien iSoriniais panasumais,

2 Vincentas Van Gogas broliui Teo i§ Arlio, 1888 m. liepos 15 d.

226



MEDITATYVUS CIURLIONIO SONATINES KURYBOS GARSOVAIZDZIAI

naujy techniky taikymy ar bendrais bruozais. Eisime giliau, bandydami suprasti,
kodél reikalingos butent $ios technikos, ka reiskia konkreciy bruozy akcentai,
kodél jie yra butent tokie, koks jy integralus vaidmuo menininko karyboje.

Taip pat ¢ia svarbu glaustai paaiskinti, kad spontaniskoji dzen estetikos
tradicija tyrime pasirenkama neatsitiktinai. Kalbant apie meditatyvigsias dzen
praktikas, verta paminéti kelis svarbius dalykus. Meditacija ¢ia, skirtingai nei
kitose dvasinése tradicijose, kur susitelkiama j maldg, suvokiama ne kaip reli-
ginis, o kaip tam tikras karybinis veiksmas. Galime sakyti, kad karéjas, beveik
tiesiogine to zodzZio prasme, ¢ia kuria save®. Sios meditatyvios praktikos, skir-
tingai nei manoma Vakaruose, néra atsitiktiniy min¢iy ar vaizdy srautas, veikiau
atvirksciai, tai tam tikra koncentracija, kartais jgyjanti askezés bruozy, taciau
netampanti grieztai racionalistine. Cia spontanigkai pulsuoja gyvybé, o kiréja
supancios gamtos pasaulio grozis atsiskleidzia visu turtingumu kiekvienoje
maziausioje jos detaléje. Nors, vakariec¢io akimis Zvelgiant, tokios meninés
karybos procesy busenos i§ pirmo Zzvilgsnio gali pasirodyti iracionalios, taciau
tokia gilaus pasinérimo j supantj pasaulj gimdoma karyba ¢ia anaiptol néra
chaotiska, spontaniskumas ¢ia netampa atsitiktinumu. Tokioje autentisko-
je meninés karybos proceso sampratoje vyrauja kito matmens, sakytume,
aukstesnio laipsnio darna ir visa persmelkiantis pirmiausia i§ Gamtos grozio
suvokimo plaukiantis harmonijos jausmas. Panasia harmonijg ir jungluma,
kaip parodysime, randame ir Ciurlionio sonatinéje kiiryboje, o $io darnumo ir
junglumo artikuliavimui pasitelksime Hisamatsu niuansuotai aprasyta karéjo
baseny semantika bei morfologija.

Taip pat, kalbédami apie dzen tradicija, apie jo jos reik$me kitoms dvasi-
néms tradicijoms ir Vakarams, turime paaiskinti, kad ji formavosi Ryty Azijoje
kaip maistas prie$ kanonines religijy dvasinio kelio formas, kaip atmetimas
klasikinio vadinamojo ,ka¢iuko kelio“* Cia pasitelkiama analogija, kad tradi-
cinése religijose Dievas rapinasi maldininkais, kaip katé mama rapinasi aklais
kaciukais, o maldininkai meldziasi pra§ydami Dievo i$gelbéjimo, malonés ar
palaimos. Dzen tradicijos vienuolis nubunda tarsi i§ vidaus atrasdamas save
betarpiame santykyje su pasauliu. Jam nereikia nieko melsti ar pragyti, jis

3 Hisamatsu 1982, s1.
4 Campbell 2018, 151.
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pats aptinka save pasaulyje. Si tradicija Ryty Azijoje iplito VI a. savitu badu.
Ji formavosi vienuolynuose kaip dvasinio kelio paradigma, keisdama formas
ir igrynindama savo esmines nuostatas. Jdomiausia, kad apkeliavusi Kinija,
Japonijg, Koréja ir kitas $alis, XIV-XIX a. ji supasauléjo. Vienuolynuose isple-
tota savita subtili estetika ir meditatyvios praktikos apvaisino skirtingas Ryty
Azijos kultaras ir jgavo visuomenéje prieinamas formas. Arbatos gérimo cere-
monijos, gyvenamosios aplinkos ir sody tvarkymo estetika, ikebany menas, o
ypac kaligrafija ir tapymas ne tik praturtino $ias kultaras, bet daug kam tapo ir
neatsiejama kasdienio gyvenimo dalimi.

Dzen tradicijos, kaip dvasinio kelio atsiskyrimas nuo klasikinés religijos
sampratos, ¢ia pasidaro ypatingai reik$émingas prisiminus revoliucinguosius
Vakarus, kur XIX a. antroje puséje prasidéjo sukilimas prie$ religija. Egzisten-
cialisty maistas prie§ tradicinés krik$¢ionybés nepakankamuma, prasidéjes
Nietzsche‘és, Kierkegaard'o, Dostojevskio ir kity mastytojy jzvalgomis apie
dvasinéje krizéje atsidarusj Vakary zmogu, pradzioje sustiprino Apsvietos
pranasy pasitikéjima savimi, véliau virto tiesiog pragaistingu grotesku. Po to,
kai grieztyjy gamtos moksly ,postulatai“ buvo paskelbti galutiniais ir negin-
¢ijamais, Vakaruose jsivyravo gyvenamojo pasaulio sistematizavimas, kuris
su technologijos jsigaléjimu galiausiai privedé prie beprecedentisko Zmogis-
kumo devalvavimo visose gyvenamojo pasaulio srityse. Akivaizdu, kad i§ $ios
sudétingos dvasinés transformacijos krizés Vakary Zmogus neranda iseities ir
musy dienomis.

Siame kontekste j Ciurlionio kiirybg zvelgiame kaip j tam tikra pastanga
prasmingai prisijungti prie kity to meto egzistenciniy, moraliniy ir dvasiniy
zadinimo projekty bei judéjimy. Menininky draugijos, teosofai, véliau antro-
posofai ir jvairas kiti dvasiniai judéjimai, atsisake krik§¢ionybés primetamos
pasyvios ir ,aklos“ Zmogaus esmés, plétojo nubudusios Zmogaus savivokos
paradigma. Kitaip tariant, Vakaruose pradeda formuotis nauji ,dvasinio kelio®
pagrindai, Dievo malonés prasantj maldininkg keicia savarankiska samoneé.
Atmete realistinio meno principus, uzuot mégdzioje regima tikrove, dailininkai
pradéjo autonomiskai menine tikrove kurti patys. Impresionistai, ekspresio-
nistai, kubistai, abstrakcionistai, siurrealistai ir kity klasikinio modernizmo

pakraipy menininkai Vakaruose pradéjo vaizduoti ne tai, kg sukaré Dievas, o
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zmogaus vaizduotés karinius, pacia karyba suprasdami kaip tam tikra kultarinj
ir dvasinj i$silaisvinima.

Prane$ime parodysime, kad kurdamas $ioje kultirinéje terpéje Ciurlionis
sonatiniuose kariniuose pasirenka savita kelig — nuosaikia mitopoetine dvasi-
nio kelio kosmologija. Jei dauguma to meto karéjy daugiau vaizdavo i$orinio
pasaulio daiktigkumo deformacijas, Ciurlionis vaizdavo vidinio pasaulio sim-
bolines transformacijas. I§ dalies $ios tendencijos buvo badingos ir teosofinés
pakraipos menininkams, ta¢iau Ciurlionio kiiryboje Zmogus netampa naujuoju
demiurgu, ¢ia vengiama Vakaruose vyraujancio antropocentrizmo. Ciurlionio
paveiksluose vyrauja ypatingai subalansuotos harmoningos zmogaus ir ji su-
pancio Gamtos pasaulio santykiy muzikalumo dvasios prisodrintos nuostatos,
kurias svarbu i§ryskinti. Ciurlionio sonatinés kiirybos centre nerasime nei galios
simboliy, nei hiperbolizuoto ar deformuoto zmogaus, kas buvo budinga teoso-
fy, antroposofy, kubisty ar kity to meto judéjimy $alininky kiryboje. Zmogus
Ciurlionio kiryboje i$saugoja dvasinj oruma, eidamas nubudimo ir symonés
nuskaidréjimo keliu, kildamas dvasiniy stoteliy pakopomis, i$silaisvindamas
i$ aklumo ir klusnumo ontologijos, jis pradeda jsiklausyti j supancio pasaulio
garsus. Paklusimo ontologija Ciurlionio kiryboje keiciama j klausymo ontologijq.
Tad zmogus ¢ia pats tiesiogiai atveria tikrove, jam nebereikalingi tarpininkai.
Tokios karybos tyrimui svarbi niuansuota baseny kalba, kuri Vakaruose nebu-
vo plétota, tad ja uzéiuopti ir isreiksti tikrai nelengva. Taciau dzen tradicijoje
$ios karéjo busenos plétotos ilgus $imtmecius, o Hisamatsu jas aprago savitos
hermeneutikos formoje ir leidZia jas atverti tarsi i$ vidaus. Tad tyrime $ias dzen
kiréjo biseny artikuliavimui naudojamas priemonés i$plésime Ciurlionio

brandaus sonatinio periodo kariniy savitumo analizei.

Paprastumas

Kalbant apie dzen tradicijos meno karinius pirmiausia atkreipiamas démesys j
ju paprastuma, kuris ¢ia kyla ne i$ naivumo, o i$ tam tikros pirmapradés laisves®.

Tad paprastumas ¢ia suprantamas anaiptol ne primityvaus supaprastinimo pra-

5 Hisamatsu 1971, 31.
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Hasegawa Tohaku, Pusys, XVl a.

sme, ¢ia jis simbolizuoja tam tikrg i$silaisvinima, iSeikvoty kultariniy simboliy
atmetimg ir dvasinj i$sivalymga, galétume sakyti, iSreiSkia tam tikra drasa elgtis
ne taip, kaip reikia, o taip, kaip norisi. Bet koks pertekliskumas ar jmantrumas,
perdém sureik§mintos formos ar iSryskintos spalvos ¢ia tarsi atskleidzia pastanga
uzmaskuoti dvasios silpnuma, jos stokos busenas ar trakumus. Galétume sakyti,
piesiniuose reiskiasi karéjo savastis, betarpis karéjo salytis su pasauliu, tad atsi-
sakoma visy bereikalingy tarpininky. Cia skamba i$grynintas, vibruojantis rezo-
nansas su tikrove. I$ ¢ia kyla ir $iems kariniams buadingas minimalizmas, stiliaus
glaustumas, taciau sykiu iSreiSkiamas tam tikras baties procesy pilnatviskumas.
Monochrominio tu$o technika puikiai tinka tokios ontologijos jvaizdinimui. Ta-
¢iau monochromatiskumas ¢ia netampa savitiksliu, net ir spalvotiems kariniams
¢ia budingas formy ir spalvy antraeiliskumas. Kariniuose tarsi pabréziama, kad
karinio esmé slypi anapus vaizdavimo priemoniy.

Svarbu atkreipti démesj, kad Ciurlionio sonatinéje tapyboje daugumoje
paveiksly dominuoja monochromatinio tuso technikai badingi bruozai. Daz-
niausiai tapoma vienos dominuojancios spalvos atspalviais, kurie labai savitai
$viesédami kartais jgauna vienus pustonius, taip pabrézdami vienas tendencijas,

o tamsédami — kitus. Taip pat santarus, bet sykiu ir niuansuotas spalvy zaismas
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M. K. Ciurlionis. Allegro. I§ ciklo Sonata Il (Pavasario sonata). Fragmentas. 1907. Popierius, tempera

i$gaunamas ir tapant ne ant balto, o atspalvj turin¢io popieriaus ir dél paties
dazo pigmentiskumo specifikos. Ta pati, pavyzdziui, Zalsva spalva tamsédama
tampa tamsiai ruda, o $§viesédama — jgyja tam tikra gelsvuma, taip sukuriant
kontrastus, bet prisimerkus, Zvelgiant j nefokusuotg vaizda, akivaizdziai ma-
tome vienos spalvos atspalviais nutapytus darbus, ta pati spalva kontrastuoja
su savimi pacia. Keliuose darbuose, pavyzdziui, ,Saulés sonatos” Scherzo ir ¢ia
nagrinéjamos ,Pavasario sonatos” Finale reik§mingos detalés iSryskinamos kita
spalva. Tadiau net nutapytos neryskiai, kaip pavyzdziui, véliavélés, jos i$nyra
i$ dominuojancios spalvos atspalviy kolorito tarsi i$siskirian¢iu melodiniu
motyvu, atskleidZian¢iu savity i$skirtinuma, kuris tarsi perzengia vaizduojamo
pasaulio ribas. Cia kaip ir muzikoje, norint garsa sustiprinti, pries ji einantis
garsas pasilpninamas, ¢ia pamazinto spalvingumo kontekste ir jvedant kito
kolorito neryskias spalvas sukuriamas reik§minga poveikj turintis akcentas.
Bet svarbiausia, kad tokiu budu ¢ia tarsi sukuriamas ir papildomas matmuo.
Spalvingosios véliavélés, galétume sakyti, simbolizuoja i$silaisvinimo ir koky-
bigkai kitokio pakilimo galimybe, spalvine prasme ¢ia tarsi jvyksta konteksto
perzengimas. Cia jvaizdinama ne tik zodZiais nei$sakoma transcendencija, bet

ir $iame judesyje atsiveriantis tikrovés daugiamatiskumas.
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M. K. Ciurlionis. Finale. I§ ciklo Sonata Il (Pavasario sonata). Fragmentas. 1907. Popierius, tempera

Dzen kariniy paprastumas tiesiogiai susijes ir su jy nataralumu. Ta¢iau
turime pabrézti, kad dzen meistrai to nelaiko visiskai atsitiktinai atsiran-
danc¢iu fenomenu. Nors tikrasis grozis atspindi karéjo giliausiais dvasiniais
iSgyvenimais, galétume sakyti, su nataraliai i§gyvenamomis basenomis, ta¢iau
$is nataralumas yra ypatingas. Jo nerasime nei vaiky elgesyje, nei gamtoje.
Tai sykiu ir tam tikra dvasiné praktika, kuri, pasak Hisamatsu, pasiekiama
tik nuolat ja plétojant®. Kitaip tariant reikalingos ypatingos pastangos, tam
tikra dvasiné praktika, padedanti pasiekti paprastai ir nataraliai skambanc¢io
kirinio poveikj. Cia taip pat svarbu atkreipti démesj, kad tokio nattralumo
nejmanoma padaryti dirbtinai, $iam nataralumui galima tik atsiverti. Tad
karéjui ¢ia iSkyla paradoksalus uzdavinys, — karyba tampa ne dirbtiniu, o
tarsi savaime vykstanciu veiksmu, kuris piesiant Zuvis, gyvanus, paukstelius
ar vaisius, pasiekia tam tikra tobuluma. Sie kariniai, bidami maksimaliai
paprastais, netampa banalus ar primityvus, veikiau atvirk$¢iai, paprastumas
pazadina tikrumo pojuatj pac¢iame stebétojuje. Tikrove ¢ia atveria ne logiskai
sukonstruoti teiginiai, o dvasinés basenos’, kurios prieinamos betarpiskai ir

momentiskai.

6 Hisamatsu 1971, 32.
7 Suzuki 1950, 87.
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Tyrinéjant Ciurlionio sonatinés tapybos kiiriniy kompozicijos sprendimus,
susidaro jspudis, kad ¢ia néra jokiy atsitiktiniy detaliy, jos visos gerai apgalvotos
ir absoliuciai nei§vengiamos. Ta¢iau kairiniy patrauklumas tarsi slypi net ne pa-
tiose detalése, ne jy rafinuotume ar sudétingume. Cia vengiama jmantrumo, visi
kariniai yra nataraluas ir paprasti, jy poveikis sukuriamas beveik nematomomis
priemonémis. Visuose sonatinio periodo piesiniuose matomas horizontas arba
neaprépiamas tolis, kuris sukuria laisvés ir lengvumo pojatj, kariniai tarsi laisvai
kvépuoja. Atsiveria platesnés visumos suvokimas, atskiry objekty daiktiskumas
tarsi nublanksta, netenka savo neatidéliotino batinumo. Pats objektiskumo
jausmas ¢ia tarsi pasitraukia j antra plang, pasiduodamas kariniuose tvyrancio
iStirpimo visumoje tendencijai. Kartu su nataralumu, savaiminio vyksmo ir
tam tikro uzsimir$imo buasenomis, atsiranda tarsi papildomo laisvés matmuo.
Kariniy tyrinéjimas darosi ne objektiskas, o kontempliatyvus, kariniai virsta

aktyvas ir veikia tarsi vartai meditacijai.

Asimetrija

Dzen tradicijoje atmetamos bet kokios ceremonijos, einama tiesiai prie pa-
¢ios meditacijos. Tadiau net meditacija ¢ia kitokia, atmetamos visos statinio
varginandio sédéjimo meditacijy formos ir medituojama laisvai kuriant. Cia
ypac i$plétota meditacija tapant, bet tuo neapsiribojama. Meditacija vyksta ir
darant jprastinius kasdienius darbus, tvarkant sodelj, geriant arbata, zZvejojant
ar vaik$¢iojant® Tad neatsitiktinai patys gerbiamiausi patriarchai vaizduojami
anaiptol ne sustinge ritualinése pozose ar skaitantys kanoninius tekstus, o
visi$kai nejprastu badu. Pavyzdziui, jie linksmai valiaki$kai sau zingsniuoja,
Zvejoja, ar net miega, ar net dar radikaliau — pléso j skutus $ventas satras. Pati
tradicija ¢ia atmeta bet kokj susireik§minima’. Paradoksaliai ir visai netikétai
ji tarsi nurodo ne j save pacia, ne j religiniy ritualy ar objekty susventinima,
kas budinga daugumai religijy, o veikiau atvirks¢iai, j patj issilaisvinima, kada
i$silaisvinama nuo visko, jskaitant ir pacia tradicija. Tad lieka tik pati samoné
ir jos siekis i$silaisvinti, atsiranda naujo tipo i$silaisvinimo, o ne jforminimo

8 Campbell 2018, 165.
9 Hisamatsu 1971, 32.
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metafizika, kurioje samoné aptinka save pacia pasaulyje. Neatsitiktinai me-
ditatyvios praktikos ir démesio koncentracijos ¢ia susipina su laisvamanigka,
maksimalios laisvés dvasia. Taciau $ilaisvé niekada neperzengia vidinio orumo
riby, ji niekada netampa palaidumu ar tustybe. Laisvo bet sykiu ir didingo
kvépavimo ritmu ¢ia nuzymeéti besvoriai Zingsniai link dvasinés pilnatvés*. Tai
visai kita laisvé nei esame jprate matyti Vakaruose. Butent toks laisvés pojutis
jvairiais motyvais pasirodo ir daugelyje Ciurlionio kariniy, kaip pavyzdziui,
musy nagrinéjamame ,Pavasario sonatos“ Finale véliavélémis nuzymeétas ta-
kas, kurio link tarsi ir veda $io ciklo paveikslai. Verta pastebéti, kad tam tikras
karybinio tobulumo pojutis ¢ia aplanko ne tik atsisakius taisyklingo, simetrisko
tvarkingumo, perzengiant pastarojo ribotumg, bet ir atveriant kitokios tvarkos
matmenj. K3 turime omenyje?

Dzen tradicijoje ypatingai svarbus asimetrijos aspektas. Kalbant apie si-
metrijos principa, svarbu pabrézti, kad simetrija implikuoja loginj dualumg, o
sykiu ir tam tikra vienareik$miskumg, viena pusé privalomai turi atitikti kita.
Tadiau tikrové tik i§ pirmo Zvilgsnio yra simetriSka, nors Zmogaus ar gyvany
kairé pusé atitinka desine, gali pasirodyti, kad upés krantai, atkartodami vaga
tarsi vienas kita, ar medzio $akos palaikydamos balansa kerojasi proporcingai
j abi puses, tos $akos niekada nebuna tokios pacios, kaip ir upés vienas krantas

visada skiriasi nuo kito, taip ir zmogaus de$iné ranka skiriasi nuo kairés, ta

10 Evening storm over the mountain village Yujian 13th Century.
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desiniarankis tuoj pat pastebi pamates kairiarankj. Tad
karyba, besiremianti vien simetrijos principu, neveda
prie harmonijos, $is principas ne tik yra perdém primi-
tyvusir ribotas, bet ir reikalauja privalomo, nors kartais
nei$pildomo pusiy atitikimo. Tad simetrijos principo
atmetimas néra joks iracionalumas, veikiau tai Zingsnis
ar¢iau pacios tikroves, subtilesnis jos atvérimas.

Vadinasi, asimetrijos principas, perzengdamas
kanonines budizmo ir kity religijy raiskos formas,
kuriose viskas vaizduojama pabréztinai taisyklingai
ir simetriskai, simbolizuoja menininko karybine
laisve. Stai kodél Okakura Tenshin® ir sako, kad dzen
kariniuose nesiekiama tobulybés, tai baty per daug
paprasta, ar net primityvu. Tobulybé atsiranda jos
atsisakant, prie jos artéjama tarsi netiesioginiu budu,
tarsi nataraliai j3 pazadinant ar atrandant. Kariniai ¢ia
yra tobuli savo netobulumu, savo netramdoma laisve
ir netikétumu. Taciau $i laisvé ir netikétumas néra
skirti i$lepinto ziarovo nustebinimui, i$blaskymui ar
pramogai, veikiau atvirk$¢iai. Cia tvyro ne igblagkymas,
o tam tikras sutelktumas, kuris sykiu Zadina ir Zitirovo
vidine koncentracija, subalansuotumo busenas, rimties
ir ritmo harmonija, kuri atsiveria meditatyviai. Ta¢iau
néra ir primetamo, ¢ia vengiama déstymo ar teigimo
formy, veikiau atvirks¢iai, visur tvyro neapibréztumai,
kuriuos i$rys$kina proporcijy ir svoriai.

Siuos bruoZus regime ir Ciurlionio sonatinés ta-

Liang Kai 2%, Budai A1 £ [&, XIIl a.

pybos kariniuose. Visuose ciklo ,Pavasaris“ paveiksluose asimetrija sukuria

ne dirbtinai sukonstruoto, o nataraliai savo batyje rymanciy vaizduojamy

fenomeny pasaulj. Su asimetrija atsiranda karinio elementy ne tarpusavio

santykio, kas jprasta Vakaruose, o santykio su erdve pirmumas. Tokiu badu

1 Hisamatsu 1971, 30.
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Ciurlionio darbuose démesys tarsi perkeliamas nuo objekto prie erdvés. Cia
atsiranda pojutis, kad karéjas atmeta visa, kas iSoriskai i§ anksto apibrézta,
suteikdamas pirmenybe spontaniskai, nenusakomai baciai, kurioje bet kuriuo
momentu ir bet kurioje vietoje gali jvykti poky¢iai. Tad kariniuose svarbesni
yra ne jdaiktinti, bet erdviniai, formos tarsi neturintys elementai, fono, ar
erdvés simboliai. Cia neretai j pirmg plang i$keliamas ne objektas, o aplinka,
kurioje objektai jgyja savo santyking, o ne objektyvia prasme. Vadinasi, démesys
perkeliamas nuo materialaus daikti$kumo prie santykiy ir jy nivansy, kurie ir
sukuria savitus, specifinius kontrastus, kuriuos jzvelgti gali tik i§lavinta akis,

tad juos turime aptarti atskirai.

Kilnus kuklumas - asketiskas didingumas
(Lofty dryness — Austere sublimity)

Dzen kariniams badingas ypatingas, retai sutinkamas bruozas, asketiskumo ir
didingumo derinys, kuris ¢ia dar vadinamas kukliu kilnumu. Kukliais minima-
listiniais potépiais, kartais panaudojus vieng kontaro linijg, atveriama didinga

apréptis. Taip savitai i$reiskiama kukluma, kariniuose pasirodan¢iu tam tikru
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minimalistiniu stiliumi, kartais tampanciu asketi$ku ar net rasciai grieztu,
Hisamatsu laiko ypatingu meistriSkumu ir aiskina, pateikdamas gyvenimisko
patyrimo ir mety i$minties pavyzdj, kuomet islieka tik tai, kas islaiké véjo,
saulés ir lietaus i$bandymus. Nors asketi$kumas paprastai suprantamas, kaip
kankinantis kaniskumo ir gyvybiskumo atmetimas, dzen tradicijos karyboje,
pasak Hisamatsu, néra $altinio i$dziavimo pojucio. Galétume aiskinti, kad
asketi$kumas ¢ia suvokiamas ne tiesmukiskai, ¢ia vengiama banalaus buitinio
baigtinumo ir jo konotacijy. Asketi$kumas pirmiausia ¢ia atveria ne i$sekima
ir stoka, jis siejamas su amzinojo gyvenimo ratu. Cia gyvybiskumas atsiranda
tarsi anapus gimimo ir mirties, jis tryksta i§ nei§semiamuy, neissenkanciy ir
nei$dziastanciy $altiniy™. Sie bruozai dzen kiriniuose vaizduojami naudojant
i begalinj matmenj nurodanc¢ia neisbaigtumo, neapibréztumo, tamsos ar $esé-
liy simbolika, kuria Hisamatsu vadina ramybés tamsa. Ji suteikia paveikslams
tam tikro paslaptingumo atverdama ramybés ir tylos stichija, kuri yra visigkai
lengva, neturi jokio bauginancio ar slegiancio sunkumo, ji veikiau asocijuojasi
su i$mintingu subalansuotu santykiu su intensyvumu, kaip pavyzdziui, arbatos
kambarélio $viesos prislopinimu. Sis apsiribojimas suteikia raminancios tylos
ir taikingumo pojut;.

Vadinasi, visumos sagskambiy nei§semiamumas atveriamas derinant

ap¢iuopiamus baigtinius objektus, kaip pavyzdziui, ramiai pladuriuojantj

12 Hisamatsu 1971, 31.
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Mugi. Saulélydis zvejy kaime. Xl a.

laivelj, ant $akelés nutipusj paukstelj, ar net takeliu einantj Zzmoguy, su ne-
aprépiamais riby neturinc¢iais objektais, kaip ruke paskendusiais krantais,
piesinio tustuma, kurioje graksciai islinkusi $akelé ar kalny siluetais, kuriy
vir$§uneés stiakso uz jau nebejzitrimo horizonto, ar pranyksta nesibaigianciy
galingy kalny ketery siluetuose. Tacdiau $ie simboliai netampa galios simbo-
liais, jie nejgyja bauginancio aspekto, nepasidaro prievartos, su kuria reikia
skaitytis, simboliais. Pasak Hisamatsu, $ie simboliai visada vaizduojami tik
dalinai, uzuominos ar i$plaukusiy siluety formoje, taip pabréziant, kad patyres

meistras niekada nedemonstruos sugebéjimuy, nesipuikuos savo karybinémis
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galiomis. Veikiau atvirks¢iai, tas prislopintas stilius, pateikiamas, kaip antro
plano dalykai, kurie savo nei$baigtumu, neapibréztumu ir dalinumu skatina
vaizduote, asociatyvy, ar i$baigtumo ieSkantj meditatyvy mastyma, sukuria
i begalybe sklindancias vibracijas. Tai nejmanoma kai visos karinio detalés
yra visigkai i$baigtos.

Sonatiniuose kariniuose pabréziama pakyléta, ta¢iau tuo paciu metu
kukli santari estetika, atverianti susitaikyma, ramybe, nuosaikumg, kilnuma.
Kaip ir dzen kariniuose ¢ia derinami nesuderinami dalykai. Beveik vaikigkas
tyrumas, subtilus detaliy trapumas atveria kosminio masto, begalines erdves.
Kaip ir dzen kariniuose, Ciurlionio sonatiniuose darbuose vaizduojamos
tolyje nykstan¢ios detalés tarsi pabrézia, kad meditacija neturi pabaigos. Sj
jausma sustiprina neaprépiamo horizonto, nezemisky proporciju, kybojimo
begalybéje ir kiti neapibréztuma igreigkiantys simboliai. Ciurlionio darbuose,
kaip ir dzen karyboje, plétojamas begalinés gelmés ir nesibaigianc¢iy vibracijy
matmuo. Kariniy detalés ¢ia neatsitiktinai iSreikstos takiais, j begalybe be-
sidriekiandiais ar tolumoje i$nykstanciais siluetais. Jos sustiprina, karybinés
laisvés ir neprisirisimo tendencijas, augancios, besiple¢iancios erdvés pojutj,
kuris taip pat pasiekiamas ir laiptuotai kylancios erdvés, ir to paties elemento
tolstandiais, tarsi skambancios melodijos aido pasikartojimais ir kitais badais.
Bet svarbiausia, kad visi paminéti budai, principai, metodai ir jrankiai i§ esmés

yra darbas su vadinamaja ,tustuma®
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Tustuma

Sonatinés tapybos meninés kiirybos procesy patirtis Ciurlionis aprago labai sa-
vitai. Tai tarsi basenos, kurios reiskiasi su sangrazine dalimi. Cia néra priezasties,
néra privalomo batinumo ar vienareik§miskumo, néra Vakarus persmelkusiy
egocentri$ky tonacijy, néra provokuojama nei teisinimosi, nei kazko neigimo
pozicija. Cia, pasak Ciurlionio, kiiréjo tarsi net néra — ,viskas visur eina savo
keliu, saulé $viecia, rugiai Zydi, Zmonés $nekasi vaikscioja, o sau pievos, laukai,
kalneliai, visur gélés, pauks¢iai, visur visata, grazu, o a$ nieko, tik tapau®. Tas, o
a$ — nieko — pasako daugiausiai. Pats karéjas tarsi nustoja formuoti supantj pa-
saulj, stabteli kazkokioje pirminio nekaltumo bisenoje ir apsidaires su nuostaba
atranda, kad pasaulis yra visomis prasmémis pertekliskai turtingas, ji galima
tiesiog patirti, tam nereikia jo konstruoti, jj galime atrasti. Cia atsiveria visigkai
kitokia ontologija nei esame jprate matyti Vakaruose, ji susijusi su tustumos
samprata. Kalbant apie tu$tumos samprata, turime pabrézti, kad tai vienas
i paradoksliausiy fenomeny, kuris skirtinguose kultariniuose kontekstuose
atsiveria labai skirtingais budais. Leibnicas, Heideggeris ir kiti mastytojai jau
pastebéjo, kad Vakaruose démesio centre visuomet yra daiktai, nors visais
atzvilgiais pirmesné ir universalesné yra tustumos samprata. Vakarietiska s3-
moneé taip fokusuota, kad tustumos uzc¢iuopti beveik nejmanoma nepakliavant
i nihilizmo pinkles, nes daikty pirmumas ir materialistiné pasaulio saranga
vakarietj lydi kiekvienoje gyvenimo detaléje. Tad ¢ia tik palyginamoji prieiga
gali bent i§ dalies praskleisti §j fenomena.

Japonijoje, ypa¢ dzen tradicijoje, tustumos sampratos pirmumas, kuris
visada buvo beveik savaime suprantamas, ireikstas ne tik piesiniuose ir meno
kariniuose, bet ir kasdieninéje apyvokoje, kaip pavyzdziui, sodeliy tvarkymas
arba géliy puokstés. Kaip taikliai pastebi Toyota Junichi, akivaizdy skirtuma i$
karto pamatome padéje japoniska ikebang $alia tradicinés vakarietiskos puokstés.
Vakarieti$ka puoksté pabréztinai centruota, pagrindinis démesys sutelkiamas
i geliy gausa, spalvingumg, galime sakyti — j patj daiktiskumg, pabréziant jo

turtinguma ir materialy svorj. Tuo tarpu ikebana $alia Sios puokstés yra tarsi

13 Ciurlionis. Laiskai Sofijai 2011, 112.
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lkebana Dzen sodelis

besvoré, besistiebianti j begalybe, aprépianti regis kitaip net neaprépiama ir ne-
sugaunama tustuma. Svarbu pabrézti ne tik sunkumo ir besvoriskumo kontrasta,
bet ir beveik privaloma vakarietiskos puokstés simetriskuma. Ikebana yra visada
asimetriska, taip tarsi islaisvindama samone nuo privalomo simetrijos, o sykiu
ir nuo dualaus priezastingumo modelio, kuris persmelkes vakarietiska samone
ir menkiausiose smulkmenose. T patj, kaip taikliai pastebi Toyota, regime ir
lygindami Vakary bei Japonijos sodeliy estetika. Vakary sodus jprasta puosti jvai-
riaspalvémis simetri$kai i§déstytomis géliy klombomis, tus¢ia vieta ¢ia laikoma
trakumu. Japony soduose, ypa¢ prie $ventykly, pats centras paliekamas atviras,
neuzpildytas. Maza, visur pabréziamas démesys tustumai, ji ypatingai priZiarima,
o objektai, akmenys, medziai, $altiniai ir kiti, atrodo tarsi baty palikti savo valiai.

Nors i§ pirmo Zvilgsnio gali pasirodyti keista, kad nagrinédami Ciurlionio
karyba tiek démesio skiriame japonisky sody ir géliy puoksciy estetikai, taciau
suprate $ios trumpai aptartus, bet esminius skirtumus tarp japoniskosios ir
vakarietiskos erdvés bei tustumos sampratos, visiskai kitaip pradedame matyti
ir Ciurlionio kiryba. I§ karto pastebime, kad daugelyje Ciurlionio darby naudo-
jama tinklo struktara, kuri, kaip ikebanos $akelés, ar sugrébtas dzen sauso sodo
smeélis, tarsi aprépia tustuma, uz¢iuopia neuz¢iuopiamus, kitaip nejzvelgiamus ir
neisreiSkiamus erdvés matmenis. Pradéje matyti, kad beveik visy paveiksly cen-

triné ir svarbiausia dalis yra skirta erdveés ir tustumos fenomenui, prisimename ir
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Van Gogh'o, pastebéjimus, kuomet jis dalijasi su broliu
savo nuostaba, kad japonai menininkai patj kompozici-
jos centra dazniausiai palieka tus¢ia, o pirmame plane
esantys objektai i§didinami. ,Po kurio laiko regéjimas
pasikeicia, pradedame matyti tarsi japoniskomis akimis,
pradedame visai kitaip jausti spalva.“4, ra§o Van Gogh'as.

Ciurlionio sonatingje kiiryboje, kaip ir dzen kiiri-
niuose, neskaitant keliy i$im¢iy, daugiausia vietos skiria-
ma tusciai erdvei arba skaidriems objektams. Tustumos
pirmumas indukuoja ir savita ontologija, ¢ia démesys
telkiamas ne j pacius objektus, ne j atskiro elemento, o
visumos pirmuma. Taip i$ryskéja visumos tinklainé ir
erdves fakturos, patenkame j pasaulj, kurio neiglavinta
,akis“ i§ karto net nepastebi. Cia pradedame matyti,
kad kariniuose jsivyrauja ne elementy tarpusavio kon-
kurencijos, o susiderinimas visumos atzvilgiu principas.
Detalés nebekonkuruoja tarpusavyje, stiprus erdvés
elementas tarsi turi pakankamai energijos jas islaisvinti.
Tam tikru erdvés pertekliSkumu lyg pabréziama, kad dél
jos nereikia konkuruoti. Sis erdvés pirmumas ir perte-
kliskumas nulemia ir svarbiausia vaizduojamy objekty
tarpusavio santykj — besalygiska visy atvirumga visiems.

Cia pradeda veikti kitokio junglumo metafizika,
kuri beveik nematomomis priemonémis suderina labai
skirtingus tikrovés matmenis. Net atrodyty nesuderinami
dalykai ¢ia darniai suskamba kartu. Pavyzdziui, $akelés

nurodancios j santykj tarp medzio kamieno tvirtumo ir

grakstaus paukstelio judrumo. Patys junglumo elementai, kurie nejgudusiai akiai

gali pasirodyti tik dekoratyviomis j jokj konkrety objekta nenurodanciomis deta-

lémis, tampa centrine karybinés raigkos ir vaizdavimo priemone. Kitaip tariant, ¢ia

tarsi vaizduojamas pats junglumas, ir net ne kaip objektas, o veikiau, kaip procesas,

14  Vincentas broliui Teo i$ Arlio, 1888 m. birzelio 5 d.

242



MEDITATYVUS CIURLIONIO SONATINES KURYBOS GARSOVAIZDZIAI

kuris jtraukia j visumos kontempliacija. Cia ir atsiveria sunkiai kalboje nusakomos
intuicijos, kaip pavyzdziui, neaprépiamo masto ir mazos detalés, laikino momento
ir neaprépiamos amzinybés, judesio ir ramybés, kiti santykio kontrastai, savitai
jvietinantys ir jlaikinantys tiek patj kiréja, tiek kirinio stebétoja. Cia atsiveria
visiSkai kitokia estetika, materialus pavirsutiniskas pasaulis tarsi netenka reik§més
ir i$ryskéja esybiniai iSgyvenimai. Tac¢iau tai nereiskia, kad ¢ia tinka bet koks nea-
pibréztumas. Sie motyvai atsiranda ne bet kaip, vaizduojamos tarsi tam tikros jau
apibréztos dermés. Pavyzdziui, susitaikymo su laikinumu, vidinés ramybés, balanso
tarp neaprépiamos visumos ir Zmogaus ribotumo kontrastas ir kiti i§gyvenimai,
pabréziantys ne tik Zmogaus vieta pasaulyje, bet ir jo kintantj mastelj. Taciau visi
$ie fenomenai yra patirti, i§gyventi, jie néra tik fantastiniai. Ta¢iau svarbu pabrézti,
kad patys iSgyvenimai néra baigtiniai ar ploksti, jie turi begalinio rezonanso su
tikrove elementa, kurj svarbu i$saugoti vaizdavimo bude taip, kad pats karinys vél
indukuoty kontempliatyvia buseng ir skatinty eiti toliau, pratesiant meditacija.
Taciau pati meditacija néra nukreipta pati j save, tai néra tik pramoga ar
laiko praleidimas. Meditacija leidzia suderinti kitaip nesuderinamus dalykus.
Harmonijos siekimo tradicija, kuri amziais buvo plétojama lietuviy etninéje
kultaroje, ypa¢ sutartinése derinant regis nesuderinamus pustonius ir ritminius
derinius, apskritai laikytina vienu esminiu visy dvasiniy tradicijy pagrindu.
Tad pati derinimo pastanga, bandymas jzvelgti ir subalansuoti kontrastingus,
nesiderinancius dalykus, ¢ia yra labai svarbi kaip naujy harmonijy, o vadinasi, ir
naujy dvasiniy plotmiy karimo pastanga. Kalbant apie darnos sampratg, verta
paminéti, kad ji labai svarbi bet kokiai pasauléziarai ne tik ta prasme, kad bet
kokia pozicija ar veiksmas nei$vengiamai turi bati priderintas prie konteksto,
kuriame jis vyksta, ta¢iau ir ta prasme, kad visada gali buti pasiektas aukstesnio
lygio balansas, kad darna visada gali buti gilesné, harmoningesné ir labiau suba-
lansuota. Kitaip tariant, pati darnos siekimo tradicija yra nei$semiama, vedanti
i aukstesnés ir platesnés karéjo ir jj supancio pasaulio saveikos saskambius.
Plétodami darnos samprata nepastebimai paklianame j metafizinius ir kulta-
rinius matmenis, kuriuose iskyla poreikis stiprinti ir praturtinti jautruma iki
tol nepastebétiems dalykams. Cia negalime tikétis apibrézti tam tikras grieztos
logikos ar meta-logikos taisykles, mat vyksta iSoriSkai nematomi poky¢iai, kurie

nurodo j iSoriskai nepastebimas min¢iy ir sielos transformacijas.
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Nubudimo estetika

Glaustai apibendrindami i$sakytas mintis galime pastebéti, kad Ciurlionio k-
riniuose, kaip ir dzen mene skleidziasi tas pats esminis bruozas: ¢ia plétojama
nubudimo estetika. Ta¢iau turime patikslinti, kad dzen meistrai kurdavo tik tam
tikroje busenoje. Nubundama ne pagal instrukcija, o tarsi net nezinant, kaip tai
vyksta. Tad karyba ¢ia siejama su spontanisko jkvépimo pakylétomis dvasinio
samonés nuskaidréjimo arba nusvitimo basenomis. I§ ¢ia ir tas jausmas, Zvel-
giant j karinius, kartu su subalansuota ir gilia ramybe issiverzia ir nevarzomo
beveik vaikigkai laisvo dziaugsmo pojitis. Sis bruozas stipriai jau¢iamas ir Ciur-
lionio sonatiniuose darbuose. Kaip to pasiekiama? Galétume samprotauti, kad
visos karéjo galios pajungiamos esminei pastangai — jveikti arba tiesiog atmesti
ribotumus ir baimes. Nepamirskime, kad neapibréztumo, tamsos, begalybés,
gelmés ir kitos nebaigtinés sampratos ne tik gali atverti pasaulio pirmapradis-
kumg, tyrumg, nesuteptuma, bet sykiu tai yra ir nezinomybés, ir baimés. Tac¢iau
nejveikus $iy baimiy nejmanomas joks kultarinis brendimas. Tad ¢ia jveikiami
ne i$oriniai, o vidiniai ribotumai, be kuriy nejmanomas ir savasties atvérimas.

Zvelgiant j Ciurlionio sonatinius karrinius, akivaizdu, kad jvaizdinamas
mitinis pasaulis. Postkis nuo realistinio prie mitinio pasaulio jvaizdinimo ¢ia yra
reik$émingas ne tik kaip vidinio pasaulio sudvasinimo ir jo pirmapradés vertés
reabilitavimas, bet sykiu ir mitiniy prasminiy jvaizdinimo tradicijos gaivinimas.
Si tradicija yra ne tik seniausia, bet ir pirmapradé meno forma. Tiek Vakary
ikonografija, i$ kurios iSaugo Vakary tapybos meno mokyklos, tiek Rytuose
vaizduojamieji menai nuo seniausiy Zinomy laiky pirmiausia buvo susije ne
su realiu vaizdu, o su maginio ir mitinio pasaulio jvaizdinimu. Rytuose ir misy
laikais labai paplites mity, trumpy pasakéciy, posakiy ar patarliy vaizdavimas,
kartu pieginio kampelyje uzrasant patj posakij ar pasakécia. Si tradicija néra
pavirsutiniska, kaip gali pasirodyti i$ pirmo zvilgsnio. Ta iliustruoja dzeno pa-
sakojimas apie vienuolj, kuris bandydamas suvokti pragvitimo prigimtj, labai
susirapines karta paklausé mokytojo, ar ir $uo gali nubusti budistine prasme.
Mokytojas paprastai, lyg tarp kitko mesteléjo trumpg ir lengva ,ne”. Taciau tas
momentas ir niekuo neypatingas kasdien daug karty vartojamas ,ne pabudino

vienuolj. Paprasc¢iausias zodis jam skambéjo kaip audialus visa jo pasaulévaizdj
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esmingai transformuojantis momentas, kuris
tam tikra prasme tapo jo nubudimo simboliu.
Vienuolis uzragé hieroglifa. Taciau ra§ydamas
$1 hieroglifa, grizdamas prie dvasinés transfor-
macijos momento, vienuolis simbolj vaizduoja
ne kanonine prasme, jis vaizduoja i$gyvenima,
kitaip tariant, hieroglifas vizualiai i$reiskia vie-
nuolio patj nubudimo jvykj, todél jis jau néra tik
hieroglifas, jis yra pacios dvasinés metamorfozés
jvaizdinimas. Kitaip tariant, ¢ia jvaizdinami in-
tymiausi ir brangiausi gyvenimo patyrimai, tarsi
i$ vidaus atveriami brandZiausi vidinio pasaulio
momentai. Tad baseny jvaizdinimas tampa tarsi

dvasinés tradicijos ikonomis, vaizduojan¢iomis

brandziausias dvasios pakilimo auk$tumas.
Panagiai galime samprotauti ir Zvelgdami i Mu, Hakuin Ekaku, IX a.
Ciurlionio karinius, kuriuose regime ne materia-
lius kalnus, tiltus, pilis, ar vandenis, o nuorodas j transformacijy etapus, dvasines
busenas, kurios vaizduojamos ne fotografine ar realistine prasme, bet ireiskia
prasmingiausias dvasines akimirkas, simbolizuoja brandziausias dvasinio pa-
kilimo pakopas, jos traktuotinos, kaip savotiskos dvasinio brendimo ikonos.
Nors karéjas vaizduoja tarsi save patj, atveria savasties klodus, paradoksaliai pats
karéjas tarsi dingsta ir karinys jgauna kultariskai universalios kalbos matmen;.
Nors karéjas ¢ia tapo savo giliausius i§gyvenimus, jis ne tik neigkelia savo ego j
pirmga plang, kaip neretai nutinka Vakary menininky taip pamégtuose autopor-
tretuose, jo ego Cia tarsi dingsta, jis meditatyviai tampa tuo, kas tapoma. Tam

tikra prasme Zitirovas pratesia kiiréjo meditacija. Kur veda Ciurlionio meditacija?

Kultarinis kontekstas

Prie$ pasinerdami j karinio detales trumpai turime aptarti kontekstg, kuriame
kiré Ciurlionis. Ciurlionis gyvena intensyviausiu Vakary pasaulio tradiciniy

vertybiy pervertinimo momentu. Pats laikotarpis, kaip Klee raso to meto savo
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dienoras¢iuose®, yra neabejotinai susijes su apribojimy lauzymu, krik§¢ionis-
kuyjy dogmy silpnéjimu ar net senosios moralés atmetimo procesais, kuriuos
savo karyboje pabrézia egzistencialistai. Prie$ kelis deSimtmecius garsiai
nuskambéjes kriksc¢ionybés zlugima skelbiantis Nietzsche's ,Dievas miré®
simbolizuoja ne tik krik$¢ioniskojo, bet ir kity ortodoksiniy pasauliy trans-
formacijy pradzia, kuria praéjus Simtmeciui galime vadinti senyjy tradiciniy
vertybiy pervertinimo, o neretai ir jy devalvacijos bei smukimo etapu. Sakralaus
pasaulio sekuliarizacijos ir senujy vertybiy recesijos nei§vengé nei viena senoji
kultara. Silpstant Vakary civilizacijos religiniams, o sykiu ir kultariniams kano-
nams, atmetus sengsias moralés, individo, pasaulio ir kitas sampratas, zmogus
Vakaruose pasijuto laisvas, bet $i laisvé labai savotiska. Zmogus atsidaré tam
tikroje kultirinéje tustumoje, kurioje, kaip matome Ciurlionio kariniuose, ji
supa gausybé kultariniy nuolauzy, atgimimo arba galutinio atmetimo nuos-
prendzio laukianéiy simboliy. Zmogus $ioje aplinkoje, pasijunta tarsi mazas
vaikas, galintis tarsi i$ naujo pradéti smalsiai, nekaltai ir tyrai tyrinéti pasaulj.
Riboti, bet sykiu ir laisvi, kaip dangaus begalybéje nardancios kregzdés, kul-
tarinéje sumaistyje atsidare vakarieciai, pradeda eksperimentuoti su laisvés
matmeniu. Salia pan-muzikalumo, orientalizmo, gyvenimiskumo ir kity to
meto naujuyjy tendencijy, meniniy bei kultariniy bendruomeniy, j kuriy veikla
Ciurlionis buvo jsitraukes, pastarojo kiryboje jau¢iamos autentisky kirybos i$-
taky paieskos®. Si savarankigka linija ypa¢ sonatinio periodo kitriniuose susijusi
su meditatyviomis karéjo vaizduotéje iskylan¢iomis kosmologijomis, kurios
iSreigkia ir prarasty archajiniy ontologijy ilgesj, ir mitinio pasaulio prasminj
matmenj. Galima manyti, kad ¢ia vaizduojama dvasinio kelio tikrové. Norédami
ja suprasti ir pasinerti j jos fenomenologija, turime plac¢iau apzvelgti tuo metu
Vakaruose vykusiy dvasiniy transformacijy procesus, i§ Ryty prasidéjusias
galingas skirtingy dvasiniy paradigmy jtakas Vakarams.

Siekdami bent i§ dalies suvokti $ios sudétingus procesus, turime trumpai
aptarti jau jvade minéta pagrindine senovés Indijoje susiformavusig skirtingy
dvasiniy keliy skirtj, kurig lemia dvasinio $altinio ir sielos samprata. Pirmoji —
tai dvasios ar samonés egzistavimas iSorinés pagalbos ir maldos déka. Antro-

15 Katinaité 2016 244.
16 Andrijauskas 2016, 240.
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ji — judéjimas vidiniy pastangy déka, vadinamasis meditacijos kelias. Svarbu
atkreipti démesj, kad judant pirmuoju dvasiniu keliu maldininkas prago Dievo
ji isgelbéti, suteikti jam ramybe ir kitus dvasinius ar materialinius turtus. Cia,
kaip pavyzdziui, islame, krik$¢ionybéje ar kitose teocentrinése religijose, visas
démesys ir visa galia yra sutelkta j vieng centrg, kuris lemia gyvenamojo ir
dieviskojo, sekuliaraus ir sakralaus pasauliy saveikas, tvarka ir jvykius. Zmogus
¢ia suvokiamas kaip didingo demiurgisko proceso pasyvus stebétojas, maldoje
atrandantis pasimetusig sielg ir atiduodantis ja Dievo valiai.

Antrasis kelias yra visi$kai kitoks. Dvasia ¢ia pazadinama ne formalizuoto
kriksto ir ne vie$y ritualiniy apeigy keliu, o tarsi nubunda i$ vidaus, laikant, kad
dieviskumo ir i$oréje, ir viduje esama vienodai. Toks nubudimas pakeicia viska
ir atveria suvokimga, kad nejmanoma atskirti dieviSkumo nuo nedieviskumo,
Buddhos nuo ne-Buddhos. Vadinasi, sielos, o sykiu ir dieviskumo egzistencija
yranepaneigiama, tad neverta to ir idealizuoti ar tam melstis. Galétume sakyti,
kad dieviskumas ir dvasinis pakilimas vyksta tarsi savaime, nesiprie$inant, o
atsiveriant platesnés ir gilesnés laisvés samonei, tiek savyje, tiek aplik save, tad
¢ia net nejmanoma nubrézti grieztos linijos tarp saves ir ne-saves. Vadinasi,
néra jokio galios centro ir jokio demiurgo, viskas vyksta tuo paciu savaiminio
i$silaisvinimo ir susiderinimo budu.

Silpstant krik$¢ionybei pastaroji dvasiné paradigma pradéjo skleistis ir Vaka-
ruose. Ta¢iau, Vakaruose minéto sgmonés savarankiskumo pradedama mokytis
tik i$ dalies supratus jo esme. Tad nuo religinio apibréztumo issilaisvinusi sgmoné
pradéjo formuotis labai savitais btdais. Cia prasidéjo invidualios ir tautinés sa-
vasties paiesky era, liberalaus subjekto absoliutizavimas, ir daugelis kity individo
savarankigki$kuma absoliutizuojan¢iy reiskiniy. Nezenkliai modifikavus kriks-
¢ioniska pasaulézitrg, galios centre Vakaruose netikeétai atsidareé pats zmogus, jo
ego suteikus demiurgiskas galias, o jo valiai atidavus valdyti visa tikrove. Tadiau,
lyginant su dzen tradicijoje plétojama samone ir savarankisko sielos augimo i§
vidaus paradigma, vakarieti$ka savaranki$kos samonés versija tapo beveik dzen
dvasinés tradicijos priesingybe. Vakaruose savarankiskumo samprata jgijo ne tik
antropocentrines, bet net paaugliskai narcisistines konotacijas.

Ciurlionis bemaz pranaiskai nujausdamas pragaistingus Vakary kultiri-

nius poslinkius plétoja savita dvasinio kelio vizija. Taciau jo karyboje matome,
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kad jis ne tik atmeta senaja Vakary religine doktring, o iesko kuo ja pakeisti.
Ciurlionio kiryba i§ dalies galétume laikyti tvariy dvasiniy pagrindy paies-
ky projektu, bandymu apsisaugoti nuo modernaus pasaulio susvetiméjimo,
i$vengti cinisko at$alimo ir destruktyvaus mechaniskumo poveikio. Taciau
nejmanoma kurti neturint nieko, tai ypa¢ svarbu vaizduojamuosiuose menuose.
Tad $alia i$silaisvinimo ir atmetimo, atsisakant senyjy principy, simboliy ir
abstrakcijy, Ciurlionio kiiryboje matome pastangas suvokti jas savaip. I$siséme
senujy civilizacijy kultariniai simboliai naudojami kaip nauja medziaga, bet
menininkas ja pasitelkia labai jZvalgiai, derindamas tarpusavyje regis iki tol
nesuderinamus dalykus. Pasitelkdamas principus, kurie plétoti Ryty dvasinése
tradicijose, jis i$ naujo jprasmina tokius reik$minius dvasinio pasaulio simbolius,
kaip kelias, vir$ané, dangus, Zemé, vanduo ir kitus. Trumpai aptarkime vir§anés
simbolio metamorfozes, kurios , Pavasario sonatoje” i$ryskéja medzio vir$anés,
vir$ukalnés, obelisko simbolikoje, kuri persmelkdama skirtingas, tarpusavyje,
bemaz nesuderinamas dimensijas, kartu jas atveria, kaip tam tikra prasme

homogeniskas ir derintinas.
Virsuneés simbolika

Allegro skirtinguose lygiuose besistiebiancios liaunos ir gleznos medziy ar
kramoks$niy $akelés, kurias kelia nematoma, beveik nesuvokiama, tac¢iau
nepalenkiama ir nesustabdoma atgimstancios gamtos galia, sukuria darny ir
organiska virSaniy stiebimosi aukstyn tendencija. Jdomu, kad kitame ciklo
paveiksle Andante, kas muzikine prasme reiks$ty tempo sulétinima, kontrastin-
gai pa¢iam pavadinimui, kazkokios dangiskos stiprybés jkvépti besisukantys
maliinai sukuria visigkai kitokio tipo vir$anes. Cia vir§ines simbolizuoja ne
tik sparny kryziai, bet ir daugybiskumas, véjo nesulaikomumas, tam tikras
gyvybiskumas, kuris ne tik susiSaukia su pirmuoju paveikslu, bet tarsi jj savitai
papildo ir pratesia pirmaja dalj. Skirtingai iSreikstos vir$tnés nekonkuruoja dél
auksciausio tasko, veikiau atvirksciai, vienos vir$unés papildo, praplecia kity
vir§liniy motyvus. Atsiveria savita ontologija, kurioje néra konkurencijos, ¢ia
néra stokos, ¢ia dera tam tikri pertekliskumai, kurie suskamba tarsi kruopséiais

naty saskambiais suderinti akordai. Atveriama savita pilnatvé, kuris iSvengia
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M. K. Ciurlionis. Allegro. I ciklo Sonata Il (Pavasario sonata). M. K. Ciurlionis. Andante. I§ ciklo Sonata |l (Pavasario sonata).
1907. Popierius, tempera 1907. Popierius, tempera

hierarchinio pajungimo ar vyravimo. Ciurlionio vir§iinés simbolika yra ne
atsiribojancio, ne konkurencinio ir net ne hierarchinio pobuadzio, o tarsi i$lais-
vinancio, atviro saulei ir véjui, pakeliancio polékio simbolis. Tad ir pilnumas
¢ia iskyla ne kaip vyraujancio, o veikiau susiderinancio pobudzio.

Sios tendencijos pasidaro dar akivaizdesnés treciojo paveikslo Scherzo sau-
lemis apjungty kalny vir$aniy simbolikoje. Cia jos tampa tarsi veidrodinémis,
nurodanciomis ne tik j véjuoty ir begaling dangaus aukstybe, bet ir | gelme.
Jos ne tik ap$viestos saulés, bet ir tarsi pilnavidurés, taip kontrastuojancios su
paveikslo viduryje pavaizduotomis tu$¢iavidurémis ir trapiomis mecetémis
bei $ventyklomis, su laibais minaretais. Tokia vir$aniy simbolika neatrodo
atsitikting, ¢ia, viena vertus, pratesiama religiniy tradicijy per amzius plétotas
metodas uzimti vir§anés erdve ir jj simboliskai jforminti uzpildant kanoniniais
kryziaus, ménulio ar kitais simboliais. Ciurlionio kiryboje ne tik neatsisako-

ma vir§anés simbolio, kaip tokio, bet atmetus vieno simbolio dominavima,
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M. K. Ciurlionis. Scherzo. I§ ciklo Sonata |l (Pavasario sonata). M. K. Ciurlionis. Finale. I§ ciklo Sonata Il (Pavasario sonata). 1907.
1907. Popierius, tempera Popierius, tempera

jis praturtinamas naujosiomis konotacijomis ir prasmémis. Kas dar svarbiau,
¢ia tarpusavyje derinamos skirtingos virsiunés, karybiskai ir laisvai ieSkoma
naujy harmonijy ir balansy. Tad radikaliai transformuojama Vakary kultaroje
dominuojanti vienos vir§anés ir vienos tiesos ontologija. Vir§uiné vienaskai-
toje, tampa vir§inémis daugiskaitoje, vietoje tam tikro kultarinio jkalinimo ir
vieno simbolio vyravimo tironijos, kalbama apie i$laisvinima, vienos vir$anés
dominavima keicia skirtingy vir$aniy lygiaverciai balansai.

Pirmuosius tris paveikslus apibendrina ketvirtojo $io ciklo paveikslo sim-
bolika, kurioje paliekamos tik dvi vir§anés, bet jos tarsi simbolizuoja tik puse ke-
lio, kuris reikalingas pagrindinei metamorfozei, laisvei, kurig regis simbolizuoja
jvairiaspalvés véliavélés, kurio pabrézia ne pacios virsaneés, o judéjimo, dvasinio
skrydzio svarbg ir pirmuma, vir§aniy kelig paverc¢iant j paukscio skrydzio kelia,
kuriame atsiveria ir kitokia pasaulio saranga ir kitokia estetika. Cia grazu tai,
kas neuzstoja vienas kito, kas padeda atsiverti, tad didZiausia paveikslo dalis
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skiriama erdvei, platumai, kuri atsiveria Zvelgiant nuo auksty vir$aniy, bet $i
platuma néra tai, kas yra kazkur toli, ji yra ¢ia pat, pirmame plane, Ziarédami
j karinj jau esame joje. Tad ziGrovas ne tik ateina iki jos, bet tarsi ir pats gali
zengti zingsnj. Tam tikra prasme ¢ia esame bendrakeleiviais. Tad dvasinio kelio
judéjimo prasme paveikslai, kaip ir dzen kariniai, yra tarsi dvasinés tradicijos
ikonos, kurias galime suprasti kaip atveriancias ir iSlaisvinan¢ias.

Paveiksly ciklas atveda ne j pabaigg, prie galutinés tiesos, kaip tradicinése
religijose, kur patenkama j saugia religinio galios centro globa, ko gero, priesin-
gai, ateiname j pradzia, ¢ia viskas prasideda. Siela issilaisvinusi eina tarsi pati,
tarsi viska turédama savyje. Jai nebereikia jokios tiesos ir jokio idealo, ji pati
auga laisvai besiderindama prie ja supancio pasaulio, atverdama naujas jzvalgas,
suvokimus ir naujas harmonijas, perzengdama jprasty harmonijy ir santykiy
derinius, kurie jau nieko nebestebina, o tape kasdieniskai jprastomis kultariné-
mis formomis, kvie¢ia naujiems atradimams. Taip tarsi derinami nesuderinami
dalykai, transcenduojamos kasdienés ribos, atveriama visuma, praturtinanti
kasdienj gyvenima naujomis jzvalgomis ir aukstesnio lygio harmonija, kuri,
kaip ir pati siela, — nei§semiama, visada jmanoma aukstesnio laipsnio, didesnés

visumos ir gilesné harmonija.

Uzsklanda

Pats kalbéjimas apie meditacija sykiu yra ir kalbéjimas apie démesio prakti-
kas, tad ¢ia palietéme dzen tradicijoje gerai Zinomus aspektus, kurie Vakary
tradicijoje menkai i§plétoti. Démesys, kuris jvairiose religinése konfesijose ir
tradicijose sutelkiamas j sudievintg ikonizuoty objekta ar visuma, Vakaruose
po Nietzsche’s liko be dvasinio pagrindo. Kierkegaard'ui ir kitiems egzistenci-
alistams nepavykus $iy pagrindy reabilituoti, jau Ciurlionio laikais $is démesys
ydingai nukrypo i patj zmogu, ¢ia suformaves nevaldomas antropocentriskas
pragmatisko pasaulévaizdzio prielaidas. Dzen'o tradicijoje $is démesys yra ne
tik suvaldomas, bet kultivuojamas niuansuotoje meninéje karyboje, kurioje
tobuléja ne tik pats meistras, bet ir jo kariniy suvokéjai.

Ciurlionio kiiryboje intravertiskas j vidinj pasaulj orientuotas Zmogus

igyja pagrinda po kojomis, Zmogaus vidiniam pasauliui grazinamas aktualu-
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mas. Dvasiné dimensija, kad ir neprirista prie jokios konkrecios konfesijos ar
tradicijos, ¢ia i$saugojama kaip tokia. Zmogus, kad ir silpnas, yra prasmingas,
jis apsaugomas nuo i$dvasinto gamtamokslinio plésrumo, nuo polinkio siaurai
pragmatiskai redukuoti asmenj j daikta ar resursa. Ciurlionio kiryboje Zmogui
atveriama plati vidiniy i§gyvenimy erdvé, sykiu grazinant ir prasmeés klausimus.
Sie klausimai Ciurlionio kiryboje néra sofistikuoti, jie yra nataralds, artimi,
neperkrauti, kaip ir dzen pie$iniuose, ¢ia démesys glosto niuansus ir pustonius,
neapibréztumus, nei§sakomumus, neigbaigiamumus.

Ciurlionio kariniuose vaizduojamas ne realistinis, o idealistinis pasaulis
plétojant savitg ontologija. Nors paprastai idealizmas gretinamas su tam tikru
naivumu, ¢ia situacija pasisuka priesingai — batent realizmas tampa naiviu ir
primityviu, o idealusis pasaulis, tam tikra prasme, — realiu pagrindu. Turint
omenyje to meto Vakary tendencijas, kultarine sumaistj, Zmogiskumo de-
valvacija, dvasinés beprasmybés augima, tokio i§sekusio realizmo atmetimas
yra ne tik suprantamas, bet ir pagristas. Idealistinis laisvo, prasmingo, pilno
gyvenimo kontempliavimas $ioje kiiryboje tampa tvir¢iausia zmogaus citadele,

jikvepiancia gyventi dvasiskai stipréjant.
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MEDITATIVE SOUNDSCAPES
OF CIURLIONIS’ SONATIC ARTWORKS

Summary

It is impossible to assign Ciurlionis art to a specific category of art, its stylistic
development was so sudden, the universalistic tendencies of creative expres-
sion were so strong that any framing of it is doomed to failure. However, his
universality and holistic tendencies of a creative powers allow us to look at his
works not from the usual classification perspective, but in a general human
empathic way. In other words, looking at the works as if not from the outside,
but from the inside, we hear a language that has been developed for many
centuries by various spiritual traditions, including East Asian art traditions.
Ciurlionis depicted not the real world, but the imagination, the style typical
to the masters of landscape painting in East Asia, where the inner reality is
depicted first. Penetrating the spaces depicted in Ciurlionis’ sonata works, it
becomes clear that it is possible to depict them so naturally and vividly only
by acquiring them. Manifested states of essential fullness, which are induced
to the viewer, without even requiring any voluntary effort. Thus, the research
takes place here as if empathetically acquiring and meditatively experiencing
their authenticity. In the article, we will discuss the painting techniques and
styles used in Ciurlionis’ Spring Sonata that resonate with the aesthetic and

spiritual aspects of the Zen tradition developed in Japan and China.

Keywords: M. K. Ciurlionis, comparative aesthetics, Zen, creative meditation
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INFLUENCE OF JAPONISME, AND MUSICAL ELEMENTS
IN THE SERIES OF PAINTINGS SONATA OF THE SPRING
BY M. K. CIURLIONIS

The influence of Japonisme on the paintings of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-
1911), his contemporaries, and European Impressionist painters has been briefly researched
since 2011 and has been mentioned frequently in articles by the present author. This article
first reconsiders the influence of Japonisme on a series of paintings by Ciurlionis, Sonata
of the Spring, which apparently derive from the Japanese ukiyo-e, woodblock prints and
Nikuhitsu-ga, Japanese original paintings in the Feliks Jasieriski collection, which Ciurlionis
most likely saw during his stay in Poland. Next, since these paintings “Allegro”, “Andante”,
“Scherzo”, and “Finale” have musical titles, the article considers why he decided to give
musical titles to his paintings, and the relationship between those titles and the compo-

sition of the paintings as well as the musical elements found in them.

Keywords: Ciurlionis, Whistler, Landsb ergis, Hokusai, Hiroshige, ukiyo-e, Japonisme.

1. Introduction

The Japonisme tendency in Ciurlionis’ paintings was first mentioned in an
article “Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, the Lithuanian Composer and
Painter, and the Correlation between Pictorial and Musical Compositions” by
Ichiro Kato (1930-2003), published in 1976. In the article, Kato pointed out that
Ciurlionis’s “Finale” from Sonata of the Sea (1908, Fig. 1-1) has similarities to
Katsushika Hokusai’s (1760-1849) ukiyo-e,awoodblock print, The Great Wave
off Kanagawa from Thirty-Six Views of Mount Fuji (ca. 1831-33, Fig. 1-2) and he
presumed that it would be a direct influence from the famous Japanese ukiyo-e.
This theory has been received favourably and accepted generally as an estab-
lished theory to the present. However, Kato did not consider how Ciurlionis

came to know Hokusai’s work. Therefore, since 2011, I have researched how
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Fig. 1-1 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Fig. 1-2 Katsushika Hokusai. Thirty-Six Views of Mount Fuji. The Great
Sea. Finale. 1908. Paper, tempera. Wave off Kanagawa. ca. 1831—33. Woodblock print.

Ciurlionis came to encounter Japanese ukiyo-e and have investigated whether
other works by Ciurlionis were influenced by Japonisme.

From my research studies, it appears evident that there were two probable
occasions when Ciurlionis saw the ukiyo-e: the first exhibition was of Japanese
ukiyo-e prints held in J. Kriwult’s salon in 1900-01 and the second was at the
beginning of 1901, at the exhibition of Feliks Jasieriski’s famous collection of
Japanese arts, both of which were held in Warsaw during his stay there.' In addi-
tion to the above, it is obvious that his travels to museums in Prague, Dresden,
Nuremberg, Munich, and Vienna in 1906 supported by Bronistawa Wolman
had a great influence on his later creative activities.

Itis a well-known fact that the period between 1906 and 1908 was the most
productive period for Ciurlionis as a composer, painter, and writer. From the
beginning of 1906, he lived in Druskininkai and began arranging Lithuanian
folk songs. In a letter to his brother Povilas, he declared, “(I will) dedicate all
my past and future works to Lithuania”. In addition, the idea of composing a

Lithuanian opera was even born.

1 Alber, Z., 1990, pp. 14-17.
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In May 1906 Ciurlionis joined an exhibition of works by students of the
Warsaw School of Art in St Petersburg, exhibiting his cycles Creation of the
World, A Day and Storm, the diptych Rex (now lost), and others, which were
well received by critics, who said “they were the most outstanding works ever
produced””

In 1907, he undertook several music projects, completing the orchestra-
tion of his symphonic poem The Sea, and starting work on the new symphonic
poem Creation of the World. In the autumn of that year, he moved to Vilnius
and joined the assembly as an executive board member of the Society of
the Lithuanian Art. At that time, Ciurlionis had met his future wife Sofija
Kymantaité at the dress rehearsal for Gabrielius Landsbergis-Zemkalnis’
drama Blinda.?

Surprisingly, in 1907 (mostly in the first half of that year), Ciurlionis created
more than 5o paintings: Sonata of the Sun, the triptychs Raigardas, My Road, The
Prince’s Journey, Summer, the cycle of eight paintings Winter, The Zodiac cycle,
and the painting Forest, etc. His four paintings “Allegro”, “Andante”, “Scherzo”,
and “Finale” from the series Sonata of the Spring were painted in the same year

in 1907, along with these paintings.*

2. Influence of Japonisme on Ciurlionis’s “Finale”
from Sonata of the Spring

Rather than start ‘at the beginning’ with the first movement of the Sonata, we
will first consider the influence of Utagawa Hiroshige’s (1797-1858)’s ukiyo-e
woodblock print in Ciurlionis’s “Finale” from the Sonata of the Spring. In fact,
“Finale” was not the first of Ciurlionis’s paintings to be influenced by Hiroshige’s
ukiyo-¢ print. Therefore, before introducing the “Finale”, let us recall three Ci-
urlionis’s paintings which are thought to be influenced by Hiroshige’s ukiyo-e
prints (as per my research published in 2015), all of which were included in the

Feliks Jasienski collection.

2 Zubovas, R. 2010, Biography. Available at: < http://ciurlionis.eu/en/ciurlionis/ >.
3 Ibid.
4 Zubovas, R. 2010, Biography. Available at: < http://ciurlionis.eu/en/ciurlionis/ >.
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Fig. 2-1 M. K. Ciurlionis. Raigardas (triptych). 1907. Paper, tempera.

Fig. 2-2 Utagawa Hiroshige. Famous Views of the Eastern Capital. Whole View of
Asukayama (triptych). c. 1835-39. Woodblock print.

Among Ciurlionis’s paintings from 1907, the most striking is a triptych
Raigardas (1907, Fig. 2-1), which shows the strong influence of Hiroshige’s
triptych Whole View of Asukayama from Famous Views of the Eastern Capital
(c.1835-39, Fig. 2-2). The influence of Hiroshige is evident in the form of this
“triptych” and the bird’s-eye view technique.s

In addition, like Van Gogh, Whistler, and the Polish painters, Ciurlionis

was especially influenced by ukiyo-e prints of Hiroshige which are from the

5 Nunokawa, Y. 2015, p. 95.
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Fig. 3-1 Utagawa Hiroshige. One Hundred Famous Fig. 3-2 M. K. Ciurlionis. Summer. 1907. Canvas, tempera.
Views of Edo. Sudden Shower over Shin-Ohashi Bridge
and Atake. 1857. Woodblock print.

series One Hundred Famous Views of Edo (1856—58). So let’s now look at some
examples from this series of Hiroshige’s ukiyo-e that might have influenced
Ciurlionis.

The first one is Hiroshige’s Sudden Shower over Shin-Ohashi Bridge and
Atake (1857, Fig. 3-1) which might have influenced Ciurlionis’s painting Summer
(1907, Fig. 3-2). The black rain clouds at the top of the painting and the depic-
tion of rain falling in lines across the painting could be said to be influenced
by Hiroshige.® The second is Hiroshige’s Susaki and the Jimantsubo Plain near
Fukagawa (1856-38, Fig. 4-1) which might have also influenced Ciurlionis’s
painting “Fairy Tale No. 2” from his triptych Fairy Tale (1907, Fig. 4-2). The

6  Ibid,p.89.

259



Yumiko Nunokawa

T E:
-"'a-nr.i.l,L wﬁm. ﬁfﬁ‘
Sl e

Fig. 4-1 Utagawa Hiroshige. One Hundred Fig. 4-2 M. K. Ciurlionis. Fairy Tale (triptych). No. 2. 1907. Paper, tempera.
Famous Views of Edo. Susaki and the

Jamantsubo Plain near Fukagawa.
1856-1858. Woodblock print.

depiction of a bird flying in the sky with its wings spread wide might also be
said to be influenced by Hiroshige.”

Like the above three works — a triptych Raigardas, Summer, “Fairy Tale
No. 2” from triptych Fairy Tale by Ciurlionis — “Finale” painted in the same
year was probably influenced by Hiroshige. As we compare Hiroshige’s The
City Flourishing, the Tanabata Festival from One Hundred Famous Views of Edo
(1856-58, Fig. 5-1) and Ciurlionis’s “Finale” from Sonata of the Spring (1907,
Fig. 5-2), the similarities could be found between the colourful papers or small

flags flying in spiral in both images.*

7 Ibid., p. 95.
8 Nunokawa, Y. 2015, p. 95.
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Fig. 5-1 Utagawa Hiroshige. One Hundred Famous Fig. 5-2 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Spring. Finale.
Views of Edo. The City Flourishing, the Tanabata 1907. Paper, tempera.
Festival. 1856—1858. Woodblock print.

3. Influence of Japonisme on Scherzo from “Sonata of the Spring”

The theme of this conference, “Sonata of the Spring”, gave me the opportunity
to examine again the Feliks Jasieriski collection, which Ciurlionis most likely
saw in person. Through that re-examination, I discovered some new perspec-
tives between Ciurlionis’ painting “Scherzo” from Sonata of the Spring (1907,
Fig. 6-1) and Watanabe Seitei’s (1852-1918) Nikuhitsu-ga, a Japanese original
painting titled Summer. Blooming wisteria and fish (ca. 1891, Fig. 6-2) as well
as Hiroshige’s ukiyo-e The Exquisite Sea Foods of the Eastern Capital (Fig. 6-3).
The way Seitei depicts fish using ink shading is somewhat similar to Ciurlion-

is’s light-colored monochrome depiction of fish. In addition, the fishing nets
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Fig. 6-1 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Fig. 6-2 Watanabe Seitei.

Spring. Scherzo. 1907. Paper, tempera. Summer: Blooming wisteria and fish.
ca. 1891. Colour painting on silk.
The National Museum, Krakow

depicted in Hiroshige’s ukiyo-e might also have influenced Ciurlionis’ “Scherzo”.
Further evidence that Ciurlionis may have seen this work by Seitei is the latter
artist’s depiction of the wisteria flowers, which appears to have influenced Ciur-
lionis’s Winter VIII from the cycle of eight paintings Winter (1907, Fig. 6-4),
painted in the same year as “Scherzo”. Although it is impossible to say for
certain that Ciurlionis’s “Scherzo” was influenced by the works of Seitei and
Hiroshige, the fact that these works were included in the Jasieniski collection

strongly suggests this possibility.

4. Regarding Whistler’s Japonisme paintings with musical titles

As mentioned in my article written in 2015, the paintings by the American-
born painter James Abbott McNeill Whistler (1834-1903) are probably the
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Fig. 6-3 Utagawa Hiroshige. The Exquisite Sea Foods of the Eastern Fig. 6-4 M. K. Ciurlionis. Winter (cycle of
Capital. Woodblock print. The National Museum, Krakéw 8 paintings). No. 8.1907. Paper, tempera.

most famous examples of Japonisme paintings with musical titles such as
Variations, Symphony and Nocturne. Whistler was also an ardent collector of
Japanese art, and he himself left many paintings that show the influence of
Japonisme from Japanese art and ukiyo-e by Hiroshige. Ciurlionis’s colleagues
in Poland, who studied at art schools throughout Europe, were also influenced
by Whistler’s paintings and created many Japonisme paintings. Therefore, it is
very likely that Ciurlionis knew about Whistler’s paintings through his Polish
colleagues and might have been influenced by Whistler’s Japonisme paintings
with musical titles.

Although Ciurlionis’ colleagues in Poland such as Olga Boznariska (1865—
1940) and Wojciech Weiss (1875-1950) showed the influence of Japonisme in
their paintings, what they were interested in were mainly Japanese costumes
and artifacts such as kimono and typical Japanese uchiwa [fan]. However, what
Ciurlionis adopted from Hiroshige’s ukiyo-¢ prints were the night scenes which
were different from his colleagues’.

Along with Japonisme paintings with musical titles, the artist who creat-

ed paintings of night scenes was again Whistler. We can easily recognize the
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Fig. 7-1 Utagawa Hiroshige. One Hundred Famous Views of Fig. 7-2 ). A. M. Whistler. Nocturne: Blue and Gold — Old Battersea
Edo. Kyobashi Takegashi. 1857. Woodblock print. Bridge. ca. 1872—75. Canvas, oil. Tate Britain, London

influence from Hiroshige’s Kyobashi takegashi from One Hundred Famous Views
of Edo (1857, Fig. 7-1) in Whistler’s Nocturne: Blue and Gold — Old Battersea
Bridge (ca. 1872~7s, Fig. 7-2). What inspired Whistler here was the unique
composition adopting a bridge pier in the middle of the painting and the pecu-
liar viewpoint from the river beneath its arches. These innovative tactics were
unseen in earlier Western paintings. The characteristic faded blue tone evoking
the silence of the night was undoubtedly taken from Hiroshige’s example.®
What is noteworthy here is this faded blue tone was also seen in Ciurlionis’s

Sea at Night painted in 1906 (Fig. 7-3). This seems to find parallels with

9 Nunokawa, Y. 2015, p. 9o.
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Fig. 7-3 M. K. Ciurlionis. Sea at Night. 1906. Paper, Tempera on cardboard.

Fig. 7-4 ). A. M. Whistler. Nocturne: Blue and Silver — Chelsea. 1871.
Qil paint on wood. Tate Britain, London
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Fig. 7-5 ). A. M. Whistler. Nocturne: Blue and Silver — Cremorne Lights. 1872.
Canvas, oil. Tate Britain, London

Whistler’s Japonisme paintings of night scenes such as Nocturne: Blue and Sil-
ver — Chelsea (1871, Fig. 7-4) and Nocturne: Blue and Silver — Cremorne Lights
(1872, Fig. 7-5). It is not certain if Ciurlionis knew these Whistler night scene
paintings with musical titles; however, it is clear that he had the same artistic
intention as Whistler.

In Whistler’s well-known Nocturne in Black and Gold: The Falling Rocket
(1874) (Fig. 8-1), pictorial ambiguity caused a great deal of controversy. Some
resemblances with Hiroshige’s Fireworks at Ryogoku from One Hundred Famous
Views of Edo (1856-38, Fig. 8-2) are also seen in the common subject matter
and its rendering (these resemblances have been pointed out by many scholars:
Child (1889), Pennell (1911) and Ono (2003) ). Here Whistler learned how to
express the “night music” through the interweaving of black colour, light and

shade. Thus, the innovative motifs from Hiroshige’s ukiyo-e made it possible

10 Nunokawa, Y. 2015, pp. 90-91.
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Fig. 8-1). A. M. Whistler. Nocturne in Black and Gold: The Falling Fig. 8-2 Utagawa Hiroshige. One Hundred Famous Views of
Rocket. ca. 1875. Canvas, oil. Detroit Institute of Arts Edo. Fireworks at Ryogoku. 1856-58. Woodblock print.

for Whistler to express his nocturnal idea that “a nocturne is an arrangement
of line, form, and colour first” in his paintings. Here we could see how much
Whistler got closer to musical thinking in art, which is a gateway to abstract
paintings of the coming generation in the early 20" century.

Ciurlionis’ Sketch for a Composition (1908, Fig. 8-3) shows strong influence
from the above-mentioned Hiroshige’s Fireworks at Ryogoku (1856-58). In the
Ciurlionis sketch, a person on a ship is looking at the sky with stars. The depic-
tion of the stars seems remarkably similar to Hiroshige’s. Moreover, Ciurlionis
transferred the stars into his “Allegro” from Sonata of the Sea (1908, Fig. 8-4).
Again, what is noteworthy here is that, in a manner similar to Whistler’s
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Fig. 8-3 M. K. Ciurlionis. Sketch for a Composition. 1908. Pencil on Paper.  Fig. 8-4 M. K. Ciurlionis. Sonata No. 5 (Sonata
of the Seay). Allegro. 1908. Paper, tempera.

example, Ciurlionis provided a musical title “Allegro” from Sonata of the Sea for
the painting. From this point of view, Ciurlionis might have known Whistler’s

painting.”

5. Influence of Japonisme and musical elements in “Allegro” from
Sonata of the Spring

This Ciurlionis “Allegro” is an extremely unique work. The suggestive depiction
of monochrome by only blurring the shades of pigment without using contour
lines is almost unprecedented in the history of Western painting. This technique
is very similar to the new trend of ink painting that began in the 13th century
during the Southern Song dynasty (1127-1279) in China (A Chinese Chan Bu-
ddhist monk and painter, Mugqi (ca. 1210-69) is said to have been the founder of
this trend) and Japanese ink painting from the Muromachi period (1336-1573)
that was influenced by this trend. Although Mugji’s ink paintings had not yet

been imported to Europe at that time, Ciurlionis may have seen Japanese 18®

u  Ibid.
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Fig. 9-1 Katsushika Hokusai. Thirty-Six Views of Mount Fuji. Mount Fuji Viewed Fig. 9-2 M. K. Ciurlionis. Spring Motif
during a Fine Wind on a Clear Morning. ca. 1830-32. Woodblock print. 1907. Paper, tempera.

or 19" century paintings after Mugi’s style in the Jasieriski collection, which
was probably imported to Europe at that time. It is undeniable that Ciurlionis
might have learned about these Japanese ink paintings through some means.

However, as I have mentioned in my previous research since 2011, the
influence from Katsushika Hokusai (1760-1849) also cannot be denied. In
addition to The Great Wave off Kanagawa from Thirty-Six Views of Mount Fuji
(Fig. 1-2) we saw at the beginning of this article, the dots of clouds in the blue
sky in Hokusai’s Mount Fuji Viewed during a Fine Wind on a Clear Morning from
Thirty-Six Views of Mount Fuji (ca. 1830-32, Fig. 9-1) are very similar to the dots
of clouds in Ciurlionis’s painting Spring Motif (1907, Fig. 9-2) which was painted
in the same year as “Allegro” from Sonata of the Spring.*

Furthermore, please take a look at Ciurlionis’s “Allegro” from Sonata of
the Spring (1907, Fig. 10-1), and Hokusai’s ukiyo-e Ejiri in Suruga Province from
Thirty-Six Views of Mount Fuji (ca. 1830-32, Fig. 10-2). Although the details are
different, the shape and direction of the trees bending before the wind as well

as the composition of the path in the field of reeds seen in Hokusai’s ukiyo-e are

12 Nunokawa, Y. 2015, p. 95.
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Fig. 10-1 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Fig. 10-2 Katsushika Hokusai. Thirty-Six Views of Mount Fuiji. Ejiri in Suruga
Spring. Allegro. 1907. Paper, tempera. Province. ca. 1830-1832. Woodblock print.

seemed to be reflected in Ciurlionis’s “Allegro”. Or, if we focus only on the trees
fluttering in the wind, it looks as if Hiroshige’s ukiyo-e The City Flourishing, the
Tanabata Festival from One Hundred Famous Views of Edo (185658, Fig. 5-1),
of which a fragment was also used in Ciurlionis’s Finale, also adopts only the
bamboo parts in this Allegro.

However, this raises a question. Although Ciurlionis painted this painting
in monochrome, Hokusai's ukiyo-¢ is colored in blue. So, why did Ciurlionis
paint this painting in monochrome? One of my hypotheses is that this is
because Ciurlionis was trying to paint a musical score in his painting. One of
the reasons I came up with this hypothesis was because I had read a theory by
Landsbergis in his book “Ciurlionis: Time and Content” published in 1992 in
which Ciurlionis’s musical melodic patterns are represented with linear equiv-

alents in the composition and detail of his painting. Let me quote his ideas:

In 1962-1965, this author [Prof. Vytautas Landsbergis], as a performing artist,
became increasingly aware of the way in which Ciurlionis’s piano compositions
from different periods exhibited certain recurring characteristic melodic patterns
with linear equivalents in the composition and detail of his painting. Schematical-
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g e

Fig. 10-3 From Vytautas Landsbergis. “M. K. Ciurlionis: Time and Fig. 10-4 From Vytautas Landsbergis. “M. K. Ciurlionis: Time
Content” (page 116, 1992), Lituanus, Vilnius and Content” (page 117, 1992), Lituanus, Vilnius

ly, without copying from any particular work, this pattern can be represented as
follows (Fig. 10-3):

In his painting, such a pattern can be seen in the arrangement of the silhouettes of
mountains, clouds, and forest. The pattern is often modified into a vertical, more
steeply rising variant with hints of anthropomorphism, offering at once a profound-
er psychological foundation and a sense of unconscious symbol. This phenomenon
is echoed by the presence of analogous patterns in his music (primarily in melodies
of the higher registers, in the upper layer of the text).

On the other hand, the basso ostinato in his piano works is characterized not only
by a rhythm based on the duration of a sound but also by its linear features, sche-
matically described in the following ways (Fig. 10-4):

For those examples, melodies of a smooth movement of the eights have been chosen
(from Prelude VL-266 and the piece The Nightingale, VL-268), arranging on the
vertical and horizontal axes the sound-points according to the arbitrarily unified
smallest element of division: a half-tone or an eight. [...] Ciurlionis’s imagination
gave birth to several basic graphic patterns that then found their way by various
channels into the artist’s line and the composer’s melody. Their equivalents are not
just analogies in separate works; each time they are expressions of a more assured
and definitive graphic prototype.”

13 Landsbergis, V. 1992, pp. 115-118.
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After reading this theory by Prof. Landsbergis, I came to the hypothesis
that Ciurlionis was trying to represent musical notation, or music, in this
monochrome painting Allegro.

In fact, Ciurlionis had a series of 13 paintings entitled “The Creation of the
World” painted in Warsaw 19056, and soon after that, in Druskininkai 1907
he began to compose a musical work with the same title, a Symphonic Poem
“Creation of the World”. Although these works do not have musical titles, it is
clear that from that time on he was trying to express music through painting.

In the summer of 1907, he painted several series of sonatas in Druskininkai,
and at the same time he was composing several complex piano pieces such as
Preludes VL 306, 307, 308 and 309. Therefore, we can assume that Ciurlionis
was composing music and painting at almost the same time.

So here, please compare Ciurlionis’ painting “Allegro” with the music

score of his “Prelude in f-moll” VL 307 (Fig. 10-5), which he composed in
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Left: Fig. 11-1 M. K. Ciurlionis. Sonata of the Right: Fig. 11-2 M. K. Ciurlionis. “Prelude in d-moll”, DK 252/ VL
Spring. Andante. 1907. Paper, tempera. 308 (1907). From D. Kucinskas. “Ciurlionis: Piano Works (Urtext)”
(2011), Yamaha Music Corporation, Tokyo

Druskininkai 1907, the same place and year as this painting. Looking at this
painting and this score side by side, we assume that Ciurlionis was trying
to express music in painting and painting in music. It is unclear which was
created first, but we presume that they are interrelated. This is also not very
clear; however, the quaver (eighth note) on the left side of the second stave
(staff) of the music score on the right looks very similar to the oddly shaped
object on the left side of the second line of the painting “Allegro”. This is just
my subjective opinion; however, I think that Ciurlionis drew it as a landmark
to let us know that he had expressed music in the painting. In addition to this,
we could see some traces that he might have been trying to express the rhythm
of the music by the width of the trees and the number of their branches. Since
Prelude VL 307 is in F minor (f-moll), its sound is unstable and unclear, and
we speculate that Ciurlionis was attempting to express painting Allegro with
the Prelude VL 307 as well.
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6. Influence of Japonisme and musical elements in “Andante”
from Sonata of the Spring

Finally, let us take a look at the painting of Ciurlionis’ “Andante” from Sonata of
the Spring (1907, Fig. 11-1). Since such a windmill did not exist in Japan at that
time, it seems to be the most distant from Japonisme paintings with musical
titles; however, as we have seen with the “Allegro”, our consideration of the
“Andante” also reveals both Japonisme influences and musical elements, which
we will discuss in detail here.

First of all, regarding the influence of Japonisme in “Andante”, although there
seems to be no direct adoption of motifs from ukiyo-e prints in this painting, as
we have seen, this painting also seems to have a deep connection with the creative
composition of Japanese ukiyo-e prints, such as the graphically arranged motifs of
blades of windmills and clouds in juxtaposition and contrast. In addition, the unique
arrangement of linear motifs in this painting is also related to the musical notation.

Again, let me introduce Prof. Landsbergis’s theory on Ciurlionis’ graphic design:

In Ciurlionis’s music we can detect groups of related linear motives resembling
basic functional (and probably symbolic) antinomies. A graphic symbolism more
important than any of the depicted objects is likewise evident in his pictures. In
one type of symbolism, objects are set into some hidden ellipse or triangle, for
example. In another, the artist sees the linear kinship of things in themselves, and
even abstracts the line from the thing. In a third variant, the line is the imprint left
by the artist’s own hand or musical imagination. Such an abstract linear symbolism,
representing only movement and aspiration, is also a means of direct expression.
Graphic design — aline in space — thereby becomes an artistic principle. It is present
in both music and painting, linking the two together.

Thus, not by means of manifestos or aesthetic treatises, by his work itself, Ciurlionis
asserts that all human art is one.™*

This quote from Landsbergis’s theory also led me to a hypothesis that
Ciurlionis might have represented blades of a windmill and the ridge line of

windmills built on the ground in Andante with the score of the Piano piece

14 Landsbergis, V. 1992, p. 118.
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Prelude in D minor (d-moll) VL 308. The reason for this is that Prelude in D
minor VL308 (1907, Fig. 11-2), which was composed right after the piano piece
Prelude VL307, might also have been painted with this painting “Andante” is
because this Prelude VL 308 is composed in an unusual time signature, 6/4,
which is not found in any other of Ciurlionis’s preludes, and it matches the
number of blades of the windmill “4” and clouds “6” in the “Andante”. Also, it
is just my hypothesis, however, the sound pattern of the quavers (eighth notes)
in the first stave (staff) of Prelude VL308 looks like the graphics of the shape
of blades of the windmill, and the sound pattern of the quavers (eighth notes)
at the bottom of the score resembles the ridge line of windmills built on the
ground in “Andante”. The Prelude VL 308, like VL 307, also has an unstable and
indistinct sound, so we can assume that Ciurlionis was attempting to express

a painting with music and vice versa.

7. Conclusion

The influence of Japonisme on Ciurlionis’s paintings was first mentioned by
Ichiro Kato in 1976 and has been studied by me since 2011. In my research in
Poland, I also investigated the question of where Ciurlionis first encountered
the ukiyo-e prints of Hokusai and Hiroshige, which Kato did not pursue, and
found two exhibitions of Japanese art that Ciurlionis might have seen: the first
exhibition was of Japanese ukiyo-e prints held in J. Kriwult’s salon in 1900-01,
and the second, the exhibition of Feliks Jasieniski’s famous collection of Japanese
arts, was at the beginning of 1901. Further research into the ukiyo-e prints in
the Jasieniski collection led to the discovery that some fragments of ukiyo-e by
Hokusai and Hiroshige were adopted in the Ciurlionis paintings, the results
of which were published in my research paper in 201s.

The main theme of this article, “Andante”, “Allegro’, “Scherzo”, and “Finale”
from Ciurlionis’s series of paintings Sonata of the Spring, has given me the op-
portunity to explore once again the works of Japanese art in the Jasieriski Feliks
collection. This time, after reviewing the Jasieniski collection, and examining
the compositional elements of Ciurlionis paintings with a focus on these four

paintings, I have newly discovered influence from Japanese Nikuhitsu-ga, the
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original painting of Watanabe Seitei titled Summer. Blooming wisteria and fish
in Ciurlionis’s paintings “Scherzo” from Sonata of the Spring, as well as Winter
VIII from the cycle of eight paintings Winter, in addition to the influence from
ukiyo-e prints.

Of course, Ciurlionis himself never claimed to have seen this artwork,
therefore the influence of Japonisme on his paintings is only hypotheses of
mine, but given that Seitei’s original painting is included in the same Jasienski
collection as other ukiyo-e prints of Hokusai and Hiroshige which we have seen
in this article strongly suggests this possibility.

The influence of and similarities to Whistler in the paintings of Ciurlionis
were already discussed in my article published in 2015; however, this research
has allowed us to explore further similarities and deeper considerations.
Ciurlionis and Whistler had three things in common: they both gave musical
titles to their paintings, they were both influenced by Hiroshige’s ukiyo-e, and
they both used a pale blue green colour in their paintings that had not previ-
ously been used in Western painting. It is not certain whether Ciurlionis was
influenced by Whistler, or if it was just a coincidence that these three points
were found in common between the paintings of both artists; however the re-
search carried out for this article has made it possible to reconfirm the evidence.

Furthermore, if we consider the aspects of Ciurlionis’s paintings that
are not found in Whistler’s works, we could see that Ciurlionis incorporated
many of the graphic fragments of ukiyo-e prints into the composition of his
paintings. Moreover, although Whistler was able to express music in his paint-
ings, he was not a composer and could not express his paintings in music. In
this respect, Ciurlionis, who was also a composer, succeeded in expressing
painting in music.

At first glance, the two paintings “Allegro” and “Andante” from Sonata of
the Spring seem to be just paintings with musical titles; however, as also sug-
gested by Prof. Landsbergis, Ciurlionis was not satisfied with that, and tried
to express music with paintings and paintings with music. The two musical
examples shown with the painting “Allegro” and the music score of Prelude
in F minor (f-moll) VL 307, and with the painting “Andante” and the Prelude
in D minor (d-moll) VL 308 in this article are only hypothetical; however, if
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Ciurlionis was actually trying to express music through painting and painting
through music, then that would have been his true attitude as a composer
and painter.

The main result of my research this time was the discovery of musical
elements in the graphic paintings of Ciurlionis’s “Allegro” and “Andante” from
Sonata of the Spring, which were also deeply connected with Japonisme. As a
composer and painter, Ciurlionis was able to surpass Whistler in expressing

painting with music and music with painting.
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JAPONIZMO JTAKA IR MUZIKINIAI ELEMENTAI M. K. CIURLIONIO
PAVEIKSLY CIKLE ,PAVASARIO SONATA"

Summary

Japonizmo jtaka Mikalojaus Konstantino Ciurlionio (1875-1911), jo amZininky
ir Europos tapytojy impresionisty tapybai trumpai tyrinéjama nuo 2011 m.,
daZnai minima dabartinio autoriaus straipsniuose. Siame straipsnyje pirmiau-
sia apzvelgiama japonizmo jtaka Ciurlionio paveiksly serijai Pavasario sonata,
kuri, matyt, kilusi i$ japony ukiyo-e, medzio blokeliy estampy ir Nikuhitsu-ga,
originaliy japony paveiksly Felikso Jasieniskio kolekcijoje, kurig Ciurlionis
tikriausiai maté budamas Lenkijoje. Be to, kadangi $ie paveikslai ,Allegro®,
»Andante®, ,Scherzo®ir ,Finale® turi muzikinius pavadinimus, straipsnyje svars-
toma, kodél jis nusprendé savo paveikslams suteikti muzikinius pavadinimus,
ir apie ty pavadinimy rysj su paveikslo kompozicija, taip pat juose randamus

muzikinius elementus.

Raktazodziai: Ciurlionis, Whistleris, Landsbergis, Hokusai, Hiroshige, ukiyo-e,
Japonizmas.
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UPSURGENCE

A brief introduction is advisable in order to be clear in what way one upsurging field of
awareness, for example music, can appear through another, a painting, storytelling or a public
lecture. Chudovski, writing about Ciurlionis, points out that Ciurlionis painted his music and
even his poetry. How can one field become a calling, creating an entire mood or atmosphere in
which daily events, people and environment are encompassed by a different vision? It seems
that we are confronted by an awareness called synesthesis. The term signifies a basic domain
of overlapping and interpenetrating awareness in which one field, such as the visual field, is
transcribed directly into another, such as audial or tactile. One sees loud, exciting, hot colors,
hears angular and sharp voices, tactile, scary and encasing darkness. Synesthetic awareness opens
an understanding of how a written text and visual art allow access to the voices, feelings, joys
and anxieties of another culture, another time. This is evident in personality cults, for example
those originating in the Middle East, where the will of the father written in stories, depicted
in paintings, chanted in temples, or the promises of the son, heard after thousands of years. It
is evident in the voices of shamans, or the resonances in a desert cave, commanding “repeat”,
send millions into “holy wars”. Such events show a presence of awareness which does not have
any specific features, although everything is pervaded by it as being in excess of every specific
event, and yet present in our own daily encounter with and in indefinite ever-surging fields. This

excess will be called in this presentation aesthetic and in some narrower sense, dimensional.

Keywords: M. K. Ciurlionis, awareness, synesthesis, aesthetics, aesthetic depth,

field of presence, upsurgence, passive fusion, expressive dimension, presence.

Awareness

To explicate the aesthetic awareness of Ciurlionis or, more precisely, Ciurlionis

as alived aesthetic awareness, we can begin with our own in order to suggest the

way we access his, or for that matter, those of others. No doubt, some would say

that it is presumptuous to speak in the name of someone else’s awareness, but

awareness, specifically that of Ciurlionis, is not some sort of “internal, private,

psychological® affair, but open to the world as it is disclosed by himself and

by others with whom he had close encounters. All these aspects comprise the
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depth of his, just as well as our awareness, extended through his artwork and
above all, his aesthetics. Before positing any culturally available personal desig-
nation as Ego or Self, we can claim that there is a field of upsurging presence
that comprises a background for secondary phenomena which are selected, but
whose very continuity does not exhibit any need for traditional designation
as intentional; for precise phenomenology, this secondary level depends on
passive fusion that allows specific perceptual aspects to form a continuous
upsurgence which can become identifiable units. But it is obvious that a unit
cannot be regarded as separate from the surging and shifting phenomena and
from its depth. Here the term “dimension” might help. The unclear shape of
afish or royals in a painting is coming into presence which is seen as not
quite complete, but it traces this coming into presence out of dimension
of depth. Through it, the artist sees the streaks of a bluish, gilded, vibrant
surging andvanishing but never complete entity. A warning is in order. The
artistis not engaged as a subject who associates this emergence from the upsurg-
ing world with past experiences. Prior to memory, there is a passive fusion, even
synesthetic depth which can never freeze into an entity. It is possible to disclose
the appearance of the primal upsurgence of a field of presence in some specific
aesthetic form — the awareness of others as they emerge in Ciurlionis daily life.

Traveling to other regions as Ciurlionis did, nations and civilizations are
equivalent to going to meet friends and colleagues — to a place called Warsaw,
where he enters a salon peopled by intellectuals and artists sponsored by
Madam Walman. She is interested in the works of Ciurlionis, praises them and
even buys them. Meeting her again and again, he encounters her not just as this
being, but sees her as “the same” through the changes as the depth trajectory
of his work, exhibited in her salon for the various guests of different cultures.
Many views are paraded by the guests, intense dialogue on most diverse fields,
leading Ciurlionis to read great works of and about art, philosophy, history,
other strange worlds of India found in Ramayana, the life of Krishna, Nietzsche
and Kant, traveling great cities and regions, where melodious mountains, sheep
herds and clouds trace the sky — each forming a synesthetic emerging field of
awareness which is not only a constant upsurgence, but also antiphonic.

After all, Kant and Nietzsche are part of his awareness, and thus intersecting
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aesthetic theories cannot form a harmony. That is why the principle feature
of any field of awareness is its upsurgence with great options for some fea-
ture, including a person to constantly, but, due to the depth, never appear
completely. In this sense, Ciurlionis encounters his hostess as a depth of his
own awareness without ever encompassing that depth just as she, depite her
constant encounter with him, her appreciation of his art and its greatness, can
never say, ,'I know him or his work completely” Their mutual presence has
“thickness” — a dimension - or even density which does not yet include
any memories or future aspects. It is purely a presence of a “field of flux”
without orientations. In this sense, it maintains itself in a passive way as
originary upsurgence of a field that cannot be denied without denying the
ground of all other layers of selective perception, such as discussing Wundt’s
psychology, or Sita of Ramayana. We note that neither stasis nor flow, neither
simultaneity nor sequence or any other time metaphor can be attributed to it.
Its morphology can be expressed as a wide range of perceptual configurations
which was called antiphony where there is not yet a direction, where sounds
rush from silence all at once, where the antiphonic upsurgence, the primal field,
does not exhibit any temporal or other characteristics.

This is obvious in the numerous encounters with another, for example
Madam Walman. Through her changes there is a thickness — a depth — which not
onlyincludes her, but those others present in her salon, forming their own depth
through their dialogues and an identity that does not exhibit any boundaries, and
yet cannot be subsumed by her and the others, just as he cannot encompass their
depth appearance; they allow Ciurlionis to continuously form a passive fusion
which thickens the depth without exhausting its field as antiphonic. In anticipa-
tion of further discussion, we take for granted that the present is the field without
characteristics of things yet out of which the latter upsurge without ever finally
exiting the depth phenomena. In every encounter with Madam Walman, her look
has a thickness and it lurks in depth of the new hairdo, the different touch, the
streaks in her hair and alittle droop under her chin. And precisely this transpar-
ency, disclosing the thickness, allows Ciurlionis to see her as “the same”. In
all cases, the awareness includes “the same”. The present encounter opens

in antiphonal distance juxtaposed aspects which are present as temporal
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depth. He does not first meet a different looking stranger and then traverse in
his memory numerous past images in order to settle on the most probable one.
There is never a doubt that this is Madame Walman, despite the apparent fact
that she has changed, and this change discloses itself immediately to him, not yet
as arecollection from the present, but as given all at once. What is unique about
her presence in depth is that he paints a work for her, not as a traditional portrait,
but as an aesthetic work — and of course does not include himself.

Meanwhile Madam Walman is the living embodiment in the totality of
the depth of his living awareness. Of course this awareness is only his and she
cannot be reduced to that awareness. This is to say she is for herself completely
irreducible to what she is for him. She is a trace of his temporal thickness, while
in her awareness, she is her own depth through him. Thus, the trace she is
throws him back upon himself and his own living awareness. This might seem
to be solipsistic in the modern philosophical sense, but the very uniqueness she
possesses and her appearance in the living awareness of Ciurlionis, her being
irreducible completely to his experience of her, breaks the solipsistic mode.
In brief, what appears in the field of perception has a resiliency that cannot
be absorbed and in turn created by a solipsistic subject. The living awareness,
as an upsurge, is not a fortuitous creation of a solipsistic ego. The mode of
appearance of what is given in the living awareness is an opacity against which
awareness opens up and can never be satisfactorily completed. This may be
seen in the seeming incompleteness of the figures in his paintings and even in
his music. The correlate to her obscurity or opacity shows up to the extent that
her visible aspects are the ones appearing under the light that he provides, the
light that is equally opaque. As a living awareness, he has a vector or a moment
of refraction that is uniquely his and thus allows him to account for his ambi-
guity of others, his inability to have a complete transparency of her presence
and also the presence of others in the salon. After all, they are opening depths
of still others, such as scientists, philosophers and artists. Thus in a direct and
concrete encounter, there is never a completion that would give us all at once
what the other is, or what we are. This means that to a certain extent there
occurs a creation of awareness, to a certain extent, since the resiliency of

what is present in the other and ourselves delimits the range of what can
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be incompletely completed. That is the reason why the disclosure of his own
depth by all the others is not a completion of such a depth. And again as a trace
of his thickness in depth, they are inadequate and lack the necessary comple-
ment to fulfill his surging awareness through which he “filters” their presence,
and in turn, he cannot fully pervade their awareness, although both disclose a
world depth which appears for what it is: an openness which can be shaded as
emptiness or silence, and in metaphysical terms even as nothingness. In other
words, the surging awareness reveals a depth not only of one life, but, in the
traces of the other, exhibits the presence of generations.

The living awareness discloses the antiphonic field and the manner in
which selected aspects become “transparent in depth”. The latter can be ex-
plicated in Ciurlionis‘ presence of his beloved. More than any other person,
she shades his life with Eros and Kama, and that is a way of disclosing the
inescapable attractions of the world. In keeping with the theme of awareness,
she is an embodiment of the ungraspable and yet passionate world itself. An
immediate confusion must be avoided: It is not due to his erotic passion for her
like some sort of psychological feeling that the world suddenly appears erotic and
attractive, that everything is shaded by gentleness; she is the way that Ciurlionis
discovers the expressive dimensions of the cosmos — the gentleness of colors and the
furies of the sea. To speak with the classics of the West and India, a specific figure
captures and discloses the cosmic fire, passion and play. Her gentle look, a touch of
hand, is also a mother’s touch of his childhood, a Lithuanian harmony, and a world
at peace — before memories — the upsurge of her image is also a depth of his passionate
life, committed to understand the creation and continuous self-creation of the world.

It might be argued that such awareness of one‘s depth through others is
not concretely perceptual and consists only of the play of imagination and
memories of long gone past events. After all, on a temporal line, we are at the
now point, and every other awareness is either projection or recollection. Yet
it can be shown that prior to memory even perceptual awareness of something
is not only vivid, but has a depth which might be more vivid than the so-called
temporal present. The description of such depth is explicated through various
instances that are most vivid, indeed as vivid as any perceptual presence. With

the upsurgence of the present field, there perceptions surge without active
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recollection, without being asked to appear, and without a thematic focus
retained through acts of recollection. The perception of taste, the appearance
of childhood events in meeting with the Lithuanian community in Petersburg,
the bite of dark bread, in its direct taste, reveals no vague recollection in mem-
ory of past events, but a presence in full intensity which now almost succeeds
in eliminating from the horizon of the living all other perceptual aspects. But
what is lived “again” with full intensity is an instance lived “already”, and yet it
appears with the features as if lived for the first time.

The direct perceptual difference between the upsurging awareness and
the normal memory shows up in the way that such awareness can contain
perceptions that can almost supplant the presently given thickness by another.
Only the incessant presence of the primary perceptual upsurge as a field with
non-thematic horizons prevents a total eclipse of such a field by the perceptual
depth to become all that there is. The irreducible horizons allow the experi-
encer to concurrently signify the directly perceived “depth events” with the
psychological term memories. In this sense, Ciurlionis can be directly aware
that what has taken place is the recapturing of a part of his own lived experi-
ence.. Such a recapturing, by virtue of being the same, even if signified as again,
demonstrates the repetition, under specific conditions of the lived awareness
and thus its non-temporality, if by temporality is meant the physical flow of
events which never come back — insisted upon by the sciences. But in the living
present, where a perceptual moment upsurges with involuntary images, the past
is relived and recaptured and, for this awareness, time is reversed.

In all respects, the depth phenomena is the depth of the world with all of its
sparkling features. If we speak of any topic, we find that it opens a field of aware-
ness which sweeps up friends and foes who aid and disrupt our own thinking,
tastes and understanding. To speak of reason, we sense the presence of Socrates
and Plato, and also Kant and Nietzsche, to mention freedom, we trace the depth
of vast theologies and damnation, to have a glass of wine is to be in Barcelona.
But the depth is not the past, just as the Big Bang is not some event which
occured and is no longer. After all, it is still coming from the cosmic depth
and will touch our instruments with spectacular fireworks - and is com-

pletely independent from our short-term memories, although announced
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by Ptolemaic Epicycles, Galileo’s telescope, Newton’s apple, Einstein’s
aesthetics, and metaphysical quests for the “beginning and origin“.

The awareness depicted so far is a way of speaking about the awareness of
art in the works of Ciurlionis. It is the way that figures emerge and float, assume
afusion and even synesthetic resonances without completion — e.g. Rex. Such
figures can even be given symbolic reading, storylines, even vocabulary — the
sea, the forest, the archer, and many others, and in music, the nocturnal sonata,
etc. As pointed out, in all awareness there are these passive fusions and art critics
pay attention to their features — although without attending to their depth or
thickness. Ciurlionis, of course, takes recourse to direct awareness and shows
how they emerge, fuse, but never as things or objects. This requires a slow
and careful consideration of another mode of transparency disclosing silent

dimensions pulsating through figures and objects as artwork.

Dimensions

Lest we be misled by some accounts of awareness as an empirical generali-
zation of some sequence of impressions, we shall not be able to account for
what Ciurlionis depicts. Let us take some familiar examples from social life and
literature which might clarify such excess. An example from literature, such as
Zola, is instructive. Starting with general impressions, we find Zola’s writing to
be composed of themes and figures which are reduced to carnality. Zola does
not seem to be engaged in any scientific explanation, but has elevated the basic
life world into a literary principle. He parades brute and blind instincts, carnal
love and the base side of human nature. He is interested in the animal within
the human. He distorts the human visage to look like an animal. Thus Nana,
a beautiful animal, is irresistible due to the power of her sex, an earthy Venus
with coarse legs. She is simply a crude adventure of flesh minus progress or
tragedy, evil or good; she is basic. But what of the non-basic, the seemingly
virtuous; in some other works, such as Bonheur des Dames or Joie de Vivre, where
Denise is not a heroine torn between vast choices and tragic decisions; she is
simply healthy. In Pauline, it is not her will that wins, but her health. They are

basic forces that have no other purpose except being a flat statement that this
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is the way life is. All that once was seen as noble and grand, all figures that once
dominated the literary scene, the romantic, the heroic, the very Oedipal, are
either replaced or reduced to something that is most primitive and direct. This
dimensional excess is paraded in current numerous films, television shows,
advertisements, where the thighs, bare bottoms, protruding tops are paraded
under diverse guises: beauty pagents, Ninja warriors, pop-music, sex cells
everything, Wonder Woman, Schwarzenegger, and countless others, including
ethics reduced to libidinal sublimation. As a matter of awareness, this carnal
dimension is never given in any definition, yet it pervades the definitions of
all events — before empirical generalization.

Even the major expressive dimension — passion for life — available as Eros,
Kama, Fire, and all their attendant variants of terror, attraction, repulsion,
creation and destruction, appeared throughout history and reached our day
in a somewhat diminished stature as eroticism and sexuality. While there are
voices proclaiming that Eros and mythos are relics, residua of unenlightened
ages, residua which are finally swept aside by the light of scientific reason and
the understanding of the biological functions of life, its reduction to this state is
evidence of its pervasive presence. Thus, the Western-philosophical direction,
initiated by Platonic quest for metaphysics, gives Eros a vertical movement —
transcendent style, while Vesya in India, deploys Kama in horizontal fashion,
without the need of transcendence toward art forms in another world. Yet in
both cases, there is a common understanding that Eros/Kama passion is a presence
that envelopes, pervades, and stylizes art. As mentioned, Ciurlionis is captivated
by the erotic passion appearing through his beloved, but also present both as a
layer on and pervasive through the passions of the sea and the solar efulgence
which is not reducible to the sunlight. The efulgence just as the Eros/Kama

are aesthetic, even if revealed by the sunlight.

Art and Aesthetic

The aesthetic are the immediately sensuous dimensions that envelope, pervade
and condition the ways that the presence of things or events obtain their visi-

bility and audible styles. The sensuality is the primal shading of the upsurgent
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world and is disclosed by artistic figures which, while visible and audible,
spread the aesthetic. For example, in mythological stories the divine Aphrodite
is a figure, but she is a disclosure of the gentleness of the entire region, while
Artemis is the stormy wildness. For Greeks this dimension was the beautiful.
The aesthetic, the shining forth in the formation of art, must be distinguished
from the “perceptual” as a characterization of a formed thing, a color, a quality,
a sound of something. This is art with all of its symbolic values ascribed to
forms. But the aesthetic is the immediately given, the enveloping sensuous
dimensionality prior to a given chromatic or sonorous articulation. The
shining forth, the golden day, the toning of the silence in the Zen bell, the
nocturnal moonlight, are not phenomena as appearances of things in their
shape, but the very phenomenality of phenomena, the silent tonality of
music, the enveloping resonance of solitary sounds. The phenomenality
is a trace of some other, perhaps the most uncanny, presence. This presence
was accepted by most diverse philosophers and artists, shamans and mystics,
the Maha-Kali and star wisdom of various traditions which strove to capture in
word, rite, rapture this sensuous phenomenality as if it were the very emergence
of Being, of figures, things, an emergence which was and is never complete.
If one ponders all First Philosophies raising the question of the origin of the
phenomena of the world, one discovers that all attempts to allow this origin to
emerge is only partial and always pulled back into the presence of pervasive,
encompassing dimensions which do not characterize anything. We hope to
discover that these dimensions are the appearance of the world in whose elusive
envelopment and compass all things come to unifying and dispersing manifes-
tation into their depth — totally present in the art and aesthetics of Ciurlionis.

Obviously the world here is faceless, since it is not an entity possessing
appearances to some conscious or even subconscious self, but the way its silent
sway lends all things and their being manifestation and sheen, resonance and
depth - their emergence without completely leaving the aesthetic. The ancient
Greeks celebrated this essential encounter with the world by sacrificial acts in
order to glimpse at the apeiron as aisthesis, not as some formless stuff or some
particles out of which all things come and are formed, and to which all things

dissolve and return, but a trace of the world’s depth. This reading is suggested
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by the fact that the apeiron cannot be infinite; it simply breaks limits without
foreboding infinity. This is precisely what appears between the infinite — what-
ever it may be — and the temporal, between the essential presence of worldly
time and serial time; it is the aistheton. It brings to presence the fleeting and
unrepeatable expressivity of a face, a rhythm, where the human gesture attains
essential singularity. Such singularity is the most fleeting, as are the sounds of
nocturnal sonatas, and it is the fleeting which is required to capture the depth
of a figure. What one notes is that such an essential gesture, the inspiring of the
keyboard by Ciurlionis as an act, is not a trace either of sequential or cyclical
time. The essential gesture disrupts the common prejudgments by lived time.
This concept is designed to circumvent the reflexive paradoxes that dominated
the curiosity of the literate all the way from Plato through Russell, and indeed
those revealed long ago by Nagarjuna. What Ciurlionis offers as a solution
is not based on logical thinking, even if he explores the latter, but on the
aesthetics of intelligence, captured in art-aesthetics and not philosophy, science,
psychology or sociology. Arts, and in Ciurlionis aesthetics, the cosmic passion
has done a more credible job in light of its very medium: the aesthetic. The
latter are the dimensions which were relegated traditionally to subjective phe-
nomena and not the real. Hence tiempo vivo, the lived, the pre-reflective aware-
ness, lends itself to the aesthetic and not the metaphysical. It is the aesthetic
that has also been denigrated to be merely an appearance, designated to serve
metaphysics, theology and ontology. The latter deal with objects and things,
while the aesthetic plays with the dimensional - not as another appearance of
things, but as a cosmic condition for the appearance of the very origin of all
things and its envelopment in the cosmic phenomena. In principle, the power
of Ciurlionis’ aesthetics is not that he creates such dimensions, but lives and
exhibits them. He is not an external observer or listener, but a continuation
and co-creation with their upsurgence.

Yet precisely the phenomenality of the surging formations that comprise
the aesthetic envelopment is more lived than conceived. This lived time, then,
may be shaded as a dimension out of which some event assumes a shape and
visage, a silence disrupted and continued as another resonating silent dimen-

sion, a surge that crisscrosses our own receptivity. The surge of silent dimension
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in voluminous colors — equally tracing the silent depth, are events without
chronological points. And such dissolution of chronology is expressed at times
by the term atemporal as a mark of dislocation over that of never completed
identity. What this opens is a dissolution of materiality and even substantiality
in favor of an emerging present as an event and as a structuration that moves
between any definable entitative person, event and some purely transcendent
origin — even if the latter appears as a figure. Ciurlionis depicts such figures
as surging, as an exodus, but never completely independent. This context
is the present that cannot be split logically; it is experienced not objectively or
subjectively, but precisely as the framing in flux, where one finds an indistinc-
tion between past as present, future as present and the present as past.

The hint, then, at the primacy of activity, forming-shaping upsurging
figures, whether they are a fish or stars, kings or petals, out of the aesthetic
comprises the first moment in any regard of any artwork. This is the sensuous
present that is not yet articulated into time phases and comprises the pathic
moment that originates the movement of creativity. In this origination, re-
gions are delimited, and thinking, language and things assume a possibility
of orientation and failure. Thus, prior to the language of things, there appears
an articulating-articulated activity that is tensed with, spreads, and is equally
an extension of the aesthetic envelopment. And the ways of its appearance are
at once origination and self-founding, and comprise a constant coming into
presence, a constant origination. Aesthetic awareness and its unrepeata-
ble originality is premised on the participation in the surging aesthetic
passion that is self-warranting, a creation as self-creation, a passion that
is impassioned with itself - not some subjective, but world passion. The
passion of the surging sea and the resisting forests in Ciurlionis’ works.
It is, after all, this origination that first allows the emergence of delimitations
required for relationships and the formation of similarities and differences. An
aesthetic formation, inscribing a particular space-time style cannot be exhaust-
ed and located. Not a single formation, not even classical arts with their graphic
and even grammatical contours allow themselves to be reduced to a picture of
something with its boundaries. At the outset it is graspable in its exodus and, as

was articulated by Indian aesthetics, the explosive transgression of limitations and
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hence a disclosure of the cosmic passions, cosmic pathic moment which captures and
encompasses the artist. In this sense, the theories of aesthetics, consisting either of
analytic or dialectic of art works and our attitudes toward them, have not dealt with
the aesthetic origination as it takes place in its own self-supporting and self-forming
dimensions so visible — audible in all that Ciurlionis creates. The art-aesthetic of
Ciurlionis is not only a disclosure of the upsurgence of the ever self-creating
cosmos, but also his participation in such self-creation. He continues the
self-creation of the universe.

This origination is precisely what constitutes a receptivity in the heart
of the aesthetic. The receptivity does not consist of the reflective return of
a subject to itself, for it is neither reflection nor an objectivity of self toward
itself. The subject of aesthetic is not a solitary subject projecting and grasping
a world of transcendenceand Ciurlionis related to the transcendence, but an
originating attunement to and within the presence and envelopment of the
aesthetic. The latter opens up his sensuality for his opening of it. The aesthetic
is opened and opens receptively. One becomes insofar as something happens,
and it happens insofar as one becomes. This is noted with Zen awareness where
the artist becomes insofar as the cosmos becomes by way of the artist. Thus
we can speak of color fields not qualifying anything, yet out of which emerge
figures in their exodus without leaving those fields; after all, they shade across
the emerging figures. By way of this aesthetic, Ciurlionis is enveloped by a
world which permits him to upsurge with his artwork. The pathic is an original
constitution of awareness that is equally dimensional. When Ciurlionis shades
the forest and the sea in blue, he means more than the color of the sea or the blue
surging, enveloping and laying over with sparkling sounds over and through
the emerging “forest and sea”, just as his gold shaded works expose the golden
tone of the shimmering cosmos from which appear his castles and shapes. One
does not encounter some descriptive color of things to present the color tone
of the emerging shapes. Rather in the aesthetic color tones the world clings,
resonates, to the extent that Ciurlionis himself inhabits color clinging world
tonality which has not yet rigidified into a figure. Here, the pathic moment is
not yet a feeling of a subject, but a task to be articulated in a style. The latter is

the way one reaches the pathic moment of our engaged receptivity: a shake up
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of the trusted world of things and objects as finished and independent entities.
It is the perversamente, the perversmas that Ciurlionis has understood so
well. There is a terra nova that is older than the things and the illumination
of their being. It is an attunement of the overlapping of the sense fields, and
the constitution of their primordial depths prior to location and sequence. This
is to say, the movement of the artwork is a non-oriented dynamis that does not
possess a predetermined form to be brought out, and any emerging form never
becomes completely other from the aesthetic envelopment.

A chromatic field was deemed to be a medium of expression, thought and
feeling, having numerous symbolic possibilities as audiovisual metaphors; all of
this misses what Spanish call the esplendores indefinidos, the indefinite splendor
which breaks the contours of any restriction. It is the transcendence of things,
and yet without becoming either metaphysical or mythical. The esplendores
indefinidos provides both the phenomenality-audiality that allows us to see and
hear. The aesthetic sets the mood of perception and articulates the possibilities
of variation in depth. In this sense, form is not a delimitation, but a boundary
among aesthetic dimensions, an active pivot or an axis that is suggested by
intersecting and overlapping aesthetic dimensions, as well as intimating novel
ways of intersecting, overlapping and modulating. No doubt, when one moves
to the aesthetic as color or sound, one discovers it to be embedded with a mul-
titude of symbolisms. Greek symbolisms of blue, Hebrew symbolisms of white
and red, etc. Such symbolisms merely detach the quality, the perceptual side of
things and invests them with a variety of cultural meanings. Yet the aesthetic s
much broader, more encompassing, in whose vastness and depth things remain
the same but the same in depth — as discussed in the introductory section.

Take the whiteness suggested by Melville: beyond its traditional sym-
bolic attachments, it evokes the indefinite, the immensity of the cosmos. It is
the foreboding, uncanny, the unsettling, because it is not actually inherent in
substance, but only laid on as if from within and without. And yet this laying
on transfixes all things, and the pallor of lepers appears only in this whiteness,
wherein not a thing shines upon their faces, but an enveloping, insubstantial
dimension. And the latter is not a sum of white colored figures. It is impersonal

and oblivious to individuality. One cannot place it in perspective because one
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is within it. The only ways that traditional arts dealt with it was by investing it
with symbolic meanings, by humanizing the aesthetic, by attaching it to recog-
nizable things and substances. Here we find Melville’s “The Whiteness of
the Whale”, the white whiteness, at times as an absence of any color. It is
not a perceived color, but an absence, since it is not a color of anything,
and yet not a nothing. This aesthetic is what is tensed with a spatial-temporal
pulse that can slacken, intensify and yield the positions and places to all things
such that the latter become the media of vision, shaded by the phenomenali-
ty-audiality of the aesthetic.

Such a tonality is given not only with the white or any specific chromatic
dimension, but also with darkness that is the color which is equally an open
dimension that has no color from which all things emerge; it is the dimension
of surging formations, where everything assumes an aesthetic mood. The
darkness, experienced in the depth of the night, is shaded by black, but the
darkness is enveloping, and regardless of how far one moves, the darkness
does not disappear — it is not a color of something, but an aesthetic depth
out of which things surge and sink away, shaded by a color which cannot
be named. It is the synesthetic question that Pocahontas asked the white
man: Have you heard the coyote howling in the moonlight? The nocturnal
silence is disclosed by a moonlight shaded coyote’s sound which surges
and colors the silent night with a depth — Ciurlionis’ Nocturnal Sonata.
We have a grammatical habit to attribute the aesthetic to something; for
example, we say “the sky is blue” or the “night is dark”, without noting
that there is no entity called sky or night. They are dimensions, just as the
moonlight which is not at all the color of the moon, although one is captured
by its “magnetic” surge through the resonating night. Let us note that for Ci-
urlionis, the sky is not above, a cover with diverse colors, dotted by clouds; we
are in it from our feet up, and we can be the archer in Ciurlionis‘ painting who
is in the sky and shaded by the day which is equally not a thing with a color —
although all colors are diurnal.

The specific color tone of a thing is a phenomenon that manifests the
phenomenality of the aesthetic as a dimensional trace of the world. In various

paintings of Ciurlionis, the yellow is not the building; it is an aesthetic
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dimension revealing what Ciurlionis wanted to do: trace the world in his
figures. Yellow ceases to be a color of anything specific, such as a given
shade of yellow sun or buildings; it is equally prior to symbolic invest-
ments, prior to meaning. Just as blue of the waves shimmering through
the forest is laid over across the surging waves, but not the color of the
emerging waves. Indeed, such a color tone is given to receptivity as an attune-
ment to surging cosmos, and the shimmering contours of the artist’s strokes and
gestures that separate and overlap shades upon shades, continuously emerging
with clinging resonances — resonating synesthetically across all receptivities.
The presence of a shimmering depth and overlapping shadings comprise the
deepening of the synesthetic into cosmic memory - in the artwork and its
aesthetics as traces of the surging, self-creation of the world.

To the gentle eye the stillness reveals itself pervaded with shining. But
the stillness of the world is not an empty silence, just as much as rest is not
a simple lack of motion. The stillness has its wondrous voice which is music.
When Ciurlionis inspires the keyboard, the original worldly silence resounds.
Silence is dimensional; it is not an object that can be signified; the sound,
inspired by Ciurlionis, does not signify either; it traces the silent toning both
as musicality and as depth. The silence is not an object; it is all pervasive and
may equally lend the toning its visibility, such as the golden tone of the day.
Yet the toning also traces a way of silence which, while articulated does not
separate into some characterizable components. The very characterization of
such components would be equally tracing the toning as a way of silence and
sheen. What appears here is the toning that can be traced by a sound, by a
voice, experienced as an all-pervasive domain required of poetic speaking. In
turn, the poetic speaking traces the way of the silent toning as the split between

color-sound and the surging world.

Presence

The aesthetic phenomena of the artwork that trace the aistheton in its shim-
mering resonances as the phenomenality of the phenomena — a phenomenality

that comprises the trace of the world - are equally the background of trans-
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gression of the human time of sequentiality. Such aesthetic phenomena are a
way of revealing the pathic moment comprising an intractable presence of the
world. Cezanne suggests that colors comprise a swinging of color logic that
dissolves the dull stark geometry. I see in spots. And thus for him, a new time
epoch has broken in: the true. There are colors and the bright shimmer across
them, intimating an intimacy with the presence of the world. The swinging
flight from the Earth to the Sun, this self-streaming of colors comprises as well
the traces of the aistheton that is equally an open cosmos. The authenticity of
an artwork consists in tracing the gesture of the flight in equilibrium without
robbing it of its swinging. The aesthetic here relates depths and breadths prior
to geometric metaphors. As Claudel suggests, the color possesses all power of
resonating from the moment when it ceases to describe objects and becomes
constituted by its presence as aesthetic, as a trace of a cosmic surge. There is
no empty space time continuum, no box that frames events; space-time is in-
cessantly shaded and traced by resonances of the aesthetic, while it in turn, is
traced by the color tones that resonate depths of cosmic memories and styles
prior to sequential temporality, history or eternity.

It nonetheless should be noted that the phenomenality of the phenomena
is not the visible aesthetic, nor is it the invisible vectors of signification that
cradle every artistic figure. Art does not return us to the visible or audible; it
makes visible tonality, the coming into play of the relationship of the breadth
and depth of the aesthetic dimensions, their overlapping and lending them-
selves to visible tonality of the artwork. In Borges’ writing there is the aesthetic
ambience, depicted chromatically, that does not signify any particular entity,
reality, or image. The colors transcend visual, tactile and oral perception with-
out ceasing to resonate, to be present. Thus apart from colorful depictions of
things, one offers chromatic intimations that shimmer with resonances in a
retroactive way to intersect and flood the emergent mundane things, a way
that constitutes the pathic moment of world thinking. This is artistic genius.
It seems that good artists are tracing some other dimensions than the presence
and relationships of things. In the presence of the aesthetic, things acquire
depth and not circumspection. In this depth we sense the moonlight colors

of the hyena, but also the depth of its being — proliferated indefinitely
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and opened in the depth of resonating chromatic variations, leading to
a diffusion that finally defies any thing’s color qualification. The moon-
light-colored hyena’s howl is present across dimensions that seem to defy
any and all linguistic and literal categories. There is a good reason for that,
even if we exclude the presumption that in daylight things look normal -
normal only in the depth of daylight.

When one speaks of the color of moonlight, or that an archer was the
color of the sunlight, and the hyena the color of the moonlit night, one cannot
presume that such depictions are symbolic. This is to say, the moon is a thing,
while color is a symbol, i.e. subjective, given only to perception. Such a read-
ing still rests on language as a mirror, a representation, where mirrors mirror
mirrors, and the metaphysics of Being and Nothing. It misses the sway of the
aesthetic that transcends the essential delimitations and is primarily worldly,
dimensional, amorphous, a presence that is impossible to deconstruct. In this
sense, deconstructionism can only deal with metaphysics and not with the
world. This is to say, the aesthetic “matters” to things, even in case of the claims
that the colorless yellow of Ciurlionis‘ Rex does not matter to the emergent
yroyalty . The latter term ought not suggest an essence, but an aesthetic depth
that can shade into moonlight resonances in the “voices of the night” — all dis-
closing depth of the worldliness of the hyena as a depth of dangerous events
that do not end up in a particular “essential” figure, although it is the cosmic
depth of any figure. And this is the case which Ciurlionis experienced in the

figures he encountered in their depth and aesthetic wonder.
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ISSILIEJIMAS

Santrauka

Turime paminéti, kad vienas suvokimo laukas, kaip pavyzdziui, muzika, gali
atsirasti per kita — paveiksla, pasakojimg ar paskaita. Chudovskis, raydamas
apie Ciurlionj, atkreipia démesj, kad Ciurlionis tapé savo muzika ir net poezija.
Kaip tariant, viena sritis gali atverti kitg sritj, sukuriant nuotaikg, atmosferg ar
vizija, kuri apimty kasdienius jvykius, Zmones ir aplinka? Atrodo, kad mes susi-
duriame su samoningumu, vadinamu sinesteze. Sis terminas reiskia pagrindine
persidengiancio ir jsiskverbiancio suvokimo sritj, kurioje vienas laukas, pavyz-
dziui regéjimo, transkribuojamas j kita, pavyzdziui j garsinj ar Iytéjimo. Regime
garsias, jaudinancias, kar$tas spalvas, girdime kampuotus ir astrius balsus, mus
apima baisi ir jtraukianti tamsa. Sinestetinis suvokimas atveria supratima,
kuris, kaip ir radytinis tekstas ar vizualus menas leidzia suvokti kitos kultaros
balsy prasme, jy jausmus, dziaugsmus ir nerimga. Tai akivaizdu ir asmenybés
kultuose, pavyzdziui, kilusiuose i§ Artimyjy Ryty, kur pasakojimuose apra-
$oma, paveiksluose vaizduojama, $ventyklose giedama tévo valia arba sanaus
pazadai, kurie skamba net ir po takstanc¢iy mety. Ta regime ir Samany istarose,
iSgyvenimuose patiriamuose dykumos oloje, ar jsakmiuose ,pasikartojimuose,
siunc¢iant milijonus j ,$ventuosius karus®, Tai atveria symoninguma, kuris neturi
jokiy specifiniy bruozy, ta¢iau persmelkia viska, kiekvieng konkrety jvykij tarsi
i$ auks¢iau, ir pasireiskia kasdieniuose susidarimuose su neapibréztais, nuolat
auganciais laukais. Sis perteklius $iame tekste bus laikomas estetisku, o tam

tikra siauresne prasme — i$raiskos dimensija.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, sgmoningumas, sinestezé, estetika, estetiné

gelmé, esatis, esaties laukas, plasmas, pasyvus susiliejimas, ekspresyvi dimensija.
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KOLORITO, KOMPOZICIJOS IR VAIZDUOJAMOJO TURINIO
JUNGTYS CIURLIONIO TAPYBOJE: FILOSOFINIS ZVILGSNIS

Kolorito, kompozicijos ir vaizduojamojo turinio jungtys Ciurlionio tapyboje analizuoja-
mos atkreipiant démesj  i§skirtinj jos muzikaluma. Parodoma, kad Ciurlionio paveiksly
koloritas, kompozicija ir vaizduojamasis turinys néra savitiksliai, o pasitelkiami siekiant
kurti nuotaika, savo poveikiu panasia j muzikos kariniy nuotaikg. Batent muzikiné sonatos
forma, lietuviy genijaus i$radingai perkelta ir j tapybos sfera, leidZia ne tik jzvelgti, kokios
natiaralios bei organiskos yra kolorito, kompozicijos ir vaizduojamojo turinio jungtys
Ciurlionio paveiksluose, bet ir suvokti nuotaikos svarba abstrakéiai tapybinei raigkai, taip
dar labiau i§ryskindama sasajas tarp muzikos ir tapybos. Ciurlionio paveiksly muzikalu-
mas, jy pajégumas kurti abstrakéia, meditacijai nuteikian¢ia nuotaikg apreiskia juos ne
kaip jprastus konvencinés tapybos darbus, o veikiau kaip kontempliavimo ir pranasisko

regéjimo jrankius — ar net kaip langus j transcendenicijos sritj.

Raktazodziai: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, tapyba, muzika, koloritas,

kompozicija, vaizduojamasis turinys

Beveik mistinis Ciurlionio paveiksly jtaigumas yra viena didZiyjy genialaus lie-
tuviy menininko kirybos paslapéiy. Si poveikj - tiesioginj Ciurlionio paveiksly
daromga jspudj — galima aiskinti jvairiai. Pavyzdziui, ji galima méginti aprasyti
fenomenologiskai, tiksliai apibadinant konkrecius $io jspudzio aspektus, susi-
jusius su tam tikrais tiesioginés patirties démenimis. Kita vertus, fenomenaly
Ciurlionio paveiksly jtaiguma jmanoma aigkinti analizuojant tokiy paveikslo
komponentuy, kaip koloritas, kompozicija ir vaizduojamasis turinys, jungtis, krei-
piant démes; tiek  statinius (struktiirinius), tiek j dinaminius ty junggiy aspektus.

Siame straipsnyje sieksime atskleisti, kaip Ciurlionis save paveiksluose kuria
ypolifonine“ kolorito, kompozicijos ir vaizduojamojo turinio derme, leidZiancia
pasiekti didziausig minéty trijy paveikslo elementy ziarovui daromo poveikio

sinergija. Kartu méginsime parodyti, kad beveik mistinis Ciurlionio paveiksly
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jtaigumas néra savitikslis: didingomis ir slaptingomis savo paveiksly vizijomis
menininkas siekia komunikuoti pranasi$ka zinia, gerokai pranokstancia tiek
skyrium paimty kolorito, kompozicijos ir vaizduojamojo turinio plotmes, tiek
tai, kas kyla i§ sinerginés $iy trijy elementy saveikos. Batent sonatomis jvardi-
jamuose tapytojo darbuose geriausiai matyti, kaip Ciurlionis - lyg gaudzian¢iy
spalvy natomis rasantis kompozitorius — kuria kolorito, kompozicijos ir vaiz-
duojamojo turinio harmonija, pakyléjancia ziarovo sielg j tokj dvasinés regos
lygmenj, kuriame atsiveria paciuose paveiksluose nenutapytos panoramos ir
teptuku nenuzyméty horizonty toliai.

Savo analizg pradésime atkreipdami démesj j dvi svarbias aplinkybes, kurios
taps musy svarstymy atspirties tasku.

Pirmoji i§ jy yra susijusi su Ciurlionio paveiksly Zitrovui daromo jspiidzio
stiprumu, kurio prigimties ir $altinio dazniausiai nejmanoma iki galo suvokti ir
paaigkinti. Kontempliuodamas Ciurlionio paveikslus stebétojas aiskiai patiria,
kad stovi i§skirtinio meninio fenomeno akivaizdoje, nuolankiai pripazjsta jo galia
ir gali paliudyti, kad savo karybos jéga $is genijus taip ryskiai pranoksta kitus
savo — ir net tik savo — gyvenamojo meto tapytojus, jog atrodo lyg baty atéjes
i$ kitos erdvés ir kito laiko — apskritai i$ kito pasaulio. Tai, be kita ko, reiskia,
kad jprasti paveiksly analizés badai, kuriuos meno tyréjai taiko nagrinédami
daugumos kity tapytojy karinius, atsiskleidzia kaip ne iki galo adekvatas — arba
visi$kai neadekvatiis — tada, kai jie imami taikyti Ciurlionio tapybai.

Antroji aplinkybé yra susijusi su jdomiu, tyréjy tinkamai nejvertintu ir
nepaaiskintu muzikos ir tapybos santykio Ciurlionio kiryboje paradoksu: nors
beveik visuotinai pripazjstama, kad Ciurlionis tapytojas yra gerokai talentinges-
nis uz Ciurlionj kompozitoriy (juk teisinga teigti, kad jo tapyba yra geniali, o
muzika tiesiog labai talentinga), biitent sasajos su muzika ir jvairiy muzikiniy
analogijy pasitelkimas, kad ir kaip bebity keista, net ir pa¢ios Ciurlionio tapybos
fenomeno esme leidZia pagauti geriau nei sasajos su daile, ypa¢ su kity tapytojy
karyba, ar tiesiog jprasty dailétyrinés analizés metody taikymas.

Tai reigkia ne tik tai, jog tapybos ir muzikos Ciurlionio kiryboje nejmano-
ma grieztai atskirti, bet ir tai, kad batent muzikos sritis, muzikos pasaulis, o ne
jprastos, tradicinés tapybos sritis ir konvencinés tapybos pasaulis mums leidzia

labiau priartéti prie Ciurlionio tapybos esmés. Pasakant kiek kitaip: Ciurlionis
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i savo, kaip tapytojo, genialumo vir$une kopia muzikos laiptais. Arba dar kitaip:
Ciurlionio tapyba yra geniali bitent muzikos, o ne grynosios tapybos modusu.
Nors lietuviy genijaus muzika yra ir savaime, be jokiy sasajy su tapyba, labai
vertinga jo karybinio palikimo dalis, galbat dar svarbiau yra tai, jog butent ji
leido atsiskleisti Ciurlionio, kaip unikaly meninj stiliy turin¢io tapytojo, genijui.

Dél $ios priezasties ir negalima vienareik§miskai teigti, kad Ciurlionio
karybiniame palikime dailé yra svarbesné uz muzika - tiksliau baty tvirtinti,
kad Ciurlionio tapyba yra tiesiog kitas jo muzikinés kirybos modusas, jos pra-
tesimas j vizualumo sritj. Sakytume, Ciurlionio muzika — tai garsy pasaulis, 0 jo
tapyba — tai garsovaizdziy, o ne $iaip vaizdy pasaulis.

Noréciau pateikti dar vieng — auksto islakaus medzio — analogija, mano gal-
va, leidZiancia geriau suvokti tapybos ir muzikos santykj Ciurlionio kiirybiniame
palikime: nors batent Ciurlionio tapyba yra didingas $io auksto medzio vainikas
ir pati $io medzio vir$ané, kurios auks$¢iu matuojame lietuviy genijaus tgj, ne
Ciurlionio tapyba, 0 jo muzika yra $io i§lakaus medzio $aknys, maitinan&ios visa
medj nuo jo jsi$aknijimo dirvoje iki pac¢ios vir$anés, ir kamienas, suteikiantis
medZiui struktarine forma bei tvirtumga.

Atidziau jsiziaréjus j patj bada, kuriuo nutapyti Ciurlionio paveikslai,
nesunku jsitikinti, kad lietuviy dailininkas juos tapé taip, lyg komponuoty mu-
zikos karinj, precizikai ,padédamas® kiekvieng potépio nata j jai tinkama vietg
(atkreipkime démesj j tai, kad kompozitorius, remiantis pacia $io lotynigkos
kilmés zodzio etimologija, yra tam tikro naty viseto sudéliotojas, sudéstytojas).
Daugybé iglikusiy eskizy, paliudijantiy, kaip kruopséiai Ciurlionis rengési beveik
misteriniam kiekvieno paveikslo tapymo aktui ir kaip preciziskai apmastydavo
kiekvieno kitrinio kompozicija, ne $iaip patvirtina pastarosios svarba Ciurlionio
tapyboje, bet veikiau leidzia pripazinti, jog kompozicija buvo pamatinis paveiks-
lo elementas tokiu mastu ir laipsniu, kad patj tapytoja tiksliau buty vadinti ne
dailininku, o spalvy kompozitoriumi.

Nors $iy genialiy garsovaizdziy komponavimo rezultatas yra toks jspu-
dingai jtaigus, kad j Ciurlionio paveikslus nugciuves stebétojas zvelgia kaip i
spontaniskai gaivalingus — lyg pacios gamtos, o ne zmogaus sukurtus — karinius,
batina nepamirsti, kad sie kariniai, badami autentiskiausias gaivalingos genijaus

karybos jsikiinijimas, apreiskia veikiau menininko karybinés galios potenciala,
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kuris regisi gaivalingas dél pacios paprastam mirtingajam sunkiai suvokiamos jo
jégos, nei kokj nors paties kirybos proceso netvarkinguma, kontrolés ar iSanks-
tinio planavimo stoka. Cia ir vél labai tikty analogija su genialiy kompozitoriy
kariniais: antai Mozarto, Beethoveno ir ypa¢ Bacho kompozicijos mus pakeri
savo gaivalingu spontaniskumu, tarsi jkanijanciu stichine muzikos fenomeno
prigimtj, bet pazvelge j kuiriniy partitiras negalime nesistebéti, kokia matema-
tiskai tiksli kompoziciné ty muzikos $edevry saranga, parodanti, kad kiekviena
nata kompozitoriaus tiksliai ,padéta® i savo vieta.

Ciurlionio paveiksly panagumas j muzikos krinius tampa dar akivaizdesnis
atkreipus démesi j tai, jog tapytojas ypa¢ mégo tapyti triptichus, kuriy dalys (pa-
gal analogija su muzikine sonatos forma, kuri yra trinarés struktiros) neretai turi
pavadinimo paantrastéje pateikiamus apibudinimus allegro, andante ir scherzo,
kurie muzikos karinio partitaroje figiiruoja kaip nuorodos j atlikimo tempa ir

su juo susijusia nuotaika. Temos ekspozicija, plétojimas ir pakartojimas, budingi
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muzikinei sonatos formai, Ciurlionio triptichuose igyja savita vizualig i$raiska,
suteikdami kiekvienam triptichui, kaip vieningai trijy paveiksly visumai, laikine
dimensija, specifiskai bidinga muzikos kitriniams. Laikinis Ciurlionio triptichy
matmuo i$reiSkiamas tam tikru vizualiai perteiktu naratyvu, kuris, akivaizdu,
yra sudarytas i§ trijy daliy. Sis vizualus naratyvas, nepaisant jo abstraktumo ir
schemigkumo, Ciurlionio triptichuose neretai bina itin jtaigus dél vienos ar kitos
juo simboliskai reiskiamos idéjos universalumo, filosofiskumo ir egzistencinés
svarbos. Ciurlionio triptichu i§skleidziamas naratyvas trijy paveiksly seka leidzia
Sifruoti taip, tarsi tai baty stambiu planu perteikta melodiné sonatos seka.

Sia proga galima pabrézti, kad ypa¢ triptichus, kuriais, sakytume, ,mégdzio-
jami“ muzikos kiriniai, sudaranciuose Ciurlionio paveiksluose yra stipriau nei
pavieniuose, triptichy ar diptichy nesudaranciuose, jo tapybos darbuose perteik-
tos — be abejo, netiesiogiai, figiiratyvine prasme, vizualiosiomis priemonémis —
melodiné ir harmoniné dimensijos: kaip kiekvienas klasikinis muzikos karinys
turi diachroninj melodijos (nuosekliai laike idéstyty garsy sekos) ir sinchroninj
harmonijos (vienalaikio darnaus, harmoningo skirtingy balsy ar instrumenty
skambéjimo) elementy, taip ir kiekvienas Ciurlionio triptichas, kaip trijy paveiksly
visuma, pasizymi — vizualiojo naratyvumo prasme — tuo, kas muzikos karinyje
atitikty meloding garsy seka, o savo ruoztu harmonijos elementas paskiruose trip-
tichus sudaranciuose paveiksluose reiskiasi kaip spalvinio sprendimo harmonija,
kaip ,polifoninis” spalvy gaudesys, taip pat kaip , polifoninis“ paveikslo kompozi-
cija sudaranciy daliy skambéjimas, o kiekviename konkreciame triptiche, kaip i$
trijy paveiksly sudarytoje visumoje, — kaip ,,polifoniné” trijy vienu metu vizualiai
»skambanciy® tripticho daliy spalviné, kompoziciné bei turiningoji dermé.

Kaip ir klasikinés muzikos kariniuose, Ciurlionio paveiksluose, ypa¢ suda-
ranciuose triptichus, bet kartais ir pavieniuose, galima jzvelgti temos variacijas,
besireiskiancias jvairiais pavidalais, — spalvinio, kompozicinio ar su vizualiuoju
turiniu susijusio meninio sprendimo variantais: §j kolorito, kompozicijos ar
vizualiosios reprezentacijos variatyvuma triptichy atveju galima jzvelgti tam
tikro konkretaus tripticho, kaip i$ trijy paveiksly sudarytos visumos, ribose,
tarpusavyje palyginant paskiras tripticho dalis, o pavieniy paveiksly atveju — ap-
tinkant variatyvuma viso Ciurlionio paveiksly korpuso kontekste, kitaip tariant,

palyginant bet kurj Ciurlionio paveikslg (tiek pavieni, tiek jeinantj j tam tikra
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tripticha) su bet kuriuo kitu $io menininko paveikslu (vélgi tiek pavieniu, tiek
jeinanéiu j tam tikra tripticha).

Verta pabreézti, jog Ciurlionio eskizai ir apskritai grafikos darbai leidzia
dar geriau suvokti jo paveiksluose pasirodanciy temy ir jy variacijy raida, taip
pat ty variacijy ribas, jau nekalbant apie pacias pirmines temy, kurios véliau
buvo nuolat varijuojamos, istakas. Menininko eskizai dar karta patvirtina, kad
Ciurlionis ilgai, kantriai ir labai kruops¢iai dirbo, ieSkodamas geriausio grafinio
ir kompozicinio savo paveiksly? sprendimo, neretai grizdamas prie anksc¢iau
plétoty, bet véliau apleisty temy.

Kaip visi zinome, muzikos kariniai tiesiog kuria nuotaikg ar nuotaikos jspadj,
bet tiesiogine prasme jie nieko nevaizduoja. Muzika, skirtingai nei dail¢, néra

vaizduojamasis menas. Vis délto Ciurlionio tapyba yra kitokia: nors, formaliai
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zvelgiant, ji priklauso vaizduojamojo meno sriciai, vizualiosios reprezentacijos
kategorijos nepajégia su¢iuopti jos esmés ir jtaigumo slépinio, nes daugeliu aspek-
ty ji panasesné j muzika nei j tradicing ar konvencing dailg. Ciurlionio paveikslai
yra panasus j muzikos karinius tuo, kad konkrecios vizualiosiosios reprezenta-
cijos — konkretis vaizduojami turiniai — juose néra svarbiausias dalykas. Nors
lietuviy genijaus tapybos darbai ir néra visiskai abstrakts, tai, ka jie komunikuoja
zitrovui kaip tam tikrg menine Zinia, yra veikiau konkrediais vaizduojamaisiais
turiniais medijuota nuotaika, nuotaikos jspudis, o ne konkretas vaizduojamieji
turiniai patys savaime. Galétume net teigti, kad Ciurlionio paveikslai, kurdami
vieng ar kita nuotaika, nuotaikos jspadj, tam tikra figtratyvine prasme butent ir
yvaizduoja“ nuotaika. Kaip tik tuo jie ir panasas j muzikos karinius.

Ciurlionio paveiksly kolorita, kompozicija ir konkrety vaizduojamaji ju
turinj sieja visy pirma tai, kad visi jie pasitelkiami nuotaikai kurti.

Lietuviy tapytojo darbuose akivaizdziai vyrauja $velnas gelsvi, rusvi, Zalsvi,
melsvai pilksvi spalviniai tonai. Tai gintaro, Nidos kopy smélio, $ilo samany
paklotés, pusy lajos, arbatos nuoviro, naktinio vasaros dangaus prie§ pat ausra
spalvos. Ciurlionio paveiksly zitirovui atrodo, jog tai, kas juose vaizduojama,
tartum skesta misko prieblandoje ar zalzganose, o neretai ir gintarinio atspalvio
jaros bangose. Ne viename paveiksle gelsvais tonais perteiktas povandeninis
pasaulis Ziarovui atsiveria taip, lyg baty regimas milZziniskame gintaro gabale,
nutviekstas gintaro spalvos pasvaistés.

Tai labai lietuviskas, kiekvieno lietuvio, o sykiu ir kiekvieno Zmogaus akiai
itin mielas koloritas, kuriuo menininkas sukuria jaukaus slépiningumo, jaukios
paslapties nuotaika. Mus, misy Zmogiskaja prigimtj nenumaldomai traukia
tiek tai, kas jauku, tiek tai, kas slépininga. Nors jaukumas ir slépiningumas patys
savaime yra labai skirtingi dalykai, Ciurlionis savo paveiksly kolorito stichijoje
juos veik/bemaz? alchemiskai sujungia j misteri$ka vienove, sukurdamas spal-
ving jaukaus slépiningumo ir — tai beveik tas pat — slépiningo jaukumo aura.
Lietuviy genijaus darbuose i$vengiama kic¢inio saldumo, bet jie vis tiek yra tiek
mieli akiai, jog tiesiog prikausto stebétojo Zvilgsnij.

Ciurlionis, savo paveiksluose kurdamas jaukiai slépininga nuotaika, regis,
samoningai siekia pritraukti Ziarovo zvilgsnj, kad stebétojas, isiziaréjes i pa-

veiksla, anapus jo plokstumos i$vysty tai, kas paveiksle tiesiogiai nepavaizduota,
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galbat net sukurti transo buseng, kuri pazadinty vaizduotés zvilgsnj ir antjusline
dvasios Zzitra, pranokstancia jprasta fizine regg. Kyla jtarimas, kad $ie genialas
tapybos darbai sukurti kaip tibetietiskas mandalas primenantys dvasinio nu-
$vitimo jrankiai, kaip gilios meditacijos ir kontempliacijos priemonés. Beveik
magine jtaigos galia pritraukdami ziarovo zvilgsnj, sukurdami transo basena ir
jigalindami anapus paveiksle iskylancio vaizdo i$vysti fizinéms akims neregimus
dvasios peizazus Ciurlionio paveikslai veikia kaip platoniskaja anamnezg — trans-
cendentiniy idéjy prisiminima — aktyvuojantys jrankiai.

Batina pabrézti, jog savo paveiksly koloritu, kurian¢iu jaukaus slépiningu-
mo nuotaika, Ciurlionis, viena vertus, jtaigiai kreipiasi j universalia zmogiskaja
prigimtj, kurig vilioja tai, kas slépininga ir didinga, o kita vertus — kaip joks kitas
lietuviy menininkas genialiai i$reiSkia tai, kas artima lietuvio sielai, uz¢iuopia

pacia nacionalinio charakterio Serdj. Batent $iuo atzvilgiu Ciurlionis pasaulinio
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meno lauke genialiai atstovauja ne tik Lietuvos menui, bet Lietuvai apskritai,
paciai lietuvigkai dvasiai, kurios savitg bylojimg ir $auksma geba perteikti uni-
versalia menine kalba, suprantama visy tauty atstovams.

Tad galime teigti, jog miskas ir jara, misko ir jaros spalvos, jaukiai slépinin-
gos misko prieblandos ir tokios pat slépiningai jaukios jary gelmés spalviniai
tonai yra simbolinis Ciurlionio paveiksly kolorito raktas. Kad $is spéjimas i
tiesy pagrijstas, netiesiogiai patvirtina ir dvi jstabios lietuviy genijaus simfoninés
poemos — ,Miske” ir ,Jara‘, kuriy patys pavadinimai liudija, kokios svarbios
Ciurlioniui buvo slépiningos migko ir jiros stichijos. Paslaptingos ugnys, regi-
mos misko tankmeéje ir viliojancios lyg zaltvykslés, jaros gelmése spindincios
pasakisky povandeniniy boksty $viesos, sauléje Zérintys bangy purslai ir povan-
deniniuose toliuose mirguliuojantys gintaro gabaléliai sukuria tiesiog maginés
Ciurlionio paveiksly traukos jéga, kuriai negali atsispirti joks Zitirovas.

Beje, Ciurlionio tapyba, nepaisant jos genialumo, néra jprasta tapyba —
Ciurlionis niekada nesimégauja spalva ir potépiu taip, kaip tie tapytojai, kuriuos
galétume pavadinti spalvos ir tapybigko potépio gurmanais. Kai kurie Ciurlionio
paveikslai, kuriuose stipriau isreiksti dekoratyvumo elementai, net labiau pri-
mena spalvotos grafikos ar scenografijos karinius nei grynosios tapybos, kurioje
baty mégaujamasi virtuozisku potépiu paciu savaime ar tiesiog nesuinteresuotu
zaidimu spalvomis, darbus, o kad Ciurlionis buvo talentingas grafikas ir sce-
nografas, puikiai liudija visas meninis jo palikimas. Tai patvirtina jau anksciau
masy i$sakyta poziirj, kad Ciurlionis tapo ne kaip tradicinis tapytojas, o kaip
garsovaizdzius precizi$kai komponuojantis kompozitorius, kiekvienam potépiui
randantis vieta taip pat tiksliai, kaip muzikinio karinio partitaroje yra randama
vieta kiekvienai konkre¢iai natai.

Bet dar kartg — $jsyk kiek kitu kampu - grizkime prie kompozicijos dalyky
ir paklauskime, kaip Ciurlionio paveiksluose pati kompozicija pasitelkiama
nuotaikai kurti. Ypa¢ noréciau atkreipti démesj j horizonto linija — kompozicinei
kiekvieno paveikslo sarangai itin svarby pirminj paveikslo plokstumos padaliji-
ma. Daugumoje Ciurlionio paveiksly horizonto linija yra arba labai aukstai, arba
labai Zemai, o kai kuriuose darbuose jos i$ viso/apskritai? néra. Ka tai reiskia?

Mégindami atsakyti i §j klausimg i$ pradziy atkreipkime démesj j tai, jog

daugelyje Ciurlionio paveiksly vaizduojamos nepaprastai pla¢ios panoramos,
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kvie¢iancios ganytis stebétojo zvilgsnj, ji magiskai traukiancios ir jtraukiancios
lyg galingas sukurys, taip pat slaptingi tkanose skestantys toliai, fantastiskai
auksti bokstai ir pasakisky miesty tiltai bei estakados, besidriekiantys taip
aukstai, kad jy atramy pagrindo net nematyti, o piliy kuory formos atsikartoja
dar auks¢iau plaukianciuose debesyse. Visi $ie vaizdai sukuria fantasmagoriska
plevenimo aukstybése ir sapnavimo atmerktomis akimis pojatj. Tad akivaizdu,
jog kiekviename paveiksle, kuriame vaizduojami tokie dalykai, aukstai pakelta
horizonto linija yra zenklas, kad j visus tuos aukstus bokstus ir tiltus panoramis-
kai Zvelgiama i§ vir$aus — i§ dar didesnio aukscio, pauk$cio ar angelo skrydzio
perspektyvos. Savo ruoztu zemai nuleista horizonto linija yra Zenklas, kad nuo
zemés zvelgiama j aukstybes, | dangy. Kai kuriuose paveiksluose, kuriuose
horizonto linijos i§ viso/visai? néra, gali bati vaizduojama, tarkime, auksto kal-
no vir$ané, kurios pa¢iame smaigalyje stiakso keliomis sieny eilémis apjuosta
pasakiska pilis (tokiu atveju numanoma, kad zemé — ir horizonto linija — yra
taip zemai, jog driekiasi Zemiau apatinio paveikslo plokstumos krasto), arba

vaizduojama abstrakti fantastiné erdvé, kurioje vyksta kokia nors kosminé
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misterija. Visais atvejais tai arba vaizdas, atsiveriantis aukstybése plevenancio
stebétojo Zvilgsniui, nukreiptam i§ virSaus zemyn, arba vaizdas, atsiveriantis
ant Zemes stovincio zitirovo zvilgsniui, nukreiptam i§ apacios j vir$y, j dangaus
aukstybes, arba vaizdas, atsiveriantis stebétojo Zvilgsniui, lokalizuotam tokioje
abstrak¢ioje fantastinéje erdvéje, kurioje apskritai nerelevantiskos tampa tiek
jprastinés vir$aus ir apacios kryptys, tiek butinybé nubrézti horizonto linija.

Atsakant j auksciau suformuluota klausima galima tvirtinti, kad labai auksta
arba labai Zema horizonto linija — arba jos nebuvimas i§ viso, kartu su labai pla¢iy
panoramy, atsiverian¢iy stebétojo zvilgsniui, vaizdavimu Ciurlionio paveiks-
luose kuria didingumo, prakilnumo, plevenimo dangaus aukstybése, fizinés bei
dvasinés jungties su jomis, jy ilgéjimosi ir troskimo j jas pakilti nuotaika. Kitaip
tariant, kompozicijos priemonémis yra aktyvuojamas bei realizuojamas inten-
cionalus stebétojo zvilgsnio nukreiptumas j tuos dalykus, j kuriuos kreipia pati
genialaus paveiksly autoriaus intencija. Tai reiskia, kad pasitelkdamas isradingas
kompozicijos priemones Ciurlionis Zitirovo zvilgsnj i$ anksto prirengia taip, kad
$is sutapty su jo paties zvilgsniu.

Kalbant apie Ciurlionio paveiksly kompozicija dar bitina pabrézti ho-
rizontaliy ir ypac vertikaliy linijy ritmo svarba. Horizontaliomis linijomis ir
apskritai visais horizontaliaisiais paveiksly, ypa¢ sudaranciy triptichus, akcen-
tais yra iSryskinamas ne tik horizontalusis dinaminis judéjimas erdvéje, bet
ir — figiiratyvine prasme — judéjimas laike, perteikiamas naratyvine slinktimi,
kuri vizualiai realizuojama judéjimu i$ kairés j desing, pereinant, tarkime, nuo
vienos tripticho dalies prie kitos. Vertikalés svarba Ciurlionio darbuose yra dar
didesné nei horizontalés — islakiis medziai, auksti kalnai ir bokstai, aukstos ir
lieknos Zmoniy, angely ir kity butybiy figaros net formaliuoju kompoziciniu
lygmeniu byloja apie dvasinj zemés rysj su dangumi, kuria dangaus aukstybiy
ilgesio ir valios jas pasiekti nuotaika.

Paskutinis Ciurlionio paveiksly elementas, kurj liko aptarti, — tai vaizduoja-
masis jy turinys. Kaip jau minéjome, jis niekada néra savitikslis. Kaip ir koloritas
bei kompozicija, Ciurlionio paveiksly turinys yra pasitelkiamas nuotaikai kurti,
vaizduotés zvilgsniui ir dvasinés jzvalgos galiai ugdyti, o ne grynajai mimetinei
reprezentacijai. Tai, ka Ciurlionis savo paveiksluose vaizduoja, siekdamas ne $iaip

vaizduoti, o kurti nuotaika, taip pat padéti ziarovui dvasiniu zvilgsniu i$vysti tai,
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KOLORITO, KOMPOZICIJOS IR VAIZDUOJAMOJO TURINIO JUNGTYS CIURLIONIO TAPYBOJE...

M. K. Ciurlionis. Aukuras. 1909. Kartonas, tempera

kas slypi anapus bet kokio vaizdo ir atvaizdo, yra didingi, slaptingi ir prakilnas
dalykai. Tai jaros stichija su skestan¢iais ir nuskendusiais laivais, paslaptingi mis-
kai ir didingi kalnai, jauki lietuvigko kaimo erdvé, priesistoriniy miesty griuvésiai
ir fantastiniy ateities miesty panoramos, pasakiski bokstai ir pilys, voratinkliais
aptraukti varpai, angely ir Zilabarzdziy pranasy su arfomis figaros.

Nors ir jspadingai menininko pavaizduoti, visi ie dalykai savaime néra
labai svarbus, bet samoningy ir pasamoniniy asociacijy déka aktyvuoja stebétojo
atmint] ir vaizduote, kreipdamijas j laiko ir erdvés tolius. Ciurlionio paveiksluose
nemazai egzotiniy detaliy, bylojan¢iy apie tai, kas yra toli erdvéje, ir fiziniais
daléjimo zenklais perteikty nuorody j praéjusj laika, vizualia kalba kreipianciy
link to, kas yra toli laike. Savo paveiksluose vaizduojamu turiniu Ciurlionis ple-
¢ia musy dvasinio patyrimo ir gebéjimo jsivaizduoti ribas, uzuot perteikdamas
mimetigkai tikslig informacija apie pasaulio daiktus arba demonstruodamas

savo pajéguma kopijuoti realy fizinj pasaulj.
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Ciurlionio paveiksly kolorita, kompozicija ir vaizduojamaji turinj sieja
bendra funkciné jy paskirtis — kino akims regimu vaizdu sukurti tokia nuotaika,
kuri pazadinty dvasinj, antjuslinj ziarovo zvilgsnj, gebéjima ivysti tai, kas slypi
anapus jprasto fizinio vaizdo ir atvaizdo, — dvasinio pasaulio panoramas.

O gebéjimu pazadinti dvasing Zitirovo rega Ciurlionis vargu ar turi lygiy

pasaulinéje dailés istorijoje.
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THE LINKS BETWEEN COLOUR, COMPOSITION,
AND REPRESENTATIONAL CONTENT IN CIURLIONIS’ PAINTING:
A PHILOSOPHICAL VIEW

Summary

The author of the article, focusing on the musicality - the special and inimita-
ble musical character — of visual expression that is the hallmark of Ciurlionis’
genius, analyses the links between colour, composition, and representational
content in Ciurlionis’ paintings. Drawing attention to functional interrelations
between those three elements, it is argued that they are treated by Ciurlionis
not for the sake of their own — not as ends in themselves and not for the sheer
joy of artistic engagement with colour, composition, and representational
content, but as a means to create a certain abstract mood which is very similar
to the kind of mood evoked by a musical composition. If this is the case, as it
seems to be, Ciurlionis’ paintings function not as conventional works of visual
arts, but in a way that is similar to musical compositions, especially those that
are composed in sonata form. The musicality of Ciurlionis’ paintings and the
importance of mood in their creation and perception reveals that those paint-
ings function not as conventional works of visual art but as tools — or abstract
visual blueprints — of meditation and visionary dreaming. To put it another

way, those paintings serve as windows to the realm of transcendence.

Keywords: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, painting, music, colour,

composition, representational content
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SOVEREIGNTY AND SUBJECTION IN THE SPRING SONATA

M. K. Ciurlionis has been called a Symbolist, painting not representations of nature but cre-
ations of his imagination and dreams. But in the four paintings of the Spring Sonata, he just
painted cliffs, trees, windmills, fish, and spires. The paintings are representational, not abstract.
Ciurlionis often painted complex buildings and trees with much detail and precision, but
here only the fish has a carefully drawn shape, has only one vague fin, and lacks eyes. These
paintings are not really about things. Instead, they are about what the ancient Greeks and
philosopher Emmanuel Levinas called the elements. The third painting is about water. The
second is about the sky, the firstis about bedrock exposed on a cliff wall and earth made by the
action of water on rock, and the fourth painting is about outer space. M. K. Ciurlionis, in his
paintings, is engaged not in things but in elements — water, sky, earth, and outer space. He is
revealing different viewpoints and fascinating, pleasurable experiences of real things, doubling,
reflecting one another, and with what lies beyond what we perceive. When we go to experience
the landscape, we are not only lured by the shapes and colors of things. We experience a more
profound fascination: the immersion in light, in water, in the substance of earth and rock.
The captivating fact is that real things project shadows and reflections of themselves in water
and mirages in the air and duplicate in other things like themselves, varying somewhat. The

troubling and vulnerable sense is that the landscape where we live is also the land of death.

Keywords: M. K. Ciurlionis, Spring Sonata, elements, land of death,
phenomenology of aesthetics.

Scherzo

M. K. Ciurlionis has been called a Symbolist, painting not representations of na-

ture, but creations of his imagination and dreams. But in the four paintings of the

Spring Sonata, he just painted cliffs, trees, windmills, fish, and spires. The paintings

are representational, not abstract. Ciurlionis often painted complex buildings and

trees with much detail and precision, but here only the fish has a carefully drawn

shape and has only one vague fin and lacks eyes. These paintings are not really

about things; instead, they are about what the ancient Greeks and philosopher
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M. K. Ciurlionis. Scherzo (Sonata Il). From cycle Sonata Il
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

Emmanuel Levinas called the elements; the third painting is about water; the
second is about the sky; the first is about bedrock exposed on a cliff wall and earth
made by the action of water on rock; the fourth painting is about outer space.

Let us begin with the third painting — Allegro.

The empty space, the minimal strokes, the absence of color, one featured
animaloff-center — these are characteristics of Chinese and Japanese painting.

This painting is composed mainly of water. Water symbolizes transparency,
freedom of the gaze. It is visible only when things are reflected or duplicated
on it such as: mountains, trees, or moving flakes of sunlight.

The painting shows a landscape, but not as seen from one viewpoint. In-
steadwhat is seen in the painting is seen from different locations; what is seen

directs theviewer to go to different vantage points.
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The viewer is situated on the ground at some distance before a high stone
wall with a gate. The gate could be the type that encloses the mansion of arich
landowner. But this wall encloses a large body of water.

The viewer is now situated above it, with a bird’s eye view, the view is un-
obstructedand sweeps freely over a great distance. In the depth of the water,
we see a row of buildings vaguely outlined, a dead mansion or town buried
in the waters of the lake. The lake is enclosed in the far distance by a wall of
mountains with clouds settled between them. They are reflected, duplicated,
on the surface of the water below.

In the stone wall before us, to the right, there is an opening without a gate.
Theviewer passes through it and is at once in the water, facing a fish at eye level,
very close, with two more fish at eye level, but further away.

The fish are sleek, elegant, and swift. Our eyes do not look at these fish,
but rather join them as they dart through the water, allegro. But the fish are
still, stopped by a net dropped across the water that extends into the sky
in the top left of the picture., The net is held up by three large floaters that
are shaped like slices of bread or of fruit, but are of the color and density of
the rocks of the front wall. Rocks form the base that supports the ground
and water over it, here the rocks hover just over the surface of the water. In
the distance, there is a line of floaters that hold up a net that we don’t see
but is there.

We feel a tension between the freedom of our view over the vast unob-
structed space and in the transparency of the water, and then the confinement
of the fish on all sides which is barely visible.

When we go to the country for a walk to enjoy the landscape, there are
two different ways to experience the landscape because there are two different
positions of the viewer.

A tree, a rock formation, a mountain stream attracts us, and it direct us
to the place that we must go to see it — up that path, around that bend, up on
those boulders. We are directed, ordered by the tree, the rocks, and the stream,
dependenton them, subjected to them. We have the pleasure of seeing a great
many things, their different sides, and profiles, intimately, but it takes time and

effort to get to theviewpoints to which we are directed.
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When we go to see the country around us, we do look for alookout point,
the top of a hill or the edge of a cliff where a vast expanse is spread out before us,
exposed to our view. Here we have the pleasure of seeing a great many things,
each one inits place, and our view is unobstructed, dominating, freely sweeping
across the whole landscape, sovereign, free to bring into focus anything we like.
There is something godlike in that experience. But at the same time, the rocks,
trees, and rivers appear interlocked with one another, not interacting with us,
but remote and alien.

In the first experience, we are directed, commanded by the things; in the
second viewpoint, we dominate the things.

Landscape painting especially in northern Europe was the most important
art in the 19th century. The paintings showed wild and inaccessible places,
ice-covered mountains, dense forests, stormy seas. The artist and the viewer
situated at a height commanded and dominated the landscape, armed his
sovereignty.

Ciurlionis’s painting Allegro shows one landscape but not as seen or visible
from a commanding vantage point. The things direct the viewer. To see this
wall, you have to be on the ground some forty feet in front of it; to see this lake
and the distant mountains, you have to see it from the air above like a bird; to

see the fish you have to be in the water with them.

Andante

Let us turn to the second painting - Andante, slow movement. Again, we see
alake close to us, or alake in the distance that we catch sight of between gaps
in the hillocks. On top of them are six windmills. But no roads lead to them,
and there are no fields of grain in the surrounding barren land. Their blades
or vanes are huge; they hide from view the buildings that support them, and
they almost scrape the ground as they turn. But they remain still, no wind
turns them in this land of death. Their vanes are not of lightweight cedar
sheets, but are massive and dense like lengths of timber, like the beams of the
cross of Christ’s crucifixion, multiplied on the Hill of Crosses near Siauliai in

northern Lithuania.
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M. K. Ciurlionis. Andante (Sonata Il). From cycle Sonata Il
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

The windmills are reflected, duplicated in the sky. Now the viewer is
situated in the sky close to and at eye level of a windmill with another above it
to the right, and eight windmills behind in the far distance. It is strange to see
windmills, big heavy structures that must be securely anchored on the ground,
in the sky, but on the other hand, the sky is the realm of winds. The windmills
are set on hills of cloud that do not stop the vanes as they extend far beyond
the base of the building and radiate like beams of pulsating light. The windmills
reflect, as if duplicating the Sun.

Real things engender doubles of themselves. If there is a tree, it has a double
like itself; if there is a stone, there are more stones like it. They cast shadows,
they cast reflections of themselves on the surface of the water, they double as

mirages in the air. Realshadows, real reflections, real as they are.
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What we identify as figments of our imagination have no doubles. When
we hear a cry of alarm in the night but there is no other cry heard, we realize
that we did not really hear it, we only imagined it. If we see a snake on the floor
of the library, we step backand do not see it again in another place, we know
we only imagined it. A ghost casts no shadow and is not reflected in a mirror.

A double is nota duplicate; it is in another place and has other features. We
see that this is an oak tree and not a willow, because we know what oak leaves
look like, but each of its leaves has some variation. We see our body, our chest,
belly, and armsand we see a double of our body in the mirror; but the double
also has our face which we do not see when we look at our body.

Alandscape painting doubles up alandscape. It is not a figment of the imagi-
nation. Itis real, and, like our reflection in a mirror, we can see things in it that we
don’t see by just looking at a landscape. Energy, calm or harmony, for example.

When we go to the countryside, into the environment around us, doesn’t
the question sometimes arise: Does the whole landscape have a double? Is
there a world behind the scenes? Like Plato’s realm of pure ideas, or, as the
Theosophists held, a realm of pure forces or spirits? Symbolist painters depicted
scenes that were symbols of this other realm.

Martin Heidegger held that behind or beneath the landscape around us, there
is a void, an abyss. We do not see real things, make contact with reality unless we
advance toward them, reach for them, manipulate them. And where we reach for
food or drink, toxins may lurk; what we manipulate may break or fall and strike
us; wherever we walk or stand, the supporting ground may give way. Everywhere
we advance, death lurks, the abyss of death opens. The world looks solid and
supporting and full of paths and objectives, but we move with anxiety, for at any

moment, in the next moment, with the next step, we may fall into the abyss.

Allegro

Let us now look at the first painting — Allegro.
Cliffs, cascades, wind-bent trees, blank spaces, in black and grey without
color, rocks painted with rough and rapid strokes — are characteristic of Chinese

and Japanese painting.
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M. K. Ciurlionis. Allegro (Sonata II). From cycle Sonata Il
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

There are no people or signs of their passage; the landscape, water and
vertical cliffs are remote and inaccessible. Visible only through rough strokes,
they elude grasp and measure; the scene is sublime in its desolation.

The visible things in the landscape move the viewer to the right and to
the left and above and below, they fragment or multiply the viewer and first
the artist. The cliff wall situates the viewer close to it, on the right. The viewer
sees it veering off sharply into the distance. There are three equally spaced
cascades; the one on the right is closest to the viewer.

The cascades pour into three pools. It is the one on the left that is closest
to the viewer. The viewer has now been shifted to a spot on the left, looking
up at the three pools.
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M. K. Ciurlionis. Allegro (Sonata Il). From cycle Sonata Il
(Sonata of the Spring). Fragment. 1907. Tempera on paper

Water is transparent, but it reflects objects. They are reflected, duplicated
on the surface of the water, and it is the reflection of something outside of it
that makes the surface of the water visible.

Butin thislandscape, the pools themselves are reflected, duplicated on the land.

There is a stretch of flat land at the bottom of the picture; it is closest
to us, and situates the viewer in front of it and somewhat above it. There are
three ponds on this stretch of land. The three pools at the base of the cliff wall
are reflected, duplicated by the three ponds. There is also a relatively small
fourth pond.

On top of the cliff wall there is a blank space that seems to be a river that
is pouring over the cliff into the three narrow cascades. In the upper part of the
picture there is a land mass with a beach on this side of it that seems to be the
other bank of the river. And on the left edge of the picture the river is blocked
by land that joins the cliff wall with the land mass on the top of the picture.

But that cannot be. The painting shows the way the cliff wall looks when
we are standing on the ground and looking up. Then on top of the cliff wall we
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M. K. Ciurlionis. Allegro (Sonata Il). From cycle Sonata Il
(Sonata of the Spring). Fragment. 1907. Tempera on paper

would see sky. We would see a river only if we are moved up to a height over
the river. Then looking down at the cliff wall it would not look like it does here.

On the right there is no line marking the horizon and separating river from
sky. What we saw as a river just merges into sky. Perhaps all this blank space
over the cliffis sky.

When we look now at that stretch of land at the top of the picture, we see
how big the trees are and we realize we are viewing it from somewhat above it
and that it is much closer to us than the cliff wall. It is not on the other side of
the river level with the top of the cliff wall; it is instead hovering in the sky and
we are viewing it from a position in the sky.

At the bottom of the picture there is a stretch of land with four ponds. The
stretch of land in the sky has the same shape and the same four ponds as the
stretch of land below; they reflect, duplicate one another.

Let us look at this land mass on top of the picture, the one closest to us.
There are trees on it, with sharply drawn outlines and dense black. They are
perfectly still.

Four full dense trees alternating with four very slender ones — cedars

and cypresses planted in cemeteries. But wait! The top of the land mass is
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M. K. Ciurlionis. Funeral Symphony (VI). 1903. Pastel on paper

horizontal, and only the tops of the trees are seen above it. So, this horizontal
line on top of this land mass is not the far boundary of this land mass, nor is
it the horizon. The trunks and lower branches of the trees are visible in the
ponds. Now our vision undergoes a dramatic change! Those are not reflec-
tions of the trees on the surface of the water making the surface and making
transparent water visible there. Now as we look at that flat stretch of land it
turns up on its lower edge and stabilizes as a vertical wall that has four holes
in it through which we see the lower branches and trunks of the eight trees.
As we look through those holes, our gaze ends at the base of those trees of
cemeteries, in the land of death.

The same thing happens in the stretch of land at the bottom of the picture.

It too appears and becomes a vertical wall with openings through which we
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M. K. Ciurlionis. Funeral Symphony (1V). 1903. Pastel on paper

see the trunks oftrees in the land of death. I think that once this happens, we
are not going to be able tosee it as flat land again.

There are also three such openings in the cliff wall. It is vertical, not a cliff
we could climb, instead, it is a wall with openings through which we see the
land of death.

However, although there are open holes everywhere in the landscape
that Ciurlionis painted, they do not open upon the abyss of nothingness that
Heidegger described, and the landscape is not fraught with anxiety. The land
of death where the trees grow is a land of rest and life.

Ciurlionis’ first paintings, painted in 1903, were a series of seven paintings
entitled Funeral Symphony. Only the seventh picture is melancholy; a single
individualin a desolate room at a window before the night sky. In pictures III
and VI, the mourners are together in great numbers, in III bearing the coflin
to the setting sun under a goldensky, in VI, to a mountain cave glowing with
golden light. In IV, a cemetery in the valley below, seen from behind eight
cypress trees, glows with golden light.
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M. K. Ciurlionis. Finale (Sonata IV). From cycle Sonata I
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

On the top edge of the cliff wall the alternating four full and four slender
trees arereflected, doubled, but beaten, bent and torn by the winds. The land-
scape sounds with silence of the land of death, the howling winds over the cliff

wall, the melodious cascades — Allegro.

Finale

Here the painting is of space, space beyond the sky.

We are situated in outer space from where planet Earth is seen from a vast
distance. Here there is one commanding dominating viewpoint. Two enormous
spires, one reflecting the other, rise, held still as the planet whirls by their very
broadly splayed bases like the buttress roots of ceiba trees in the American
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M. K. Ciurlionis. Allegro. From cycle Sonata VII
(Sonata of the Pyramids). 1909. Tempera on paper

tropics. The spireshave turrets on top shaped like rosebuds. But the spires are
not springtime vegetativegrowth, they are made of stone. A compact white
cloud around one tower reflects, doubles a lake below. They are observation
towers, but the turrets have antennae on top and no windows; they are not
viewing but listening posts. A thin stream pulls energy spirals around them and
is pushed by cosmic winds into the distance, glowing white, rose, turquoise
and yellow ochre colors.

The paintings we have examined are unique and do not give us akey to or
generalizations about Ciurlionis’ work. We noted how the third and the first of
this series are painted with characteristics of Far Eastern landscape paintings;

these characteristics are not seen in any other paintings by Ciurlionis. Allegro
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M. K. Ciurlionis. Allegro. From cycle Sonata VIi
(Sonata of the Pyramids). 1909. Tempera on paper

is the only painting he created with minimal black strokes only and no colors.
The doubling and displacement of the viewpoint and viewer, so striking in the
first three paintings of Spring Sonata, is only found in two other paintings by

Ciurlionis, the first two in the Sonata of the Pyramids.
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SUVERENUMAS IR PAVALDUMAS
PAVASARIO SONATOJE

Santrauka

M. K. Ciurlionis vadinamas simbolistu, piesian¢iu ne gamtos vaizdus, o savo
vaizduotés ir svajoniy karinius. Tac¢iau keturiuose ,Pavasario sonata“ paveiks-
luose jis tiesiog nutapé kalnus, medzius, véjo malanus, Zuvis ir bokstus. Pa-
veikslai yra vaizduojamieji, o ne abstrakts. Ciurlionis daznai detaliai ir tiksliai
tapé sudétingus pastatus ir medzius, taciau ¢ia tik zZuvies forma, kuri turi tik
viena nery$ky peleks ir net neturi akiy. Sie paveikslai i tikryjy vaizduoja ne
daiktus. Jie veikiau vaizduoja tai, ka senovés graikai ir filosofas Emmanuelis
Levinas vadino elementais. Trecias paveikslas yra apie vandenj. Antrasis — apie
dangy, pirmasis — apie atidengta uolos pamusala, uolieng ir Zeme, susidariu-
sia vandeniui veikiant uolas, o ketvirtasis paveikslas — apie kosmine erdve.
M. K. Ciurlionis tapé ne daiktus, o pirmapradzius elementus — vandeni, dangy,
zeme, kosmine erdve. Jis atskleidzia skirtingus pozitirius ir Zavia, malonig patirtj.
Jis vaizduoja dalykus, dubliuojancius, atspindinc¢ius vienas kita ir tai, kas yra
uz musy suvokimo riby. Kai einame pasimégauti krastovaizdziu, mus vilioja
ne tik daikty formos ir spalvos. Mes patiriame gilesnj susiZavéjima: panyrame
i §viesa, i vandeni, | Zemés ir uolos substancija. Zavingas tai, kad tikri dalykai
projektuoja savo $esélius ir atspindzius vandenyje ir mirazus ore, jie atsikartoja
kituose dalykuose, panasiuose j juos pacius, bet $iek tiek pasikeisdami. Rapestj

kelia ir nerimas, kad krastovaizdis, kuriame mes gyvename, yra ir mirties $alis.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, Pavasario sonata, pirmapradziai elementai,
mirties alis, estetiné fenomenologija.
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THE CONCEPT OF TIME IN SPRING SONATA BY CIURLIONIS

The article deals with the pictorial sonata of Ciurlionis spring from the point of view of
the category of space-time. The events of the sonata develop on the subtle plane of being,
so it is logical that they are not tied to a specific moment, but take place in eternity. The

concept is quite in the spirit of Russian symbolism, which also gravitates towards eternity.

Keywords: M. K. Ciurlionis, Spring sonata, space-time, questions “ where and when’,
“there and always”, eternal return, meaninglessness of existence, mythopoetical space-

time, stroboscopic effect, invisible plane of being, symbol, eternity.

Sonata is a subjective lirical and philosophical understanding of the concept of
relationship between the man and the world. This is a lirical monologue of the
artist, conveying the whole spectrum of his impressions, inspired by an event
or spectacle. In this case, let’s talk about the phenomenon of spring. Of how it
first appeares on the subtle plane, how it flies in the air, driven by all winds, in
order to finally find an earthly embodiment. And everything around - trees,
birds, fish, people — obeys the crazy rhythm of spring.

So, Ciurlionis’s Spring Sonata begins as a dramatic collision of two prin-
ciples, like any spring, which crushes cold and ice with its powerful pressure.

Then astonished calm follows andante at a slowing pace, until it is com-
pletely frozen. And it is very strange that scherzo takes place in the under-water
world. Scherzo better fits for the finale, which takes us back to the realm of cos-
mic existence. There, at a sky-high altitude, multicolored flags are unexpectedly
frivolous, like linen in the wind. The overall light, joyful flavor would better
corresponde with the naughty scherzo.

But where, in what worlds, and when does the phenomenon of spring occur?

Spring ripens in cosmos and goes down to the earth from there. Spring is the
eternal wind that bends the trees and turns the blades of the mill. Andante answers
the questions arosen: where and when. Of course, everything happens “there and

always” Itis the eternal work of turning the world around and grinding our hopes,
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M. K. Ciurlionis. Allegro (Sonata II). From cycle Sonata Il
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

aspirations and sorrows into flour. The flour will snow next winter, but will melt
again with the next allegro of spring. It’s the pagan attitudeof time concentrated
on itself, the cycle of absolutely everything and a return to heavenly sourse.

The sparsely populated, timber-yard region, where Druskininkai is located,
mainly remained a pagan land at the beginning of the twentieth century. Later,
although Catholicism strengthened it’s positions there, superstitions were
widely spread among local dwellers, and the Lithuanians were considered
pagans and sorcerers.

However, “there and always” proclaimed by Ciurlionis is not just a pagan
sway of eternity, but also an eternal return, which artists of the turn of the

century were concerned.
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In the Spring Sonata individual being is not even considered, it mostlikely
reveals the absolute being of nature not tied to a specific time. It affirms the
value and solidity of every moment of life, as something everlasting.

Many creators of the Silver Age wee obsessed with the Nietzsche’s idea
of eternal return. First of all, we are talking about the Russian symbolism.
However, in most cases, poets familiar with Zarathustra realize only certain
aspects of the idea of eternal return. For example, in the Alexander Blok’s works
a nihilistic motive prevails in the best traditions of decadence. Let’s recall a

wellknown poem: “Night, street, lamp, drugstore.” (Baok 2001: 171)

Night, street, lamp, drugstore,
A dull and meaningless light.
Go on and live another quarter century —

Nothing will change. There’s no way out.

You’ll die, then start from the beginning,
It will repeat, just like before:
Night, icy ripples on a canal,
Drugstore, street, lamp.
(Translated by D. Belyayeva)

Blok’s life-affirming moment is reduced and darkened.

Indeed, the cosmological aspect of the idea of eternal return declares the
complete meaninglessness of existence: if everything returns to normal in the
end and there is nothing new under the sun, then existence has no meaning.
As aresult, nothing is achieved, nothing is redeemed, everything remains the
same in eternity.

Discussing the idea of a return with a dwarf, Zarathustra asks the follow-
ing questions: “Shouldn’t everything that can go already has passed this path
once? Shouldn’t everything that can happen, have already happened once? “
And then he asks: “Are things so firmly connected that this moment entails
everything to come? Hence - also itself? For all that can go — shouldn’t it once

again go this long way forward! “
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However, there is still a will to live. The anthropological aspect gives a
“new center of gravity” to the existence, which is resolved in the imperative:
live as if you wish yourself an endless repetition of every moment of your life.
And this means: look, listen, breathe, drink spring with every cell of your body.
If Blok, followed by Nietzsche, insists on the emptiness and meaninglessness
of being, Ciurlionis endows existence with a new comprehensive meaning,
namely, an endless renewal of life, to be exact. Spring is coming! It’s spring —
and everything repeats again and again: love and joy, and the delight of being.

It should be emphasized that this cycle was written in 1907, when Ciurlionis
experienced a huge uplift and long-awaited recognition. In a few years, Peters-
burg would infect and kill him with its depression, just as it would later kill
Blok, who did not want to live on.

But of that time, back in 1907, the myth of the eternal return was imagined
by Ciurlionis as an optimistic perspective: the artist, as a strong and exceptional
person, looked forward to the Overmensh, therefore, any return promised to
the artist a epetition of creative acts and rapture at every moment of his own
being. The open universe gave him endless chances to transform and grow
above himselves. Although Friedrich Nietzsche more than once emphasized
that the universe is indifferent to human existence, but a person can still rely
on the world around and draw strength in each new spring.

Mythopoetical space-time of the Spring Sonata unfolds on three levels: the
blades of the universal mill, orits super-idea, which, consolidating on the earth plane,
breaks down into many objects no larger than a beetle — these mills are seen from
the cosmic height in such away. The main figurative motive — the motive of the mill's
wings against the background of the open sky stands out like a leitmotif in music,
and the accompanying motives are the hills, running towards the horizon, and the
stars, which are comparable with the development of the “side theme” of the sonata.

The movement of the mill’s blades creates the so-called stroboscopic ef-
fect, or the appearance of natural movement. The mills on the hillside in the
Spring Sonata are fractal. The One disintegrates into many similarities of its
own, a similar technique will later be used in the “analytical art” of the Russian
avant-garde artist Pavel Filonov, when a separate detail carries the stylistics of

the whole work.
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M. K. Ciurlionis. Andante (Sonata II). From cycle Sonata Il
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

Andante is an absolutely symmetrical work (even the clouds - lightened
abstract spots, which repeate the main theme of the first part by their outlines-
are deliberately symmetrical) the illusion of the whirling motion of the blades
gives the cyclical nature to time, and the feelings become quite and harmonious.

The Russian icon is also symmetrical, which depicts not the earthly, but
a subtle, invisible plane of being, the space of eternity, where the events of
celestial history endlessly take place. Ciurlionis literally paints the heavens,
what Russian icon painters did too. Their art of depicting the invisible layer
of being was rediscovered at the turn of the century and was welcomed by the
Symbolists and later by the Avant-gardists.

The key word of the Symbolists is eternity according to Feodor Sologub.

The symbol is a window to eternity. Eternity is a continuous transmission of
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M. K. Ciurlionis. Scherzo (Sonata Il). From cycle Sonata I
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

the Platonic idea that exists on the subtle plane. Therefore, the main principle
of symbolism may be designated as double-world, or the simultaneous deploy-
ment of events on the subtle and earthly planes of being.

The events in all four paintings of the Spring Sonata cycle take place not
only simultaneously, but in the space of eternity, just like the events of the
traditional Russian icon.

It is known that Ciurlionis admired the Russian culture. It is not surpris-
ing that his Spring Sonata is consonant with the vision of Pushkin’s prophet
(HynmnH 1983: 145):

I heard the shudders of the sky,
The sweep of angel hosts on high,
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M. K. Ciurlionis. Finale (Sonata IV). From cycle Sonata I
(Sonata of the Spring). 1907. Tempera on paper

The creep of beasts below in the seas,
The seep of sap in valley trees.
(Translated by A. Z. Foreman)

Pushkin’s prophet, like Ciurlionis, traveled up and down the world tree. Both
artists imagined the underworld as an underwater kingdom. But why is the under-
water world a scherzo, when fish move slowly, like in a dream, skillfully bending
around the fishing nets? Fish do not go to traps, and in this they are certainly right.
Fish, unlike people, know the deceptive essence of spring. It’s arrival promises a
lot every time, and as a result betrays, any new hope turns out to be fruitless. And
everything that was once created by human hands rests at the bottom in the form

of meaningless ruins. The deep sea has nothing to do with a human being.
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Fish in general is a polysemantic symbol, saturated with mystical content,
but not only. At the beginning of the twentieth century, fish, among other
things, certainly sent us to the dark ocean of the unconsciousness, about which
Freud wrote so much. Fish is a symbol of libido, moreover, apparently, a symbol
of the revival of libido. In later works, Freud expanded the concept of libido
and saw in it not only sexual, vital energy, the energy of the life instinct. In
spring sexual psychosis, aimed at reviving life in all its manifestations invariably
embrace all living things.

In music, the scherzo also demonstrates various shades of humor, play-
ful intonation, in which one can just tell about the danger of love adventures,
insidious nets that wait innocent lovers while plunging into the dark abyss of
passion. Many go to the bottom, not everyone experiences the soaring of spirit
at transcendental height, where the spring wind carries playful multi-colored
flags as a symbol of worldly joy.

This is how the final is born in a strange combination of cosmic design
and playful flags. But this is exactly how it is. Our simple joy and misfortune
sooner or later are carried away into the clouds, and the cosmic wind scatters
them without a trace. It has always been and will be this way, everything will
be repeated in the new spring — if not with us, then with someone else. And
what is our suffering against the backdrop of eternity?

Artistic creativity, along with a myth, is one of the sources of reflection
of eternal return. Creativity is not aimed at formulating judgments, which
demands a logical basis and evidence. This is precisely the advantage of cre-
ativity over philosofy. So we can confirm that the events of the Spring Sonata

take place “there and always”.
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LAIKO SAMPRATA CIURLIONIO
PAVASARIO SONATOJE

Santrauka

Straipsnyje vaizdiné Ciurlionio Pavasario sonata nagrinéjama erdvélaikio ka-
tegorijos pozitriu. Sonatos jvykiai vystosi subtiliojoje buties plotméje, todél
logiska, kad jie néra susieti su konkrecia akimirka, o vyksta amzinybéje. Kon-

cepcija yra gana rusi$kos simbolikos dvasia, kuri taip pat traukia j amzinybe.

Raktazodziai: M. K. Ciurlionis, Pavasario sonata, erdvé-laikas, klausimai ,kur
ir kada®) ,ten ir visada®, amzinas sugrjZimas, egzistencijos beprasmybé, mitopoetiné
erdvé-laikas, stroboskopinis efektas, nematoma buties plotmé, simbolis, amZinybé.
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,PAVASARIO SONATA": MUZIKINES IR KULTURINES
VAIZDUOTES SAMPYNOS

Straipsnyje aptariamos M. K. Ciurlionio tapybinio ciklo ,Sonata Nr. 2 reik§més, atlikimo
ir mastymo stilius, eksponavimo variantai. Keliamas klausimas, kaip ciklui buvo suteiktas
yPavasario” pavadinimas. Apmastomos nereflektuotos kultarinés paralelés, K. Donelai¢io
ir M. K. Ciurlionio — kaip lietuviy literataros ir meno kanono atstovy — pasirodymas

XX a. pradzios kultaroje, ypa¢ ju ,pavasarinés” sugestijos, iSry$kinami bendri jy skleidéjai.

Raktazodziai: K. Donelaitis, ,Pavasario linksmybés‘, M. K. Ciurlionis, ,Sonata

Nr. 2° sonatinis Alllegro

Pradzioje Mikalojus Konstantinas Ciurlionis savo tapybiniy sonaty nevadino
siuzetiniais pavadinimais — jie émé rastis gerokai véliau, dailininkui nusprendus i$-
bandyti savo jégas Sankt Peterburgo salonuose. Menininky grupés Mup uckyccmesa
bei Rusy dailininky sajungos 19091910 m. parodoms buvo pasirinkti pavieniai
Ciurlionio paveikslai, cikly fragmentai — veikiausiai taip iskilo poreikis pavadinime
jvardyti pagrinding ,sonatinio ciklo tema. Tarkim, vélyvoji , Zvaigzdziy sonata“
jau taip ir vadinama, o pirmuyjy Lietuviy dailés parody kataloguose dar figiiruoja
sonaty numeracija, kaip jprasta to meto muzikos opusy pavadinimuose.
Vadinamoji ,Pavasario sonata“ yra antrasis dailininko sukurtas tapybinis $io
zanro ciklas, kurio pavadinimas néra paliudytas jokioje dailininko egodokumen-
tikoje. Taciau kultarinéje recepcijoje daznai nutinka, kad nuobodzia numeracija
pakei¢ia nuoroda j asociacija, juolab kad véliau leidziant Ciurlionio darbus
jsivyravo teminiai ,sonatiniy” cikly pavadinimai. Bet kodél — ,Pavasario...
kai dailininkas pastele nejterpia né vieno ziedo, o Allegro né i$ tolo neprimena
pirmosios zalumos, kaip pazodziui verstume italy primavera? Simboliska, kad
vienas i§ ankstyviausiy cikly buvo susietas su $ia tema — XIX-XX a. sanduroje
labai budingas romantinis pavasario kultas. Meno kalba jj perteiké jvairiausiy

sroviy atstovai — apie bundancius jauny personazy jausmus ir jy grozj bylojo
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Janas Preisleris, triptikas Pavasaris, 1901. Drobé, aliejus

ankstyvieji simbolistai, saulés zaisma $viezios Zalumos proper$ose gaudé bei,
pasitelkdami liaunas motery figaras, pavasario gaivuma jkiinijo impresionistai;
taikomajame mene juos skleidé Art Nouveau, secesionizmo atstovai, o postim-
presionistai pagaviu Zvilgsniu ir ekspresyvia atlikimo maniera mégino iStraukti
pacia pavasario kvintesencija.

1895 m. pasirodziusi Maironio Pavasario balsy pirmojilaida buvo visuotinai
eksploatuojamy temy ir vaizdiniy atspindys. Kai Ciurlionis laiske i§ Varuvos
iStaré visiems zinoma priesaika ,A$ ketinu visg savo buvusj ir busimg darba
skirti Lietuvai“ (Ciurlionis 2019: 509), per skaitytojy rankas keliavo trecioji
Pavasario balsy laida - tai liudijo poeto ir jo rinkinio populiarumg lietuviskai
skaitancioje auditorijoje. Daugelyje Vidurio iki Ryty Europos regiony i$ kaimo
bendruomenés formavosi tautiskai angazuotos miesto inteligentijos pirmos
kartos, kurios §j bundancios gamtos mety laikg siejo su politiniu konteks-
tu — ,tauty pavasario® viltimi. Darvinizmo ir kity evoliucijos teorijy paveikti
tautiniai ideologai lankstaus daigo, sprogstanc¢io pumpuro gyvastingumo
potencija pritaiké socialiniams, civilizaciniams procesams nusakyti. Jaunos
tautos projektavo savo zydéjima ir klestéjima ,pasenusio” ir ,sumedéjusio”
pasaulio proskynoje. Jie nykimui pasmerké mazai paslankias galios struktaras,
suabejojo senosios Europos teise laikyti save pasaulio centru ir normy etalonu.

(Sias Arturo Schopenhauerio, Friedricho Nietzsche’s inicijuotas jZvalgas, pries
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Vincentas van Goghas, Migdolo Zydéjimas, 1890. Drobé, aliejus Claude’as Monet, Pavasario metas, 1886. Drobé, aliejus

prasidedant Pirmajam pasauliniam karui, Osvaldas Spengleris apmastys savo
Vakary saulélydyje (Der Untergang des Abendlandes), paskelbtame jau nusiritus
karo bangai). Jau Vytauta Kavolj domino, kaip pavasario samprata atskleidé
lietuviy kultiros symoningumo transformacijas (Kavolis 1994: 355-560). Pa-
vasario balsai $iame kelyje — reik§minga tarpiné stotelé, rodanti reik$mingus
poky¢ius — iki avangardiniy ekspresionistiniy Kazio Binkio 100 pavasariy (1923).
gioje kultarinéje paradigmoje verta matyti ir Ciurlionio ,Pavasario sonata® o

taip pat — ankstyviausias masy ,georgikas“ pavasario tema.

Ciurlioniui pradedant tapyti , Pavasario sonatg‘, paskui — persikeliant gyventi j
Vilniy, lietuvisky knygyny naujiena tapo Maironio poemos Jaunoji Lietuvaleidi-
nys. Jaunas kunigas poetas Motiejus Gustaitis tais metais Zurnalui Draugija sialé
savo eiles simboliniais pavadinimais — ,Pavasaris® ir , Jaunos $irdys®: jaunystés ir
pavasario motyvai uztvinté spauda. Ne vienas bendrijos atstovas gamtovaizdziy
jtaigumu tikrino rasytojy meistrystés lygj — $tai menininko mirties metais Liudas
Gira sudaré vie$ai deklamacijai skirta lietuviy poezijos antologija Lietuva pavasarj,

vasarg, rudenj ir Ziemq, kurioje ypa¢ daug vietos skirta pavasario aprasymams,
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Gustavas Klimtas, ,Berzynas®, 1903. Drobé, aliejus Ferdinandas Hodleris, Pavasaris, 1901. Drobé, aliejus

neaplenkiant né ankstyviausio lietuviy literataroje ,saulelés budinamo svieto®
menisko vaizdo — Kristijono Donelaicio ,Pavasario linksmybiy“ fragmento. Tuo
metu, kai $esioliktus einantis Ciurlionis uoliai repetavo fleitos griezimo technika
Mykolo Oginskio orkestro mokykloje, uz apytikriai $imto kilometry j Vakarus,
Tilzéje, Martynas Jankus leido pirmajj paciy lietuviy inicijuota pilng , Pavasario
linksmybiy“ leidima. Kai jaunuolis atvyko studijuoti j Leipcigo konservatorija,
knygynuose buvo galima rasti Leipcigo universiteto profesoriaus Franzo Os-
karo Tetznerio sudaryta j vokieciy kalbg i$verstg lietuviy dainy rinkinj Dainos,
litauische Volkgesdnge... (1897), Ciurlioniui i§vykstant Leipcige isleista Tetznerio
studija Die Slaven in Detschland (1902), kurioje apie 9o puslapiy skirta baltams
apragyti, klaidingai juos priskiriant slavams. Iki atvykstant j Leipciga Ciurlioniui,
germanistas etnologas jau penkerius metus vokieciy spaudoje intensyviai skelbé
ir savo tyrimus apie Donelaitj. Jei buty giliau iSmanes savo $eimos istorija ar jau
puoseléjes modernig lietuviska tapatybe, galbat jaunas Konstantinas baty susido-
méjes $iuo poetu. Mat jo protéviai, kazkada palike Regensburgo apylinkes, kelias
kartas gyveno Prasijoje: jo senelis i$ motinos pusés Friedrichas Radmannas gimé
Rytprasiy Sirvintose ir senelés Albertinos Dorotos tévas Gottliebas ar Gottfrie-
das Schmidtas buvo Prasijos pilietis. Proseneliai i$pazino ta pat tikéjima, kaip ir

Donelaitis, kuris buvo baiges ne tik teologijos mokslus — studijavo ir filosofija.
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Deja, Leipcige Ciurlionio nepasieké Tolminkiemio pastoriaus, tapsian¢io Ryt-
prusiy lietuvininky simboline figara, biografijos faktai — kad i§ savo brolio, forte-
pijony meistro, jis buvo i$mokes konstruoti $iuos instrumentus, pats skambino
ir komponavo giesmes. Dvidesimt $eseriy mety Konstantinui Leipcige rapéjo
kiti dalykai — koncertai Gewandhause, kontrapunkto kompozicijos, pirmieji
dazy rinkiniai, jsigyti i$ menky santaupy. O ir vokieciy kalba jis skaité prastai.
Tetznerio pavarde Ciurlionis i$girdo, klausydamasis Jono Basanavi¢iaus kalbos,
atidarant Pirmaja lietuviy dailés paroda: ,Vienas i$ geriausiy lietuviskyjy dainy
zinovas, mano biciulis, D-ras Fr. Tetzner’is lietuvius vadina ,das gesangreichste
Volk auf der Erde’ (dainingiausia tauta ant Zemés); o tai duoda mums viltj, kad
poezijos pilnoji mysy tauta ateityje sutvers ir kitose dailos Sakose pastebétinus
dalykus. Apie tai liudyja jau ir vieni-kiti tvariniai, kuriuos ¢ion matome i$staty-
tus [...]“ (Basanavi¢ius 1906: 2). Paskui dainavo choras, kurj, atidarymo $ventei
ruo$iant dar visai Zaliam Juozui Tallat-Kelpgai, konsultavo Ciurlionis. Nutirpus
sniegui, Konstantino namy galerijoje vienas po kito émé rastis , Pavasario vardu
pavadinti darbai, tarp jy — ir vadinamoji , Pavasario sonata®“.

Esama tam tikry panagumy, kaip randosi Donelaicio ir Ciurlionio kiriniy
pavadinimai, kity kultariniy paraleliy. Baiginédamas savo poema $imtmeciu
anksciau nei gimé Ciurlionis, Donelaitis nepasiilé savo karinio pavadinimo,
nebuvo aigku, kaip jj struktiruoti. Chronologiskai anks¢iausiai jis rase ,Zie-
mos ripescius’, taciau Karaliauc¢iaus universiteto profesoriaus Liudviko Rézos
(Ludwig Rhesa) déka kaip Donelai¢io poemos pradzia jsitvirtino ,Pavasario
linksmybés®. Pirmasis leidéjas, sudarytojas bei vertéjas pasialé ir zanro, ir paties
kirinio pavadinima — Metai (Das Jahr). Gyvendamas Tolminkiemyje, Done-
laitis kantriai sodino, skiepijo, veisé ir puoseléjo visoje apylinkéje garséjusj
soda — poetas Justinas Marcinkevi¢ius mané, jog galbat gérédamasis savojo
sodo zydéjimu, pastorius taip jkvéptai pradéjo piesti ,Pavasario linksmybiy*
gamtos vaizdus (dokumentinis filmas ,Ruduo Tolminkiemyje“ (1988), rez.
Juozas Sabolius) — isties $i poemos Metai dalis keliskart dazniau publikuota,
versta, labiau pamégta nei kitos. Ciurlionio , Pavasariai“ tapyti Druskininkuose,
pasineriant j nuo vaikystés dieny pazjstama krastovaizdj.

Profesoriaus Vytauto Landsbergio pirmoji knygelé apie Ciurlionj pa-

vadinta Pavasario sonata (1965). Viename i§ pastaryjy savo pasisakymy jis
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pakartos: sonata kaip idéja ir raiskos baidas eina per visa Ciurlionio gyvenima
(Ciurlionis ir pasaulis 2019: 190). Rengiant spaudai Donelai¢io Metus, pasiro-
dé, kad rankras¢iy originaly turimos tik dvi dalys — ,Pavasario linksmybés®
ir ,Vasaros darbai Kiti du — sunkesnieji — mety laikai isliko tik nuorasy
pavidalu. Tarp Ciurlionio tapybiniy sonaty téra taip vadinami ,Pavasario® ir
,Vasaros® teminiai ciklai. Atrodyty, kad menininko ikonografijoje labiausiai
truksta rudens — bet ar tikrai? I$liko rudeniskos nuotaikos fluoroforty, lite-
ratariné sonata ,Ruduo’, veikiausiai ragyta jau griztant j Lietuva. Né vieno
numeruoto sonaty ciklo Ziirovai nepavadino ,Ziemos sonata“ — bet turime
puiky cikla ,Ziema“ (1906), liudijantj iki tol nematyta menininko polinkij
minimizuoti gamtovaizdj, abstrahuoti ir bemaz grafinémis priemonémis
perteikti zvarbumo ir gyvybés pavidalus'. Taigi, ,Ziema“ — chronologiskai

1 Beje, tiek , Ziemos* ciklas, tiek , Pavasario sonata®; jsigyjant juos j valstybing kolekcija, buvo jkainoti
vienodai.
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anksciau nei ,Ruduo®, o pastarasis — galbat anksciau nei , Pavasariai®, ,Vasaros*
triptikai ar sonatos. Tad galétumém grjzti prie klausimo, kodél pavasaris —
ciklo pradzia, kaip teigiama konferencijos pavadinime? Matyt, pavasarj kaip
ciklo pradzig sugestijuoja pati kultara. Antonio Vivaldi ,Mety laikai® taip pat
prasideda ,Pavasariu®

Tuo metu, kai Ciurlionio vaizduoté jsibégéjo sonatinio mastymo linkme,
Jurgis Slapelis rengé pirmaji Lietuvos teritorijoje spausdinta Mety leidima.
Knyga pasirodé Donelai¢io 200-yjy gimimo metiniy proga — tais paciais metais,
kai Vilniuje atidaryta beprecedentés apimties nuolatiné Ciurlionio meninés
karybos ekspozicija®. Tad, susipazinus su abiejy karéjy palikimo visuma,
lietuviy spaudoje pirmakart méginta panoramiskiau apzvelgti tiek vieno, tiek
kito biografija ir karyba, apibrézti jy kultarine reiksme. Artéjant Pirmojo pa-
saulinio karo frontui, visi Ciurlionio darbai buvo perkelti j Maskva, tapo Jurgio
Baltru$aicio susidoméjimo objektu ir net paskatino jo tapatinimosi su lietuviy
kultira procesa. Po 1917-yjy spalio perversmo pasiimdamas globoti Ciurlionio
paveikslus nuo bolseviky valdzios ,nacionalizavimo®, Baltrusaitis apsaugojo
save ir artimuosius nuo ,komunalinés kaimynystés“ likimo, butg — nuo nu-
savinimo, o sykiu paskatino rusy intelektualy, lankiusiy jo salona, refleksija.
Baltrus$aicio kolega Viaceslavas Ivanovas, 1914 m. Zurnale Anoston paskelbes
neoplatoniskos dvasios esé ,Ciurlionis ir meny sintezés problema®, po mety
jau verté Donelaicio ,Pavasario linksmybes® — Siam darbui jj taip pat paskati-
no Baltrusaitis, suprates Donelaic¢io svarba musy kultaroje. Maksimo Gorkio
vadovaujamos leidyklos ,ITapyc” serijos leidinys, skirtas lietuviy literatarai ir
tautosakai, taip ir nebuvo publikuotas (Gudaitis 1977: 412-413). Ta¢iau viena-
me solidZiausiy to meto lietuviy almanachy Pirmasai baras (1915) Donelaitis
ir Ciurlionis i$kilo kaip masy kultiiros kanono atskaitos taskai. Kadangi per
visa ilgajji Romantizmo amziy ,Poetas” buvo auksciausia genijaus apraiska
(uztenka prisiminti Basanavi¢iaus kalba), nenuostabu, jog abu vertai reflektuoti
literataros leidinyje. Pastarasis kaip orientyras minimas Balio Sruogos tekste,
dvelkian¢iame aigkia pavasario retorika — ,Po veléna pumpurélis®. Tai, kad $ios
figaros ilga laika isliko svarbiausiais lietuviy kultaros reprezentantais, liudija

2 Leidinys Kristijono Donelaicio Rastai buvo isleisti Vilniuje, Marijos Slapelienés knygyne, 1914 m.,
ta¢iau knygos titulinis puslapis liudija, kad Rastai pradéta leisti 1909 m.
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po pus$imcio mety Pietvakariy Pamyro virSukalnése masy alpinisty pirmasyk
jkopty vir§ukalniy pavadinimai. Joms suteikti Lietuvos (6080 m), Donelai¢io
(5837) ir Ciurlionio (5800) vardai.

19111913 m. raS§ydamas opusa Le Sacre du printemps (,,gventasis pavasaris“),
Igoris Stravinskis ras jkvepian¢iy pirmapradiskumo motyvy broliy Jusky pa-
rengtame lietuviy dainyne, kurj masy kompozitorius bus jau uzvertes visiems
laikams.

Ciurlionio, kaip biologinés biitybés, kelias prasideda per rudens lygiadieni,
perdegimas konstatuojamas jvykus ziemos saulégrjzai, o i$eiti tenka Zemei vos
perzengus vasaros lygiadienj. Var§uvoje menininka mokes tapybos technikos
Ferdynandas Ruszczycas atsisveikinimo kalboje Rasose, nusibraukdamas
nuo veido vieng kita Zvarbaus véjo atnes$ta snaigg, atsiduso: ,,O savo Zemei ir
tévynainiams [jis] pranasavo juose gimstan¢io pavasario grozj. Pavasarj ir pats
i3¢jo“ (Dailés kritikas... 2018:2:88).
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Kalbédami apie Ciurlionj, pereiname prie kitokio laiko suvokimo nei jj sitilo
gamtinio ciklo samprata. Tékmé, muzikinis tempas, polifoninis daugiasluoks-
niskumas - susije ir su esminiais buties, visatos sanklodos klausimais. Ragy-
damas i§ Leipcigo ,Pasaulj visa vaizduojuosi kaip viena didele simfonijg...“
(Ciurlionis 2019: 421), Ciurlionis liudija esas veikiamas savo meto filosofiniy
apmastymuy, kuriantis muzikos metafizikos idéjy lauke. Tuo metu jis lanko
Salomono Jadassohno, puikiai i$manan¢io Schopenhauerio estetikos idéjas,
pamokas. Pastarasis savo veikale Pasaulis kaip valia ir vaizdinys (Die Welt als
Wille und Vorstellung), reflektuodamas besiformuojantj simfoninés muzikos
reiskinj (pats jis daugiausiai klausési Ludwigo van Beethoveno), istaré teiginius,
itin paveikusius XIX a. pabaigos menininkus. Vienas i$ ju — ,Muzika tuo skiriasi
nuo visy kity meny, kad néra reigkinio ar idéjos atvaizdas, [...] bet betarpigkai
atspindi pacia valig“ (o pasaulio valia — iracionali, ,dvasiné“). Muzika — tai sielos,
kuri net nejtaria, kad filosofuoja, nejsisamonintos metafizinés pratybos. Ciur-
lionis $ioms pratyboms buvo nusiteikes. Veikale Pasaulis kaip valia ir vaizdinys
neregimaja reiskiniy puse Schopenhaueris ir vadino valia, o muzikos kalbos uni-
versalumas galjs perteikti akimis nematoma tikrove (Schopenhauer 1994: 395).
Tokia galia pasizyminti pirmiausia instrumentiné muzika, nes vokalinéje jau
dalyvauja literatarinis tekstas; ir muzika, kuri betarpiskai perteikia iracionalia
valia, grazina klausytoja prie kitokio — racionalizuoto — suvokimo mechanizmo
(Schopenhauer 1994: 404). Bezodis pasaulio pazinimas esas giliausias. Galbat
todeél Ciurlionis nejra$o savo sonaty pavadinimy ir sunkiai duodasi jkalbamas
radyti paveiksly komentarus.

Ciurlionio mastymas sudétingéjo $uoliais. Jo pirmieji tapybos bandymai
atrodé iliustratyviai, atviruki$kai. Vélesnius peizazus, kuriuose juntama tir§ta
potépio materija, galime priskirti ,nuotaikos peizazy“ kategorijai. Lenky este-
tikos tekstuose sis reiskinys buvo vadinamas nastrojowos¢ — su uzuomina apie
muzikos instrumento, labiau akustinio, styginio, jautruma, rezonavima visatoje
sklindantiems virpesiams. Tuo metu svarbus tampa judesio momentas, nes ir
zmogaus psichika patiria nuolatinj kisma. 1906 m. gruodj Var$uvoje lankosi

Isadora Dunkan. Vienas i$ jos Sokio spektakliy — sukurtas garsiojo Sandro
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Sandro Botticelli, Pavasaris, apie 1476—-1484. Mediena, tempera

Botticellio paveikslo ,Pavasaris“ motyvais. Ciurlionis galéjo ji matyti — bent
jau jo lankytoje VarSuvos dailés mokykloje bata sujudimo dél $iy gastroliy.
Beje, ,boticeliskas” yra ir ilgg laika ,Pavasario sonatai® priskirtas Scherzo su
kregzdémis — butent $is motyvas panaudotas ir kvietime j $ig konferencija
(Antrojoje lietuviy dailés parodoje (1908) jis eksponuotas vadinamosios ,Va-
saros sonatos” cikle, véliau ne vieng desimtmetj priskirtas ,Pavasario sonatai,
jo seka atstatyta tik 1938 m.).

1907 m. Ciurlionis Zengia dar vieng Zingsnj - link pastangos vizualizuoti
patj muzikinj mastyma, komponavima, laiko tékme. Stai $ioje vietoje ir pra-
bylame apie pirmuosius sonatinius ciklus. Kol buvo gyvas, Ciurlionj lydéjo
konservatyviy meno suvokéjy nesupratimas, kaip galima vizualia kalba,
kuria jmanu sukurti erdvés iliuzija, pretenduoti kg nors tikresnio pasakyti
apie laikinio meno — muzikos — Zanra. Nedaug kam Lietuvoje galéjo ateitj j
galva mintis apie sinesteting pajautg ar gaudziancio kosmoso idéja. ,Pavasario
sonata“ — dar tik Zingsnelis tokio mastymo link, labiau orientuotas j kom-

pozicijos laisve, mazai i$bandyta technika, dar ne toks koherentigkas kaip
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M. K. Ciurlionis. Scherzo. 1§ ciklo Sonata IV (Vasaros sonata).
1908. Popierius, tempera

ciklas. Bemaz visos pirmosios sonaty dalys Ciurlionio pavadintos Allegro, tad
mazdaug ketvirto desimtmetio viduryje, sugestijuojant Jadvygai Ciurlionytei,
Vytautui Kairiaks¢iui, laikyta, jog kaip suvokimo raktas svarbi pati sonatinio
Allegro forma (Kairitkstis 1935: 4. Jadvyga Ciurlionyté bemaz visose Allegro
dalyse — kaip ir muzikinéje sonatoje — jzvelgé dviejy temy, kuriy viena — kon-
trastiska, ekspozicija; akcentavo peréjima, kuriame temos perdirbamos ir
igauna konfliktinj pobadj bei pasiekia kulminacija, galiausiai, pagal muzikine
analogija, ieskodavo reprizos su koda. Antroje dalyje Andante siulé matyti
harmonija su gamta, ramybe ir santarve, Scherzo jai sugestijavo skaidrios sielos
pagyvéjusia nuotaika, o Finale — pergale, zZvilgsni i$ visatos aukstybiy (Boruta
[1947]: 80-85). I§ dalies tie pamastymai daré jtakos ir Landsbergio tapybiniy
sonaty interpretacijoms (jas rafydamas autorius jsiziaréjo individualiau ir
atidziau), o pastarosios ir daugybé vélesniy vienaip ar kitaip atsikartoja dabar

vykstanciuose aiskinimuose.
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Vadinamojoje ,Pavasario sonatoje” akivaizdziai veikia dvi stichijos — van-
duo ir véjas, taciau jos substancialios — uzplastancios, perkosiancios, persmel-
kiancios kitus buties zenklus, juos judinancios, ne$ancios. Sipriai lankstomi
medeliai Allegro dalyje, tarSomos ju lajos suponuoja véja, o vandeny batybé,
virstanti vingiuota upe (kaip pastebéjo Julius Vaitkevicius, kranty kontarai
kairéje virSuje isties primena vandenimis spjaudantj slibina), upés verzimasis
i$ bespalvés vandeny sankaupos, dazy tekéjimas tarytum sykiu su zeme per
visa triaukste peizazo kompozicija — sugestijuoja vandeny plasma, tarytum
dailininkui baty Zinoma germaniskos kilmés Zodzio spring etimologija. Allegro
Ciurlionis tapo, Donelaicio zodziais, ,rudenio rudo“ spalvomis. Rinkdamasis
organiniu badu pagaminto tuso spalva, dailininkas neabejotinai liudija, kad jo
poziuris j tapyba, kaip spalvy mena, — netradicinis, sasajingas su Tolimujy Ryty
peizazo bruozais (Mikalojui Vorobjovui Scherzo, kurj priskyré ,Vasaros sonatai’,

labiausiai priminé japony ksilografija, Vorobjovas 1938). Cia labai svarbi rankos
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M. K. Ciurlionis. Scherzo. I$ ciklo Sonata Il (Pavasario sonata). M. K. Ciurlionis. Finale. 1§ ciklo Sonata Il (Pavasario sonata). 1907.
1907. Popierius, tempera Popierius, tempera

judesio energija (ji reikminga Ryty kaligrafijoje) — judesys i§ tiesy yra zvalus,
gyvas, spontaniskas, kokj suponuoja Allegro tempas.

Lenky muzikologas Pawelas Siechowiczius tapybines ,sonatas” émeési
skaityti, pasinaudodamas konkreciy Ciurlionio muzikiniy kompozicijy rak-
tu. Tyrimas atskleidé, kad ciklo daliy pavadinimai gali bati salygiski. 1907 m.
pavasarj — vasarg Ciurlionis tapé ne tik minéta ,sonata“ - i§ tuo laikotarpiu
sukurty kompozicijy j mokslininko démesio laukg pateko vadinamieji preliudai,
Landsbergio pazymeéti signataromis VL 308 ir VL 309. Lyginant su ankstes-
niais preliudais (pvz., VL 306), $ie pasizymi gan sudétingais polifoniniais ir
net ritminiais sprendimais. Skirstydamas VL 309 kompozicija j nedideles 1-4,
5-12, 13-19 takty atkarpas, Siechowiczius stebéjo trijy balsy linijy — aukstos,
vidurinés ir zemosios — dinamikg ir aptiko $iy linijy pasikartojimus vizualioje

kompozicijoje. Tyréjas liko atidus ir kitoms kompozicinéms raiskos priemo-
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néms: dubliuojamus garsus siejo su dviejy medeliy - laibo ir kresno — motyvais
Allegro dalyje (kompozicijos virSutinéje juostoje matome medziy vir§ines, o
vidurinéje - jy lajos nuspéjamos, pasislepia nuo miisy akiy).

Aigkindamas ,Pavasario sonatos“ Andante ir Scherzo dalis, muzikologas
pasitelké VL 308 kompozicija — tokia, kokia buvo uzrasyta rankrasciuose,
be véliau pridurtos reprizos. Sio karinio 9—18 taktus i$skirdamas kaip atskira
kompozicine dalj, paremta kanoniniu basso ostinato figaros principu, ji siejo
su paveikslo Andante nutolusiy malinéliy horizontu (horizonto linija primena
bosinio balso linij). Muzikos kompozicijoje basso ostinato auki¢iausio pakilimo
momente muzikologas jzvelgé iSraiskingumo suintensyvéjima — paveiksle tose
vietose pasirodo malunéliai. UZ apatinio Andante dalies maliny horizonto,
regis, pavaizduotas ezero ar kitokio vandens telkinys. Stai j $io vandens gelme

pazvelgiame Scherzo dalyje. Horizonto linija ¢ia lieka virSuje. Dugne esancio
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miesto kontarai vélgi primena kanono struktara, o tamsioji varty linija — gal-
bt uzuomina j basso ostinato (Siechowicz 2015: 75-80). Sie pavyzdziai rodo,
kad muzikinés vaizduotés principai, tapant paveiksla, Ciurlionio taikyti labai
savitai, originaliai. Taipogi — kad menininkas savo muzikos ir dailés karinius
komponavo bemaz sykiu: skambindamas naujasias kompozicijas suzadintavo
savo vaizduote (iki tol vyravo nuomoné, kad menininko vizualios ,sonatos“ yra
atsietos nuo jo konkrecios muzikinés karybos, kad gyvenimo pabaigoje dailés
kiiryba tarytum uzgozé muzikine).

Zvelgiant i Finale, susidaro jspadis apie judéjimg ,anapus laiko® Cia iskyla
sudubliuotas axis mundi ar civilizacijos stulpy motyvas — du obeliskai, kompo-
zicija primenantys nevienody medeliy pora Allegro dalyje. Senujy civilizacijy
obeliskai buvo susije su saulés kultu. Juose budavo jrasomi sakralieji tekstai — $ig
uzuoming matome ant paveikslo kairiojo obelisko, kuris yra apgaubtas debesies
(tikétina, kad kada nors dalis $io teksto bus perskaityta). Obelisky vir§inéje
vietoje piramidés regime laives (vandens stichijos nesama arka iskeliama j oro
stichija). | visatos erdve vingiuojanti jvairiaspalviy véliavy procesija, kurios
forma pasikartoja i$ tekéjima Zemyn suponuojancios Allegro dalies, $jsyk reiskia
kilima. Tuo metu revoliuciniy jvykiy kre¢iamoje Varsuvoje dailininko matyti
demonstracijy zygiai paveiksle transformavosi j individualiy idéjy ar iSeinanciy
siely procesija. (Véliava talpina vélés reik$me. Ji praeityje simbolizavo proteé-
vius, kartu su gyvaisiais einan¢ius j masj, dalyvaujancius religinése apeigose.)
Véliavos pavasario sonatoje atrodo kaip ,véjo upé® kuri nesa butj j nezinia. Tai
lyg baties plasmas, ,$openhaueriska“ valia gyventi, valia bati.

Finale sykiu matome ir gana lingvistine kodos (coda) $ifruote. Batent toji
procesija nurodo j etimologine codos reik$me - tai eilé, vilkstiné, uodega, paly-
da (tokios figiiros naudotos $okyje, tarkim, poloneze, kurio atlikima paauglys
Ciurlionis, tikétina, nesyk stebéjo Plungéje). I codos kilo ir kodas, kaip slapty
(3ifruoty) zenkly sistema, kokia randame ant vieno i§ obelisky.

Algimantas Svégzda, menininko gimimo $imtosioms metinéms tapydamas
savo ,Pasveikinima M. K. Ciurlioniui“ (1975), obeliskus perkaré j sveikinamo
Konstantino kojas, kuriy viena apgaubta debesélio. Tame paveiksle tebevilnija
jvairiaspalviy véliavy procesija. Jos fone kaip ugninis aitvaras su puokste ir

itiestu delnu $uoliuoja hipiskai atrodantis Svégzdos meninis ,a$" (Po bemaz
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Algimantas Svégzda, Pasveikinimas M. K. Ciurlioniui, 1975.
Drobé, aliejus, tempera

keliy desimtmeciy, likus dviem metams iki savo gyvenimo finale, Svégzda
impresionistigkais pasteliy $trichais kurs cikla ,Ciurlionio obelys* — sakytum,
medituos vaisius nokinantj soda prie jo nameliy Druskininkuose.) Zaismingas
1975-ujy pasveikinimo gestas susi$aukia su , Keturiy véju“ poeto Kazio Binkio
zodziais i§ rinkinio 100 pavasariy, iStrakusiy i$ ,véjavaikio kiSenés” tais metais,
kai menininkai, neapsikente dél valdzios jaldytos laikinosios Ciurlionio
galerijos statybos, anometinéje Lietuvos sostinéje surengé pustrecios dienos

trukusj visuotinj streika.

Tkyréjo taip po svieta
Klaidziot kaip vélé be vietos.
O kad rasciau tokig vieta,

I8 kur matos visas svietas...
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Nida Gaidauskiené

SPRING SONATA: INTERLACEMENT OF MUSICAL AND CULTURAL
IMAGINATION

Summary

The article discusses the meanings of the painting cycle “Sonata no. 2” by
M. K. Ciurlionis, and the historical changes of its exposition order. The ques-
tion arises of how the title “Sonata of Spring” was given to the painting cycle
by the organizers of exhibitions and why this work became so significant in our
cultural discourse (the first Vytautas Landsbergis‘ collection of unpublished
articles about Ciurlionis (ed. 1965) was also named “Sonata of Spring”. The
repoduction of Allegro was chosen for the cover folder of the book).

This essay unfolds cultural contexts and recalls the comparison of the
structural patterns of various works dedicated to the seasons and especially
exploring the theme of spring. The meanings of metaphor of spring in the
period of national revival and its semantic nuances in later periods of cultural
development are taken into account. The main attention is paid to the reception
of Kristijonas Donelaitis‘ (lat. Christian Donalitius°) text ,Pavasario linksmy-
bés“ (“The Spring’s Joys”) from his poem Metai (Das Jahr (1818), “The Year”)
by the modern Lithuanian community. The chapter was so titled and was
composed as the initial text by the first publisher of Das Jahr Martin Ludwig
Rhesa, who was about to become a professor of Konigsberg university at the
year of its edition, became available to purchase in Lithuanian bookstores in
Vilnius almost at the same time when Ciurlionis was trying to find accommo-
dation in this city. It was the edition called Pavasario linksmybés (1891) funded
by Martynas Jankus in Tilsit.

The culminating period of Ciurlionis so called “sonatic” painting coincided
with the preparation for editing Donelaitis’ Metai in Vilnius. The Lithuanian
audience got acquainted with Donelaitis” and Ciurlionis’ oeuvre in 1914: the
work of the first author was published to commemorate his 200th anniversary;
as for the second author, it was the first posthumous exhibition of the largest

body of his works. Soon Donelaitis and Ciurlionis took positions of pioneers
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of national literature and arts while the Lithuanian canons of these fields were
still forming. Nowadays, regardless of the conjunctures of various regimes, they
remain the most researched representatives of Lithuanian historical culture
abroad. Their interpretations of the spring also made them role models of the

classical (realistic) and modern paradigm in Lithuanian culture.

Keywords: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Sonata No. 2, Kristijonas

Donelaitis,"The Spring’s Joys”, Allegro.
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Giléjantys Mikalojaus Konstantino Ciurlionio karybos tyrimai ir su jais susij¢ renginiai per pastaruo-
sius de$imtmecius jau ne kartg subaré Lietuvos ir kity $aliy mastytojus, muzikantus, muzikologus,
teatrologus, literatarologus, menotyrininkus, filosofus, antropologus, istorikus ir kity sri¢iy specialistus.
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autoriai i$ Tolimyjy Ryty ir jvairiy Vakary $aliy pagrindinj démesj sutelkdami j brandziausio Ciurlionio
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karéjy kartas, atveria naujus meniniy transformacijy horizontus. Gvildendami aktualiausiy kultariniy ir
meniniy dabartinés ¢iurlionistikos problemy kompleksg, jsizitirédami, jsiklausydami ir jsigyvendami j
Ciurlionio kiiryba, jvairiy $aliy tyréjai dalijasi savo jZvalgomis, praturtindami ir vieni kitus. Skatindami
moksling bei kultiring vaizduote, rinkinio autoriai prisideda prie Ciurlionio kirybos kontekstualiza-
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déstomi menotyros, meno istorijos, estetikos, meno filosofijos, kultarologijos kursai.
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in Druskininkai in 2021. The authors of the collection from the Far East and Western countries focus on
the peculiarities of the artistic expression of the most mature “sonatic” period of Ciurlionis. Works in the
collection connect different eras, bring together distant generations of creators, and reveal new horizons
of cultural transformations. Researchers from various countries explore the complexities of the most
relevant cultural and artistic problems of Ciurlionis’ studies, looking at, listening to, and experiencing the
work of Ciurlionis, and sharing their insights, also enriching each other. By encouraging scientific and
cultural imagination, the collection’s authors contribute to the contextualization and effective dissemina-
tion of Ciurlionis’ work worldwide. The research of Ciurlionis’ art and music creation developed in this
publication in an international context show this artist’s place next to other prominent artists of the world.
The collection is intended for a professional academic audience, students of all ages, lecturers, teachers,
artists, creative intellectuals, and the broader public. The publication material is also suitable for edu-
cational purposes where art studies, art history, aesthetics, philosophy, and cultural studies are taught.
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