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PRATARME

Siemet jau ketvirtus metus i§ eilés Druskininkuose rengiamas ¢iurlionistikos
tyrinétojy saskrydis, kuriame savo karybiskomis jzvalgomis ir projektais pa-
sidalinti vél susiburs jvairiy $aliy mokslininkai. Siame moksliniy straipsniy
rinkinyje surinkti ir skaitytojui pateikti 2022 metais Druskininkuose vykusioje
tarptautinéje konferencijoje ,Sonatiniai M. K. Ciurlionio garsovaizdziai® pri-
statyti pranesimai. Skirtingy $aliy autoriai (JAV, Italija, Kinija, Japonija, Lie-
tuva) praplecia kultirinius horizontus savo tyrimuose sujungdami skirtingus
laikmecius ir mokslines sritis. Siame rinkinyje greta vienas kito prabyla tekstai,
paradyti ne tik skirtingais moksliniais registrais, bet ir skirtingomis kalbomis.
Konferencijos ir jy pagrindu rengiami rinkiniai ne tik gilina ¢iurlionistikos
studijas, bet ir prisideda prie ypac svarbaus lietuviy genijaus karybos kon-
tekstualizavimo pasaulinéje kultaroje. Tad tarptautiniy konferencijy pobuadj
igave Ciurlionio kirybos tyrimai sykiu yra ir kultiriné sklaida, parodanti $io
menininko reik§mingg vieta $alia kity ikiliy pasaulio menininky.

Rinkinj sudaro keturi skyriai. Ji pradeda pirmasis skyrius ,Erdvélaikio
klausimas® ir mitopoetinis Algio Mickano straipsnis ,Poleminis mito ritmas®,
kuriame autorius parodo, kad tyrinéjant Ciurlionio kiiryba nejmanoma i$vengti
mitologijos. Paprastai manome, kad kiekviena pradzia yra tarsi momentas laiko
juostoje, taciau, pasak Algio, ji gali bati suvokiama ir taip, kaip vaizduojama
Indijos mitologijoje — kaip nuolat save kuriantis ir naikinantis Shiva. Kaip
vandenynas banguoja neturédamas judéjimo krypties, taip ir kosmo laikas
neturi nei krypties, nei formos. Ciurlionio kiryboje, kaip ir Indijos mite, anot
Algio, svarbesni yra ne momentai, o tuo paciu metu ir besikuriantis, ir nyks-
tantis visumos bangavimas, pasauléjimo vibracijos. Paveiksly cikle ,Zodiakas“
Ciurlionis vaizduoja Saulj, kuris atskiria Zeme nuo Dangaus, diena nuo nakties,
ugnj nuo vandens. Taciau tai ne priesybés, o poleminés dimensijos, kurios kaip
vienas kita keic¢iantys dialogo pasnekovai viena negali be kitos, o tiksliau — pri-
klauso tai paéiai vibracijai. Tad Zemé ir Dangus Ciurlionio kiiryboje atsiveria

kaip permatomos, viena dél kitos pasirodancios dialogo pusés. Tad ir figaros



Ciurlionio piesiniuose atsiranda ne tik Zeméje arba Danguje, bet ir ten, ir ten,
jos néra baigtinés, jos ir kuriasi, ir rodosi tuo padiu metu, pasauléja, plasta.
Ciurlionio paveiksluose $ios figiiros — kaip tarp Dangaus ir Zemés keliaujantys
ziniane$iai, kurie skirtingose kultarose jgyja skirtingus pavidalus, pavyzdziui,
kaip mitinés dievybés, ar net pradziy filosofijose, kaip Parmenido aprasyta
mitologiné kelioné. Mitologijos nejmanoma i$vengti, o tai, ka Ciurlionis piesia,
yra i$tisa mitologiné visata, kuri yra prie$ visus paaiskinimus ir po ju.

Visigkai kitaip laiko ir erdvés saveika Ciurlionio kiiryboje atskleidzia An-
tanas Andrijauskas. Savo straipsnyje Ciurlionio tapybos erdvélaikio koncepcija
jis aptaria santykyje tarp erdvinio meno — tapybos ir laikiniy meny — muzikos
bei literatiiros. Klasikinés, romantinés ir neoromantinés (simbolistinés) tradi-
cijos dailininkai, perteikdami tapyboje muzikaluma, dazniausiai tenkindavosi
pasakojamuoju muzikiniy siuzety aprasinéjimu, ta¢iau jy tapomi objektai taip
ir likdavo tarsi suakmenéje. Antanas pastebi, kad jau nuo 1907 mety Ciurlionio
karyboje laipsniskai pradéjo reikstis tapybos bei muzikos saveikos principai,
toldami nuo naratyviniais principais besiremiancios klasikinés romantinés ir
simbolistinés dailés tradicijos. Laikmecio virsmuose pasikeites pozitris j laika
suteikia menininkui galimybe kurti savita erdvélakio samprata, kur jis, pasak
Antano, gali sukeisti vietomis dabarties, praeities ir ateities jvykius, todél meni-
nis laikas gali prarasti klasikinéje estetikoje jam priskiriamus nenutrakstamos
trukmeés bruozus ir bati intensyvéjantis, trakinéjantis, sulétintas, dinamiskas
bei kitoks. Jprastiniam pasauliui budingg laiko nenutrakstamuma, vienmatis-
kumg, negrjztamumga Ciurlionio kiryboje kei¢ia daugiamatis erdvés ir laiko
suvokimas. Naujoji meninés erdvés samprata Ciurlionio paveiksluose, pasak
Antano, ¢ia spinduliuoja ir Dziikijos gamtos energetika. Ciurlionio erdvélaikio
koncepcija kaip harmoningos saveikos idéja reiskiasi ne tik jo tapyboje ir muzi-
koje. Si j darnia visuma susiliejusiy jvairiy Ciurlionio karybai dariusiy poveikj
veiksniy visuma skatino imlyjj menininka jsitraukti j XX a. pradzios meninéje
samonéje ry$kéjancius naujus erdviniy ir laikiniy meny saveiky ieskojimus,
augo démesys skirtingus menus siejantiems vidinés muzikaliy meno formy
architektonikos principams. Svarbi Antano jZvalga, kad laikinis muzikinio
komponavimo principas suteikia galimybe nepastebimai jtraukti suvokéja j

meno kuarinio suvokimo procesg ir vesti jj paskui save. Naudodamas jvairius
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pagreitinimus bei sulétinimus, priklausomai nuo plastinio ciklo paveikslo
jtaigumo, pagrindiniy temy ir leitmotyvy plétojimo reik§mingumo jis atveria
suvokéjui slapciausius dvasios polékius, ragina jj dialogui. Paskutiniame, so-
natiniame savo tapybinés evoliucijos etape Ciurlionis savo sonatiniy tapybos
cikly idéjas nuosekliai plétojo pasitelkdamas kanoninius muzikinés sonatos
principus, ¢ia veikia analogiski kompozicijos, struktarinés sandaros, ritmikos,
tonacijos, stilistinio vientisumo, sterilumo ir kiti universalas meno formy
architektonikos désniai. Antanas taip pat primena, kad i$§ Ryty Azijos taip pat
buvo perimti idéjy plétojimo laike modeliai, formalas, spalviniai ir koloriti-
niai sprendimai, kurie padéjo Ciurlioniui i$ryskinti kuriamy meniniy sistemy
muzikaluma pasitelkiant vingrias ritmingas linijas. Akivaizdu, kad Ciurlionio
erdvélaikio suvokimui reik§mingg jtakq padaré Ryty Azijos peizazo tapybos
tradicijos, puoseléjusios savitus meninés erdvés ir laiko principus, kurie paveiké
Ciurlionio sonatinio periodo tapyba.

Antrajj skyriy ,Sakraliniai simboliai pradeda Massimo Introvigne straips-
nis, kuriame autorius tyrinéja Ciurlionio susidoméjima okultinémis ir parapsi-
chologinémis idéjomis. Kaip teigia Massimo, nors Ciurlionis ir eksperimentavo
su spiritualizmo seansais, taciau galiausiai jais nustojo dométis. Autorius pa-
rodo, kad Ciurlionis kur kas labiau Zavéjosi reinkarnacija, hipnotizmu, o ypa¢
filosofiniais ir religiniais $iy rei$kiniy aspektais, aistringai ieskojo jy aiskinimy
religinése, filosofinése ir meninése sampratose. Nors bet koks bandymas paais-
kinti Ciurlionio kiryba okultinémis ir teosofinémis jtakomis buvo pasmerktas
zlugti, kaip pastebi Massimo, pradzioje galima Ciurlionio ry$j su teosofija
daugiausia minéjo jo oponentai, o jo bendraminciai neigé arba menkino. Ta-
¢au véliau tai pasikeité ir devintajame desimtmetyje Ciurlionio santykio su
teosofija klausimas buvo nagrinéjamas dvejopai: istoriskai — atkuriant tam
tikras menininko gyvenimo jtakas bei sasajas, ir ikonografiskai — nagrinéjant jo
paveiksly temas ir simbolius. Antrasis kelias, Zinoma, yra daug neapibréZtesnis
nei pirmasis, tad Massimo savo straipsnyje daugiausia démesio skiria batent
istoriniam aspektui. Ypa¢ jdoms straipsnio autoriui Ciurlionio pomégiai,
kurie susiformavo, kai $is studijavo Var$uvoje, kur Stabrauskas supazindino jj
ir su induizmu bei egiptietiy religija. Nors néra jrodymy, kad Ciurlionis kada

nors buty buves Teosofy draugijos nariu, ta¢iau Var$uvoje jis beveik kasdien



susitikdavo su Stabrausku, nuolat dalyvaudavo profesoriaus organizuojamuose
debatuose, kuriuose buvo kalbama apie spiritualizma, hipnotizma ir nekrikscio-
nigkas religijas. Suprantama, kad tokia jtaka buvo neisvengiama, mat Stabraus-
kas tuo metu buvo teosofinio judéjimo lyderis Lenkijoje. Be jokios abejonés,
kasdienis kontaktas su lenky dailininku suvedé Ciurlionj su teosofija. I§ tiesy,
sunku nejzvelgti aliuzijos j pagrindines Teosofy draugijos emblemas Ciurlionio
paveiksle ,Vizija“ kuris 1905 m. buvo eksponuojamas Stabrausko mokykloje
tarp devyniy serijos ,Fantazija“ paveiksly. ,Vizijoje“ pavaizduota gyvaté ant
Tau kryziaus, o abejoniy dél T raidés reiksmés teosofinei ikonografijai nekyla.
Ciurlionio kiryba taip sklandziai sujungia skirtingus dalykus, kad nejmanoma
pasakyti, kurios temos menininka veikeé i§ teosofijos pusés, o kurios — i$ lietuviy
liaudies kultiiros. Ciurlioniui, kaip ir Kandinskiui, Kupkai, Harrisui, Mondria-
nui ir keliems kitiems menininkams, pasak Massimo, bendra buvo tai, kad tam
tikri teosofinés pasauléziaros elementai jy karyboje isry$kéjo kaip tam tikras
teosofinis menas, net jei patys karéjai ir nesistengé skelbti kokiy nors konkre-
¢iy doktrinos paradigmy savo paveiksluose. Teosofija buvo viena i§ daugelio
jtaky, kurios kaip tam tikra kultariné to laikmecio dimensija rei$kési per mena.

Dalia Micevic¢iaté savo straipsnyje taip pat atkreipia démesj j teosofinio
judéjimo jtakq Ciurlionio kirybai. Dalia jdomiai tyrinéja Ciurlionio atvirlais-
kius, kurie pasizymi visai kitokia tapybine raiska, nei didelio formato paveikslai.
Eskizuose ir atvirlai$kiuose, kurie iki $iol nebuvo i$samiau ¢iurlionisty tyrinéti,
pasak autorés, visiskai netikétai atrandame nezinoma Ciurlionj. Atvirlaikiy
stiliaus esme, kaip raso Dalia, tiksliausiai apibtidina arkany (arcanum) savoka,
apimanti tam tikra archetipinés raiskos aspekta. Meninés raiskos pozitriu ar-
kany kody panaudojimas padeda atskleisti paslaptingus ezoterinius Ciurlionio
asmenybés ir kiirybos bruozus. Ciurlionj su arkany sistema gali sieti jo pomégis
kariniuose daug ka uzsifruoti kodais ir palindromais. Sis Ciurlionio polinkis,
anot Dalios, suartina ¢iurlioni$kaja karyba su simboliska Taro tradicija arba
arkany - koduy, $ifry, zenkly sistema. Kurdamas pirmuosius ekspresyvius savo
eskizinius pavyzdzius, kurie pasirodo jau nuo 1903 mety, menininkas tikriausiai
dar nezinojo apie $ia viena giliausiy ir seniausiy Vakary ezoterine tradicija.
Susidurti su $ia tradicija Ciurlionis galéjo jau véliau, badamas Varuvos dailés

mokyklos studentas ir kaip mokinys bendraudamas su Kazimieru Stabrausku
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bei lankydamasis Stabrausko zmonos rengtuose ,zemuogiy arbatéliy” susi-
éjimuose. Ciurlionis, pasak Dalios, tarsi magas-demiurgas, atvirlaiskiuose
vaizduoja arkany archetipus, panasiai, kaip Taro sistema, kuri sujungia skir-
tingas dimensijas j spalvy ir vaizdiniy dramaturgija. Antroje straipsnio dalyje
Dalia remiasi sufizmo nuostatomis — Henry Corbino atskleista Suhravardzio
(al-Suhrawardi) doktrina apie $viesa ir tamsa, — avangardinio meno apibrézimu,
aptinkamu Umberto Eco darbuose, taip pat Israelio Regardie ezoterine trijy
stulpy idéja, padéjusia aktualizuoti i$skirtine metaforing-alegorine ir simboline
Ciurlionio triptiko ,Rex“ II paveikslo (1904-1905) — reikime.

Laura Ivanova savo straipsnyje jdomiai bando prakalbinti Ciurlionio
kirybos sakralinius simbolius. Ji pastebi, kad kiekvienoje Ciurlionio sonatoje
galime atrasti paveiksla, kuriame pavaizduoti trys lygmenys: trys tiltai, trys
vartai, trys zvaigzdeés, trys kalnai, kurie gali simbolizuoti pakopas vidinés
s$ventyklos link, kur Zaltys galéty reiksti tos $ventyklos sergétoja arba i$minciy.
Laura atkreipia démesj, jog ,Zal¢io sonatos“ paveiksle ,Finale® Ciurlionio
pavaizduoti trikampiai atitinka okultinés simbolikos trikampius: du sujungti
trikampiai, vienas kuriy nukreiptas j vir$y, o kitas — zemyn. | vir§y nukreiptas
trikampis reiskia savo liepsnomis kylancia j virsy Ugnj, o Zemyn nukreiptasis
simbolizuoja Zemyn sravantj Vandenj. Du sujungti trikampiai sudaro Dovydo
zvaigzde arba Saliamono antspauda. Remiantis antropoteosofijos tekstais,
vir$y nukreiptas trikampis rei$kia sakraline arba pasléptaja i$mintj, o nukreiptas
7emyn — atveriamg ir atverta i$mintj. Regis, Ciurlioniui abu keliai ar kryptys
buvo jdomis. Rombas, kurj aiskiai jzvelgiame nutapytame Zal¢io kine sonatos
»Scherzo paveiksle, okultine prasme reik$ty ugnies ir vandens sajunga. Zaltys
senojoje romeény tradicijoje kaip kaducéjaus simbolis reiské ugnj ir vanden;.
Zaltys ,Zal¢io sonatoje”; tikétina, yra susijes su vidinémis galiomis, kurias reikia
jvaldyti. Ypa¢ ,Scherzo” paveiksle, i$nires i vandeny Zaltys jgyja paslaptinga
galios simbolj, tarsi baty visagalio Karéjo lazda. Jdomi Lauros mintis, kad
sparnuotasis zal¢io brolis drakonas saugodavo $ventykly, piliy ar oly vartus, o
drakono vardas kiles i$ graiki$ko zodzio ,jisiziaréti‘. Tad drakonas siejamas su
pramatymu, i$mintimi. Laura pastebi, kad drakonas kiny kultaroje mistiskai
sujungia dangy su Zeme, i$$aukdamas liety. Drakono, Zaibo, lietaus, vaisingu-

mo asociacija paplitusi senuosiuose kiny tekstuose, kur simbolinis gyvinas
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tampa jungiamaja grandimi tarp Aukstutiniy Vandeny ir Zemés. Kai ,Zemé
susijungia su drakonu’ tai reigkia, kad lyja. Taip ir zaltys Ciurlionio kitriniuose
yra mistinis vedlys tarp dangiskojo ir Zemiskojo pasauliy, stebintis, ka mazas
zmogus, stovintis ant skardzio atbrailos, pasirinks. Ciurlionis, i$reik§damas
regimus ir skambancius karinius per harmoningg grozj, artéjo prie pilnatviskos
pasaulio atverties.

Trediajj skyriy ,Rytietiski aspektai“ pradeda Zhang Bin ir Julius Vaitke-
vicius, kurie savo straipsnyje gilinasi j daugialypius kultarinius ir mitologi-
nius gyvatés archetipo garbinimo aspektus Lietuvos ir Kinijos kultariniuose
kontekstuose, tyrinédami senosios kiny civilizacijos simboliy reik§mes ir
Ciurlionio kiryboje, ypa¢ jo ,Zal¢io sonatoje pasirodantio zal¢io kultirines
paraleles. Straipsnyje taip pat parodomos Ciurlionio kiryboje pasirodancios
gilesnés kultarinés paralelés tarp Lietuviy senosios ir Ryty tradiciju, nei buvo
manyta. Gerai Zinoma, kad senieji lietuviai zaltj laiké ypa¢ reik§mingu ir dau-
giareik§miu simboliu. Zaltys lietuviy mitologijoje ne tik jkiinijo Zemés deive
Zemyna, bet ir simbolizavo rysj su anapusinio Vélino karalyste, buvo $eimos
gerovés sergétojas ir teiké vaisinguma, derliy ir klestéjima. Zhang Bin raso, kad,
panasiai kaip ir Lietuvoje, kinai, ypa¢ gyvenantys pietiniuose regionuose, labai
gerbé gyvates, daznai jas vadindami ,mazaisiais drakonais®. Tradicinése Kinijos
kaimo vésiose ir drégnose vietovése gyvatés laikomos palankiais zenklais. Si
pagarba atsispindi kultariniuose paproc¢iuose saugoti namines gyvates, panasiai
kaip namuose Zal¢iai buvo saugomi lietuviy tradicijoje. Autoriai parodo, kad
gyvaciy ir zal¢iy garbinimas labai paplites senovés civilizacijose, jis reik§minga
vieta uzima ne tik lietuviy liaudies kultaroje. Kiny mitologijoje dieviskoji gyvaté
sukuria rysj tarp dangaus ir Zemeés sfery. Tad autoriai ir pastebi, kad karinyje
,Zal¢io sonata“ Ciurlionis metafizine lietuvisko dieviskumo samprata plétoja
Ryty kultarinio krastovaizdzio fone, jis atskleidZia ne tik lietuvigkas, bet ir
Ryty dievybes. ,Zal¢io sonata‘, pasak autoriy, ypa¢ ,Andante” ir ,Finale, kur
i$ vandens i$nyra ir kyla j dangy ir kalnus gyvaté, zvelgianti j figaras ant kalno
ir paukstj kanjone, stipriai rezonuoja su Tengo gyvatés samprata, paplitusia
senoves kiny literatiiroje. Tengo gyvaté, kaip dieviskoji gyvaté, Shuowen Jiezi
, kaip Teng, dieviskoji gyvateé, kuri skiriasi nuo jprasty gyvaciy, butent dél to

ir buvo sukurtas tam skirtas senovés kiny rasto simbolis. Tengo gyvaté garséja
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savo gebéjimu skraidyti, o Xunzi ja paaiskino taip: ,Teng gyvaté skraido be
koju.“ Hany dinastijos laikais Liu Xiang Huainanzi ir Huan Kuan diskusija
apie drusky ir gelezj Tengo gyvate apibadina kaip ,klaidziojancia rake” ,ti-
kraji drakona. Tad Ciurlionio kitriniuose panaudoti orientalizmo kaligrafiniai
ir dekoratyvus elementai bei simbolika parodo, kad Ryty jtaka $io menininko
karyboje néra vien pavirutiné. Pasak autoriy, orientalizmo jtaka Ciurlionio
karyboje atskleidzia ne tik rytietisky tendencijy poveikj to meto Europoje, bet
ir gily bei niuansuoty Ryty ,dieviskumo” supratima.

Yumiko Nunokawa pristato straipsnj apie japonizmo jtaka Ciurlionio ta-
pybai. Si jtaka tyrinéjama jau nuo 2009 m. ir daznai bitent Yumiko Nunokawa
straipsniuose. Autoré parodo, kad ukiyo-e spaudiniai, kuriuos galéjo matyti
Ciurlionis, buvo Felikso Jasieriskio dovanoti ukiyo-e originalas Nikuhitsu-ga
paveikslai, kurie i$ tikryjy buvo jtraukti i kelias ukiyo-e kolekcijy parodas. Ji
isiaigkino, kad skirtingiems muziejams, kuriuose Ciurlionis galéjo lankytis,
buvo padovanota daugiau nei 5000 ukiyo-e spaudiniy. Atsizvelgiant j tai,
kad Ciurlionis 1906 m. lankési Prahos, Drezdeno, Niurnbergo, Miuncheno
ir Vienos muziejuose, ukiyo-e karinius jis ten galéjo matyti. Todél Yumiko
Nunokawa i$plecia savo tyrimy sritj jtraukdama garsiasias Katsushika Hokusai
(1760-1849) ir Utagawa Hiroshige (1797-1858) ukiyo-e serijas, kurios tuo metu
jau buvo pristatytos Europoje. Yumiko Nunokawa atskleidzia nemazai svarbiy
paraleliy tarp Ciurlionio ir japony menininky. Pavyzdziui, tiek Ciurlionis, tiek
Hokusai buvo apsésti tilty idéjy ir karé panasius paveikslus. Straipsnio autoré
taip pat atranda panasius kalny vaizdus, atspindzius ant vandens, Lietuvos ir
Japonijos gamtos vaizdus, kurie tiek Ciurlionio, tiek Hokusai kiryboje turi
akivaizdziy paraleliy.

Ketvirtajj skyriy ,Kultariniai kontekstai“ pradeda Vytautas Tuménas, kuris
savo straipsnyje ra$o, kad zal¢io semantika Ciurlionio dailéje iki $iol néra igsa-
miau nagrinéta. Vytautas zal¢io vaizdinj aptaria jvairiuose kontekstuose, mat ir
7al¢io, ir Zal¢iuky simbolika Ciurlionio kiiryboje, pasak autoriaus, vaizduojama
ne tiesmukai realisti$kai, o suabstraktintai, metaforiskai, simboliskai. Kadangi
Ciurlionis savo kiiryboje ne tik remési vietine lietuvigkaja zal¢io mitopoetikos
tradicija, bet ir atsizvelgé j platesne gyvatés ikonografijos semantika Vakary bei

Ryty civilizacijose, tad ir Vytautas pazvelgia i ¢iurlioniska zal¢io simbolika ne
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tik lietuviy, bet ir kitose kultirose. Nagrinédamas Ciurlionio rysj su krikicio-
niska, senovés graiky, romény, egiptieciy, Zydu, indy, kiny simbolika autorius
iesko $io menininko simboliy universaliy atitikmeny kitose kultarose, bando
yperskaityti® jo karyba kity kultary simboliy kontekste. Atskleidziamos dai-
lininko pastangos perteikti ir interpretuoti simbolius kaip ,atvira koda’, kurj
galime kiirybingai skaityti toliau. Pasak Vytauto, zvelgiant j Ciurlionio pasitelkty
simboliniy jvaizdziy rysius tiek su savaja, tiek su kitomis istorinémis kultaromis,
stebina tai, kad dailininkui tuo metu nezinoti, bet dabartyje pazinas ,egzoti-
niai“ simboliai, dabartyje atsiskleidziant jy sampratos kontekstui ir panoramai,
nesukelia prie$taravimuy, o palyginti darniai siejasi su numanoma ,pirmine” $io
menininko interpretacija. Zinant artima Ciurlionio ry$j su tradicine kaimo kul-
tara, akivaizdu, kad dailininko simboliniy jvaizdziy lauka, jo intuicijas ir estetika
maitino ir lietuviy liaudies kultara, ypa¢ jos archajiskieji mitopoetiniai jvaizdziai
ir simboliai, neretai archetipiniai, universalumu pasizymintys pradai. Autorius
ra$o, kad aiskindamiesi Ciurlionio santykj su tradicine liaudies pasauléjauta
pastebime, kad Zal¢io jvaizdis jo karyboje yra labai tradicinis, kita vertus - itin
talpus ir uzkoduotas gerokai platesnio, globalesnio dailininko poziirio. Zaltys
¢ia jgyja kitokiy nei tradicinéje kultiroje bei ornamentikoje bruozy: daugybe
aspekty aprépianti Zal¢io semantika Ciurlionio paveiksluose visy pirma susijusi
ne tiek su ,etnografine® pasauléziara ar mitologinémis, filosofinémis bei teo-
sofinémis dailininko nuostatomis ar ziniomis, kiek su savita, giliai asmeniska
panteistinio pobudzio estetika, kuria, kalbédami Siuolaikiniais terminais, galime
pavadinti ekologine ar net postantropocenine. Vytautas taip pat pazymi, kad
Ciurlionio atsigrezimas j gamtg ir jos didybe buvo ne tik jausminis romantis-
kas, bet ir filosofiskas, egzistencinis, pripazjstantis jos lemiama jtaka zmogaus
buciai. Toks sudvasintas, filosofinis santykis iSlieka badingas lietuviy dailéje
iki dabar. Ciurlionio pasaulézitira ir estetika, pasak autoriaus, ypa¢ aktualiai
skamba dabarties ekologinés krizés akivaizdoje bei iskilusiy postantropoce-
no mokslo ir meno paradigmy kontekste. Iki tol vyravusig antropocentrine
nuostata keicia Zmogaus santykio su gamta klausimo pirmumas. Zaltys greta
augalijos apraisky bei antropomorfinio pobiidZio vaizdiniy Ciurlionio dailéje
atsiveria kaip viena i§ svarbesniy semantiniy figary. Teikdamas tokia didele

reik$me Zal¢iui, menininkas ne tik akivaizdziai rodo i$skirtinj démesj gamtos
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didybei, jos formy jstabumui, bet kartu pasitelkia Zal¢io vaizdinj filosofiskai ir
mitopoetiskai aiskindamas batj ir pasaulj.

Roko Zubovo straipsnyje plétojamas nepaprastai jdomus tyrimas, at-
skleidziantis subtilius Ciurlionio muzikiniy kariniy likimus. Norédamas, kad
pasaulio koncertinése scenose ,Jura“ skambéty dazniau, Rokas prisiminé iki
Pirmojo pasaulinio karo egzistavusig tradicija simfoninius karinius skambinti
fortepijonu keturiomis rankomis. Jis genialiai jzvelgé, kad programoje ypac
suderéty du marinistiniai to paties laikmecio kiriniai, $alia Ciurlionio ,,Jaros*
atliekant ir Debussy ,La Mer, kuria prancazy kompozitorius taip pat parengé
fortepijonui keturioms rankoms. Iki devynioliktojo amziaus vidurio labai greitai
technologiskai besivystantis fortepijonas tapo instrumentu, apimanciu visa
orkestro skale — ir dinamine, ir registry, ir faktaros prasme. Tad fortepijono
galimybés leido jam tapti pagrindiniu transkripcijy instrumentu, juolab kad
$is instrumentas i§ aristokratiskos prabangos prekés tuo metu pasidaré eko-
nomiskai prieinamas ir vidurinei klasei. Tais laikais mokéjimas skambinti $iuo
instrumentu tapo gero i$silavinimo dalimi. Fortepijong gerai valdantys autoriai,
tokie kaip Ravelis ar Debussy, patys parengdavo savo simfoniniy kariniy trans-
kripcijas fortepijonui keturiomis rankomis, taip sykiu ir uztikrindami, kad ju
kariniai skambés dazniau. Anot Roko, turime unikaly istorinj paradoksa: du
svarbiausius jaros stichijai skirtus simfoninius karinius, kurie yra pradéti kurti
taip paciais metais. Ir tai padaré du kompozitoriai, kuriems nebuvo svetimas
spalvy ir vaizdiniy pasaulis, kurie giliai panteistiskai suvoké ir gamta, taip pat
maté, kad néra griezty riby tarp tapybos ir muzikos saviraisky. Tad 2022 me-
tais scenoje vienoje programoje pirmga karta nuskambéjo tais paciais metais
pries $imtmetj pradétos komponuoti dvi didziosios marinistinés muzikinés
kompozicijos: pasaulyje pripazintas vienas svarbiausiy dvide$imtojo amziaus
pradzios simfonizmo pavyzdziy — Debussy trys eskizai simfoniniam orkestrui
,La mer ir beveik niekam nezinoma Ciurlionio simfoniné poema ,Jara*
Skambéjo $ios , Juros® taip, kaip prie$ simta mety baty skambéjusios dazname
kultaringos Europos mieste — atliekamos fortepijonu keturiomis rankomis.
Simboligka, kad $ios programos premjera jvyko Ciurlionio gimtojoje Varénoje
2022 m. balandZio ménesj. O per metus programa ,Skambancios spalvy jaros.

Ciurlionis ir Debussy“ apkeliavo nemazai Lietuvos regiony miesty, skambéjo
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Latvijoje, Didziojoje Britanijoje, Belgijoje, JAV ir Piety Koréjoje, taip bent
i§ dalies praveriant klausytojams duris j nepakartojama Ciurlionio kuriama
vandens stichijos pasaulj.

Zilvino Svigario straipsnyje rajoma, kad Ciurlionis kiiré ypatingu metu —
XX amziaus pradzioje, kuomet Vakary pasaulis pasikei¢ia neatpazjstamai.
Silpnéja krik$¢ionybeés jtaka, transformuojasi vaizduojamieji menai, realistineg
pasauléjauta keicia viena uz kita ekspresyvesné tapyba, prasideda atonaliosios
muzikos sajudis, keiciasi ir mokslas — klasiking fizika kei¢ia reliatyvumo ir
kvantiné teorijos. Apibendrinant poky¢ius galima sakyti, kad tai laikotarpis,
kuomet deterministing pasauléjauta i$stumia naujas pasaulis, kuriame Zmogus
suvokia savo paties egzistencinj vaidmenj. Klasikinés pasauléjautos veikiamas
zmogus buvo tik likimo blagkomas stebétojas, ta¢iau naujame pasaulyje stipréja
suvokimas, kad samoné yra aktyvi, o zmogus gyvena dvasiniame pasaulyje,
kurij jis pats ir susikuria. Siame istoriniame kontekste ypatingai suskamba ir
Ciurlionio laigkai, ragyti Sofijai tuo paiu laikotarpiu, kai jis tapé ,Vasaros
sonatg” ir ,Zal¢io sonata“ Laiskuose Ciurlionis su neviltim raso, kaip jam ne-
pavyksta isreiksti kiiriniuose norimy baiseny. Sielos biiseny tapymas esmingai
skiriasi nuo regimojo pasaulio vaizdavimo. Toks tapymas tarsi vaizduoja patj
iSgyvenima, kurj savitu budu gali patirti ir Ziarovas. Toks karinys pavirsta tam
tikru paties karéjo egzistencinés tikroveés atskleidimu Ziarovui, tarsi empatiskai
kvie¢iant bendram i$gyvenimui. Tad galime sakyti, kad gyvybingumu alsuojan-
¢ioje ,Zal¢io sonatoje” archetipai atveria vidinio pasaulio krastovaizdj, sielos
keliones, vedantias j simbolines dvasios aukstumas. Ciurlionis mitopoetine
dailés kalba pasakoja i$kalbingais simboliais apipintg pasaka, kuria galime na-
grinéti ne tik estetine prasme, bet ir plétoti joje uzkoduotg archajinio lietuviy
etnoso archetipy atgimimo galimybe. Ciurlionio paveiksluose vaikiskai tyrai ir
natdraliai atsiveria gyvybingumas, toks savas lietuviy tautosakoje, kai lietuvis
gyveno skirtingy gyvybés formy pasauliuose, kur vienos visumos neprarasda-
mos savitumo harmoningai jungési su kitomis.

Ciurlionio kiirybos tyrimai, jau tris metus Druskininkuose inspiravo naujas
jzvalgas pagilindami ne tik ¢iurlionistikos tyrimus, bet ir suburdami skirtingy
$aliy tyrinétojus, karéjus ir mastytojus kartu apmastyti esminius egzistenci-

jos, estetikos, istorijos ir kitus kultarinius klausimus. Siais metais rengiama
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ketvirtoji, 2024 mety konferencija, skirta , Piramidziy sonatai. Konferencijos
vyksta polilogiskai, karybiskai, su ¢iurlionisku verzlumu, atkakliu jkvépimu,
$iltu draugi$kumu ir atvirumu. Galime sakyti, kad konferencijose ir jy pagrindu
sudaromuose rinkiniuose tam tikra prasme atgyja paties Ciurlionio kultariné
vizija, apie kuria jis rasé i§ Leipcigo: ,Pasaulj visa vaizduojuosi kaip viena didele
simfonijg...".
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PREFACE

This year, for the fourth year in a row, the Ciurlionistics Researchers’ Summit
is being held in Druskininkai, where researchers from various countries will
once again gather to share their creative insights and projects. In this collec-
tion of research articles, the papers presented at the international conference
Sonatic Ciurlionis Soundscapes, held in Druskininkai in 2022, were collected
and published. Authors from different countries (USA, Italy, China, Japan,
and Lithuania) are broadening cultural horizons by combining different eras
and research fields in their studies. In this collection, texts written in different
scientific registers and languages speak side by side. The conferences and the
collections prepared on their basis not only deepen the studies of Ciurlionistics,
but also contribute to contextualizing the work of the Lithuanian genius in
world culture. Therefore, the research of Ciurlionis’ work, which has acquired
the character of international conferences, is also cultural dissemination,
showing the significant place of this artist next to other prominent artists of
the world. This collection of works consists of four chapters.

The collection begins with the first chapter, “The Question of Space-
time,” and the mythopoetic article by Algis Mickanas, “Polemic Rhythm of
Mythos”, in which the author shows that it is impossible to avoid mythology
when discussing Ciurlionis’ works. We usually think of each beginning as a
moment in time; however, according to Algis, the “beginning” can also be
understood as depicted in Indian mythology, as Shiva constantly creates and
destroys himself. Just as the ocean waves have no direction, spacetime has no
direction or shape in Ciurlionis’ work. As in the Indian myth, according to
Algis, in Ciurlionis’ art, important are not the moments, but simultaneously,
both emergence and disappearance of the whole, the vibrations of worldliness.
Between Earth and Sky, Ciurlionis depicts Sagittarius, which separates Earth
and Sky, day from night, fire from water. However, these are not opposites but
polemical dimensions, which change each other like the interlocutors of a

dialogue. One cannot do without the other, but belong to the same vibration.
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Therefore, Earth and Sky in Ciurlionis’ work appear as translucent sides of
a dialogue, one thanks to the other. Consequently, the figures in Ciurlionis’
drawings appear not only on Earth or in Heaven, but simultaneously here and
there. They are not complete. They are created and co-occur, become worldly,
and flow. In Ciurlionis’ paintings, these figures are like messengers traveling
between Heaven and Earth. Such messengers take different forms in different
cultures, such as mythical deities, or even appear in primary philosophies, such
as the mythological journey described by Parmenides. Mythology cannot be
avoided since Ciurlionis paints a whole mythological universe before and after
all explanations.

Antanas Andrijauskas reveals the interplay of time and space in the work
of Ciurlionis in a completely different way. In his article, Antanas Andrijauskas
discusses the spacetime concept of painting in the relationship between spatial
art — painting and temporal arts — music and literature. When conveying mu-
sicality in their paintings, artists of the classical, romantic, and neo-romantic
(symbolist) traditions usually used the narrative description of musical plots.
However, the objects they painted remained as if petrified. Antanas notices that
since 1907, the principles of interaction between painting and music gradually
began to appear in Ciurlionis’ work, moving away from the classical romantic
and symbolist art traditions based on narrative principles. The transformations
of the era changed the attitude toward time, allowing the artist to create a
unique concept of spacetime. According to Antanas, this permitted the inter-
change of present, past, and future events so that artistic time could lose the
features of continuous duration attributed to it in classical aesthetics, and be
intensified, broken, or slowed down. In the work of Ciurlionis, the continuity,
one-dimensionality, and irreversibility of time characteristics of the ordinary
world are replaced by a multidimensional perception of space and time. Ac-
cording to Antanas, the new concept of artistic space in Ciurlionis’ paintings
also radiates the natural energy of Dzikija. Ciurlionis’ concept of spacetime
as the idea of harmonious interaction is expressed in his painting and music.
In the West, there was a growing focus on the internal architectural principles
of musical art forms connecting different arts. Antanas interestingly observes

that the temporal principle of musical composition provides an opportunity
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to gradually involve the perceiver in perceiving the work of art and lead him
along. Using various accelerations and decelerations, depending on the sug-
gestiveness of the plasticity of the picture, the significance of the development
of central themes, and leitmotifs, he opens up the most secret impulses of the
spirit to the perceiver, and calls him to a dialogue. In the last Sonata stage ofhis
painterly evolution, Ciurlionis consistently developed the ideas of his Sonata
painting cycles using the canonical principles of the musical sonata, where
the analogical laws of composition, structural structure, rhythmicity, tonality,
stylistic integrity, sterility, and other universal architectural laws of art forms
operate. Antanas also reminds us that models of the development of ideas in
time, form, and color solutions were also adopted from East Asia, which helped
Ciurlionis highlight the musicality of the artistic systems being created with
the help of rhythmic lines. Ciurlionis’ perception of space and time was sig-
nificantly influenced by the traditions of East Asian landscape painting, which
enabled specific principles of artistic space and time, affecting the painting of
Ciurlionis’ Sonata period.

The second chapter, “Sacred Symbols”, begins with an article by Massimo
Introvigne, in which the author explores Ciurlionis’ interest in the occult and
parapsychological ideas. Massimo notes that although Ciurlionis experiment-
ed with spiritualism sessions, he eventually ceased being interested in them.
The author shows that Ciurlionis was much more fascinated by reincarnation
hypnotism and passionately searched for their explanations in religious, phil-
osophical, and artistic concepts. Although any attempt to explain Ciurlionis’
work with occult and theosophical influences was doomed to fail. As Massimo
observes, in the beginning, Ciurlionis’ possible connection with Theosophy
was mainly mentioned by his opponents and denied or downplayed by his
associates. Later, however, this changed, and in the 1980s, the question of Ci-
urlionis’ relationship with Theosophy was examined in two ways: historically,
by recreating specific influences and connections in the artist’s life, and icono-
graphically, by examining the themes and symbols of his paintings. The second
path is much more uncertain than the first, so Massimo focuses on the historical
aspect in his article. The paper’s author is particularly interested in Ciurlion-

is” hobbies, which, according to the author, were formed during Ciurlionis’
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studies in Warsaw, where Stabrauskas also introduced him to Hinduism and
Egyptian religion. Although there is no evidence that Ciurlionis was ever a
member of the Theosophical Society, Ciurlionis met with Stabrauskas almost
every day while in Warsaw, regularly participated in debates organized by the
professor, in which spiritualism, hypnotism, and non-Christian religions were
constantly discussed. Understandably, such an influence was inevitable because
Stabrauskas was the leader of the Theosophical movement in Poland at that
time. Undoubtedly, daily contact with the Polish artist introduced Ciurlionis to
Theosophy. Indeed, it is difficult not to see an allusion to the main symbol of
the Theosophical Society in Ciurlionis’ painting Vision, painted in 1905. It was
exhibited at the Stabrauskas School among the nine paintings of the Fantasia
series. In Vision, the serpent is depicted on the cross of Tau. There is no doubt
about the significance of the letter T in Theosophical iconography. Ciurlionis’
work combines different things so seamlessly that it is impossible to say which
themes influenced Ciurlionis from Theosophy and which from Lithuanian
folk culture. Ciurlionis, like Kandinsky, Kupka, Harris, Mondrian, and several
other artists, according to Massimo, had in common that some aspects of the
Theosophical worldview emerged in their art, as a kind of Theosophical art,
even if the creators themselves did not try to proclaim any specific doctrinal
paradigms in their paintings. Theosophy was one of the many influences, as
a particular cultural dimension of that era, that manifested itself through art.
In her article, Dalia Miceviciaté also draws attention to the influence
of the Theosophical movement on Ciurlionis’ work. Dalia interestingly ex-
plores Ciurlionis’ postcards, which have a different pictorial resolution than
large-format paintings. According to the author, in the sketches and postcards
that have not been studied in detail by the Ciurlionists until now, we discover
an unknown Ciurlionis quite unexpectedly. According to Dalia, the essence
of postcard style is most accurately described by the concept of arcanum,
which includes a particular aspect of archetypal expression. From the point
of view of artistic expression, using arcanum codes helps to reveal the myste-
rious and esoteric features of Ciurlionis’ personality and work. According to
Dalia, Ciurlionis can be connected with the arcana system by his penchant for

encrypting many things in his works with codes and palindromes. According
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to Dalia, this inclination of Ciurlionis brings Ciurlionis’ work closer to Tarot’s
symbolic tradition or the arcana system — codes, ciphers, and signs. Dalia notes
that when creating the first expressive examples of his sketches, which appeared
as early as 1903, the artist probably did not yet know about one of the deepest
and oldest esoteric traditions of the West. Ciurlionis probably encountered this
tradition later when he was a student at the Warsaw Art School. As a student,
he communicated with Kazimier Stabrauskas and visited the “strawberry tea”
gatherings organized by Stabrauskas’ wife. According to Dalia, Ciurlionis, like
a magician-demiurge, depicts arcanum archetypes in postcards, similar to the
Tarot system, which combines different existential dimensions into a dram-
aturgy of colors and images. In the second part of the article, Dalia relies on
Sufism — Henry Corbin’s al-Suhrawardi doctrine of light and darkness - the
definition of avant-garde art found in the works of Umberto Eco, as well as
Israel Regardie’s esoteric idea of the three pillars, which helped actualize the
distinctive metaphorical-allegorical and symbolic The meaning of Ciurlionis’
triptych painting Rex II (1904-1905).

In her article, Laura Ivanova makes an interesting attempt to discuss the
sacredness of symbols of Ciurlionis’ art. Laura observes that in each Ciurlionis
Sonata, we can discover a picture of three levels: three bridges, three gates, three
stars, and three mountains, which could symbolize the steps towards the inner
temple, where the serpents could represent the guardian of that temple or the
sages. Laura points out that the triangles depicted by Ciurlionis in the image of
the Serpent Sonata in the Finale correspond to the triangles of occult symbol-
ism: two connected triangles, one points up and the other down. An upward
triangle represents fire rising upward with its flames, and a downward triangle
symbolizes water flowing downward. The two triangles joined to form the Star
of David or the Seal of Solomon. According to Anthropotheosophy texts, an
upward triangle represents sacred or hidden wisdom, and a downward triangle
represents open and revealed wisdom. Apparently, Ciurlionis was interested in
both paths or directions. The rhombus, which we can see in the painted body
of the serpent in the painting of the Sonata Scherzo, would represent the union
of fire and water in an occult sense. Serpents in the old Roman tradition as a

symbol of the caduceus represented fire and water. The Serpent in the Serpent
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Sonata likely relates to inner powers that should be mastered. Especially in the
painting of Scherzo, the snake emerging from the waters acquires a mysterious
symbol of power, as if it were the rod of the almighty Creator. Interestingly,
Laura notes that the dragon, the winged brother of the snake, is used to guard
the gates of temples, castles, or caves, and the name of the dragon comes from
the Greek word to look into. So, the dragon is associated with foresight and
wisdom. Laura observes that the dragon in Chinese culture mystically unites
Heaven and Earth by summoning rain. The association of dragon, lightning,
rain, and fertility is widespread in ancient Chinese texts, where the symbolic
animal connects the Upper Waters and the Earth. When the “Earth joins
the Dragon,” it means it’s raining. Similarly, snakes in Ciurlionis’ works are a
mystical guide between the heavenly and earthly worlds, watching what the
little person standing on the cliff’s edge will choose. Ciurlionis, who expresses
visible and audible works through harmonious beauty, was approaching the
complete opening of the world.

The third chapter, “Oriental Aspects,” begins with Zhang Bin and Julius
Vaitkevicius, who, in their article, delve into the multiple cultural and myth-
ological aspects of worshiping the serpent archetype in the cultural contexts
of Lithuania and China. By studying the meaning of the symbols of ancient
Chinese civilizations and the cultural parallels of the snake that appears in
Ciurlionis’ work, especially in his Serpent Sonata. The article also shows
the more profound cultural parallels between old Lithuanian and Eastern
traditions appearing in Ciurlionis’ work than was thought. It is well known
that ancient Lithuanians considered the snake a particularly significant and
multi-meaning symbol. In Lithuanian mythology, snakes embodied the Earth
goddess Zemyna. They symbolized the connection with the otherworldly
kingdom of Vélin, which was the guardian of the family’s well-being and pro-
vided fertility, harvest, and prosperity. Zhang Bin writes that, like Lithuania,
the Chinese, especially those living in the southern regions, highly respected
snakes, often called “little dragons”. Snakes are considered auspicious signs in
traditional Chinese rural areas, cool and damp places. This respect is reflected
in the cultural customs of keeping domestic snakes, same as snakes were kept

athome in Lithuanian tradition. The authors show that the worship of snakes
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and serpents is widespread in ancient civilizations. It occupies a significant
place not only in Lithuanian folk culture, but also in Chinese mythology; the
divine serpent creates a connection between the realms of Heaven and Earth.
Therefore, the authors note that in the work Serpent Sonata, Ciurlionis devel-
ops the metaphysical concept of Lithuanian divinity in the background of the
Eastern cultural landscape. Therefore, the artist reveals both Lithuanian and
Eastern deities. The Serpent Sonata, especially the Andante and Finale, where
the snake emerges from the water and ascends to the mountains and sky,
gazing at the figures on the mountain and the bird in the canyon, resonates
strongly with the concept of the Tengo serpent prevalent in ancient Chinese
literature, according to the authors. Teng Serpent as Divine Serpent Shuowen
Jiezi as Teng, Divine Serpent, which is different from ordinary snakes, which
is why the ancient Chinese script symbol was created for it. The Teng snake is
famous for its ability to fly, and Xunzi explained it as “Teng snake flies without
legs”. Therefore, the calligraphic and decorative elements and symbolism of
Orientalism used in Ciurlionis’ works show that the influence of the East in
Ciurlionis’ work is not only superficial. According to the authors, the influence
of Orientalism in Ciurlionis’ work shows not only the impact of Eastern trends
that influenced Europe at that time, but also a deep and nuanced understanding
of the universal “divinity” that also prevails in the East.

Yumiko Nunokawa presents an article about the influence of Japonisme
on Ciurlionis’ painting. This influence has been studied since 2009, and often
specifically in Yumiko Nunokawa’s articles. The author shows in the article
that the ukiyo-e prints that Ciurlionis could have seen were original ukiyo-e
paintings of Nikuhitsu-ga donated by Felix Jasienski, and were included in sev-
eral exhibitions of ukiyo-e collections. The author discovered that over 5,000
ukiyo-e prints were donated to museums that Ciurlionis could have visited. In
1906, Ciurlionis visited museums in Prague, Dresden, Nuremberg, Munich,
and Vienna, and could have seen ukiyo-e works there. Therefore, Yumiko
Nunokawa expanded her field of research to include the famous ukiyo-e series
of Katsushika Hokusai (1760-1849) and Utagawa Hiroshige (1797-1858), which
were already introduced in Europe at that time. Yumiko Nunokawa shows a

series of essential parallels between Ciurlionis and Japanese artists. For exam-
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ple, both Ciurlionis and Hokusai were obsessed with the idea of bridges and
created similar paintings. Yumiko Nunokawa also discovers similar images
of mountains reflected on water images in the nature of Lithuania and Japan,
which have apparent parallels in the work of both Ciurlionis and Hokusai.
The fourth chapter, “Cultural contexts,” begins with Vytautas Tuménas,
who notes in his article that the semantics of the snake in Ciurlionis’ art has not
been examined in detail until now. Vytautas examines the image of the snake in
various contexts, because the symbolism of snakes and serpents in Ciurlionis’
work is not depicted in a straightforward realistic way, but in an abstract, meta-
phorical, symbolic way. Since Ciurlionis in his work not only relied on the local
Lithuanian mythopoetic tradition of the snake, but also considered the broader
semantics of snake iconography in Western and Eastern civilizations. Vytau-
tas also looks at the Ciurlionis serpent symbolism in the context of not only
Lithuanian, but also other cultures. Examining the connection of Ciurlionis
with Christian, ancient Greek, Roman, Egyptian, Jewish, Indian, and Chinese
symbolism, Vytautas searches for universal equivalents of Ciurlionis’ symbols
in other cultures, tries to read Ciurlionis’ work in the context of symbols of
different cultures. Vytautas reveals the artist’s efforts to convey and interpret
symbols as an “open code” that we can creatively read further. The author
notices that looking at the connections of the symbolic images Ciurlionis
used with his own culture and other historical cultures, surprisingly, the artist
would not have known then, but they do not cause any contradictions, even
with contemporary research of these symbols. As the context and panorama
of their concept unfold in the present, it is relatively harmoniously connected
with the assumed “primary” interpretation of this artist. The author notes that
knowing Ciurlionis’ close connection with traditional rural culture, it is evident
that the field of the artist’s symbolic images, his intuition, and aesthetics were
also nourished by Lithuanian folk culture, especially its archaic mythopoetic
images and symbols, often archetypal, universal beginnings. The author writes
that when explaining Ciurlionis’ relationship with the traditional folk world,
we notice that the image of the snake in his work is very traditional, on the
other hand - extraordinarily spacious and coded, with a much broader, more

global approach of the artist. Here, snakes take on a different meaning than in
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traditional culture and features in ornamentation: the many-faceted semantics
of the snake in his paintings are primarily related, not so much to the “ethno-
graphic” worldview or mythological, philosophical, and theosophical attitudes
or knowledge of the artist, but rather to the peculiar, deeply personal aesthetics
of the pantheistic artist, which, speaking in modern terms, we can call ecological
or even post-anthropocene. Vytautas also notices that Ciurlionis’ turning to
Nature and its greatness was sentimental, romantic, philosophical, and existen-
tial, acknowledging its decisive influence on human existence. Such a spiritual,
philosophical relationship remains characteristic of Lithuanian art until now.
According to the author, Ciurlionis’ worldview and aesthetics are especially
relevant in the current ecological crisis and the context of emerging post-an-
thropocene scientific and artistic paradigms. The importance of the question
of the relationship between man and nature replaces the anthropocentric atti-
tude that prevailed until then. Snakes, next to manifestations of vegetation and
images of an anthropomorphic nature, appear in Ciurlionis art as one of the
more critical semantic figures. By giving such great importance to the snake,
the artist shows exceptional attention, not only to the greatness of nature and
the splendor of its forms, but also uses the image of the snake philosophically
and mythopoetically, explaining the being and the world.

Rokas Zubovas’ article presents a fascinating study that reveals the subtle
fate of Ciurlionis’ musical works. Desiring “Jiira” to be heard more often on
concert stages worldwide, Rokas recalled the tradition of playing symphonic
works with four hands on the piano before WWI. Rokas ingeniously saw that
two marinist works of the same era would be exceptionally compatible in the
program, performing alongside Ciurlionis’ “Jira” and Debussy’s “La Mer”,
which the French composer also prepared for piano for four hands. Com-
posers who were remarkable pianists, such as Ravel or Debussy, prepared the
transcriptions of their symphonies for piano for four hands, thus ensuring that
their works would be played more often. Rokas observes a unique historical
paradox: the two most critical symphonic works dedicated to the sea started
to be composed in the same year. As Rokas notes, this was done by two com-
posers who were no strangers to the world of colors and images, had a deep

pantheistic understanding of Nature, and saw that there were no strict bound-
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aries between the expressions of painting and music. Therefore, in 2022, two
great marinist musical compositions, which began to be composed in the same
year a century ago, were played on stage for the first time in one program: one
of the most essential symphonies from the beginning of the 20th century, the
world-renowned “La Mer”, Debussy’s three sketches for symphony orchestra,
and Ciurlionis’ symphonic poem “Jara”, which was almost unknown. These
“Seas” sounded like they would have sounded a hundred years ago in an or-
dinary cultured European city — performed on a piano with four hands. It is
symbolic that the premiere of this program took place in Ciurlionis’ hometown
of Varéna in April 2022. The program “Sounding Seas of Colors: Ciurlionis and
Debussy” was launched during the year and toured many cities in Lithuania,
and was performed in Latvia, Great Britain, Belgium, the US, and South Korea,
thus at least partially opening the door to the unique world of water elements
created by Ciurlionis.

The article by Zilvinas Svigaris reveals that Ciurlionis was born at a
unique time, at the beginning of the 20th century, when the Western world was
changing beyond recognition. The influence of Christianity weakens, visual
arts are transformed, expressive art replaces the painting of the realistic world,
the movement of atonal music begins, and science also changes — classical
physics is replaced by relativity and quantum theories. We can say that it is a
period when the deterministic world was replaced by a new world in which
man realizes his existential role. If a person under the influence of the classical
world was just an observer managed by fate, in the new world, the awareness
that consciousness is active, and that a person lives in a spiritual world that he
himself creates is strengthened. In this historical context, Ciurlionis’ letters,
written to Sofia during the same period when he painted the Summer and Ser-
pent Sonatas, resonate particularly. In his letters, Ciurlionis writes with despair
how he fails to express a desired state in his works. Painting the state of the
soul is fundamentally different from depicting the visible world. We can say
that such art becomes a kind of disclosure of the creator’s existential reality to
the viewer, as if empathically inviting them to a shared experience. Thus we
can say that in the Serpent Sonata, which is full of vitality, archetypes open up

the landscape of the inner world, journeys of the soul that lead to symbolic
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heights of the spirit. Ciurlionis tells a tale wrapped in elevated symbols in the
mythopoetic language of art, which we can examine in an aesthetic sense and
develop the archaic Lithuanian ethnos encoded in the possibility of rebirth of
archetypes. In the paintings of Ciurlionis, a childlike, pure, and natural vitality
opens up. This is typical of Lithuanian folklore, where Lithuanians lived in the
worlds of different life states, where one entity harmoniously connected with
others without losing uniqueness.

Research on Ciurlionis’s work, for three years in Druskininkai, has inspired
new insights not only by deepening the research of ¢iurlionistics but also by
bringing together researchers, creators, and thinkers from different countries
to reflect on fundamental questions of existence, aesthetics, history, and other
cultural issues. This year, the fourth conference, 2024, is being held, dedicated
to the “Pyramid Sonata”. Conferences are held polylogically and creatively, with
Ciurlionis vigor, persistent inspiration, warm friendliness, and openness. We
can say that Ciurlionis’s cultural vision, which he wrote from Leipzig: “I imagine
the whole world as one big symphony...” comes to life in the conferences and

the collections of presentations.
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THE POLEMIC RHYTHM OF MYTHOS

These are not concluding remarks nor are they the beginning remarks. Theyre
in the middle of continuous effort to understand something. Many of us have
spoken about Ciurlionis, art in many ways. So many pictures, and many more
sounds. And I think one phrase that comes along through many commentators
on his art is creation of the world. And this is quite an intriguing topic because
there are no gods who create a world for him. However, there are all sorts of
uncanny cosmic dimensions which hold our planets, solar systems, and galaxies
together. It might be the dark matter which plays out its destiny struggling with
the dark energy intent on pushing stars, galaxies and atoms apart.

So let me begin with one well known but usually overlooked dimension.
Many people talked about the element of water, fire and his vast expanses of the
panoramas in Ciurlionis’s works, including the world of time and space. Thus
a question arises whether we have a world of time and space in his works? Do
we have a creation, some kind of beginning with an implied creator who set
the cosmos into motion or made all things. Do we have a beginning? Let me
start with a metaphor borrowed from East, an Indian notion of beginning. This
beginning is unique, since it does not assume a creation prior to the already
present dimension which defines all events. Vishnu and Brahma are sitting in
a boat and lulling on the cosmic ocean, and are debating who is their creator
of the world.

During this debate, from the cosmic ocean surges, a vast lingam which
expands and explodes as an immense shakti — energy not “in” space and time but
as space-time. Just as in this myth, the works of Ciurlionis do not depict events in
space and time, but as constantly surging and creating space time figures. From
this explosion appears Shiva and declares himself to be the creator of the world.
This is the big bang mythos of India. But who is Shiva and his fiery energy?
He is the very way that the world creates and destroys itself. After all. Shiva is
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the cosmic dancer and his dance has two moments, always self destroying and
always self recreating cosmos. Shiva beats the drums of creation and lights the
fires of destruction. A self creating and self destructive pulse of sound and fire
from which all things are born and into which they dissolve.

Now, what is this cosmos which this story discloses? It is significant that
at the outset there is the cosmic Ocean. The watery element we saw in Ci-
urlionis’ paintings where huge waves are crashing and surging through forests
and clouds. We make a usual mistake when we think of oceans where waves
are traveling at 800 miles an hour, crashing on one shore and then bouncing
back and traveling across and crashing on another shore. But what both India
and Ciurlionis explore is that cosmic ocean has no shores, and without shores
there is no direction. A careful awareness can testify to this claim: when you
look at that initial depiction of water, the cosmic ocean, and throw a stick in
it, or if you are on a boat in a cosmic ocean, you are not traveling, but you are
very dynamically waving up and down. One wave rises, the other sinks and
even Whitehead, the great British philosopher, picked up on that image and
suggested that when one wave sinks, the other rises and others sink and rise
across the entire universe — not here and now, but the universe waves without
waves having directions. The cosmic rhythm is time before time. The oceanic
cosmic rhythm is also reflected by the cosmic dance, which has no direction.
But it is both creative and destructive.

Ciurlionis offers another image - an archer, standing on a mountain and
aiming an arrow toward the sky. What is that figure? Similar “figures” appear
in all mythical stories, revealing the first great event — the splitting apart and
equally relating sky and earth, fire and water, and creating the human world
between sky and earth. This movement of separation allows the ocean and the
sky figures to appear in their polemos. In brief, the great rift also creates spaces
for numerous sky-divine figures and earth forces. In this sense, the lulling on the
ocean requires a figure that rises and separates itself — Shiva. That means there
is a birth of a place for humans, their gods-goddesses, their demons and earthly
powers — between earth elements like water and sky.

Those two polemic dimensions are in constant “dialogue” and exchange
places. They shift one into the others. The night comes into light, the light
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comes into dark, not as opposites, but shifting one through the other. What
is at issue here is that the shifting is transparent. One cannot be without the
other. They re not opposites but relate in polar rhythm where each contains the
other. This means that they are not yet logical opposites as if they were either
one or another. It is equally significant that the sky reaches all the way into the
earth, creating shadows and vibrant splendor across the ocean waves — so well
depicted by Ciurlionis — and the winds of the earth scatter the clouds of the
sky and play with the mid-day light cast upon the grassy fields.

For Ciurlionis any figure between sky and earth is equally in the sky and
in the earth, the sky is down to the roots of trees and grass, and the trees of the
earth touch the sky. Such intertwining appears in every figure in Ciurlionis’
paintings: the figures are never complete — they emerge between sky and
Earth. They're constantly birthing, “worlding” constantly upsurging. There
the fish in the water or a bird in the sky are not “finished things” The bird is
not a thing — it is still birding. Its essence is in this birding. One may look for
the finished thing, for the real fish, but find silvery-dark splashes in the water,
leaving traces of bubbles and wrinkles. All living events are “worlding” and in
this worlding they are also a disclosure of the world out of which they appear
and into which and disappear. It is like Shiva's dancing such that the cosmos
shifts, and creates and recreates itself out of the playful energies and passionate
fires, forming exploding stars and cooling dwarfs — not one after the other, but
one through the other. This can be compared to human self-creation. What
one is does not remain, but changes and in changing abolishes what one “was”
and yet the latter is also co-present as a point of difference which reveals the
creative transformation. In order to be creative, an artist must surpass what was
accomplished and create novel configurations visible through the co-presence
of whatis surpassed. Life also creates and recreates itself into diverse formations
without raising a question of temporal continuity among the diverse creations.
The joy in living. There is a surging field before separation into points of time.

While the polemos is maintained, the “dialogue” between sky and earth
figures must have a “way” traveled by messengers of a great variety of forms.
These messengers are not yet symbols, be their angels, birds or dragons; they

know the paths between sky and earth, and are the ones who maintain that
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separation and connection. For example, the dragons can be underwater, but
they also fly. Later theologies developed prophets and even messengers such
as Hermes (from which we get “hermeneutics”), but in all cases they too must
know the ways that all must travel to maintain the connections between figures
pervading sky and earth. For humans, the polemos is such that when we send a
message to the sky figures, we know that the message knows the way; the very
voice going up, as Vedas say, knows the way, and if it fails, it is because it falls
to the ground and does not reach its nest. And the message goes up and it has
a way, and the gods must respond in the same way. They do know the same
way between sky and earth and sent their messages to us. Many of us have lost
out ways and are trashing in the woods without an exit.

And this kind of tearing apart appears in primary philosophies, such as
the mythological journey of Parmenides. He is moving on the path between
opinion and truth. It is not Parmenides who creates the way; he is in the chariot
and his steeds know the way, while the goddess of justice, Dikasyne, points to
the signs toward Being. She knows the way between opinion and truth of being.
Parmenides reads the signs, semata between opinion and truth. The signs are
interpreted by modern commentators and classical even Greeks as definitions.
But for Dikasyne they are not definitions, they are pointing to being. Thus the
signs such as achronon, akinestheton, etc. do not mean that being is “timeless”
or “motionless”. The semata are signs and not attributions. There is a polemos
between opinion and truth, just as there is a polemos between sky and earth
and their gods.

The metaphor of the way is universal. Even logic is finding the way, the
thread, in the woven pattern. The great variety of figures between sky and earth
maintain the paths for our messengers who can tell us the ways we must travel
in accordance with divine words. When such words reach us, we must send our
prayers in reply on the same way. In vocal answers, we are musical, chanting, and
this musicality of the world reaches the sky figures, and they immediately answer.
The gods are on the way, equally on the musical pathways. They have musical
abilities. They are singers and poets. So, the ways are poetic and therefore creative.

The Chinese scholars introduced the presence of “chi” which connects

with Indian Shakti, the cosmic energies. It is significant that, Ciurlionis
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paintings have no flat surfaces, no flat colors. They are vibrant and dynamic.
They are still creative. This is a direct revelation that the world is not created in
the past and is merely continuing,. It is still self-creative and we in our artwork
continue and extend that self-creative creation of the world. So Ciurlionis is
not some psycho, so to speak, but captures the very energies, the very Shakti,
the very self-creation of the world that will never be completed.

This also suggests that there will never be a completed thing, an entity, so
visible with another feature that is quite interesting. There is always a dimension
that is visible but invisible. Yesterday we were in the auditorium of a museum,
and there was a presence in that auditorium. All walls and paintings, all things
and so forth had a yellow glow. There was a presence of a dimension of yellow,
which we could not see, but it appeared on all the paintings. I looked at the
ceiling and it is painted white, but it somehow reflecting something yellow. So
that dimension, whether it’s whiteness, is the world dimension that appears on
every artwork on every figure. And those figures, in fact, become reflections
of those worldly dimensions. We are encompassed by mid-day light and can
say that it is the sunlight, but the sun is also within that dimension of day light.
The sun is also encompassed in that light. That is what we see. The sun also
appears within those dimensions as never complete, just as the bird, reflecting
one or another dimension, will never have the final color. Such dimensions will
continuously allow the “birding” of the bird, its worlding with the invisible
shading of sensuous world dimensions.

This also can be said of moonlight: while we see the moon and regard it
as the source of the moonlight, we can also exclude it and attempt to capture
the “color” of moonlight — no success, it is not a color of anything. Yet all noc-
turnal things, the leaves on the trees, the surface of the lake will be shaded and
reflected by moonlight’s vibrancy. The moon itself will appear in that light.
It's not a moon’s light. It is a dimension that allows one to see the moon and
the entire nocturnal world in its reflection. Ciurlionis captures those cosmic
dimensions, whether it is nocturnal light vibrating through the dark night, ora
colorless yellow shading the vibrancy of his canvases. But the night is also not a
thing possessing a black color. We walk through the night in the dimension of
darkness, and you cannot say that the night is dark. There's no such an entity
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as a night having a dark color, although all things are shaded by it. Ciurlionis is
the way that we can capture the world as it appears directly without any things,
any interpretations.

Let us recall the sky God Zeus, Teos, Deus father. He is a sky god, and in
recent times there were and are numerous complains about God, father, and
his oppressive ways against the mother-woman, the feminine. She once was
the origin of everything, including “man” till finally he rose and conquered he
and became the ruler of all. Matricide was the sign of his rulership. In recent
times, he is being deposed and mother, including mother earth is emerging as
supreme. We face a patricide — god is dead theology. The 20th century full of
the death of God stories. Dostoevsky is killing it, Hegel killed it or Nietzsche
is working on it, and Kafka no longer receives his messenger. The sky figures
are crashing and the difference between sky and earth is gone — we are in the
dark night of civilization. Yet while speaking with astronomers, they have no
choice but to maintain the great split between sky and earth. Thus they tell me
that after the big bang, when half a million years passed, what we saw if we only
looked up toward the sky. Positive mythology.

We cannot live without mythological understanding. We are between earth
and sky or between some dimensions. And the sky that opens is required for
us to open the world prior to being in the world — and to be in the world we
must maintain that polemos. Even Heidegger talked about polemos between
gods and the people. But Heidegger did not explain that first moment of world
creation that we must maintain. There is no question whether gods exist? That
isirrelevant. They are part of our understanding of the lived world. Here I would
like to end with that mythos, mythology is never absent and what Ciurlionis is
painting is the entire mythological universe, which is prior to and subsequent

to all explanations.
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MENINES ERDVES IR MENINIO LAIKO SAVEIKA CIURLIONIO
SONATINIO PERIODO ERDVELAIKIO KONCEPCIJOJE

Straipsnis skiriamas vienai pamatiniy menkai tyrinéty Ciurlionio sonatinés tapybos er-
dveélaikio koncepcijos analizei. Jo pradzioje glaustai aptariamas jvairiy gamtotyriniy, ypa¢
XX a. pradzios revoliucingy erdvés ir laiko teorijy poveikis jo karybai. Véliau, isry$kinus
meninio laiko ir meninés erdvés struktiry raiskos savituma jvairiuose Ciurlionio tapybinés
evoliucijos etapuose, pereinama prie konkrecios pagrindiniy tapybos ir muzikos integraci-
jos tendencijy analizés brandaus sonatinio periodo koncepcijoje. Remiantis pagrindiniy
dailininko sukurty sonatinio periodo tapybiniy cikly erdviniy ir laikiniy struktary raiskos
formy lyginamuoju tyrinéjimu straipsnyje parodoma, kad organigkos tapybos ir muzikos
saveikos ieskojimai ¢ia tiesiogiai siejosi su jgimtu $io menininko muzikalumu, sinesteziniais
gebéjimais ir ankstesne kompozitoriaus karybine patirtimi.

Pirmiausia Ciurlionio 1906-1907 m. intensyviis naujy meninés iSraiskos priemoniy
ieskojimai ne tik i$ryskino jo paveiksluose abstrakcionizmui ir poetiniam siurrealizmui
budingas stilistines tendencijas, tatiau ir vedé prie visiems menams biidingos panasios vidinés
morfologinés meno kiiriniy architektonikos atskleidimo. Kita vertus, jie padéjo erdviniais
principais besiremiancios tapybos meninés israiskos priemonése surasti laikinio meno,
tai yra muzikinés kalbos, analogy ir juos meistriskai panaudoti savo meny integracijos
sumanymui jgyvendinti. Taip galiausiai Ciurlionio sonatinés tapybos paveiksluose jsigaléjo
cikliniai laike besiskleidZiantys mgstymo principai ir organi$kas harmoningos erdviniy ir
laikiniy struktary saveikos jtakotas vidinis muzikalumas, kuris esmiskai skyré jo originalios
erdvélaikio koncepcijos suformuotus paveikslus nuo kity muzikalumo kulto ir kity meny

saveikos inspiracijy paveikty tapytojy kariniy.

Esminiai Zzodziai: M. K. Ciurlionio karyba, meniné erdvé, meninis laikas,

erdvélaikis, tapybos ir muzikos saveika, simbolizmas, abstrakcionizmas
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Erdvés ir laiko problematikos aktualéjimas

Su Ciurlionio sonatinés tapybos meny integracijos klausimais tiesiogiai siejasi
kitas menkai tyrinétas reik§mingas jo karybos aspektas — meninés erdvés ir
meninio laiko struktiry santykis tapybinés bei literatarinés raiskos srityse. Siy
problemy lauko tyrinéjimas ir pazinimas padeda geriau suvokti $io meninin-
ko karybinius ieSkojimus vainikavusio sonatinio periodo tapybos ir muzikos
saveikos koncepcijos savituma.

Erdvé ir laikas — tai fundamentalios baties kategorijos, kurios Ciurlionio
meninéje karyboje saveikauja jvairiuose saly¢io taskuose ir pavidaluose, suak-
tualindamos erdvélaikio savoka. Erdvélaikis, arba kitais Zodziais tariant vieningas
erdvés ir laiko kontinuumas, yra keturmaté visuma, kurios trys matmenys erdvis-
kieji ir ketvirtasis laikiskasis; jis i$reiSkia erdves ir laiko parametry bei struktary
vienove. Sivisuma, biadama viena pagrindiniy materijos egzistavimo formy, isreiskia
objektyviai mus supanciame pasaulyje tarp skirtingy objekty egzistuojancias erdvines
(atstumas, orientacija ir kita) ir laikines (jvykiy tvarka, trukmé) sgsajas.

Siame straipsnyje samoningai atsiribosime nuo i§samesnio fizinés er-
dveés, laiko problemy tyrinéjimo ir, glaustai aptare Ciurlionio gyvenimo metu
iSryskéjusias slinktis tyrinéjant erdvés ir laiko fenomenus fizikoje bei gamtos
moksluose, pagrindinj démesj sutelksime j su jo karyba susijusia meninés er-
dvés ir meninio laiko problematika. Véliau pereisime prie detalesnio meninés
erdvés ir meninio laiko struktiiry saveikos aptarimo pagrindiniuose Ciurlionio
karybinés evoliucijos tarpsniuose.

Badamos pamatinés mus supancios objektyvios tikrovés, vadinasi, ir visy
daikty bei reiskiniy bities formos, erdvés ir laiko strukturos ne tik atsispindi
skirtingose civilizacijose ir istorinése epochose vyraujancias pasaulio suvokimo
pasauléziurines nuostatas, taciau ir sukurtus meninés veiklos produktus bei juos
suvokianciy zmoniy samonéje vykstancius estetinius, psichologinius bei kitus
procesus. Gvildenant erdvés ir laiko santykiy problemas Ciurlionio kiryboje,
i$nyra jo pasaulio vizijai svarbios, neaprépiamus ir nei$matuojamus reiskinius
jvardijancios artimos erdvélaikio, amzinybés ir bekrastybés kategorijos, kurios sie-

jasi su laikiniais procesais, pasizyminciais vienakrypte tékme ir negrjztamumu.
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Kita vertus, erdvés ir laiko suvokimas néra kazkas amziams duota visy karty
menininkams; tai istoriskai kintantis skirtingose civilizacijose, kultarose ir epo-
chose konkre¢iy tradicijy suformuotos meninés stilistikos bei daugybes kity
meno segmenty ypatumus formuojantis veiksnys, pasizymintis raiskos formy
jvairove ir skverbimusi j pagrindines meninés veiklos sritis. Todél konkreciuose
Zemés rutulio taskuose, skirtingose civilizacijose ir istoriniuose tarpsniuose
uzgimusiose meno tradicijose kristalizuojasi saviti erdvés ir laiko suvokimo
modeliai. Pavyzdziui, analizuodami kiny, japonuy, indy, persu, antikos bei Va-
kary viduramziy, Renesanso, Naujujy amziy ar modernizmo epochos dailés
karinius, pastebésime skirtingas erdviniy ir laikiniy struktary interpretacijas.
Stai nuo XIX a. antrosios pusés Vakary dailés tradicijoje sklindant stipriai japo-
nizmo jtakai i§ryskeéjo tradiciniy Ryty Azijos erdvés ir laiko sampraty ekspansija
i modernéjancia Vakary daile.

Idémiau pazvelge j Vakary klasikinés estetikos ir meno tradicijg i§vysime,
kad joje gyvavo nejveikiama skirtis tarp erdvinio meno tapybos ir laikiniy
meny — muzikos bei literatiiros. Si skirtis buvo teorigkai grindziama jsitikini-
mu, kad statigki tapybos kariniai skleidZia savo meniniy vaizdiniy sistemas

vien erdvéje, o laikiniai menai — muzika ir literatara — dinamiskame linijiniame
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Jean-Baptiste-Camille Corot. Valtininkas is Mortefonteno. 1870. Drobé, aliejus

laike, kai vieng meniniy vaizdiniy sistemg nuosekliai laike keicia kita. Dél $ios
estetinés nuostatos klasikinéje literataroje ir muzikoje pirmosios siuzetiskumo,
o antrosios procesinio dinamisko pobadzio tapybos ir muzikos saveikos proble-
my praktinis sprendimas susidaré su didziuliais sunkumais. Tai suprantama,
kadangi negalima mechaniskai sujungti skirtingos prigimties erdviniy ir laikiniy
meny. Stai kodél klasikinés, romantinés ir neoromantinés (simbolistinés)
tradicijos dailininkai, susidare su minétu objektyviu sunkumu perteikiant
tapybos muzikaluma, dazniausiai savo paveiksluose pasitenkindavo i$oriniu
pasakojamuoju muzikiniy siuzety aprasinéjimu.

Meno teoretikai yra pastebéje, kad atsiribodami nuo ketvirtojo matmens,
vadinamo laiku, klasikinio realistinio stiliaus tapytojai daiktus dazniausiai
vaizduoja statiskus — nejudamus, todél dinamiskumas ir $ig konkrecia baties
akimirka tapomy objekty judesiai vaizduojamojoje dailéje dél jos prigimtinio
erdviniams menams badingo tikrovés perteikimo savitumo tarsi suakmenéja.
Taigi savo prigimtiniu stati¥kumu pasizyminti romantinio (Caspar David
Friedrich) ar realistinio (Jean-Baptiste-Camille Corot) tapyba esmiskai skiriasi
nuo laikiniy meny, ypa¢ muzikos, kurios dinamiska prigimtis atsiskleidzia laiko

tékméje ir savitai kviecia pamirsti erdve. Sios dvi pagrindinés bities formos yra
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M. K. Ciurlionis. Fuga. 1% diptiko Preliudas. Fuga. 1908.
Popierius, tempera. NCDM

tarsi visi$kai priesingos viena kitai, kadangi tapyba ir visi jos sudétiniai kompo-
nentai skleidZiasi erdvéje, o muzikos garsy pasaulis — laike.

Metaforiskai kalbant, tarp erdviniy ir laikiniy meny sintezé jmanoma labiau
kaip protu suvokiama skirtingy baties sfery harmonija, kaip darnus jvairiy pa-
sauliy, atsiskleidZian¢iy spalvomis, formomis ir garsais, junginys; taciau tikrovéje
vaizduojamajame mene $i sintezé praktiskai nejgyvendinama. Kita vertus, nega-
letume kategorigkai teigti, kad Ciurlionio pasirinktas meny integracijos kelias
ir uzsibrézty uzdaviniy jgyvendinimo principai visiskai svetimi vaizduojamajai
dailei. Apie tai detaliau kalbésime véliau. Ciurlionio kiiryboje, i$sikvepiant litera-
tarinio psichologinio simbolizmo estetikai ir stipréjant jo estetinéje pasauléjau-
toje modernistiniam menui badingoms abstrakcijos tendencijoms, pavyzdziui,
triptiko ,Mano kelias“ antrame paveiksle (1907) arba diptiko ,Preliudas. Fuga“
antrame paveiksle ,Fuga“ (1908), regime, kaip laipsniskai keitési tapybos bei
muzikos saveikos principai, toldami nuo naratyviniais principais besiremiancios
klasikinés romantinés ir simbolistinés dailés tradicijos.

Romantinés ir neoromantinés ( pirmiausia simbolistinés) pakraipos meni-

ninkams gilinantis j erdviniy ir laikiniy meny, ryskiausiai tapybos ir muzikos,
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reciau poezijos ir muzikos saveikos problemas, aiskéjo, kad skirtingos meno
rasys gyvuoja ir skleidziasi sudétingesnéje, nei anks¢iau buvo manoma, erdvéje
irlaike. Stai kodél esminius poky¢ius patyré klasikiné meno morfologija, tai yra
mokymas apie viding meny pasaulio sistemos sandarg, kurioje jsigaléjo naujos
su modernéjancio meno praktika susijusios meno morfologijos teorijos. Jose
pagrindinis démesys buvo sutelktas ne tik j erdvinius ir laikinius menus, bet
ir juos siejanciy sinkretisky ,erdviniy-laikiniy“ struktary, kartais vadinamy
yerdvélaikio® struktaromis, jvairius squeikos aspektus. Tac¢iau erdvinius ir lai-
kinius parametrus jungianciuose sintetiniuose menuose, pavyzdziui, Sokyje
(balete), operoje, kinematografe, greta erdvés ir laiko struktiry veikia ir daug
kity veiksniy: spalva, garsas, judesys, kurie karéjams suteikia galimybe papildyti
meninés iraiskos priemoniy arsenalg ir kartu tai paaiskina iy sinkretisky meno
formy morfologinj daugiasluoksniskuma, daugiamatiskuma, ju interpretavimo
sudétinguma. Sis sinkretisky meno formy socialinio ir kultérinio statuso au-
gimas turéjo poveikj tapybos ir muzikos saveikos bei musy analizei svarbiy
sinestezijos problemy aktualéjimui.

Vadinasi, gvildenant skirtingy erdviniy ir laikiniy meny bei jy meninés
iSraiskos priemoniy saveikos problemas XX a. meno morfologijos teorijose
(Alain [tikr. Emile-Auguste Chartier], Etienne Souriau, Thomas Monro, Wla-
dystaw Tatarkiewicz) greta tradiciniy erdviniy ir laikiniy meny palaipsniui jsi-
tvirtino trecia sinkretisky erdviniy-laikiniy meny forma. J3 tiriantiems estetikos
ir menotyros specialistams vis dazniau i$nirdavo §j sinkreti$kuma atspindinti
erdvélaikio savoka. Ta¢iau norint geriau suvokti $iy slinkéiy poveikij Ciurlionio
meninés erdvés ir meninio laiko saveikos koncepcijai, i$siskleidusiai sonatinio
periodo tapybos kariniuose, batina suvokti jo ieskojimy bei atradimy svarba
erdviniy (tapybos) ir laikiniy meny (muzikos ir poezijos proza) pirmapradziy
struktariniy principy ir meninés i$rai$kos priemoniy analogy srityse.

Kasdienybéje greta gyvuojancios objektyvios erdvés ir laiko, suvokiamy kaip
pagrindinés buties formos ir daugiamatiskumas, testinumas erdvéje ir nenu-
trakstamumas, vienaliniji$kumas, negrjztamumas laike, skleidziasi ir su jomis
susijusios subjektyvios, meninei samonei artimos, meninés erdvés ir meninio laiko
pavidalu gyvuojancios struktaros, kurios isryskéja meninés kiirybos proceso, meno

kariniy gimimo, jy suvokimo bei interpretacijos plotméje. Subjektyvi menininko
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kariniuose vaizdiniy, linijy, formy, simboliy meninés israiskos priemonémis
sukurta meniné erdvé ir meninis laikas, lyginant su realia objektyviai gyvuojan-
¢ia erdve ir laiku, pasizymi i§ esmés kitokiais Zmogaus vaizduotés ir fantazijos
sukurtais principais, kurie suteikia menininkui galimybe laisvai reikstis lakios
vaizduotés polékiy erdvése.

Priklausomai nuo subjektyviy kiréjo (dailininko, kompozitoriaus, rasy-
tojo) nory, laikinis ir erdvinis pasaulio suvokimas meninés kirybos procese
gali keistis, jgauti jvairius pavidalus, kadangi veikiamas vaizduotés ir fantazijos
polékiy gali laisvai manipuliuoti skirtingais erdviniais ir laikiniais ry$iais. Pa-
vyzdziui, sukeisti vietomis dabarties, praeities ir ateities jvykius, todél meninis
laikas gali prarasti klasikinéje estetikoje jam priskiriamus nenutrakstamos
trukmeés bruozus ir buti intensyvéjantis, trakinéjantis, sulétintas, dinamiskas
bei kitoks.

Jisskirtine erdvés ir laiko santykiy problemos svarba ir jos sasajas su jvairiy
moksly ir kvazimoksly teorijomis Ciurlionio tapyboje pirmieji tuoj po daili-
ninko mirties atkreipé démesj rusy ,Meno pasaulio” aplinkos meno kritikai
Valerianas Ciudovskis, Viaceslavas Ivanovas ir egzistencinés pakraipos filoso-
fas Nikolajus Berdiajevas, kurie pabrézé jvairius gamtos moksly, filosofiniy ir
teosofiniy idéjy poveikio jo tapybai aspektus. Mégindami atskleisti Ciurlionio
tapybinio mastymo ypatumus, jie taip pat epizodiskai aptaré jo muzikalumo
dvasios persmelkty paveiksly erdvés ir laiko struktary saveikos nulemtus me-
niniy vaizdiniy ir simboliy sistemy savitumus.

Skirtingai nei realus trimatis erdvinis pasaulis, kuriame gyvena Zmoneés,
Ciurlionio kuriama meniné erdvé i$siskiria daugiamatiskumu ir polisemantigku-
mu. Cia dél jvairiy pasauléZitiriniy, estetiniy, teosofiniy ir kitokiy idéjy poveikio
iSoriné erdvés samprata susipina su vidine subjektyvia, o realiam pasauliui budingg
laiko nenutrikstamumg, vienmatiskuma, tétkmes negriztamumaq keitia diskretiskas,
daugiamatis erdvés ir laiko suvokimas, kuris jo tapyboje skleidziasi savitais pavi-
dalais. Vienuose paveiksluose i$nyra senujy civilizacijy pédsaky pazenklinta
zmonijos praeitis, antruose — i§ jvairiy tauty mitologijos ir religijos pasisemti
archetipiniai simboliai bei vaizdiniai, tre¢iuose vyrauja svajingos ateities vizijos,
ketvirtuose — i§ Camille’io Flammariono aprasymy ir graviary isplaukiantis

klaidZiojimas bekrastés kosminés erdveés platybése, penktuose — abstrakéiy
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Camille Flammarion. Knygos Latmosphére Camille Flammarion. Knygos Latmosphere
meétéorologie populaire iliustracija, 1888. Nezinomo meétéorologie populaire iliustracija, 1888. Nezinomo
autoriaus raizinys, véliau nuspalvintas autoriaus raizinys, véliau nuspalvintas

su gamtos jvaizdziy, simboliy apibendrintais bruozais susijes plastiniy formy,
linijy, erdviy muzikalios harmonijos ieskojimas ir pan.

Vadinasi, subjektyvi vidinés meninés erdvés samprata Ciurlionio pa-
veiksluose ,skleidziasi“ ir spinduliuoja savo energetika j iforg, o dailininko
lakios vaizduotés ir fantazijos polékiai tiesia tiltus, siejancius su jam nuo
vaikystés dvasiskai artimos Dzukijos gamtos pasaulio erdvémis. Pagrindinis
¢iurlioniskos meniniy vaizdiniy sistemos konstravimo principas i$plaukia i$
savitos meninés erdvés ir laiko sampynos bei intymaus meditacinio santykio
su gimtinés gamta, jsiklausymo j jos slépinius. Taip lokalios gimtosios erdvés
suvokimo parametrai iSsiplecia iki grandioziniy panoraminiy gamtos pasaulio
peizazy ar Visatos begalybés vizijy. Ciurlionio erdviniam pasaulio suvokimui
ir déljo poveikio isryskéjusiam, ypa¢ sonatiniu periodu, tapybiniam mastymui
budingas organiskas erdviniy ir laikiniy struktary susipynimas bei konkre-
¢iuose kariniuose fenomenologinis démesio lauko susiaurinimas. Jis keicia
realios tikrovés vaizdinius j lakios vaizduotés sukurta harmoninga muzikaliy
geometriniy formy, arabeskiniy struktary, simboliy, Zenkly, metafory pri-
sodrinta autonomiska meninj pasaulj, kuriame vie$patauja kitokie fantazijos
jkvépti désniai ir motyvai.

Lygindami ankstyvuosius Ciurlionio paveikslus su meninés formos

bei erdviniy ir laikiniy struktary saveikos poziariu labiausiai uzbaigtomis
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M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 3 (Zaltio sonata). Andante.
1908. Popierius, tempera. NCDM

harmoningomis tapybinémis sonatomis ,Sonata Nr. 3 (Zal¢io sonata)“ir ,Sonata
Nr. 7 (Piramidziy sonata)‘, regime, kaip juose tobuléja erdvés ir laiko struktiry
santykiy interpretacijos, kompozicijos, perspektyvos, spalvos, kolorito, ritminiai
ir kiti sprendimai. Taigi kas lemia $iuos esminius pokyc¢ius sparcioje dailininko
tapybingje evoliucijoje? | §j klausima méginsime atsakyti perkeldami démesj
gamtamoksliniy, fizikos, filosofiniy, estetiniy teorijy poveikio Ciurlionio meny
integracijai bei kai kuriy esminiy meninés erdvés, meninio laiko ir jvairiy for-

maliy meno aspekty detalesnj aptarima.

Gamtamoksliniy erdvés ir laiko teorijy poveikis

Vakary fizikoje, gamtos moksluose ir filosofijoje Ciurlionio gyvenimo metu
gyvavo dvi pagrindinés laiko fenomeno interpretacijos: Issaco Newtono su-
formuota absoliutaus laiko ir véliau ja pakeitusi Alberto Einsteino reliatyvaus
laiko. Pirmosios, niutoni$kosios, nuo Naujujy amziy iki XX a. pradzios vyra-
vusios absoliutaus laiko teorijos $alininkai teigé, kad laikas ir erdvé egzistuoja
nepriklausomai vienas nuo kito ir materijos. Laikas yra grynoji tékmé, kuri yra
begaliné, neturinti nei pradzios, nei pabaigos, o erdvé yra bekrasté tustuma, kuri

talpina savyje kiinus, uZimancius konkreciq vietq konkreciq bities akimirkg abso-
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Isaac Newton

liucioje erdvéje. Ko gero, 1704 m. vykdytais tyrinéjimais Newtonas buvo vienu
pirmujy Siuolaikiniy Vakary mokslininky, kuris detaliai analizavo muzikos
garsy ir spalvy sasajas.

Vienus reik§mingus Newtono tyrinéjimus toliau plétojo jézuitas matema-
tikas ir estetinés krypties filosofas prancuzas Louis-Bertrand’as Castelis, suka-
res unikaly klavesing, kuris grojant muzikinius garsus paversdavo spalvomis,
o kitus — Ciurlionj domings jo tautietis astronomas, fizikas Pierre-Simonas
Laplace’as, kuris dangaus kany, jy traukos désnius pagrindé tikimybiy teorijos
principais. Pastarasis buvo jsitikings, kad dangaus kiny i$sidéstymas, visatos
daliy dabartiniai santykiai matematiskai nurodo visus galimus jy santykius
ateityje. Minétos idéjos jkvépé Flammariong ir jvairius ezoteriniy bei teosofi-
niy teorijy $alininkus. Ciurlionio artimieji liudijo, kad jis doméjosi Laplace’o,
Flammariono ir teosofijos idéjomis ir jomis rémési tapydamas.

Newtono ir Laplace’o laiko ir erdvés teorijos tapo Kanto estetinés teorijos
atspirties tasku. ,Grynojo proto kritikoje, pirmoje dalyje ,Transcendentaliné
estetika“ pastarasis iskélé klausimus: ,Kas yra erdvé ir laikas? Ar jie yra realios
esmés? Arjie tik daikty apibréztumai, arba santykiai? IeSkodamas atsakymuy j siuos
klausimus jis pastebéjo, kad suvokimo patikimais organais nepatirtas pasaulis yra
tik chaotiska nestruktaruoty jvykiy seka. Todél gilesnis erdvés ir laiko suvokimas
atsiranda tik tuomet, kai sgmoné nevientisa srautg sutvarko pagal savo taisykles.

Kantas akcentavo, kad ,niekada negalima jsivaizduoti, kad néra erdvés,

nors visi$kai galima mastyti, kad joje neaptinkama objekty’, ir greta —kad , erdve
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jsivaizduojama kaip begalinis duotas dydis“ (Kantas, 1982, p. 76). Analogiskai
aptardamas ir laiko savokos savituma, jis priéjo isvada, kad laikas néra nei em-
piriné, nei diskursyvi (bendroji) savoka, i$vedama i§ kokio nors patyrimo, o
ybutinas vaizdinys, sudarantis visy stebiniy pagrinda. Vadinasi, batent laikas,
jo isitikinimu, organizuoja visy jvykiy ir patir¢iy vyksmo eiga mus supancioje
tikrovéje.

Prie$ kantis$kaja racionalizmo ir istorizmo idéjy laiko samprata sukilo di-
dziulj poveikj simbolizmui ir daugeliui klasikinio modernizmo sroviy lyderiy
turéjes Arthuras Schopenhaueris bei jo sekéjai, kurie, paneige istorizmg ir
laikiniy procesy raidos nuoseklumg, aukstino voliuntarizma ir antiistorizma.
Taip, pavyzdziui, jtakingiausias Schopenhauerio adeptas Friedrichas Nie-
tzsche savo ,,amzinojo grjZzimo* teorijoje sugrjzo prie ciklinés laiko sampratos,
i$ kurios véliau i$sirutuliojo jtakingos civilizacinés ir egzistencialistinés laiko
koncepcijos.

Klasikinéje Vakary meno morfologijoje, besiremiancioje Newtono laiko
ir erdvés samprata, menai pagal $ias dvi pagrindines buties formas buvo tradi-
ciSkai dalijami tik j erdvinius ir laikinius. Nors remiantis tokia nuostata tapyba
buvo laikoma i$imtinai erdviniu menu, tac¢iau romantinés ir neoromantinés
pakraipos dailininkai, siekdami maksimalaus i$raiskingumo, bandé skverbtis
ir j laikiniy meny kompetencijos sritj. Toks jau yra $io meno savitumas, kad
dailininkas, siekdamas parodyti pokyc¢ius laike ar perteikti judesius, tai gali
padaryti tik fiksuodamas drobéje konkrecias statiskas gyvenimo akimirkas. |
$i tapybos meno savituma atkreipé démesj ir Georgas Hegelis, kuris teigé, kad
tapyba, vaizduodama konkrety momentg ir situacija, perteikia ,tokia akimir-
ka, kurioje anks¢iau buve ir véliau vykstantys dalykai susilieja viename taske”
(Hegel, 1971, p. 245).

Sio akimirkos fiksavimo konkrecioje erdvéje ir laike aspekto statiskame
tapybos mene nesugebéjo jveikti ir radikaliausi modernistinés pakraipos
meninés samonés dinamiskuma aukstinantys tapytojai, nors jy ieskojimus
paveiké naujos fizikos ir gamtos moksly atradimy slinktys, kurios atsispindéjo
XX a. pradzioje uzgimusiose meno morfologijos koncepcijose. Tai buvo bega-
linio tikéjimo nei$semiamomis mokslo galimybémis laikotarpis, kai esminés

slinktys XX a. pradzios fizikoje (A. Einsteinas), gamtos moksluose, filosofijoje
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Albert Einstein

(H. Bergsonas) paneigé ankstesnius, nepajudinamai tvirtus, klasikinéje esteti-
koje ir mene vyravusius pozitrius j erdve ir laika.

Antroji svarbi, ilgai gyvavusia niutoniskaja paneigusi koncepcija, da-
riusi jtaka modernistinio meno raidai, tiesiogiai siejosi su Einsteino 1905 m.
sukurta ir aprayta straipsnyje ,Apie judanciy kany elektrodinamika” speci-
aligja reliatyvumo teorija, kuri 1915 m. buvo papildyta bendrgja reliatyvumo
teorija. Pastaroji sujungé erdve ir laikg j viena keturmatj erdvélaikj, kuriuo
remdamasis mokslininkas paaiskino mus supanciame pasaulyje veikiancius
gravitacijos désnius. Sinkretiskos erdvélaikio savokos aktualéjimas skatino
erdviniy ir laikiniy meny, dazniausiai tapybos ir muzikos bei poezijos saveikos
ieskojimus, kurie XX a. pradzioje i§ neoromantinés (simbolistinés) dailés
tradicijos persikélé j radikaliy uzgimstancio modernistinio meno kryp¢iy
lyderiy démesio centra.

Kita vertus, Einsteinas neneigeé laiko testinumo, nes buvo jsitikings, kad
laikas neturi tikslingumo ir jo tékmés linija néra tiesi. Esminé isvada buty tokia,
kad nejmanoma aiskiai numatyti nei istoriniy jvykiy sekos, nei zmogaus
gyvenimo ateities, kadangi kiekvienas jvykis laike yra reliatyvus ir apribotas
kity jvykiy poveikio bei sekos. Ta¢iau pagrindinis $iy neklasikiniy erdvés ir
laiko teorijy poveikis modernistinei meninei samonei iSryskéjo ne tik tame,
kad zmogy Einsteinas traktavo kaip dalj visumos, kuria vadino visata, tatiau
kad ir apibadindamas jj akcentavo butent laiko ir erdvés struktary sgveikos
aspekty, menininkams atskleisdamas jvairias sgvokos erdvélaikis interpreta-

cijos galimybes.
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I8klibines niutoniskajj ilgai vie$patavusj mechanistinj poziarj j erdvés ir
laiko santykius bei jo absoliutaus laiko koncepcija, Einsteinas kartu skatino
kity, Sias problemas i§samiau gvildenanciy teorijy atsiradima bei jy poveikj
modernistinés pakraipos menininky ieSkojimams. Priminsime, kad kiek véliau
dirbtinio intelekto teorijos karéjas Norbertas Wieneris akcentavo esminius
tradicinés niutoniskos ir naujos bergsoniskos asimetrinés laiko sampratos skirtu-
mus. Daug démesio naujos laiko ir erdvés sampratos skirtumy nuo klasikinés
teoriniam pagrindimui skyré Henri Poincaré ir gausis jo sekéjai.

Ir galiausiai, pabrézdamas, jog ,laikas ir erdvé yra greiciau miisy mqgstymo
budas, o ne sqlygos, kuriomis mes gyvename®, Einsteinas kartu atkreipé démesj ir
i psichologinj laiko suvokimo aspekta, kuris ypatinga aktualuma jgavo plétojant
jtakingas estetikos kryptis — intuityvizma, fenomenologija ir egzistencializma.
Jose issiskleidé subjektyvistinés laiko interpretacijos, kurios susiejo laikg su
Zmogaus egzistencijos prasmingumo apmastymais.

Artimus pastariesiems nenumaldomai tekancio laiko egzistencinius apmas-
tymus jvairiais pavidalais aptinkame ir Ciurlionio laiskuose, kuriuose uzastrintas
psichologinis laiko tékmés suvokimas susipina j visuma su gyvenimo filosofijos
atstovy (A. Schopenhaueris, F. Nietzsche, H. Bergsonas) laikine gyvenimo té-
kmés interpretacija. Laiko samprata Ciurlionio pasaulézitroje ir kiiryboje sklei-
dziasi jvairiais pavidalais; $i viena universaliausiy jo pasaulio suvokimo kategorijy
interpretuojama ne tik meninés karybos procesy, ta¢iau ir pamatiniy Zmogaus
egzistenciniy problemy kontekste. Menininko gyvenimo tékmé, jo egzistencijos
peripetijos ir karyba ¢ia, kaip ir romantinés bei neklasikinés pakraipos mastytojy
koncepcijose, jungiasi j nedaloma visuma. Tai akivaizdZiai regime Ciurlionio lai§-
ke Eugeniuszui Morawskiui, ra§ytame 1902 m. geguzés 20 d. i§ Leipcigo, kuriame
jis akcentavo butent egzistencing, su asmeniniu gyvenimu susijusia, metaforiska
laiko interpretacija: ,Laikas — tai labai svarbi poema, tik man orkestro grojama.
Kazkas man trukdo klausyti — nieko negirdziu. O gaila, kompozicija eina vis
toliau, galbat netrukus pasibaigs. Tai, ko neisgirdai, — prazus. Ta kompozicija —
tai gyvenimas, ir ji tik vieng karta bina grojama“ (Ciurlionis, 1960, p. 150-151).

Siame i§ romantinés ir neoromantinés pasauléiiros i$sirutuliojusiame
fundamentaliy suestetinty kategorijy ,laikas”, ,egzistencija”, ,gyvenimas”, ,karyba”

ir ;menas” glaudZiame rysyje néra nieko nuostabaus, nes Ciurlionio epochoje,

48



MENINES ERDVES IR MENINIO LAIKO SAVEIKA CIURLIONIO SONATINIO PERIODO ERDVELAIKIO KONCEPCIJOJE

M. K. Ciurlionis. Eskizas. Saulés pagarbinimas. 1908.
Popierius, paprastas ir violetinis pieStukas. NCDM

XX a. pradzioje, estetinéje samonéje ir mene romantinés estetinés tradicijos
krizés salygomis ry$kéjantys nauji poZiariai j erdve ir laika skatino novatoriskus
$iy dviejy baties formy saveikos ieskojimus daugelio neklasikinés estetikos
$alininky paveikty ankstyvyjy modernizmo kryp¢iy atstovy karyboje.

Aigkindamiesi Ciurlionio kirybos sasajas su modernistiniy meno sroviy
lyderiy plétojamomis meninés erdvés ir meninio laiko koncepcijomis, turime
priminti, kad jvairiy uzgimstanc¢io modernistinio meno sroviy lyderiai patyré
ne tik fizikos ir gamtos moksly sparciai plétojamy naujy erdvés ir laiko sam-
praty poveikj, taciau ir naujausiy revoliucingy mokslo atradimuy, pavyzdziui,
elementariausiy materijos dalelyciy skaidymq, atomy, kurie atradus protonus, dar
véliau kvarkus tapo tradicinius poZiarius j materija griaunanciomis idéjomis.

Kalbant apie teorinj, pavyzdziui, abstraktaus meno pagrindimg, galima
taip pat paminéti rentgeno spindulius, belaidj telegrafq, kvantinius laukus ir pan.,
kurie be paliovos vibruodami, spinduliuvodami jvairias daleles atvéré jvairiy,
nematerialiy, Zmogaus akimis neregimy bangy, vibracijy, energetiniy impulsy
nauja komunikacinj potencialg pasamonés procesy ir gausiy gyvybés formy
tyrinéjimams.

Lyginamuoju aspektu Zvelgdami j XX a. pradzioje jsigalin¢ius fizikoje,

gamtos moksluose, filosofijoje naujus poziurius j erdve ir laikg, panasias trans-
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formacijas i$vystame ir modernistinéje dailéje, muzikoje beiliterataroje. Naujy
fizikos teorijy kuréjai akcentavo esminj nesutapimg tarp tiesioginio zmoniy laiko
suvokimo ir kito — gyvuojancio fiziniy reiskiniy pasaulyje. Pavyzdziui, paskiry
XX a. pradzios uzgimstancio modernizmo kryp¢iy dailéje, muzikoje ir literata-
roje atstovai, sureikSmine subjektyvy meninio laiko ir meninés erdvés suvokima,
karstligiskai sieké savo idéjas ir asmeninius samonés nusvitimus jprasminti
naujos epochos dvasia atspindinc¢iuose abstraktéjan¢iose modernistinio meno
kariniuose. Juose i$ fizikos ir gamtos moksly kylancios idéjos modernistinéje
meninéje samonéje susipyné su apiekultarinéje bohemoje ir meninéje aplinkoje
isplitusiomis jvairiomis ezoterinémis, okultinémis, teosofinémis kryptimis, auks-
tinanciomis nematerialumaq, dvasiniy motyvy svarbq, naujus poZiiirius j Zmogaus
gyvenimg, kiirybg, meng.

Naujos erdveés ir laiko saveikos interpretacijos nuo 1905 m. pradéjo intensy-
viai skleistis pirmosiose gimstancio klasikinio modernizmo kryptyse: fovizme,
kubizme, orfizme, ypac¢ tai pastebima italy, rusy futuristy, siurrealisty, meta-
fizinés tapybos atstovy bei abstrakcionisty karyboje. Pastarieji manifestuose
ir programiniuose tekstuose entuziastingai aukstino su naujausiais fizikos ir
kvazimoksly laiméjimais susijusiy subjektyviy erdvés ir laiko sampraty jsiga-
léjima savo meny saveikos idéjomis persmelktuose kariniuose.

Po jtakingiausio postimpresionizmo atstovo Paulio Cézanne’o 1907 m.
pomirtinés retrospektyviosios parodos Paryziaus Rudens salone sezanizmas
neabejotinai paveiké jvairiy modernistinio meno kryp¢iy atstovy erdviniy ir
laikiniy problemy sprendimo aktualéjima. Sie modernistinés meninés sgmonés
transformacijos procesai jkvépé daugelj Ciurlionio bendrazygiy, besireiskian¢iy
erdvinio meno tapybos ir laikinio — muzikos saveikos srityje. Cia pirmiausia ver-
ta paminéti kompozitorius Aleksandra Skriabing, Theodora von Hartmanna,
Arnolda Schonberga, tapytojus Vasilijy Kandinskj, Frantiseka Kupka, Pauliy
Klee, Francois Picabia, Roberta Delaunay, Luigi Russolo, Lyonelj Feiningerj
ir kitus.

Nauja meninio laiko ir meninés erdvés saveikos samprata savitai skleidési
intuityvistinés estetikos pradininko Henri Bergsono durée (trukmés) koncep-
cijos paveiktuose Pablo Picasso, Georges Braque ir kity kubisty paveiksluose.

Pradedant jais dailininkai vis aktyviau integravo j klasikinio modernizmo daile
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jvairias subjektyvaus meninio laiko ir meninés erdvés vizualinio
fiksavimo galimybes. Pavyzdziui, kubisty tapiniuose suvokéjo
zvilgsnis, ,apeidamas” aplink nutapyto objekto vaizdinj, kadangi
jie savo paveiksluose pateikeé ne tik regimas, bet ir neregimas, ta-
¢iau iSmastomas, besiskleidziancias erdvéje ir laike vaizduojamo
objekto dalis (todél suvokéjas regi ne tik jprastas vaizduojamojo
objekto projekcijas, ta¢iau ir dailininko nupiestas neregimas — is-
maqstomas jo dalis, kurias norint pavaizduoti ir ivysti butina Zvilgs-
niu apeiti aplink tapomg objektq). Futuristy paveiksluose vyravo
meninio laiko dinamiskumo israiska, kuri skleidési pasitelkiant

greicio ir judéjimo savokas, abstrakcionisty paveiksluose ypac¢

aktualios tapo vidinio laiko, o siurrealisty kariniuose — irealaus
lakios vaizduotés sukurto subjektyvaus laiko ir erdvés apraiskos, Ignas Slapelis
o ir metafizinés tapybos $alininky paveiksluose greta irealumo

i$skirting svarbg jgavo nejprastumo, keistumo, susvetiméjimo aspektai. Ciur-

lionio antrojo periodo paveiksluose ryskiausiai skleidési abstrakcionizmo,
poetinio siurrealizmo, o sonatinio periodo pabaigoje sukurtuose darbuose —
metafizinés tapybos $alininkams badingi stilistiniai bruozai.

Ciurlionio tapybos sasajas su jo gyvenamos epochos gamtos mokslo ir
filosofijos tendencijomis pirmasis i§ lietuviy tyrinétojy pastebéjo Ignas Slapelis,
tyrinéjes Ciurlionio dienora¢iy rankras¢ius, kurie véliau dingo. Remdamasis
jais Slapelis teige, kad Ciurlionio tapyba taip pat yra ,pagrista Naujyjy laiky
mokslo ir filosofijos mintimi“ ,Nors Ciurlionis mégo pozityviuosius moks-
lus, — rasé jis, — bet ¢ia nerasdamas atsakymy daugeliui jo galvoje kylanciy
klausymuy, godziai griebdavos ir ezoteriniy moksly, todél gal taip mégo Rytus,
kur tie mokslai yra gave pradzig“ (Slapelis, 1924, Nr. 1, p. 13).

Artimuyjy ir amZininky liudijimais, Ciurlionis amZiaus pradzioje pasi-
néré j naujausiy gamtos moksly tendencijy, fizikos, chemijos, astronomijos,
geologijos knygy studijas, be abejonés, i$plétusias jo pazinimo horizontus ir
naujy meninés iSraiskos priemoniy ieskojimo galimybes. Jis taip pat doméjosi
tilosofijos, psichologijos ir teosofijos raidos tendencijomis, kurias Kazimiero
Stabrausko ir Bonislawos Wolman salonuose aptarinéjo su zymiausiais to

meto Jaunosios Lenkijos sajadzio $alininkais ir skirtingy pakraipy Var$uvos ir
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Krokuvos intelektualais bei menininkais. [vairiy Ciurlionio aplinkos ezoterizmo
pakraipy $alininky pasauléZiarinése nuostatose taip pat skleidési noras neatsi-
likti nuo naujausiy gamtos ir fizikos moksly atradimy, kurie sugyveno kartu su
paskiry racionalistiniy poziariy priémimu ir kryptinga vulgaraus materializmo
bei pozityvizmo kritika.

Minéty esminiy fizikos, gamtos moksly ir filosofijos virsmy erdvés ir
laiko koncepcijy fone skleidési ir tuomet ypatinga aktualuma jgave Ciurlionio
glaudesnés tapybos ir muzikos saveikos ie$kojimai. Ankstyvyjy modernistinio
meno sroviy uzgimimo metu Ciurlionio samone vis labiau apvaldant erdvinio
meno - tapybos. ir laikinio — muzikos harmoningos saveikos idéjoms, ypatinga
aktualuma jgavo $iuos skirtingus menus jungiantio bendro pagrindo paieskos.
Tapybiné erdvé, kurig meninés karybos procese formavo dailininkas, buvo
paremta konkrecios erdvinés perspektyvos, kompozicijos, ritminiy, linijiniy
struktary ir formy saveikos principais. Pagal ju désnius tapiniai buvo pripil-
domi savity meniniy vaizdiniy sistemuy, turin¢iy konkrecias erdvines formas
ir matmenis.

Taciau muzikos garsy pasaulyje susiduriame su kitokiais laikiniams me-
nams budingais meniniy formy gimimo, formavimosi procesais, kadangi ¢ia
meniniy vaizdiniy sistemos i$sidésto jau pagal laikinius garsiniy struktary plé-
totés désnius. Todél muzikos kariniuose, traktuojamuose kaip fiziniai objektai,
i$ tikryjy vyrauja ne tapybai badingos erdvinés struktaros bei formos, o laikiné
dinamiska garsy bangy sklaida.

Gilindamiesi j erdvinio meno - tapybos, ir laikinio — muzikos saveikos
ypatumus Ciurlionio kiiryboje, pirmiausia galime i$skirti du skirtingus inter-
pretacijos badus: 1) konceptualyjj, iplaukiantj i§ racionalaus mastymo svarba
iskelian¢iy filosofiniy (estetikos, meno filosofijos) meno fenomena tyrinéjanéiy
discipliny principy, ir 2) perceptualyjj, kuris siejasi su intuityviu, besiremianciu
rega, klausa meninés erdvés ir meninio laiko suvokimo biidu. Pastarajame vyrauja
ne racionalus, o intuityvus metaforinis mgstymas, kuris tiesiogiai susijes su poetiniu
ir muzikaliu tikrovés suvokimu ir intuityvaus paZinimo sugebéjimais.

Ciurlionio muzikos, literatiros, vaizduojamosios dailés kariniai savo
specifinémis meninés i$raiskos priemonémis atkuria skirtingus mus supancio

idealaus ir materialaus gamtos, daikty pasaulio, jvykiy bruozus, kurie visada
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skleidziasi ir egzistuoja konkrecioje erdvéje ir laike. Ta¢iau sukurtas
meno kariniy pasaulis néra tapatus mus supanciam objektyviam
pasauliui, kadangi jis yra konkrecios subjektyvios meninés vaizduotés
karinys, kuris visada vienaip ar kitaip yra sglyginis: tai téra tikroveés
meninis vaizdas, todél laikas ir erdvé mene, tai yra ,meninis laikas”
ir ,meniné erdvé”, taip pat visada yra sqlyginiai. Muzika zmogaus
pojuciy ir estetinio suvokimo sistemoje gyvuoja atskiry muzikos
garsy ir intervaly tarp jy, klausos arba auksty ir Zemy toniniy, rit-
miniy pojuciy ar jspudziy testinumu, kurianéiu jvairias melodijy,

harmonijos, disharmonijos, judesio, dinamikos linijas, kurios

skleidZiasi laike, o tapybos kariniai su jiems budingy linijy, formy
spalviniy, kompoziciniy sprendimy jvairove - statiskoje erdvéje. Vytautas Kairikstis
Kaip taikliai pastebéjo Vytautas Kairiukstis, ,muzika ir
tapyba, arba garsai ir spalvos, nors jie pasireiskia skirtingose funkcijose, kaip
laikas ir erdveé, turi ir tam tikry kity, galbat ne maziau charakteringy ypatumu,
kurie suartina $ias sritis, dél kuriy yra galima ir visada egzistuoja regéjimo ir
klausos (arba toniniy) pojiciy sintezé (bet ne muzikos ir tapybos sintezé)*
(Kairiiikstis, 1995, p. 8). Vienas svarbiausiy muzikos bruozy, $io menotyrininko
nuomone, — kad visi minéti laike besiskleidZiantys muzikinés kalbos meninés
iSraiskos elementai perteikia vyksma ir sukelia suvokéjo pasamonéje ir vaiz-
duotéje ,eile asociacijy, kurios kartu su emocijomis ir sudaro savotiska meno
kirinio turinj“ (Ten pat). Analogikus procesus galime isskirti ir erdvinémis

struktaromis operuojancios tapybos srityje.

Meninés erdvés jtakos laukas

Erdvé mus supanciame realiame pasaulyje gali turéti daug skirtingy buties
formuy, kadangi ji yra trijy matmeny plotmé, kurioje gyvuoja skirtingy dydziy
ir formy materialas objektai. Jie gali keisti savo padétj, tac¢iau visalaik erdvé yra
susijusi su konkrecia vieta, struktiira, skirtingy segmenty sambiviu arba sqveika,
tarpu, sudaranc¢iu galimybe kam nors skleistis, egzistuoti. Ji gali kaip, pavyz-
dziui, Ciurlionio cikle ,Zodiakas“ (1906-1907)biti neaprépiama arba begaliné

ir prie$ingai — aiskiai apribota. Galiausiai, skirtingai nei laikas, ji gali skleistis,
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M. K. Ciurlionis. Saulé eina Saulio zenklu. 1906-1907.

g M. K. Ciurlionis. Saulé eina Oziaragio Zenklu.
Popierius, tempera. NCDM 1906-1907. Popierius, tempera. NCDM

tisti jvairiomis pasaulio kryptimis. Tac¢iau greta realiame pasaulyje gyvuojancios
objektyvios erdvés ir laiko, suvokiamy kaip pagrindiniy buties formy, gyvuoja ir
subjektyvios meninés samonés sukurtos salyginai autonomiskos estetinés struk-
taros — meniné erdvé ir meninis laikas, kurie savitai skleidziasi Ciurlionio meninés
kiirybos proceso, meno kitriniy gimimo ir jy suvokimo bei interpretacijos plotméje.

Todél, kai i$ fizikinés objektyvios erdvés pasaulio persikeliame j menininko
subjektyvios meninés erdvés plotme, susiduriame su kitais jvairiy meninés sa-
monés funkcionavimo procesy nulemtais désningumais. Specifiniai konkretaus
karinio meninés erdvés bruozai visada yra veikiami konkrecios civilizacijos,
istorinés epochos, meno grupuotés ir subjekto meninés pasauléziaros, meno
rasies ir jai budingos tikrovés interpretacijos bei stilistikos ypatumy. Pavyzdziui,
literataroje ir poezijoje meniné erdvé nepasizymi tokiu jusliniu akivaizdziu
tikroviskumu, kaip vizualiniame mene - tapyboje, todél dazniausiai, kaip ir
kitame laikiniame mene — muzikoje, suvokiama asociatyviai. Ciurlionis, kuris
lygiagrediai reiskési visuose Siuose trijuose menuose, ilgainiui ne tik vis aiskiau

tuos skirtumus suvoké, ta¢iau ir jkvéptas romantiniy meny saveikos idéjy ies-
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kojo juos siejanciy universaliy meno kariniy vidinés morfologinés sandaros
formaliy, struktariniy ir kity savirai$kos bei kompoziciniy principy.

Meninés erdvés pavidalai jo paveiksluose sparcios tapybinés evoliucijos
kelyje patyré esminiy stilistiniy poky¢iy, kurie tiesiogiai siejosi su konkrec¢iame
etape sprendziamais kompoziciniais ir kitais meninés karybos proceso uzda-
viniais. Ankstyvojo literatarinio psichologinio simbolizmo tarpsnio tapyboje
vyravo romantizmo, klasikinei realistinei ir neoromantinei (simbolistinei)
dailés kryptims artima tradiciné meninés erdvés samprata. Jai badingi statiski
dazniausiai subalansuoti erdviniai kompoziciniy struktary santykiai, kurie
atliko pagrindinés karinio kompozicinés asies funkcija, lemian¢ia vaizdinés
sistemos subalansuotus ir harmoningus erdvinius bruozus.

Ryskiy kontrastingy spalvy literatarinio psichologinio simbolizmo tarps-
nio paveiksluose erdvineés struktaros ir su jomis savo emocinio poveikio galia
konkuruojancios ryskios spalvos, paveiktos neretai mjslingos simbolistinés
anapusiskumg aukstinancios estetikos, yra iliustratyvios. Paveikslai i$siskiria
plokstuminiu erdveés traktavimu ir ry$kiomis efektingomis spalvomis bei kitais
svarbiausiais meninés rai$kos komponentais. Tai pajungiama ne tiek plastinei,
o pirmiausia idéjinei, po iSorinés regimybés sluoksniu slypin¢iy giliausiy dva-
siniy esmiy i$rai$kai, atskleidziandiai literatarinio psichologinio simbolizmo
stilistika.

Ivairiuose literatarinio psichologinio simbolizmo tarpsnio paveiksluose
atsiveria skirtingi kompoziciniai ir su jais susij¢ erdviniai sprendimai. Paskiruose
ankstyvuosiuose simbolizmo estetikos paveiktuose kariniuose , Kompozicija“
(1903?), plakato projekte ,Koncertas“ (1904 ), ,Kompozicija“ (1904), ,Pavojus*
(1904), ,Saulétekis“ (1904), ,Regéjimas“ (1904-1905) — vyrauja dar salyginai
simetriskas, klasikinei Vakary dailei badingas erdviniy struktary komponavi-
mas. Ta¢iau daugumoje $iuo tarpsniu sukurty paveiksly neisreikstas simboliz-
mo estetikai badingas aiskiai neapibréztas erdviniy struktary komponavimas.

Neapibréztumo jsigaléjima komponuojant erdvines struktaras literatarinio
psichologinio simbolizmo tarpsnio paveiksluose nulémé simbolistinei esteti-
kai artimas neoromantinis jausmingumas, visybés geismas, stiprus fantazijos
irealumo uztaisas, tikéjimas, kad egzistuoja gilesnés dvasinés realybés ir su

jomis susijusios mjslingos neaprépiamos erdvés. Tikéta, kad galima tiesiogiai
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M. K. Ciurlionis. Regéjimas. 1§ 10 paveiksly ciklo ,Fantazijos".
1904-1905. Popierius, pastelée. NCDM

jas pazinti i$lavintos intuicijos, meditacijos, apreiskimo ar kitais, jprastinj
patyrimga virsijanciais budais. Su simbolizmo dailés tradicijai badingomis
erdvinémis struktGromis taip pat siejasi Ciurlionio spontanikas verzimasis
tolyn nuo vulgarios mies¢ioniskos tikrovés j neoromantinéms vizijoms artima
neaprépiamy dvasiniy erdviy ir slépiningo amzino grozio idealy pasaulj. Sios
gaivali$kos estetinés nuostatos palaipsniui keité klasikinei dailei badingus
simetriskus subalansuotus kompozicinius erdvinius sprendimus. Tai regime pir-
majame reik§mingame septyniy paveiksly cikle ,Laidotuviy simfonija“ (1903),
,Ditdorius (1904), ,Misko ogimas“ (1904), ,Tiltai“ (1904-1905s) ir daugelyje
kity ankstyvyjy tapytojo kariniy. Vertinant ankstyvojo literatarinio psicholo-
ginio simbolizmo tarpsnio Ciurlionio paveiksly erdvinius sprendimus, galima
konstatuoti, kad jie savo pagrindiniais stilistiniais bruozais dar siejasi su Vakary
klasikine dailés tradicija, ta¢iau kartu ry$kéja ir nutolimo nuo jos pozymiai.
Antrajame Ciurlionio kirybos evoliucijos etape literatirinio psicholo-

ginio simbolizmo tarpsniu vyravusi Vakary klasikinés dailés tradicijai ba-
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M. K. Ciurlionis. Tiltai. 13 10 paveiksly ciklo Fantazijos. 1904-1905.
Popierius, pastelée. NCDM

dinga subalansuota erdvés samprata transformuojasi j naujas, modernizmui
artimas, neklasikines meninés erdvés formas. Tuomet jsigali jvairios pries-
taringai besiskleidziancios kubistinés, ekspresionistinés, abstrakcionistinés,
siurrealistinés ir kitokios tendencijos. Jos griauna literatarinio psichologinio
simbolizmo tarpsnio paveikslams badingos subalansuotos erdvés asj, o j
Ciurlionio tapinius skverbiasi abstrakcionizmui ir poetiniam siurrealizmui
budingos realios ir pusiau abstrak¢ios arba visiskai abstrak¢ios erdvinés
struktaros. Tolstant nuo ankstyviesiems literatarinio psichologinio simbo-
lizmo tarpsnio darbams badingos erdviniy struktary salyginai harmoningo
saveikavimo stilistikos, Ciurlionio tapybinéje evoliucijoje kartu ryskéjo
laipsnigkas atsitolinimas nuo realistinio pasakojamojo prado vyravimo me-
niniy vaizdiniy ir simboliy sistemose. Nuo 1906-1907 m. Ziemos minétuose
cikluose jau akivaizdziai atsigreziama j formalius tapybos aspektus — tai yra
abstrakcionizmui badingy bedaik¢iy abstrakéiy erdviniy ir laikiniy tapybos
problemy sprendima.

Taip Ciurlionio karyboje jsigali su klasikine Vakary estetikos ir meno
tradicija konfrontuojancios neklasikinés modernistinés nuostatos ir iSauga
démesys plastinéms problemoms bei spontaniskiems erdviniams sprendi-

mams. Tai postkis radikaliy modernistiniy naujoviy keliu. Neilgas antrasis

57



Erich Heckel. Plytiniai pastatai. 1907. Drobé, aliejus Emil Nolde. Karvés zemumoje. 1909. Drobé, aliejus

Ciurlionio kirybinés evoliucijos tarpsnis, kuriame jis greta Hilmos af Klint
ikyla kaip vienas pirmyjy abstrakcionizmo pradininky, buvo svarbus paren-
giamasis formaliy erdviniy ir laikiniy struktary jvaldymo etapas, kuris sudaré
prielaidas pereiti j treciaji, brandziausia, sonatinés tapybos etapa, kuriame
meninés erdvés kategorija ir tapytojo Zaismas skirtingais erdviniais planais jgavo
isskirtine svarbg.

Siame stilistiniy vektoriy kaitos etape greta abstrakcionizmui ir poetiniam
siurrealizmui badingy bruozy jvairiais pavidalais skleidési tik kg Paryziuje
uzgimusiam kubizmui budingos ir P. Cézanne’o tapybai artimos analitinés
ir sintetinés tendencijos. Lygiagreciai ryskéjo Henri Matisse'o, André Derai-
no fovizmui badingas spontaniskumo ir emocinio ryskios spalvos poveikio
aukstinimas, o beveik tuo pa¢iu metu Drezdene uzgimusios ekspresionistinés
Die Briicke (,Tiltas“) grupuotés tapytojy Ernsto Ludwigo Kirchnerio, Karlo
Schmidto Rotluffo, Ericho Heckelio, Emilio Nolde’es paveiksluose radosi
dramatiski ir tragi$ki su harmoningy formy deformacija susije klasikinio mo-
dernizmo bruozai. Vis délto, stilistiniu pozitriu ryskiausios Ciurlionio sasajos
antrajame jo meninio stiliaus ieskojimo etape buvo artimesnés su kiek véliau
uzgimstancio abstrakcionizmo $alininky Vasilijaus Kandinskio, Frantiseko
Kupkos ir Paulio Klee kiriniais. Ciurlionio tapyboje prasiverzé abstraktas ir

spontaniska ekspresija i§siskiriantys erdviniai bei linijiniai sprendimai.
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Taigi besiformuojanc¢iame prie§ neoromantine ir dekadentine daile nu-
kreiptame klasikinio modernizmo sajadyje ryskéjo skirtingos meno raidos
tendencijos. Viename poliuje vyravo i$ analitiniy Cézanne'o tapybos tenden-
cijy plaukiantis kubizmui ir paskiriems abstrakcionistams budingas grieztas
racionalumas, tvarkingumas, subalansavimas, siekimas erdvines struktaras
suvesti j pirmaprades geometrines formas - rata, trikampj, kvadrata (P. Picas-
so, G. Braque, P. Mondrianas, K. Malevi¢ius, vélyvasis V. Kandinskis), ir jai
oponuojanti kita prie§inga savo programinémis nuostatomis pakraipa, kuri
issiskyré ekspresija, gaivaliskumu, spontaniskumu, disharmonija, intensyviais
spalviniais kontrastais, o kartais ir muzikalios spalvy ir ritmy harmonijos
paieskomis (H. Matisse’as, E. Kirchneris, E. Nolde, ankstyvasis V. Kandinskis,
G. Rouault, Ch. Soutine’as).

Brandaus sonatinio periodo Ciurlionio paveiksluose estetiskai rafinuotas
erdvés jausmas, sumanus jos meninés i$raiskos galimybiy panaudojimas tie-
siogiai siejosi su jo karybiniu potencialu: pirmiausia lakia vaizduote, unikalia,
genijams budinga intuicija, intelektu, humanitarine kultara, praeities meno
stiliy galimybiy pazinimu ir aiskiu meninés karybos tiksly bei uzdaviniy
suvokimu. Kiekvieno dailininko kelias, ir Ciurlionis néra jokia i$imtis, j tikro
meninio meistriSkumo auk$tumas ir meninés erdvés subtilybiy jvaldyma buvo
vingiuotas, reikalaves daug karybinés energijos ir kryptingy praktinio darbo
pastangy. Kad Ciurlioniui pavyko jvaldyti erdviniy ir laikiniy struktiry santy-
kius kaip i$skirtinés svarbos jo brandziy paveiksly meninés iSrai$kos priemones,
neatsitiktinai liudija vieninteliai du jo originaliai pasirasyti darbai: ,Sonatos
Nr. 4“ (,Vasaros sonatos”) paveikslas Allegro (1908) ir ,Sonatos Nr. 5 (,,Juros
sonatos®) paveikslas Finale (1908). Tai sékmei jtakos turéjo neprilygstami sioje
srityje Ryty Azijos tapybos meistry kariniai, kuriuose ypatingas démesys buvo
skiriamas erdvés struktary perteikimo problemoms.

Taigi meniné erdve, tapusi vienu svarbiausiy Ciurlionio vaizduojamosios
dailés komponentuy, jvairiy periody paveiksluose jgavo nemazai skirtingy jo
lakios vaizduotés ir fantazijos jkvépty pavidaly: atvira, bekrasté, menama, taiyra
panagi j tikrovigka, iliuziné, fantastiné ir kitokia, taciau labai retai uzdara (ribota).
Glaustai tariant, ilgainiui meninés erdveés atvirumas, kaip ir zymios Ryty Azijos

peizazo tapybos meistry Ma Yuan, Ma Lin, Shabuno, Sessha paveiksluose, tampa
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M. K. Ciurlionis. Tyla. 1907. Kartonas, pastele. NCDM

vienu ry$kiausiy skiriamuyjy jo sonatinés tapybos bruozy. Tai regime triptike
,yRaigardas“ (1907), paveiksle ,Tyla“ (1907) ir visose tapybinése sonatose, i3
kuriy $iuo aspektu subtiliu erdvés bekrastybés jausmu i$siskiria ,Sonata Nr. 4°
(,Vasaros sonata“, 1908) ir ,Sonata Nr. 7 (,,Piramidziy sonata‘, 1909).

I§ tikryjy greta visy kity anksciau Ciurlion] veikusiy jtaky sonatiniu perio-
du skleidziasi stiprus Ryty Azijos peizazinés tapybos erdviskumas, kuris paveike
Ciurlionio j brandos fazg jzengusios tapybos erdvines charakteristikas. Ciur-
lionio tapiniuose skleidziasi penkios svarbios stilistinés tendencijos: pirmoji
tiesiogiai siejasi su tapytojo noru perteikti paveiksluose erdvés bekrastybés
jausma; antroji — su siekiu pabreézti skirtingy erdviniy plany harmoningos
saveikos svarba; trecioji — su pasaulio vaizdavimu i§ paukscio skrydzio auks-
tumuy; ketvirtajai badingas tusc¢ios erdvés sureik§minimas ir jos traktavimas
kaip svarbaus sistemiskai organizuojancio paveikslo meniniy vaizdiniy sistema
segmento, kuris pasizymi i$skirtine emocinio poveikio suvokéjui galia; penk-
toji — su cikliniam mastymui reik§minga laikine meniniy vaizdiniy sistemy
nuoseklaus plétojimo i$ vieno ciklo paveikslo j kita idéja.

Erdvés bekrastybés nostalgija nuo 1906 m. darosi bidinga daugeliui Ciur-

lionio sukurty tapiniy. Ry$kiausiai ji skleidziasi kosminés temos paveiksluose
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M. K. Ciurlionis. Nalgtis.. IVi§ 4 paveiksly ciklo ,Para”.1906. M. K. Ciurlionis. Ukanos. Popierius, pastelé.1906. NCDM
Popierius, pastele. NCDM

,Naktis“ (1906), ,Ukanos“ (1906 ), dvylikos paveiksly cikle ,Zodiakas“ (1906/7)
ir sonatiniuose cikluose ,Sonatoje Nr. 6 (,,Zvaigidiiq sonata’, 1908), ,Sonatoje
Nr. 7 (,PiramidZiy sonata‘, 1909) ir ,Rex“ (1909). Daugumoje minéty kiiriniy
jau¢iamas ypatingas Ciurlionio santykis su paslaptingu naktiniu Zvaigzdétu dan-
gumi, kuriuo, artimyjy liudijimu, jis Zavéjosi vasaromis vieSédamas Druskinin-
kuose. Jo naktinio dangaus erdviy su zvaigzdynais ir kitais dangaus kanais vizijose
neretai i$nyra jj dominusiy Laplace’o, Flammariono ir teosofiniy idéjy pédsakai.

Erdveés bekrastybés idéjos perteikimo jtaigumu ir koloritiniu vientisumu
i$ minéty kariniy i$ryskéja ciklas ,Zodiakas®. Jame pirmiausia i$skirc¢iau er-
dvés bekrastybe poetizuojanéius paveikslus ,Vandenis®, ,Zuvis®, ,Mergelé“ ir
,Saulys* Visuose $iuose zalsvai gelsvo kolorito tapiniuose erdvé, kaip didziyjy
kiny peizazo tapybos meistry paveiksluose, yra viena svarbiausiy meninés
iSraiskos priemoniy. DidZiulés jautriai niuansuotos erdvés padeda isryskinti
pagrindinius motyvus, o paveikslai savo vientisu koloritiniu sprendimu sukuria
ypatinga atmosfera, primenancia santariai skambancia paslaptinga senovés kiny
konfucianisty vaizdingai aprasyty dangiska muzika.

Netrukus gamtos pasaulio suvokimo erdviskumas visa jéga i$siskleidzia

ir Ciurlionio peizazuose, pavyzdziui, Ryty Azijos peizazinés tapybos tradicijy
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M. K. Ciurlionis. Raigardas. 1907. Popierius, tempera. NCDM

jkvéptame triptike ,Raigardas (1907). Jame i§ paukséio skrydzio aukstumy
panoraminio peizazo pavidalu vaizduojamas jvairiomis legendomis apauges,
greta Druskininky esantis slénis. Jo dekoratyvus traktavimas, ypa¢ balta vin-
giuojancio upelio linija, jungianti vieng su kitu triptiko paveikslus, primena
japony dekoratyvios peizazinés tapybos karinius. Ta¢iau ,Raigarde” erdviniai
planai dar neakcentuojami, o $is procesas jau ryskéja , Sonatoje Nr. 1“ (,Saulés
sonatoje®, 1907), ypa¢ trecioje dalyje Scherzo.

Pradedant ciklu ,Zodiakas® ir triptiku ,Raigardas® aiskéjo trecioji musy
isskirta zvilgsnio j pasaulj i§ paukscio skrydzio aukstumy tendencija. Ryskiau-
siai ji idsiskleidé ,Sonatoje Nr. 2 (,,Pavasario sonata“) Allegro ir Finalle (1907)
ir ,Sonatoje Nr. 4 (,Vasaros sonata“) Allegro ir Andante (1908). Pastarosios
pirmajame ciklo paveiksle Allegro zavi Ryty Azijos peizazo tapybos tradicijai ba-
dingas Zvilgsnis i§ vir§aus j apacioje placiai i$sidriekusias vandens erdves su juose
plaukianciais nedideliais j kiny dZonkas panasiais burlaiviais. Antrojo Andante
pirmame plane vaizduojamas milZiniskas j dangaus erdves pasineriantis medis,
tarsi simbolizuojantis mitine pasaulinio medzio idéja su apacioje besidriekianciais
erdvéje bekras¢iais laukais. Sis principas praktinio jgyvendinimo vientisumu ir
harmoningumu igsiskyré paskutinéje Ciurlionio sukurtoje tapybinéje , Sonatoje
Nr. 7 (,Piramidziy sonata‘, 1909). Du pirmieji aptariamo ciklo paveikslai Allegro
ir Andante i$siskiria meistrisku skirtingy erdviniy plany saveikos perteikimu.

Ir pagaliau, ketvirtoji tuscios erdvés estetine verte sureik§minanti ten-

dencija daug byloja apie Ciurlioniui bidinga subtily kompozicijos jausma.
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Uzpildytos ir tus¢ios erdvés santykio jausmas
arba, kitais ZodZiais tariant, tustumos ir neuzpil-
dyto paveikslo ploto emocinio poveikio galios
suvokeéjui supratimas, yra vienas ryskiausiy
jo muzikalios prigimties bruozy, bylojanciy
apie $ios asmenybés branda, estetinio skonio
ir meninio stiliaus rafinuotuma.

Ji$skirtine erdvés ir tustumos svarba Ciur-
lionio tapyboje tuoj po jo mirties pirmasis at-
kreipé démesj rusy meno kritikas Ciudovskis.
»Erdvé, — taikliai pastebéjo jis, — tai pirmapradé
Ciurlionio meno stichija, bities galimybé. Er-
dvé — gyvenimo potencija. Ciurlioniui tus¢ia
erdvé, kaip ir platuma, buvo toks realus vaiz-

davimo reiskinys, kaip daugeliui menininky

masé ar daiktiskumas. Cia a$ laikau jj genialiu
nei$naudoty galimybiy Saukliu® (CiudOVSkY) M. K. Ciurlionis. llgesys. 1908. Popierius, pastelé
1914, p. 53)- Kita vertus, ,tui¢ios erdveés svar- (dinges paveikslas)
bos suvokimas ne tik lietuviy dailininka siejo su
Ryty Azijos dailés tradicijomis, taciau ir rodé svarby aukstos estetinés kultaros
meistrams biidinga nenora perkrauti savo kirinius neesminémis detalémis. Sis
labai retas to meto Vakary dailininky karybos bruozas, badingas tokioms i$im-
tims kaip, pavyzdziui, Johnas Whistleris, akivaizdziai liudijo Ciurlionio tapyboje
pasiekty profesionalizmo lygj ir auksta kompozicine kultara.
Kaip rodo Ciurlionio paveikslai — diptikas ,Liadesys* (1906/7), ,Min-
tys“ (1907), ,Tyla“ (1907), ,llgesys* (1908) suvokdamas tuicios neuzpildytos
paveikslo erdvés, estetinés uzuominos, nei§sakymo emocinio poveikio galia
suvokéjui, jis meistriskai §j principa panaudojo Zengdamas j brandy karybinés
evoliucijos tarpsnj tapyboje. Erdvés emocinio poveikio galios aspektu abu
islikusius paveikslo , Tyla“ variantus laiky¢iau pabréztinai lakoniskos kompozi-
cijos ir nuotaikos perteikimo poziariu vienais vertingiausiy lietuviy dailininko
sukurty kariniy, sudariusiy prielaidas rastis harmoningiems sonatinés tapybos
$edevrams.
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Meninio laiko virsmai

Greta musy aptartos erdvés, laikas yra antroji pagrindiné materijos egzistavimo
forma, kuri objektyviai pasireiskia materialiy objekty egzistavimo trukme ir jy
baseny bei jvykiy, einanciy vienas po kito, kaitos nuoseklumu. Skirtingose civi-
lizacinése erdvése, epochose, kultiros ir pazinimo srityse (filosofijoje, moksle,
mitologijoje, religijoje, mene) gyvuoja jvairas poziariai j laiko fenomena. Civiliza-
cijos istorijoje ilgainiui jsigaléjo dvi pagrindinés laiko sampratos: cikliné ir linijiné.
Pirmosios istakos siejasi su nuo archajinés senovés Zmoniy gyvenima nulémusia
cikline mety sezony kaita: pavasaris, vasara, ruduo, Ziema ir vél nuo pavasario
$io keturdalio ciklo pasikartojimas... Todél ir laikas, pradedant mitinés samonés
formavimusi, buvo suvokiamas kaip nuolatos periodiskai pasikartojanciy procesy
kaita, kuri rémési, Nietzsche’és zodziais, ,amzino grjzimo® principu ir ai$kiy riby
tarp ciklo pradzios ir pabaigos i$nykimu. Antrosios linijinés sampratos $alininkai
laiko tékme jsivaizdavo kaip tiesing raidos linija, kai per santykj su dabartimi laiko
tekmé skleidZiasi viena kryptimi niuo praeities  ateitj. Siai laiko sampratai badingas
vienmatiskumas, testinumas, nenutrikstamumas ir neiSvengiamumas.

Idémiau zvelgiant j ¢iurlioniska, ypa¢ sonatiniu periodu jo paveiksluose
isigaléjusia laiko samprata i§ jvairiy perspektyvy, aiskéja, kad ji siejasi ne tik su
erdve, bet ir kitomis fundamentaliomis filosofinémis kategorijomis: amzinybe,
bekrastybe, butimi, egzistencija, tapsmu. Pagal savo prigimtj laikas yra vienmatis
ir reliatyvus, tatiau egzistavimo budu jis gali bati objektyvus, nepriklausomas
nuo i$oriniy veiksniy poveikio, arba subjektyvus, besiskleidziantis Zzmogaus
samonéje jvairiy, tarp juy ir mums aktualiy tapybai, muzikai, poezijai badingy,
meniniy vaizdiniy pavidalu. Vadinasi, pagal savo pobudj ar sklaidos ypatumus
laikas gali buti skirstomas j ciklinj, besisukantj ratu, ir linijinj, nuosekliai judantj
viena negrjztama kryptimi. Kita vertus, laikas, kaip konkre¢iy jvykiy, apraomy
literatariniuose tekstuose, reiskinys, gali bati apibadinamas Bergsono pamégta
1) ytrukmés® (durée) savoka. Cia jis taip pat gali pasizyméti 2) testinumu arba
nutritkstamumu; 3) bekrastyste arba baigtinumu, 4) nei§vengiamumu.

Vienas autoritetingiausiy ¢iurlionisty Aleksis Rannitas straipsnyje ,Lai-
kas Ciurlionio tapyboje” taikliai pastebéjo, kad, Zvelgiant platesniu filosofiniu

zvilgsniu, laikas Ciurlionio kiryboje yra viena painiausiy svarstyting temy.
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M. K. Ciurlionis. Pavasario motyvas . 1907. M. K. Ciurlionis. Pavasaris 1v.1907.
Popierius, tempera. NCDM Popierius, tempera. NCDM

Cia i$ryskéja svarbiausi priestaravimai, susije su jo laiko samprata: laikas trak-
tuojamas kaip nerealus, kaip patirtis, kuri atrodo dingstanti, kai protas bando
suvokti percepcijy begalybe. Paiiira, kad Ciurlionio mene laikas yra nerealus,
galéjo remtis, anot menotyrininko, nuolatiniu lietuviy menininko palinkimu
i fantasting (kartais netgi okulting) patirt. Si patirtis taip pat galéjo atskleisti,
kaip atrodo belaiké buvimo buklé estetiniame ir jo paveiksly vaizdiniame pa-
vidaluose (Rannit, 1976, p. 31).

Ciurlionio tekstai ir meniniy vaizdiniy bei simboliy pasaulis i§ tikryjy
rodo, kad laiko fenomenag jis interpretuoja remdamasis gamtamokslinémis,
filosofinémis, estetinémis idéjomis, taciau greta to paveiksluose jauciamas ir
stiprus i$ teosofinés pasauléziuros bei kity ezoteriniy mokymy plaukiantis su
anapusybe, amzinybe, pomirtiniu pasauliu susijes nerealus laikas. Laiko inter-
pretacijos dailininko paveiksluose neretai susipina ir yra uzgoziamos i§ dziky
folkloro gelmiy iplaukian¢iomis mitinémis ciklinémis mety laiky nuoseklios
kaitos schemomis, kuriy pédsakus regime jo archajinése meniniy vaizdiniy

ir simboliy sistemose, taip pat paveiksly cikluose (,Pavasaris®, ,Pavasario
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motyvas‘, ,Vasara®, ,Ziema*), tapybinése sonatose ,Sonata Nr. 2 (,,Pavasario
sonata“), ,Sonata Nr. 4 (,,Vasaros sonata“), vaizduojanciose mety sezony kaita.

Taigi laikas yra viena sudétingiausiy, sunkiausiai pasiduodanc¢iy analizei
Ciurlionio estetikos ir meninés kiirybos kategorijy. Aiskindamiesi jos seman-
tiniy prasmiy lauka ir konotacijas, susiduriame su $ios kategorijos vartojimo ir
interpretacijos jvairove. Giliau pasinerdami j laiko problemy paZinima, nei$ven-
giamai susiduriame ir su esmine skirtimi tarp objektyvaus fizinio astronominio
ir subjektyvaus metafizinio, tiesiogiai su menininko egzistencija bei jo menine
karyba susijusio laiko, kurj jvardijame ,meninio laiko” sqvoka.

Konkretsis meninio laiko pavidalai, jkinyti skirtingy Ciurlionio temy
meno kariniuose, tiesiogiai siejosi su jj konkre¢iame gyvenimo tarpsnyje jau-
dinusiomis problemomis, vaizduotés polékiais, psichologinémis ir emocinémis
busenomis, meninés karybos procese keliamais sau uzdaviniais, konkrecios
meno rasies meninés iSraiskos galimybémis ir daugybe kity veiksniy.

Ciurlionio pabréztinas démesys laiko problematikai nebuvo atsitiktinis,
kadangi jis ne tik tiesiogiai siejosi su jj apvaldziusia laikinio meno — muzikos,
ir erdvinio — tapybos glaudesnés saveikos ieskojimo idéja, ta¢iau ir jo Visatos,
gamtos ir zmogaus vietos kosminéje begalybéje vizijomis, jvairiais egzistenciniy
motyvy prisodrintais apmastymais ir jam labai svarbiomis laikiniy meny — mu-
zikos ir poezijos santykiy su erdvine tapyba problemy sprendimu.

Gvildendami laiko apraiskas Ciurlionio tapyboje, muzikoje, literatiiroje
turime aigkiai suvokti, kad ¢ia kalbame ne apie filosofiniy ar gamtamoksliniy
pozitriy suformuoty objektyviq laiko sampratg, o apie subjektyvy, neretai jaus-
miskai astriai i§gyvenama laiko suvokimg, kuris i$nyra jo paveiksluose jvairiais
vaizdiniais pavidalais. Skirtingai nei objektyvus laikas, kuris kaip tekanti upé
turi tik vieng negrjztama pobudj ir negali tekéti priesinga kryptimi, subjektyvus,
neretai egzistencinj atspalvj turintis meninis laikas skleidZiasi judrioje menininko
vaizduotéje, sukeldamas daugybe asociacijy, todél be ypatingy sunkumy nevalin-
gai gali tekéti atgalios, o dabartis keis¢iausiai susipinti su praeitimi ir ateitimi,
jungti ir pinti subjektyvioje meninéje samonéje jvairius meninius vaizdinius
bei jy sistemas.

Nors kartais Ciurlionio laiskuose ir paveiksluose praslysta laiko struktiras

interpretuojanciy rytietisky, ezoteriniy teosofijos teorijy elementy, guodzia-

66



MENINES ERDVES IR MENINIO LAIKO SAVEIKA CIURLIONIO SONATINIO PERIODO ERDVELAIKIO KONCEPCIJOJE

masi inkarnacijos idéjomis, ta¢iau dazniausiai, kaip liudija egzistencinio nerimo
motyvy prisodrinti jo laiskai, tapytojas puikiai suvoké, kad Zmogui skirtas laikas
mus supancioje objektyvioje tikrovéje yra negrjztamas ir juda tik viena kryp-
timi. Tokie yra fundamentalas gamtos pasaulio désniai, kurie neisvengiamai
daro poveikj menininko gyvenimui ir karybai.

Dramati$ky motyvy prisodrinta egzistencinio laiko samprata persmelkée
neilga Ciurlionio gyvenimo ir kirybos kelia. I3 tikryjy, pilkos kasdienybés
spalvomis nuspalvinti atskiri jo gyvenimo ir karybos tarpsniai jgavo ryskius
egzistencinius atspalvius, tokiais atvejais jo pasauléjautoje jsivyraudavo itin
asmeniniai pozitriai. Analizuodami egzistenciniy laiko struktary sklaida
Ciurlionio kiryboje, pirmiausia turime aigkiai nubrézti esming skirtj tarp
objektyvaus neiSmatuojamo testinio laiko ir lygiagreciai besiskleidzian¢io su-
bjektyvaus, su konkretaus Zmogaus batimi suasmeninto egzistencinio laiko ir
su jo karybine rai$ka tapybos, muzikos ir literatiros srityse susijusio meninio
laiko. Pastarasis Siam menininkui taip pat, kaip ir egzistencinis, siejosi su a$-
triu nesustabdomos nykstancio laiko tékmés pojuciu, kuris atsispindéjo ir jo
meniniuose vaizdiniuose.

Glaustai tariant, meninis laikas — tai laikas, kuris atkuriamas ir savitai sklei-
dziasi konkretaus zanro ir temos meno karinyje. Jis, skirtingai nei objektyvus
laikas, jgauna psichologizuota atspalvj, kadangi karéjo ir suvokéjo pojaciai yra
subjektyvus. Juk karéjas suvokdamas ir interpretuodamas meninés karybos
procesg ir jame gimusius meno karinius remiasi subjektyviais tikrovés suvo-
kimo principais. Vadinasi, meninis laikas yra dinamiskas, jis gali laisvai keisti
parametrus, kryptj, judéjimo greitj, veiksmo pobudj, gali bati orientuotas j
ateitj, bati retrospektyvus, ciklinis, karéjo samonéje gali laisvai varijuoti vie-
tomis praeitis — dabartis — ateitis.

Bet koks laikinio meno (muzikos, literattros) kiirinys pirmiausia skleidzia-
si laike, todél ir jame jkanyti meninio laiko parametrai yra svarbais muzikos,
literataros karinio esmei ir savitumui suvokti. Badamas vienu svarbiausiy
muzikalumo dvasios persmelktos Ciurlionio tapybinés sistemos sudétiniy
segmenty, meninis laikas brandZiuose sonatinio periodo paveiksluose kartu
tampa salyginiu vaizdavimo objektu. Suprantama, materialiy raiskos formy

neturincio laiko tiesiogiai paveiksle pavaizduoti negalima, ta¢iau materialios
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M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 6 (Zvaigzdziy sonata). Eskizas. 1908. Popierius, pietukas. NCDM

baties pédsakais ji galima pateikti savita dinamika, tai yra laike besiskleidzian¢iy
meniniy vaizdiniy, simboliy, Zenkly, metafory sistema. Pavyzdziui, Ryty Azijos
peizazo tapybos tradicijoje laiko tékmé dazniausiai yra perteikiama pasitelkiant
jvairius laiko tékmés Zenklintus pokyc¢ius arba senéjimo pédsakus.

Meninis laikas, jkanytas visy meny, vadinasi, ir erdviniuose vaizduoja-
mosios dailés kariniuose, visada yra subjektyvus ir jo suvokimo unikalumas
tapyboje yra perteikiamas kiekvienam konkre¢iam dailininkui badingo indi-
vidualaus meninio stiliaus ir jo esme sudaran¢iy meniniy vaizdiniy, simboliy,
zenkly bei metafory kalba. Ciurlionis, turédamas turtingg muzikinés karybos
patirtj ir pasizymédamas jgimtu melodikos, ritmo jausmu, sieké tapomus mo-
tyvus pajungti laikinio meno muzikos principams. Sias jo nuostatas akivaizdziai
regime sonatinio periodo paveiksly eskizuose, pavyzdziui, ,Zvaigzdziy sonato-
je* aiskiau nei spalvomis piesiniy linijas maskuojan¢iuose tempera nutapytuose
paveiksluose yra regimas muzikaliy linijy jsivyravimo ir jy transformacijos i
abstrak¢ius vaizdinius procesas.

Po minéty virsmy Ciurlionio sonatinés tapybos cikliniuose paveiksluose
kuriamy meniniy vaizdiniy sistemos vis dazniau skleidési jau ne tik vaizduo-
jamosios dailés savastj sudarancioje panoraminéje erdvéje, ta¢iau ir muzikinei

kalbai budingoje meninio laiko plotméje. Jsivyraujant sonatinio periodo pa-
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veiksluose naujai meninio laiko koncepcijai, pirmenybé teikiama ciklinei temy
plétotei, kadangi Ciurlionio pasauléjautai ir tuos pacius motyvus plétojantiems
paveikslams bidingas laike besiskleidZiantis ciklinis mgstymas, kuris jungiasi su
muzikiniu laikiniu idéjy plétojimo principu.

Laikinis, Ciurlioniui bidingas i§ daugiame¢io muzikinio mastymo mety ir
darbo muzikinés kompozicijos srityje plaukiantis tapybiniy vaizdiniy kompona-
vimo principas (kadangi siuzeti$kumo svarba brandziuose ,sonatinio“ periodo
Ciurlionio kariniuose, palyginti su ankstyvaisiais ,literatirinio psichologinio
simbolizmo® periodo paveikslais, blésta) dailininkui suteikia galimybe jtraukti
suvokéja j meno karinio supratimo procesa ir taikant jvairius ritmo pagreitini-
mus ar sulétinimus vesti ji paskui save.

Cia Ciurlionis sumaniai pasitelké neklasikinius modernistinei dailei badin-
gus meninés erdvés ir meninio laiko saveikos metodus. Norédamas i$saugoti
démesj sonatinio periodo cikliniy paveiksly suvokéjui jis karé santykius tarp
karéjo, jo kariniy ir suvokéjo, panasius j tuos, kuriuos véliau panaudojo savo
kariniuose ,sgmonés srauto” literatiros atstovai. Ciurlionis savo laike besi-
skleidzianciy tapybiniy cikly suvokeéjui pasialo viliojan¢ia intriga, versdamas j
ji sutelkti pagrindinj savo démesj ir kartu jtraukti j savo cikliniy paveiksly temy
bei motyvy nuoseklia plétote. Taip elgdamasis Ciurlionis atveria suvokéjui savita
zvilgsnj j slypincius po regimybés skraiste gelminius ir savitai interpretuojamus
gamtos pasaulio bei Zmogaus buties reigkinius, ragina dialogui su jo plétojamo-
mis mintimis ir emociniais i§gyvenimais. I§ ¢ia kyla visoms jo karybinés raiskos
formoms badingas mjslingumas, subtilios uzuominos, nei$sakymo arba, kitais
7odziais tariant, non finito principo svarba. Tai yra esminis i§ Ciurlionio teosofi-

niy pasauléZiariniy nuostaty i$plaukiantis estetinis ir meninés karybos principas.

Erdvélaikio struktlry integracija
ir ciklinio mastymo tapsmas

Idémiau pazvelge i Ciurlionio tapybinés evoliucijos peripetijas isitikinsime,
kad ankstyvajame literatarinio psichologinio simbolizmo tarpsnyje (1903~
1906) neoromantinés (simbolistinés) tapybos ir teosofiniy idéjy poveikyje jo

paveiksluose jsivyravo siuzeting, pasakojamoji, lakios vaizduotés ir fantazijos
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jkvépta, artima simbolistinei pasaulio interpretacijos koncepcija. Remdamiesi
ankstyvojo ir antrojo naujy meninés iraiskos formy ieskojimo etapo repre-
zentatyviausiy darby lyginamaja stilistine analize, galime teigti, kad antrajame
karybos etape iSryskéjes dailininko polinkis j formalius meno kariniy aspektus,
eksperimentavimg ir naujy muzikalumo rai$kos analogy ieSkojimas ne tik nule-
mé jo meninio stiliaus poky¢ius, taciau ir padéjo skleistis naujoms tendencijoms
erdviniy ir laikiniy paveikslo struktary saveikos srityje.

Po intensyviy 1906-1907 m. Ziemos eksperimenty su menine forma isrys-
kéjo ypatingas démesys meninés erdvés ir meninio laiko harmoningos saveikos
problematikai, kuri akivaizdziai regima Ciurlionio kelyje j kokybigkai nauja,
jau modernistinei dailei badinga, formalius tapybos aspektus sureik§minancia
stilistika, kurioje skirtingy erdvélaikio aspekty bei erdviniy plany saveikos su
laikinémis struktaromis svarbos pabrézimas jungesi su skaidriu dekoratyviu
fonu ir jautriu grafiniu pie$iniu. Tapymo manieros skaidrumas ir dekoratyvumas
¢ia organiskai siejosi su i$§ Ryty Azijos peizazinés tapybos perimtais santdriais
prislopintais spalviniais ir koloritiniais sprendimais bei erdvés bekrastybés
perteikimo iliuzija. Si erdvés svarbos sureik§minimo nuostata atsispindi diptike
,Litdesys* (1906-1907), o véliau ji tapo neatsiejama daugelio vélesniy paveiksly
kompoziciniy ir perspektyviniy sprendimy dalimi.

Kita vertus, minétos slinktys erdvés ir skirtingy erdviniy plany perteikimo

srityje turéjo jtakos gilesniam Ciurlionio pasinérimui j tapybos kiriniy viding
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muzikaliy erdvélaikio formy architektonikos pasaulj ir atvéré kelius abstrak-
cijos, poetinio siurrealizmo ir artimy kubizmui tendencijy sklaidai. Tai savo
ruoztu lémé naujy, pusiau abstrak¢iy, muzikaliy linijiniy, ritminiy, arabeskiniy
struktary ir geometrizuoty formy jsigaléjima paveiksluose bei augantj démesj
meninio laiko problematikai.

Teskojimy meninés formos srityje paveiktuose aptariamo tarpsnio Ciur-
lionio paveiksluose i$ryskéjusius spontaniskus, tarsi nevalingai i§ pasamonés
gelmiy plaukiancius potépius sieja pana$umas su pirmosios kartos abstrakci-
onisty ir véliau jy paveikty lyrinés abstrakcijos, abstraktaus ekspresionizmo
atstovy bei tasisty paveikslais. Tac¢iau kartu su spontaniskos abstrak¢ios savi-
raiskos tendencijomis antrojo tarpsnio kompozicijose galime jzvelgti potraukj
formalizuotoms arabeskinéms ir ornamentinéms struktaroms, taip pat polinkj
skaidyti erdvines struktaras. Pastarosios tendencijos sieja Ciurlionj su kubisty
analitiniais ir sintetiniais siekiais performuoti erdve, keic¢iant poziario taskus
i tapomus objektus, jtraukiant j tapinius dinamiskas laikines struktaras bei
iSry$kinant juose ir i$mastomas tapomy objekty formas.

I$origkai zvelgiant, paskiri antrojo tarpsnio Ciurlionio paveikslai pagal
spontaniska tapymo maniera, orientacija j muzikaluma ir polinkj j plastiniy
formy numedziaginima artimi paskiriems abstrak¢iosios dailés karéjy Hilmos af
Klint, Vasilijaus Kandinskio, Franti$eko Kupkos, Paulio Klee ir kity paveikslams.
Tadiau Ciurlioniui abstrakcijos, poetinio siurrealizmo ar kubizmo tendencijy
tolesnés plétotés galimybiy atskleidimas nebuvo galutinis jo ieskojimy ir atradi-
my tikslas, labiau svarbus pereinamasis etapas kelyje j glaudesnés meninés erdvés
ir meninio laiko squeikos jkiinijimq ir kokybiskai naujos, harmoningos, muzikalios
tapybos koncepcijos sukirimg.

Glaudesnés meninés erdveés ir meninio laiko struktary saveikos paiesky
procesas ilgainiui pradéjo rysketi savitoje Ciurlioniui badingoje ciklinio mqs-
tymo koncepcijoje, kuri nulémé jo muzikalumo dvasios persmelktus meny
integracijos ieskojimus. Charakteringa liudijima apie Ciurlioniui badinga
ciklinio paveiksly tapymo proceso savituma aptinkame jo sesers Valerijos
prisiminimuose: ,Visuomet pirmiau kada pradédavo kokj nors paveiksla,
darydavo eskizus - plonu, plonu piestuku, vos matomus kontarus. Ir ne vieng

paveiksla. Bet jeigu jis tapé, paleiskim, vieng ,Saulés sonata”“ arba ,Preliuda’
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kita ,Fuga“ — dipticha, visuomet uzsibrézdavo iskart
visas keturias paveikslo kompozicijas. O darydavo
visuomet tokiu budu, kad ant sienos prikabindavo
vieng kartong, tada ant jo piesdavo. Tuo paciu mo-
mentu pereidavo kartais prie kito, lyg buty kokios
nors vienos minties tasa, lyg atliepimas arba lyg
koks skambesys vienos linijos su kita, kurios i$ al-
legro pereidavo j andante. Man badavo labai jdomu
stebéti $ita dél to, kad lyg ir ta pati muzika, kurios

man teko labai daug girdeéti, bet viskas kazkaip visai

kitaip“ (Sesers ripestis, 2012, p. 144). Sioje citatoje

Valerija taikliai pastebi brolio ciklinio mastymo

savitumg ir galiausiai, kad jo muzikos dvasios per-

M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 1 (Saulés sonata). L . . . . .
Scherzo. 1907. Popierius, tempera. NCDM smelkti vaizduojamosios dailés paveikslai skamba

kaip jai pazjstami muzikos kariniai.

Ciklinis mastymas laike ¢ia greta skirtingus menus siejancios vidinés
struktarinés meno formy architektonikos isryskinimo tapo charakteringiausiu
brandaus sonatinio periodo Ciurlionio tapybinio mgstymo bruozu, kuris esmigkai
skyré jo erdvélaikio — tai yra erdviniy ir laikiniy struktary saveikos koncepcija
nuo daugumos kity pirmtaky ir amzininky ieskojimy. Paveiksly, kuriuos jun-
gia vienas pavadinimas, rasime ir $vedés af Klint bei Kandinskio karybiniame
palikime. Taciau $iuo aspektu zvelgiant j jy paveikslus ir juos lyginant ryskéja
esminiai skirtumai nuo Ciurlionio paveiksly. Tiesa, viena i§ ankstyviausiy
abstrakcionizmo pradininkiy af Klint tuo pa¢iu metu kaip ir Ciurlionis 1906 m.
karé didziule 193 abstrak¢iy paveiksly serijg bendru pavadinimu ,Paveikslai
$ventyklai®, tac¢iau jy meninés karybos procesa tik su didziulémis islygomis
galime sieti su Ciurlioniui badingu laikiniu cikliniu mastymu. O kitas jtakingas
abstrakcionizmo pradininkas ir teoretikas Kandinskis paveikslus, pavadintus
tuo paciu pavadinimu ,Kompozicija“ tiesiog numeruodavo. Taigi, abiem $iais
atvejais susiduriame su visiskai kitokiomis meninés karybos programomis,
menkai susijusiomis su Ciurlioniui badingu, i$ jo muzikinés kompozicijos
igndziy suformuotu, laikiniams menams budingu cikliniu mastymu. Tadiau

grizkime prie Ciurlionio ciklinio mastymo savitumo tapsmo peripetijy.
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Jau savo tapybinio kelio pradzioje, greta paskiry paveiks-
ly ir pamégty diptiky, Ciurlionis karé jvairiy daliy didesnés
apimties paveiksly ciklus, pavyzdziui, ,Laidotuviy simfonija*
(1903) sudaré septyni paveikslai, ,Rastybe” (1904) — trys
paveikslai, ,Tvana“ (1904 ) — penki, dingusia , Audra“ (1904) —
Sesi, ,Fantazijas“ (1904-1905) — de$imt, , Pasaulio sutvérima"
(1905-1906) — trylika, ,Zodiaka“ (1906-1907) — dvylika. Ta-
¢iau tokia cikliniy paveiksly gausa trukdé logiskai nuosekliai
i$ vieno paveikslo j kitg pereinanc¢iai meniniy vaizdiniy ir
simboliy sistemy laike plétotei.

Igainiui Ciurlionis suvoké, kad organikos meny savei-

kos sumanymui jgyvendinti — 12 ar 13 paveiksly viename cikle

yra akivaizdziai per daug, o du per mazai. Todél, skverbda-

M. K. Ciurlionis. Audra V. 1904.
masis i skirtingus menus siejanéios vidinés architektonikos ~ Popierius, tempera (dinges paveikslas)

bei formaliy struktariniy principy pazinima, jis sonatinio

periodo istakose, 1907 m., pradéjo ieskoti parankesnio nuosekliam loginiam
ciklinés minties plétojimui laike paveiksly skai¢iaus. Sios problemos sprendimo
pavyzdzius, tikriausiai, visiskai nataraliai perémé i§ jam geriausiai pazjstamos
muzikos, nors XIX a. buvo placiai paplitusios ir i$ jtakingiausios racionalistinés
vokieciy klasikinés estetikos ir meno filosofijos i$plaukiancios, nuosekliam
mastymui parankios trijy daliy (tézé-antitezé—sintezé) struktiiros.

Taigi, vietoj ankstyvajame literatarinio psichologinio simbolizmo etape
vyravusios daznai spontaniskai meninés karybos procese gimstan¢ios cikliniy
paveiksly skaiciaus jvairovés, sonatinio periodo istakose Ciurlioniui vis kryp-
tingiau orientuojantis j laikinio muzikos meno principus ir siekiant aiSkesnés
loginés minties plétotés, kuriamame cikle paveiksly skai¢ius mazéjo. Tuomet
pirmiausia kristalizavosi i$ trijy paveiksly susidedantis ciklinés struktaros ka-
nonigkas modelis. Sis vizualiniy struktiiry plétojimo laike modelis tapo tarsi
preliudija naujam meninio laiko problemy sprendimui kituose trijy daliy, o
véliau ir keturiy daliy sonatiniy paveiksly cikluose.

Palaipsniui vis tvirtesnes pozicijas Ciurlionio kirybiniame arsenale
jgaunantis trinarés pasirinktos temos plétojimo laike struktarinis modelis pir-

miausia iSryskéjo (literatiirinio) pasakojamojo pobiidZio 1907 m. sukurtuose
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triptikuose ,Mano kelias®, ,Karalaités kelioné®, ,,Karalai¢io kelioné“ ir , Pasaka®
Juose i$auges dinamisky linijy ir ritminiy elementy vaidmuo ir nuoseklus keliy
pagrindiniy siuZzetiniy kolizijy plétojimas liudija apie naujus meninés erdvés
saveikos su laiko su struktaromis pokyc¢ius, kurie nataraliai radosi i$ menininkui
badingo muzikalaus ciklinio mastymo.

Siuose atkurian¢iuose vientisg tekancio laiko srautg trinariuose paveiks-
ly cikluose isryskéjes ciklinis mastymas, objektyviai vertinant, tiesé kelia
muzikalumo dvasig iSry$kinantiems, dar aiskiau struktaruotiems, issivaduo-
jantiems i§ literatri$kumo aukstesnio meninio lygio sonatiniams ciklams. Ko
gero, tobuliausiai tridalis tapybinio mgstymo modelis buvo praktiskai jgyvendintas
trijy daliy sonatinio periodo Sedevre ,Sonatoje Nr. 5 (,,Jiiros sonatoje“ 1908).
Skirtingai nei anks¢iau minétuose trijy paveiksly cikluose, ¢ia galime daugiau
ar maziau pagrjstai kalbéti jau apie vienos vyraujancios temos laike nuoseklia
plétote, taigi, , Juros sonata” galime traktuoti kaip vieng brandziausiy, origina-
lios erdvélaikio koncepcijos tapsma liudijané¢iy Ciurlionio sonatinés tapybos
cikly, kuriame jau ryskéja naujos vientisos meninés karybos strategijos kon-

tarai, kalbant muzikiniais terminais — su logiska laikine, neretai polifoniska
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pagrindiniy konkreciai temai priklausanciy
vizualiniy struktary bei motyvy plétote.
Taciau eksperimentuodamas su i$ jvai-
riy daliy susidedandiais ciklais, Ciurlionis
tikriausiai ilgainiui pri¢jo prie i$vados, kad jo
erdvélaikio koncepcijos jgyvendinimui paran-
kesné yra ne , Jaros sonatoje” panaudota trijy
daliy pasirinktos temos plétojimo struktara, o
keturdalé. Vis délto, kas lémé Sios keturdalés
struktaros kanonisko modelio pasirinkima,
nerandame jokio konceptualaus paaiskinimo
paties Ciurlionio tekstuose, ta¢iau remdamiesi
kariniy ir meninés karybos proceso analize

galime kelti bemaz patikimas hipotezes.

Pavyzdziui, keturiy daliy ,Sonatoje Nr. 1
(,,Saulés sonata“) susiduriame jaune suvienu M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 2 (Pavasario sonata). Allegro.
vientisu pasakojimu, o muzikiniais termi- 1907 Popierius, tempera. NCOM
nais kalbant — su polifoniska, susidedancia
maziausiai i§ keturiy savarankisky siuzetiniy linijy, asociatyvia ekspozicija.
Nuoseklesné, laike besiskleidzianti, cikling, taip pat polifoniska meniniy
vaizdiniy sistema ryskéja ,Sonatoje Nr. 2“ (,,Pavasario sonata®), i§ eilés vaiz-
duojanti uzgimstancio pavasario vandens srauty $élsmg, jj kei¢iantj galinga
véjo srautus gimdantj véjo malana, slépiningg povandeninj zuvy pasaulj ir
galiausiai visatos bekrastybe simbolizuojancias erdves, kuriy apacioje regimi
Zemés rutulio ir dviejy auksty Eifelio boksto struktiirg primenantys bokstai.

Ciurlionio tapybinése sonatose vyraujanéio keturiy daliy ciklo struktiros
modelio, kaip ir ankstesnio tridalio, pasirinkima galéjo pasufleruoti jau ankstes-
néje meno istorijoje egzistave kanoniski struktariniai meniniy idéjy plétojimo
laike modeliai jam dvasigkai artimiausiose dailés ir muzikos tradicijose. Si
pasirinkima galéjo jkvépti rysys su jam svarbiu gamtos pasauliu ir keturdalis
mety laiky nuoseklios kaitos modelis, i$plites Ryty Azijos peizazo tapyboje, o
ankstesnéje Vakary muzikoje ryskiausiu, vos ne kultiniu tokios keturiy daliy

struktaros pavyzdziu buvo italy kompozitoriaus Antonio Vivaldi koncerty
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ciklas , Keturi mety laikai“ (it. Le quattro stagioni) smuikui ir orkestrui, sukurtas
apie 1718-1720 m. ir i$leistas su muzika lydin¢iais sonetais.

Aptariamame Vivaldzio keturiy koncerty cikle yra atskiri pavasariui,
vasarai, rudeniui, ziemai skirti koncertai, tradici$kai susidedantys i$ trijy
daliy, dvii$ jy - pirma ir tre¢ig, energija pulsuojancias, jungia viduriné rami.
Siuose revoliucinguose meninés formos pozidriu koncertuose klausytojus
zavi vélesnei neavangardinei, po Antono Weberno sukurtai, pavyzdziui, Luigi
Ferrari konkred¢iai muzikai, kaip ir Vivaldzio, budingas meniniy vaizdiniy
sistemos gyvybingumga palaikantis tekanciy upeliy ¢iurlenimas, pauksciy ¢iul-
béjimas, $uns lojimas, zyzian¢iy musiy, vandens lasy ir kiti nataralios gamtos
aprais$kas imituojantys garsai. Taigi toks nataraliais gamtos garsais alsuojantis
Vivaldzio karinys, atrodo, galéjo bati tiesiog idealiu Ciurlionio tapybiniy
sonaty jkvépimo $altiniu, ta¢iau Vivaldis iki 1930 m. jvykusio audringo jo
muzikos atgimimo, pavertusio minétus koncertus vienais dazniausiai grojamy
klasikinés muzikos kariniy Vakaruose, XX a. pradzioje buvo beveik visiskai
uzmirstas. Taigi, vargu ar buvo zinomas Ciurlioniui, nes $io kompozitoriaus
pavardé nei jo laiskuose, nei draugy liudijimuose niekur néra minima. Todél
$ia hipoteze atmesime.

Many¢iau, aiskinantis keturdalés erdvélaikio struktaros modelio jsiga-
léjima sonatinio tapybinés evoliucijos tarpsnio cikluose, nepalyginti daugiau
motyvuoty prielaidy yra kalbéti apie rafinuociausios i§ mums zinomy Ryty
Azijos peizazinés tapybos tradicijos poveikj. Joje buvo i$plites keturiy daliy
pagrindinius mety laikus vaizduojantis ir nuoseklia ju kaita atspindintis meninio
laiko struktaravimo modelis, kuris ir lémé keturiy daliy ciklinés struktaros su
muzikiniais pavadinimais jsivyravima sonatinio periodo kariniuose.

Vadinasi, tokioje erdvélaikio koncepcijoje laikinis tapybos kariniy buties
aspektas jungeési su estetinio suvokimo ypatumais, tai yra suvokéjo galimybémis
»skaityti“;jo akyse besiskleidZian¢ias meniniy vaizdiniy ir simboliy sistemas laike
tarsi literatarinius karinius su visomis kontempliuojamy vaizdiniy aprasomomis
pasakojamomis siuZetinémis linijomis. Pastarasis tapybos kariniy estetinio suvoki-
mo aspektas, kaip tai jtaigiai savo meno kariniy sluoksniy tyrinéjimuose parodé
lenky fenomenologas Romanas Ingardenas, yra badingas klasikinei realistinei,

romantinei ir simbolistinei tapybos tradicijoms, kurios turi akivaizdy trisluoks-
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niskumg, tai yra 1) tapybos priemonémis isreiksta
daikto risj, 2) pro §j sluoksnj ryskéjantj daikta (ma-
terialyji objekta), 3) literatiiring tema (siuzeta arba
pasakojamaji literatiirinj prada), kuri rodo, kas yra
iSreiksta paveiksle. Taciau $is paveikslo teminis dau-
giasluoksniskumas praranda savo tradicing prasme
tuomet, kai estetinio suvokimo akte susiduriame su
nedaiktine, nesiuzetine, tai yra abstrakc¢ia tapyba,
kuriai svetimas klasikinés tapybos siuzetinis meno
kiirinio sluoksnis (Ingarden, 1970, p. 168-169).
Ingardenas savo tapybos teorijoje sumen-
kino siuzeto, literatarinio prado reik$me, nes jj

traktavo kaip neestetinio, svetimo tikrajai meno

prigimc¢iai prado brovimasi j estetiniy verty-
biy pasaulj. Abstrak¢ios, artimos muzikinéms M. K. Ciurlionis. Etiudas, 1907.
paveikslo su meninémis formomis susijusios Popierius, tempera. NCOM
struktaros ¢ia aiskinamos kaip daug svarbesnés
nei turiningieji siuzetiniai ir literatarriniai tapybos aspektai (Ingarden, 1970,
p- 169). Sio esminio skirtumo suvokimas ir i§sivadavimo i§ siuzetiskumo
galimybés, sprendziant pirmiausia formalias meny integracijos, juy vidinés
muzikalios architektonikos problemas, Ciurlioniui, tikriausiai, paaiskéjo po
kelioniy j Vidurio Europos kultaros centrus ir paZinties su naujausiais dai-
lininky ie$kojimais meninés formos srityje. Netrukus antrajame karybinés
evoliucijos etape, siekdamas i$vaduoti savo ankstyvqjq simbolistinés estetikos
paveiktq tapybq nuo natiralizmo ir literatiriskumo, Ciurlionis pasinéré j drgsius
erdviniy ir laikiniy struktiiry sqsajy bei meninés formos ieskojimus. Sis posikis at-
véré jam galimybes naujame sonatiniame periode, orientuojantis j muzikinés
kalbos meninés i$raiskos priemoniy analogy paieskas vaizduojamoje dailéje,
spresti ji apvaldziusias harmoningos tapybos ir muzikos saveikos problemas.
Skirtingai nei naratyviniuose menuose — literataroje ir poezijoje, kurios
atspindi laikiniy meny specifika, erdviniame mene — tapyboje susidarime
su kitokia meninio laiko tékme, ypac kai kalbama apie modernistinio meno

formas, kuriose blésta arba visai i$nyksta klasikinei realistinei, romantinei ar
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neoromantinei (simbolistinei) tapybai biidingas siuZetinis meninio laiko ma-
tmuo. Siy pokyciy pradzia regéjome antrajame Ciurlionio kirybinés evoliuci-
jos tarpsnyje, kai eksperimentuodamas 1906-1907 m. Ziemg cikle ,Ziema“ ir
»Etiudef jis atvéré kitokia, modernistinei abstrak¢iai tapybai badingg, bet jau
nutolusia nuo tradicinio siuzetiskumo, meno samprata.

Ciurlionis 1907 m. cikluose ,Vasara® ir ,Ziema“ iZengé j naujq specifiniy
modernistiniy erdvés ir laiko santykiy sprendimo plotme. Suvokéjas jo aptariamo
periodo paveiksluose susiduria su kiek kitokiu nei daugumos modernizmo
atstovy poziariu j tapybos bei muzikos problemas. Jo paveiksluose ryskéja
atsiribojimas nuo realistinio tikrovés atspindéjimo ir minétuose cikluose vis
svarbesnj vaidmenj jgauna abstrak¢iy formuy, linijy ir ritminiy struktary visu-
ma. Vadinasi, ¢ia jau stipréja formalios abstrak¢ios tapybos tradicijai budinga
erdviniy ir laikiniy struktary saveikos tendencija.

Laipsnigkas erdvinio meno — tapybos ir laikinio — muzikos meninés israis-
kos priemoniy saveikos giléjimo procesas isryskéjo Ciurlioniui pereinant nuo
literatarinio psichologinio simbolizmo tarpsnio j antrajj, intensyviy ieskojimy
jvairius menus siejancios vidinés meno formy architektonikos srityje, kai jo
paveiksluose simbolizmui badingas nataralistinés meniniy vaizdiniy sistemas
pradéjo keisti abstraktéjanciy, ekspresyviy, muzikalumu dvelkian¢iy linijy ir
formy saveika.

Sis procesas lygiagreciai skleidési tiek cikliniy paveiksly kirimo pasi-
telkiant naujy meninés iraiskos priemoniy arsenala, tiek ir jau integracijos
tendencijy Zenklinty meno kariniy suvokimo procese, kadangi suvokéjo
zvilgsnis, judédamas laike nuo vieno konkretaus ciklo paveikslo prie kito,
artéjo ir prie kitokios, tolstancios nuo realistinés, muzikalumu dvelkiancios
dailininko sukurtos modernistinés, artimos abstrakcijai ir poetiniam siurre-
alizmui meniniy vaizdiniy sistemos suvokimo. Stipréjanti muzikalumo - tai
yra laikiniams menams bidingy meninés i$raigkos priemoniy jtaka Ciurlionio
karyboje tiesiogiai siejosi su laike besiskleidzian¢iu cikliniu mastymu, jsiga-
léjusiu dél jo daugiametés muzikinés veiklos. Minéti bruozai esmiskai skiria
Ciurlionj nuo kity tapytojy — V. Kandinskio, F. Kupkos, P. Klee, P. Mondriano,
K. Malevidiaus, kurie, veikiami muzikalumo kulto, evoliucionavo nuo simbo-

lizmo j abstrakcija.
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M. K. Ciurlionis. Drugiai. 1906. Popierius, tempera, aliejus. NCDM

I$ tikryjy, kai pasineriame j ne siuzeting, o abstrak¢ia tapyba, keiciasi
laikiniy ir erdviniy struktary reik§mingumas, kadangi menkéja ir netgi visai
i$nyksta jprastinis siuzetinis tapybos karinio sluoksnis. Abstraktéjanciuose pa-
veiksluose, pavyzdziui ,Drugiai“ (1906) susiduriame tik su atsietais nuo realios
tikroves abstrakciy linijy, formy, masiy, erdviy, plokstumy, spalvy santykiais, todél
pagrindiniais meninio suvokimo objektais ¢ia tampa kompoziciniai formalas
$iy struktary santykiai. Suvokiant tokius meno karinius, j pirma eile iskyla pats
ziurovo, neretai zaibigkas $iy formaliy struktary estetinio suvokimo procesas,
kuris tiesiogiai siejasi su suvokéjo subjektyviu laiko suvokimu.

Tiesa, vélesniuose Ciurlionio sonatinio periodo paveiksluose, siekian-
¢iuose iSryskinti maksimaly muzikalumo efekts, retai susiduriame su visigkai
abstrak¢iomis formomis, nors polinkis j jy apibendrinima, formalizacijg ir
abstrahuotas arabeskines struktiiras juose yra akivaizdus. Sj brandziame tapy-
binés evoliucijos etape i$ry$kéjusi nauja meninio laiko struktary interpretacijos
savituma nulémé daugiametis karybinis darbas muzikinés kompozicijos sri-
tyje kuriant jvairiy Zanry ir formy muzikos karinius. Sistemingas ir kruopstus
darbas su daugybe formaliy ir struktariniy muzikinés kalbos segmenty bei
profesionalus jy meninés i$rai$kos priemoniy jvaldymas neabejotinai paveiké jo

paveiksly plastika. Juose ryskéjo naujos dekoratyvéjimo, koloritinio santarumo,
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arabeskiniy struktiry gauséjimo tendencijos, augo vingriy spontanisky linijy
kuriamas muzikalumo efektas, kuris padéjo geriau perprasti skirtingus menus
siejan¢ia meno formy architektonika.

Vis délto, Ciurlionio erdvélaikio koncepcijos $erdj sudaranéius sonatinio
periodo ciklinius paveikslus su muzika jungé ne tik ciklinis mqstymas ir jvairius
menus siejanti panasi jy vidiné architektonika, taciau ir teminis rysys, juose pléto-
jamy idéjy logiskas nuoseklumas bei testinumas, formalas jy kompoziciniai,
perspektyviniai, koloritiniai, ritminiai pagrindiniy formaliy struktary, idéjy
plétojimo pana$umai ir svarbiausia — organiskas konkretaus sumanymo ar

idéjos prasminis rysys skirtinguose vieninga ciklg sudaranciuose paveiksluose.

Erdvélaikio struktiry transformacijos sonatiniame periode

Dabar pereikime prie detalesnio mus labiausiai dominan¢iy meninés erdvés
ir meninio laiko saveikos problemy sprendimo Ciurlionio sonatinio periodo
erdvélaikio koncepcijoje. Joje ypatinga svarba jgauna laikinio meno — muzikos
meninés iSraiskos priemoniy atitikmeny paieskos tapybos meninés israiskos
priemoniy arsenale ir sinkretisky, jungianiy j visuma erdvines ir laikines struk-
titras erdvélaikio fenomeny jtakos augimas. Siuos sonatinio periodo cikliniams
paveikslams badingus laike skirtingais ritmais ir tempais besiplétojancius ir
atspindin¢ius dviejy pagrindiniy baties formy sarys$inguma fenomenus galima
jau tiesiogiai sieti su besiformuojanéia nauja sinkretigka Ciurlionio erdvélaikio
koncepcija, kuri skleidziasi ,Zvaigzdziy sonatoje” ir kituose kosminés temos
paveiksluose.

15j Ciurlionio brandZioje sonatinéje tapyboje ryskéjantj sinkretiska savo-
kinj erdvélaikio konstrukta dar 1975 m. atkreipé démesj lenky meno teoretikas
Jacekas Antoni Zielinskis straipsnyje ,Ciurlionis ir jo erdvélaikio vizija“ Po
ankstyvojo simbolistinio ir antrojo naujy meninés iSraiskos priemoniy ieskoji-
mo etapo brandzioje sonatinio periodo lietuviy dailininko tapyboje jis jzvelge
esmines erdvés ir laiko struktary saveikos slinktis, kurias tyrinéjo pasitelkdamas
sinkretiska ,erdvélaikio® sagvoka. Jam, panasiai kaip ir Berdiajevui, lietuviy ta-
pytojas tapo ,viena svarbiausiy moderniajame mene erdvés daugiamatiskumo

problemai atsidéjusiy figiiry“ (Zielinski, 1975, p. 24).
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Ciurlionio kiirybos savituma Zielifiskis apibiidino pasitelkdamas neologiz-
ma transsimbolizmas ir apelinvodamas j sasajas su art nouveau, kubizmo ir abs-
trakcionizmo stilistiniais bruoZais jo sonatinio periodo paveiksluose. Ciurlionio
1908 m. sukurti brandas sonatinés tapybos ciklai, kaip antai ,Sonatos Nr. 3°
(,Zaltio sonatos®) ir ,Sonatos Nr. 4 (,Vasaros sonatos“) paveikslai, Zielinskiui
tapo naujos originalios erdvélaikio koncepcijos praktinio jgyvendinimo pavyz-
dziu, kadangi sugerdami tikrovés vaizdus jie tarsi tapo ,mazomis visatomis",
funkcionuojanc¢iomis toje pacioje plotmeéje, kurioje skleidziasi visi universalas
erdviniy ir laikiniy struktiry saveikos désniai (Zielinski, 1975, p. 23—24,).

Noré¢iau priminti, kad Ciurlioniui intensyviai eksperimentuojant ir perei-
nant tapybinéje evoliucijoje nuo antrojo j treciaji, sonatinj perioda jo paveiks-
luose ryskéjo sudétingos erdviniy ir laikiniy struktary saveikos metamorfozés,
poky¢iai kompoziciniy ir perspektyviniy sprendimy srityse. Ciurlionio sonati-
nio periodo tapybinei stilistikai i$ tikryjy badingas sugebéjimas transformuotis
ir jgauti jvairiausius menininko vaizduotés sukurtus pavidalus, kuriuose neretai
ribos tarp vaizduoteés polékiy ir tikrovés isnyksta ir pasineriama j tik $iam lietu-
viy menininkui badingy teosofijos ir Ryty Azijos dailés tradicijy paveikta vizijy
pasaulj, kuriam vienodai budingas irealumas, vidinis muzikalumas ir subtilus
skirtingy meniniy formy saveikos harmonijos jausmas.

Aptariamu metu augantis Ciurlionio démesys erdviniy ir muzikaliy laikiniy
struktairy saveikos bei abstraktéjanciy formu, vingriy linijy, ritminiy struktary
vidinés architektonikos problemoms, vedanc¢ioms j savitos erdvélaikio koncep-
cijos gimima, buvo glaudziai susijes su spar¢iu jo profesiniu tobuléjimu spalvos,
kolorito ir kity meninés i$rai$kos priemoniy srityje. Tai padéjo jam geriausiuose
tapiniuose i$gauti maksimaly erdviniy ir laikiniy tapybos segmenty sqveikos mu-
zikalumgq. Sios slinktys siejosi ir su kitais esminiais plastinio stiliaus poky¢iais,
naujais erdviniais, spalviniais, koloritiniais ir jautriais grafi$ko piesinio, vingriy
linijy, dekoratyviy arabeskiniy struktary sprendimais, kuriuos lémé analogy
tarp tapybinés ir muzikinés kalbos meninés i$raiskos priemoniy paieskos. Ap-
tariamas procesas vyko vaduojantis i§ neoromantinés (simbolistinés) dailés tra-
dicijy nubrézty meninés erdveés bei meninio laiko rémy bei vaizduotés polékius
kaustan¢iy apribojimy. Formuojantis brandziai sonatinio periodo Ciurlionio

erdveélaikio koncepcijai, jo tapybinéje estetikoje koloritas, spalva, jos simbolika
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M. K. Ciurlionis. Juodoji saule. Eskizas. 1908.
Popierius, piestukas. NCDM Popierius, tempera

vis glaudziau siejosi su kitais formaliaisiais plastiniais tapybos komponentais,
pirmiausia su erdviniy ir laikiniy problemy kompoziciniais sprendimais.

Ciurlionio tapybinio mastymo slinktis ir naujus i§ savo ankstesnés kom-
pozitoriaus patirties pasiskolintus idéjy plétojimo laike principus padeda
geriau suvokti jo paveiksly eskizai. Siekdamas i§saugoti uzgimstan¢io meninio
sumanymo eiga, jo tékme perteikianciuose spontaniskuose kontariniuose
pieiniuose, pavyzdziui, paveiksly ,Baladé“ (,Juodoji saulé®, 1908) Nr. 581 ir
Allegro ,Sonatai Nr. 5 (,Jiros sonata’, 1908) eskizuose, jautriais kontiriniais
piesiniais greitai perteikia savo gimstanciy vizijy kontarus, keliais $trichais
nuzymi pagrindines idéjy plétojimo kryptis bei kity meninés formos segmen-
ty jungimg j vientisg kompozicija. Lyginant pirminius jo besiformuojancio
sumanymo $kicus ir eskizus ai$kéja, kad skleidziantis pirminio sumanymo
kontiirams karybinis darbas Ciurlionio sagmonéje intensyviai vyksta toliau ir
daznai stipriai nutolsta nuo pirminio sumanymo idéjy. Sias meninés kirybos
procese gimstancias slinktis akivaizdziai regime lygindami jo darbinius pa-
rengiamuosius eskizus su be iSimties tobulesniais véliau nutapyty paveiksly
kompoziciniais sprendimais.

Tai, kad muzikalus, formalus ir struktirinis, laike besiskleidZiantis sonati-

niy cikly plétojimo principas toks svarbus Ciurlionio erdvélaikio koncepcijoje,
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M. K. Ciurlionis. Preliudas (Saulétekis). 1908. Popierius, tusas, skiestas tusas. NCDM

neturéty stebinti, kadangi geriausiai pazjstama jam buvo butent muzikinés
kalbos meninés raikos priemoniy visuma. Cia greta minéty veiksniy igskir-
tine svarbg jgavo daug mety lavinti muzikinés kompozicijos jgadziai, jvaldyti
muzikinés dramaturgijos principai, tematizme gladin¢iy meninés raiskos budy
iSmanymas meno karinio skambéjimo procese, melodijos, tonacijos kaip jvairiy
tarpusavyje susijusiy garsy ir akordy sistemos pazinimas, ritminiy struktary
jausmas ir jvairiausiy spontaniskai gimstanciy faktary jvaldymas. Visy $iy
muzikinés kalbos ir vidinés architektonikos principy analogy jis ieskojo pasi-
telkdamas erdvinio meno tapybos meninés i§raiskos priemones.

Ne maziau svarby vaidmenj Ciurlionio brandzios erdvélaikio koncepcijos
tapsme atlieka ir su laiko struktaromis susijusiy muzikos garsy dinamikos, tai
yra muzikos karinio garso lygiy jvairove atspindinciy analogy, paieska, pavyz-
dziui, 1908 m. sukurtame ,Preliude (Saulétekis)“ tapybos meninés igraiskos
priemonése. Juk jam j autentiska muzikalumo raiska pretenduojanciuose
sonatiniy cikly paveiksluose svarbu buvo sukurti tokias emocines jtampas,
kurios i$ryskinty pagrindiniy temy kulminacijas, ju kontrastinguma, atskleisty
konkretaus balso diapazono skambéjimo galimybes, atverty erdve jo tapybi-

nése sonatose placiai pasitelkiamam kontrapunktui, suprantamam kaip keliy
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kartu skamban¢iy savarankisky melodijy junginys. Kita vertus, greta ypatingo
tembro jausmo, i§gaunamo subtiliais spalviniais sprendimais ir lanks¢iomis
muzikaliomis linijomis, jo erdvélaikio koncepcijoje i§skirting svarba jgavo dar
viena muzikai badinga laikiné struktara — tempas, kuris tiesiogiai siejosi su
svarbiu skirtingy ciklo paveiksly dinamikai ne garsy, o judriy ritminiy struktary
ir formaliy plastiniy meniniy vaizdiniy ir simboliy sistemy judéjimo, plétotés
laike greiciu.

Su Ciurlionio laikinio muzikinio mastymo savitumu tiesiogiai siejasi ir jo
cikliniams paveikslams badingas noras plétojant pagrindinius motyvus sukurti
didesng intrig ir pritraukti suvokéjo démesj. Siekdamas didesnés apreépties ir
daugiabalsiskumo, badingo polifoninei muzikai, savo sonatinio periodo pa-
veiksluose Ciurlionis sumaniai panaudoja ir muzikinio kontrapunkto analogo
vaizduojamojoje dailéje meninés i$raiskos galimybés. Jo esmé yra kelios lygia-
greciai ar skirtingu laiku besiskleidZiancios siuzetinés arba teminés linijos, pri-
menancios jvairiy melodijy junginius, sudétingiausius vyraujanciy jy leitmotyvy
susipynimus, susijungimus, i$siskyrimus, pasikeitimus vietomis, pagreitinimus ir
sulétinimus, priklausomai nuo konkrec¢iame ciklo paveiksle sprendziamy uzda-
viniy. Pasitelkdamas jtaigiy simboliy ir metafory meninés i$raiskos galimybes,
Ciurlionis subtiliy uzuominy kalba brandZiuose sonatinio periodo paveiksluose
atveria suvokéjui slap¢iausius dvasios polékius, skatina jj dialogui su savo pléto-
jamomis mintimis, nuotaikomis bei emociniais i§gyvenimais.

Vadinasi, remdamasis turtinga muzikinés kompozicijos patirtimi Ciurlio-
nis brandaus sonatinio periodo erdvélaikio koncepcijoje, pasitelkdamas garsu,
tonacijos, ritminiy struktary, melodijos ir kitus muzikinés kalbos segmentus,
surado daugmaz artimus jy analogus erdvinio meno — tapybos meninés i$raigkos
priemoniy arsenale. Jis jauté, kad sékmingas ir veiksmingas muzikinés kalbos
analogy pasitelkimas ne tik erdviniais, ta¢iau ir juos produktyviai papildanciais
laikiniais, i$ muzikinés kalbos pavyzdziy perimtais vaizduojamosios dailés meni-
nés iSraiskos priemoniy analogais, jo sonatinés tapybos cikly vertintojams sukels
panasias j kokybiska muzika asociacijas, kurios jiems turés stipry emocinj poveiki.

Tokia kryptinga originali meninés kirybos strategija skyré Ciurlionio
sonatinio periodo paveikslus nuo kity neoromantinés (simbolistinés) ir abs-

trakcijos kryptimi evoliucionavusiy modernistinés generacijos tapytojy kariniy.
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Juos, zinoma, siejo tapybos lygiavimasis j muzika, ta¢iau skyré esmiskai kitoks
karybingas lietuviy menininko laikiniy muzikos principy pritaikymas sonatinio
periodo karybiniams sumanymams jgyvendinti nuosekliai pereinant nuo vieno
prie kito ciklo paveikslo ir savo poreikiams panaudojant i§ Ryty Azijos peiza-
zinés tapybos tradicijos perimtus erdvinius bei laikinius karybos principus.

Taigi, i$ ankstesnés muzikinés kompozicijos patirties perimtas sumanus lai-
ko struktiiry analogy tapyboje pritaikymas 1émé brandZios sonatinés Ciurlionio
tapybos muzikalumg. Geriausiuose jo sonatinio periodo paveiksluose regime
kokybinj $uolj perspektyvos, kompozicijos, kolorito, spalvos, metaforinio ir
asociatyviojo mastymo srityse. Sios slinktys padeda i$moningai, pasitelkiant
tapyboje muzikinés kalbos analogus, ne tik spresti meninés erdvés ir meninio laiko
harmoningos sqveikos problemas, taciau ir praktiskai jkunyti R. Wagnerio vientiso
meninio kirinio idéjg. Taigi Ciurlionio brandZiose tapybinése sonatose jsivy-
rauja plastinés formos pozitriu rafinuotesné meninés erdvés ir meninio laiko
struktary saveika, kurioje jvairas minéti formalas plastiniai vizualios tapybos
elementai pajungiami vieningiems kompozicijos principams.

Regint akivaizdzias citatas sonatinio periodo paveiksluose ,Sonata Nr. 4*
(,Vasaros sonata“) ir ,Sonata Nr. 5 (,,Jiros sonata“) aigkéja, kad Ciurlionis
savo erdvélaikio koncepcijoje jsivyravusius ciklinius idéjy ir motyvy plétojimo
laike kompozicinius, perspektyvinius, koloritinius sprendimus peréme i§ Ryty
Azijos tuso tapybos ir savo reikméms pasitelké skaidriam kiny spalvotam tusui
artimg temperos liejimo maniera, gamtos grozio aukstinimo motyvus. Ciur-
lionio vedliu ir jkvépimo $altiniu tapo harmoningas gamtos pasaulis, kuris taip
pat daré poveikj keturiy daliy ciklinés struktaros su muzikiniais pavadinimais
jsivyravimui sonatinio periodo kariniuose. Juose laikinés paveiksly struktaros
artimai saveikauja su vis didesne svarbg paveiksly kompoziciniuose spren-
dimuose jgaunanciomis tus¢iomis erdvémis, skirtingais erdviniais planais,
ritminémis struktaromis, besiskleidzian¢iomis vingriy dinamisky linijy arba
i$maniy arabeskiniy formy pakartojimo principais.

Visy minéty skirtingas itakas ir prigimtj turinciy i$oriniy ir vidiniy
veiksniy susiliejimas Ciurlionio erdvélaikio koncepcijoje paveiké brandzios
sonatinés tapybos stiliy, kuriame erdviniy ir laikiniy struktary harmoningos

saveikos modeliai jgavo logiska uzbaigtuma brandziausiuose sonatiniuos cikluo-
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M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 7 (Piramidziy sonata). Andante. 1909.
Popierius, tempera. NCDM

se —nuo ,Sonatos Nr. 3 (,,Zal¢io sonata“) iki paskutinés jo sukurtos ,,Sonatos
Nr.7“ (,Piramidziy sonata“). Juose taip pat susiduriame su Ryty Azijos peizazo
tapybai badinga daugiataske erdvine perspektyva, kuri remiasi ne tik glaudzia
kiny ir japony ,trijy didziyjy meny” (tapybos, kaligrafijos, poezijos) saveika,
taciau ir veiksmo dinamis$kumui pabrézti sumaniai pasitelkiamais erdviniais
bei laikiniais muzikaliy ritminiy struktary pakartojimais. Ciurlionio i§ cikly
susidedanciuose sonatiniuose paveiksluose, taip pat kaip ir horizontaliuose
kiny peizazo tapybos ritinéliuose, vaizdiniy sistemos srautas yra organizuoja-
mas horizontalioje sekoje, suvokéjo zvilgsniui nuosekliai fiksuojant i§ vieno
paveikslo j kitg pereinancias dinamiskai viena kita kei¢ian¢ias meniniy vaizdiniy
ir simboliy sistemas.

Pasinerdami  Ciurlionio brandziai erdvélaikio sampratai buidinga meninés
erdvés ir meninio laiko harmoningos saveikos nejprasty meniniy vaizdiniy ir
simboliy pasaulj, kartu jzengiame j sudétingy meninés karybos procesy psi-
chologijos problemy kompetencijos sritj, kurioje keis¢iausiai susipina lakios
vaizduoteés polékiai su menininka supancios objektyvios tikrovés ypatumais.

Vaizduotés ir fantazijos jvaizdziy jvairovés jkvépta Ciurlionio kuriama meniné
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M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 3 (Zalcio sonata). Finale.
1908. Popierius, tempera. NCDM

erdvé ir meninis laikas pasizymi nejtikétinomis vaizdiniy sistemy transforma-
cijos galimybémis; jo muzikaliuose sonatinés tapybos cikluose regime jvairiy
erdviniy plany saveika, neaprépiamas bekrastes erdves keicia artimam reggéji-
mui badingos ribotos erdvés. Badamas atviras nuolatinéms transformacijoms,
nepastovus, nuolatos tekantis tarsi vandens srautas Ciurlionio sonatiniy cikly
meninis laikas pasizymi i$skirtiniais persismelkimo ir kaitos sugebéjimais,
jautriai atspindin¢iais baties procesy tékme, kintamumg ir metamorfozes.
Galiausiai, meniné erdvé ir meninis laikas Ciurlionio erdvélaikio sampra-
toje tiesiogiai siejasi ir su subjektyviomis dvasios basenomis, jautriu emociniu
santykiu su jvairiomis gamtos pasaulio metamorfozéms ir jam svarbiu erdvés
bekrastybés pojaciu. Brandziausiuose sonatinio periodo cikluose ,Sonata Nr. 3“
(,Zal¢io sonata“), ,Sonata Nr. 4 (,Vasaros sonata“), ,Sonata Nr. 5* (,Jiros
sonata“), ,Sonata Nr. 6“ ( ,,Zvaigidiiq sonata“) ir ,Sonata Nr. 7 (,,Piramidziy
sonata®) Ciurlionis skaidriomis santiriomis spalvomis, harmoningu ritminiy
struktary Zaismu subtiliai perteiké specifinio ¢iurlionisko erdvinio-laikinio
muzikalaus mastymo savituma. Sie sonatiniai ciklai i$siskiria vaizduotés ir

fantazijos polékiy galia, kompoziciniy sprendimu muzikalumu, auksta Ryty
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Azijos tapybai budinga spalvine ir koloritine kultara, subtiliu grafiniu piesiniu
ir bekras¢iy erdviy emocinio poveikio galia.

Lyginant du pirmuosius sonatinés tapybos ciklus ir penkis vélesnius, j
akis krinta nepaprastai spartus Ciurlionio kompozicinio, perspektyvinio ir
profesinio techninio meninio meistri$kumo augimas. Vélyvuosiuose sonatinio
periodo Ciurlionio tapybos $edevruose, zavinciuose didingomis bekrastémis
erdvémis, ypatinga svarba jgauna pagrindiniy siuZzetiniy linijy ir vaizdiniy
sistemy nuoseklus plétojimas laike. Suvokéjo zvilgsniui minétuose cikluose
atsiveriancia organiska meninés erdvés ir meninio laiko jungtj jkvépé i§ Ryty
Azijos peizazinés tapybos perimta meniniy motyvy arba epizody plétojimo
laike dramaturgija, kadangi kiekvienas dazniausiai trijy arba keturiy daliy
sonatiniy cikly paveikslas yra konkretus, tapybinémis meninés israiskos prie-
monémis sukurtas vizualinis pasakojimas ir kartu dalis to paties vientiso erdvinio
ir laikinio kontinuumo arba, kitais ZodZiais tariant, visuotinio bities srauto, kurj
dirbtinai skaido masy mastymas, siekiantis realius rei$kinius jsprausti j teorinio
mastymo schemas.

Meninio stiliaus, prislopintos zalsvai gelsvos koloritinés sistemos vien-
tisumu ir pagrindinés temos laikinio nuoseklumo plétojimo pozitriu viena
nuosekliausiy ir harmoningiausiy yra ,Sonata Nr. 3 (, Zal¢io sonata“). Joje nuo-
sekliai judant nuo vieno ciklo paveikslo prie kito Zavi emociné tuscios skirtingy
plany erdvés galia, paveiksly vaizdinés sistemos lakoniskumas, dekoratyvumas,
laipsniskas jtampos augimas ir artéjimas prie i§skleistos priesais suvokéjo akis
temos kulminacijos, kai tikrasis sumanymo tikslas atskleidziamas tik paskuti-
niame ciklo paveiksle. Lygia greta su pagrindine tema, skirta pasakojimui apie
sudétingg tobuléjimo kelig norint pasiekti simboling karana, skleidziasi ir
nezemiskos §viesos, pauksciy skrydziy, prarajos tarp dviejy skirtingy pasauliy
ir kitos $io polifonisko muzikalaus tapybinio ciklo potemeés.

Vienas ry$kiausiy zaismo meninés erdveés ir meninio laiko struktaromis
pavyzdziy yra 1908 m. sukurtas trijy daliy Ciurlionio $edevras ,Sonata Nr. 5°
(,Juros sonata“). Jame vaizduojant jiiros erdves ir galingy gamtos stichijy $élsma
tarsi iliustruojamos teosofinés idéjos, bylojancios apie du greta musy lygiagre-
¢iai gyvuojancius pasaulius: realy, valdoma gamtos stichijy, ir kitq — anapusinj,

rimties ir praeities pédsaky kupina, mums menkai pazjstama, ¢ia metaforiskai
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M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 5 (Jiiros sonata). Eskizas. 1908.
Popierius, piestukas. NCDM

pateikiama kaip kitokiy désniy ir jégy valdoma povandeninj pasaulj. Visos $ios
jstabia dviejy skirtingy prady saveikos harmonija dvelkiancios tapybinés so-
natos dalys veikia kaip vientisa kompoziciné ir koloritiné mjslingos simbolikos
kupina meniniy vaizdiniy sistema. Ji pasizymi sudétingais kompoziciniais
erdviniais ir laikiniais sprendimais, trinariame cikle judant suvokéjo zvilgsniui
nuo vieno paveikslo prie kito ryskéja ritminga veiksmo dinamikos kaita, pa-
grista harmoningomis jtaigiy simboliy, metafory saveikomis, kurios nuosekliai
skleidziasi laike, ta¢iau skiriasi vyraujan¢iomis nuotaikomis ir banguojanciu
vizualiniy struktary dinamiskumu.

Pirmasis $io ciklo paveikslas Allegro i$siskiria dinamiskumu, nerimastinga
gamtos stichijy $élsmo atmosfera. Jame vaizduojama audringa, pasi$iaususi
ir grésmingai banguojanti, gamtos stichijy jéga simbolizuojanti jura, kurios
pirmame plane apatinéje paveikslo dalyje meistriskai jkomponuotas zemai
vir$ jaros bangy skriejantis dinamiska gyvybinguma ir greit laiko tékme sim-
bolizuojantis apibendrintas paukscio vaizdinys. Antrasis paveikslas Andante,
vaizduodamas jau po vandens pavir$iumi létai skestantj laiva, simbolizuoja
peréjima i§ gaivalisky gamtos stichijy valdomo pasaulio j kita — rimties kuping
povandeninj, su daugeliu jiros dugne nusédusiy praeities relikty. Siame sve-

timame dinamikai slépiningame vandens gelmiy pasaulyje tarsi pasineriame
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i kita svetima chaotiskoms gamtos stichijoms biuties ir sustabdyto anapusinio
laiko dimensija. Ir pagaliau paskutinysis, treciasis, vainikuojantis cikla paveikslas
Finale, vél asocijuojasi su dinamiska buties ir ritminga gamtos procesy kaita.
Metaforiskas vaizdavimas mazy¢iy laiveliy susidarimo ir dramatiskos kovos
su galinga jaros stichija simbolizuojancia banga, kurioje regime ir dailininka
simbolizuojanéius inicialus MKC, ¢ia jgauna zmogiskos bities tragizma jka-
nijantj egzistencinj atspalvij.

Sios trijy daliy tapybinés sonatos vieningame erdviniame laikiniame kon-
tinuume susilydo keli brandziai Ciurlionio erdvélaikio vizijai budingi bruozai.
Jei zvelgsime j §j ciklg dailininko pasauléjautos ir plétojamy idéjy aspektu,
pirmiausia j akis krinta pasirinktos temos egzistencinis, Zmogaus gyvenimo
laikinuma ir trapuma isreiskiantis interpretacijos savitumas. O jei pagrindiniu
$io paveiksly ciklo analizés aspektu tampa formalas plastiniai ir stilistiniai , Jaros
sonatos” aspektai, tuomet suvokéjui labiausiai imponuoja viso ciklo meniniy
vaizdiniy sistemos vientisumas, muzikalumas, auksta grafinio piesinio kultara,
subtilus visame cikle vyraujantis gintarinis koloritas, kuris artimas didziyjy kiny
Songir Yuan dinastijy valdymo laiky peizazo meistry erdviniams ir spalviniams
sprendimams. Kalbant apie paskutinio aptariamo ciklo paveikslo ,Finale“ kom-
pozicinj traktavima, piesinio linijinj pobuadj, didZiules erdves, verta priminti ir
jo akivaizdzias sasajas su Hokusajaus paveikslu ,Banga®

Panasiy aliuzijy kyla detaliau analizuojant ir kitas Ciurlionio brandaus
karybos tarpsnio tapybines sonatas. Vyraujanc¢iy motyvy ir sudétingiausiy
erdviniy ir laikiniy struktary jvairovés poziariu labiausiai prisodrinta yra lako-
nigkiausia dviejy daliy kosminei tematikai skirta ,Sonata Nr. 6“ (,Zvaigzdziy
sonata“). Ji skirta tos bekrastés erdvés, kuri dar vadinama kosmosu, — erdvés,
esancios uz Zemés atmosferos ir besikleidzian¢ios tarp dangaus kiiny, meni-
niam apmastymui erdvélaikyje. Jos bemaz svarbiausia tema yra erdvés ir laiko
bei chaoso ir kosminés tvarkos désniy susidarimas erdvélaikyje. Sis ciklas
apibudina Visatos kosminiy kany, zvaigzdziy, planety, komety, Zvaigzdyny
jvairove ir kartu visatoje vie$pataujancia kosmine tvarka kaip prie$priesa greta
veikian¢ioms stichinéms chaoso jégoms. Analizuojamas diptikas yra pripildytas
daugybés erdvéje ir laike sudétingiausias metamorfozes patirian¢iy kosminiy

kiiny. Jie sudaro visa bekrastés kosminés erdvés materialyjj pasaulj (objektyvia-
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M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 6 (ZvaigZdziy M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 6 (ZvaigZdziy
sonata). Allegro. 1908. Popierius, tempera sonata). Andante. 1908. Popierius, tempera

ja) realybe, kurios atvaizda Ciurlionis, jkvéptas Flammariono teksty ir gravitiry,
mégo stebéti naktinio dangaus skliaute ir zavéjosi didingy kosminiy procesy
nuolatinémis metamorfozémis. Todél pirmame ,Zvaigzdziy sonatos“ ciklo
paveiksle Allegro dar vie$patauja galingos chaoso jégos, o antrame, kupiname
rimties, Andante — kosminés tvarkos désniai.

Taigi, jei apibendrintu zvilgsniu pazvelgsime j geriausiai Ciurlionio er-
dvélaikio koncepcijos esme isreiskiancius septynis tapybiniy sonaty ciklus,
pamatysime, kad juose pasirinkty pagrindiniy erdviniy, laikiniy ir ritminiy
struktary saveikos, siuzetiniy linijy, motyvy, kompoziciniy, perspektyviniy
sprendimy traktavimas yra jvairus, ta¢iau visus juos sieja organi$kas meninés
erdveés ir meninio laiko struktary rysys, vidinis muzikalumas ir cikliniam
mastymui badingas idéjy plétojimas laike nuosekliai meninés karybos
procese pereinant i$ vieno ciklo paveikslo j kitg. Savo sumanymams jgyven-
dinti jvairiose tapybinése sonatose, priklausomai nuo konkreciy poreikiy, jis
pasirenka skirtinga paveiksly skai¢iy. Todél pagrindiniy erdviniy ir laikiniy
motyvy plétojimo dinamika ir dramaturgija konkre¢iy cikly paveiksluose yra
nevienoda, kartais tai vyksta nuosekliai, kartais atsiranda pauzés ar sklaidos

nevienodi ritmai, o kartais netgi protrukiai, dél kuriy i$skirtine svarba jgauna
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M. K. Ciurlionis. Rex. 1909. Popierius, tempera. NCDM

Ciurlionio pamégti mjslingi nei§sakymai ir estetinés uzuominos. Aptartasis
pagrindiniy erdviniy ir laikiniy struktary, ritmingy formuy, linijy plétojimo
skirtingumas, daugiabalsi$kumas, jvairiy erdvélaikio motyvy gausa i§ masy
aptarty paveiksly cikly, pirmiausia tos pa¢ios kosminés temos ,Zvaigzdziy
sonatos®, pereina j erdvélaikio struktary jvairove Zavintj monumentaliausia
dailininko paveiksla ,Rex“ (1909).

Ciurlionio kruopétiai pasirinkty skirtingy, bet susisaukianéiy tarpusavyje
erdviniy ir laikiniy struktary plastinis interpretavimas jo erdvélaikio koncep-
cijos jkvéptuose sonatinés tapybos cikluose rodo jo iSaugusj profesionaluma,
meistriska jvaldymg daugelio meninés israiskos priemoniy: tus¢iy erdviy,
pauziy, vingriy linijy, laikiniy ir erdviniy formy ritmingos kaitos dramaturgijos,
kuri jo cikluose sukuria muzikalumo efekty. Daugelis masy i$vardyty meni-
nés karybos principy bei meninés i$raiskos priemoniy, kaip regime ,Vasaros
sonatos” antroje dalyje , Alegro“issirutuliojo i§ Ryty Azijos peizazo tapybos
tradicijy arba siejosi su muzikos principy ekspansija j tapyba ir uzgimstanciose

modernistinio meno srovése naujomis formos, spalvos, struktarinio mastymo
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M. K. Ciurlionis. Sonata Nr. 4. (Vasaros sonata) Allegro. 1908. Popierius, tempera. NCDM

ir abstrakcijos sureik§minimo tendencijomis. Batent universalios erdviniy ir
laikiniy meno formy architektonikos isradingas panaudojimas Ciurlionio so-
natiniy cikly paveiksluose ir literataros kariniuose, padéjo isgauti trokstama
muzikalumo efekts.

Savitoje ,negrjztamoje“ meninio laiko koncepcijoje besiskleidziancios
meniniy vaizdiniy sistemos, simboliai, metaforos Ciurlionio, kaip ir Ryty
Azijos peizazo tapyboje, dazniausiai buvo pateikiami i§ paukscio skrydzio
aukstumy perspektyvos. Meniniai vaizdiniai sonatinés tapybos cikluose buvo
nuosekliai plétojami laikinéje plotméje. Todél i$ keliy paveiksly sudaryty
pagal laikinio meno — muzikos karybos principus sukurty sonatinés tapybos
cikly jau nejmanoma suvokti akimirkos bégyje, o butina juos kontempliuoti
papunkéiui, tarsi skaitant knygos teksta. Zvilgsniui judant horizontaliai pagal
karéjo cikle isskleista meninio laiko koncepcija, atsiranda galimybé jdémiai
sekti karéjo nurodytomis gairémis, tai yra nuosekliai ,skaityti” ir perprasti visq
laike besiskleidZianciy meniniy vaizdiniy, simboliy, metafory ir idéjy plétote nuo

pradzios iki pabaigos.
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Aptartoje Ciurlionio erdvélaikio koncepcijoje erdvinés ir laikinés strukta-
ros susipina su archajiniais mitiniais simboliais, filosofinémis idéjomis, teosofi-
némis vizijomis ir i$ jvairiy civilizaciniy pasauliy plaukianc¢iais jvaizdziais. Visi
$ie skirtingi dvasinés kultairos srautai susilieja su i knyginés kultaros, lietuviy
liaudies mitologijos ir meno istorijos pasisemta simbolika. Taip gimsta savitos
Ciurlionio mitopoetinés meniniy vaizdiniy sistemos, kuriose vie$patauja kitoks,
oponuojantis realiai tikrovei, fantastiniy vizijy bei simboliy pasaulis. Jdémiau Zvel-
giant i esmingiausius Ciurlionio kirybinés raiskos bruozus, kartais susidaro
ispudis, kad jis samoningai karé savita antipasaulj, konfrontuojantj su realiu

tragizmo kupinu pasauliu.

Uzsklanda

Taigi jvairiais aspektais aptare Ciurlionio erdvélaikio koncepcija bei meninés
erdveés ir meninio laiko struktary vaidmenj joje, galime konstatuoti, kad sis dé-
mesys erdvélaikio problematikai buvo nulemtas skirtingy veiksniy. Pirmiausia
jis buvo paveiktas Ciurlionio pazintiniy interesy, démesio kosminei, teosofine,
orientalistinei problematikai, esminiy slink¢iy fizikoje ir gamtos moksluose.
Nemaziau svarby vaidmenj ¢ia turéjo ir jo samone apvaldziusi magistraliné
tapybos ir muzikos harmoningos saveikos idéja.

Si i darnig visuma susiliejusiy jvairiy Ciurlionio kirybai dariusiy poveiki
veiksniy visuma skatino imly aktualijoms menininka jsitraukti j XX a. pradzios
modernistinéje meninéje samonéje ryskéjancius naujus erdviniy ir laikiniy
meny saveiky ieskojimus, dél kuriy nyko ankstesnéje realistinéje, romantinéje
ir simbolistinéje Vakary dailés tradicijoje vie$pataves pasakojamasis pradas
ir augo démesys formaliems struktiriniams, skirtingus menus siejantiems vidinés
muzikaliy meno formy architektonikos principams. Kiti svarbas Ciurlionio
erdvélaikio koncepcijos savituma léme veiksniai buvo jo jgimti sinesteziniai
sugebéjimai ir ankstesnés ilgalaikés muzikinés karybos poveikyje susiformave
ciklinio mqstymo principai.

Pasizymédamas meninés saviraiskos universalumu ir turédamas turtingg
muzikinés kirybos patirtj, Ciurlionis sieké tapybos muzikalumo, vaizduoja-

muosius objektus pajungti nataraliems gamtos ritmams. Sonatinio periodo jo
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paveiksluose pirmenybé jau teikiama ciklinei temy plétotei, ir vaizdinés strukta-
ros juose skleidzZiasi ne tik panoraminéje erdvéje, taciau ir laike. Garsiuosiuose
Ciurlionio sonatinés tapybos cikluose, kaip ir Ryty Azijos peizazinés tapybos
ritinéliuose bei cikling mety laiky kaitg vaizduojanciuose paveiksluose, meniniy
vaizdiniy seka, kaip ir muzikoje, skleidziasi laike ir suvokiama laikiniu pozia-
riu. Skiriasi tik erdvélaikiniy struktary plétojimo kryptis: Rytuose vaizdinés
meno kiriniy struktaros rutuliojasi i$ desinés j kairg, o Ciurlionio paveiks-
luose atvirks¢iai. Tac¢iau abiem atvejais suvokimo procesg sieja tai, kad ciklo
dalies arba fragmento suvokimo laukas yra apribotas tik tam tikra zvilgsniui
ir kontempliaciniam suvokimo procesui aprépiama ribota erdve, po kurios
zvilgsnis skirtingais etapais juda toliau iki ritinélio ar ciklo pabaigos.

Laikinis muzikinio komponavimo principas (kadangi siuzetiskumo
svarba brandziuose sonatinio periodo Ciurlionio kiriniuose, palyginti su
ankstyvaisiais literatarinio psichologinio simbolizmo periodo paveikslais,
intensyvéja) dailininkui suteikia galimybe nepastebimai jtraukti suvokéja i
meno karinio suvokimo procesg ir vesti ji paskui save. Naudodamas jvairius
pagreitinimus bei sulétinimus, priklausomai nuo plastinio ciklo paveikslo
jtaigumo, pagrindiniy temy ir leitmotyvy plétojimo reik§mingumo, jy po-
veikio sankaupos ar i$retinimo, jis atveria suvokeéjui slapciausius dvasios
polékius, ragina jj dialogui su savo skleidziamomis mintimis, nuotaikomis,
emociniais iSgyvenimais.

Paskutiniame, sonatiniame savo tapybinés evoliucijos etape branda
pasiekes Ciurlionis savo erdvélaikio koncepcijoje sprendé meninés erdvés ir
meninio laiko saveikos dilemas remdamasis jam geriausiai pazjstamais laikiniais
muzikinés karybos principais. Jis savo sonatiniy tapybos cikly idéjas nuosekliai
plétojo pasitelkdamas kanoninius muzikinés sonatos principus, kai meniniy
vaizdiniy ir simboliy sistemos nuosekliai pereina i§ vieno sonatinio ciklo pa-
veikslo j kita. Tokioje Ciurlionio erdvélaikio koncepcijos jtakotoje laikiniais
muzikos principai besiremiancioje meninés karybos strategijoje atsiskleidé
Ciurlionio prieigy unikalumas. Pagrindine meny saveikos platforma jo erdve-
laikio koncepcijoje tapo universaliems kompozicijos principams pakliistantys
désningumai ir visas meno risis siejanti vidiné meno formy architektonika, kuri

kiekvienoje konkrecioje meno rasyje turi savo specifines ir kartu analogiskas
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universalias meninés rai$kos priemones. Jos i§saugoja glaudesnés tarprasinés
erdviniy ir laikiniy meny saveikos galimybes, kadangi juose veikia analogiski
kompozicijos, struktarinés sandaros, ritmikos, tonacijos, stilistinio vientisumo,
sterilumo ir kiti universaltis meno formy architektonikos désniai.

Kita vertus, Ciurlionio erdvélaikio koncepcijoje iskirting svarba jgavo
Ryty Azijos peizazo tapybos tradicija, jos kompozicijos, perspektyvos, meninés
erdvés ir meninio laiko traktavimo principai, kuriy veikiamo Ciurlionio sonati-
nio periodo paveiksluose jsigaléjo didZiules erdves aprépiantis zvilgsnis j pasaulj
i$ pauks¢io skrydzio aukstumy, ypatinga svarba jgavo skirtingy erdviniy plany
santykiai. I§ Ryty Azijos taip pat buvo perimti idéjy plétojimo laike modeliai,
formalis, spalviniai ir koloritiniai sprendimai, kurie padéjo Ciurlioniui pasitel-
kiant vingrias ritmingas linijas i$ry$kinti kuriamy meniniy sistemy muzikaluma.

Ir galiausiai, sékmingo Ciurlionio erdvélaikio problemy sprendimo esmé —
dél jo universalios rai$kos muzikoje, tapyboje ir literattroje i$sikristalizaves
unikalus gebéjimas visuose juose rasti meninés iSraiskos priemoniy analogy.
Si nuostata persmelké originaliy menininko erdvélaikio koncepcija, kurios
charakteringiausias bruozas buvo kryptingas laikinio meno — muzikos principy
pritaikymas erdvinio meno — tapybos poreikiams. Cia ir atsiveria lyginant su
romantiky ir simbolisty muzikiniy temy naratyviniais paveikslais tas specifinis
Ciurlionio erdvélaikio koncepcijos savitumas, kuris jam geriausiuose aptartuo-
se sonatinio periodo cikluose padéjo sukurti konceptualiai nauja ne iSoriniu,
o butent vidiniu muzikalumu tai yra harmoninga meno formy architektonika

dvelkianc¢ia tapyba.
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Antanas Andrijauskas

INTERACTION BETWEEN ARTISTIC SPACE AND ARTISTIC TIME IN
THE SPACETIME CONCEPT OF CIURLIONIS’ SONATIC PERIOD

Summary

The article is dedicated to one of the most important but rarely researched
concepts pertaining to Ciurlionis’ sonatic painting — that of spacetime. It
begins with a short discussion of the impact that various theories of natural
exploration, particularly the revolutionary spatial and temporal ones that were
developed in the early 20th century, had on his artistic work. After highligh-
ting the expressive peculiarities of artistic time and artistic space structures in
Ciurlionis’ various stages of creative evolution, there follows a specific analysis
of the main trends of integration between painting and music in his concept of
mature sonatic period. Based on a comparative analysis of spatial and temporal
structures created by the painter during his sonatic period, the article shows
that the search for interaction between organic painting and music was directly
connected to the artist’s inherent musicality, synaesthetic abilities and previous
creative experience as a composer.

To begin with, intensive search for new means of artistic expression in
1906-1907 not only highlighted stylistic trends characteristic of abstractionism
and poetic surrealism in his paintings, but also led to disclosure of similar mor-
phological architectonics of pieces of art pertinent to all arts. On the other hand,
this search helped to find equivalents of temporal art, that is musical language,
in the means of artistic expression that were based on spatial principles, and to
masterly employ them in his undertaking of integrating different arts. There-
fore, Ciurlionis’ sonatic painting came to be dominated by cyclical time-focused
principles of thought and organic inherent musicality derived from harmonious
interaction between spatial and temporal structures that fundamentally separat-
ed his paintings formed by original concept of spacetime from other painters’

works inspired by the cult of musicality or interaction of arts.

Keywords: M. K. Ciurlionis, artistic space, artistic time, timespace, interaction

between painting and music, symbolism, abstractionism
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stabrowskiand THEQSOPHY: WHAT CIURLIONIS COULD HAVE LEARNED
FROM STABROWSKI

Abstract: In all discussions about a possible influence of the ideas of the Theosophical
Society on Ciurlionis, Polish symbolist painter and Theosophist Kazimierz Stabrowski,
who was his mentor in Warsaw, is invariably mentioned. Several other important artists
are referred to as Theosophical painters, although not all were card-carrying members of
the Theosophical Society. The chapter discusses different relations between artists and
Theosophy, and different artistic currents influenced by Theosophy. It then examines in
which sense Stabrowski can be considered a Theosophical artist, and what Theosophical
ideas he might have passed on to Ciurlionis.

Keywords: Ciurlionis, Stabrowski, Theosophy, Theosophical Society, Theosophy
and the Arts.

Introduction

In 1904, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) enrolled in the ne-
wly established Warsaw School of Fine Arts, whose director was Kazimierz
Stabrowski (1869-1929). Stabrowski was only six years older than Ciurlionis
and the two became friends. In all discussions about a possible influence of
Theosophy on Ciurlionis, Stabrowski, who was a Theosophist, plays a crucial
role (Kilinskiené 2016; Andrijauskas 2021).

Indeed, during his years at the Warsaw School, Stabrowski organized and
Ciurlionis participated in the so-called “wild strawberry tea parties,” which
were not formal meetings of a Theosophical lodge, but included discussions
of Theosophy, oriental religions, Spiritualism, and parapsychology (Kazokas
2009:54; Andriusyté-Zukiené 2006; Andrijauskas 2021).

We can call Stabrowski a Theosophical painter, and some of his paintings
such as The Consoler of Monsters have a visible Theosophical flavor (Cavanaugh

2000:178). His Theosophical views even made him controversial in some Polish
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circles and damaged his career (Piwocki 1965:19—-20;
Niciniski 2011). Some questions, however, remain. What
kind of Theosophist was Stabrowski? And how did
Theosophy influence artists who were exposed to it?
Answering these questions requires some preliminary
notions about the Theosophical Society and its mul-

tiple connections with the artistic milieus.

The Theosophical Society and the Visual Arts

The Theosophical Society was founded in New York
in 1875 by Russian aristocrat Helena Petrovna Blavatsky
(1831-1891) and American lawyer Colonel Henry Steel
Olcott (1832-1907). Both had a background in Spiri-
tualism. In 1878, they moved the headquarters of the Kazimierz Stabrowski,

Society to Adyar, India. Blavatsky then went to London, The Consoler of Monsters, 1920

where she died in 1891 (Campbell 1980).

In 1907, Olcott appointed as President of the Society Annie Besant
(1847-1933), a former freethinker and feminist who will later have a crucial role
in preparing the independence of India (Wessinger 1988; Taylor 1992). Besant
took as her close associate Charles Webster Leadbeater (1854-1934 ), a former
Anglican clergyman. Leadbeater recognized in a young Indian, Jiddu Krish-
namurti (1895-1986), the future World Master (Tillett 1986; Wessinger 1988).

The Theosophical Society experienced several major crises. In 1906,
Leadbeater was accused of pedophilia, which led to more than one schism.
These accusations resurfaced periodically until his death in 1934 (Tillett 1986).
In 1912-13, Rudolf Steiner (1861-1925) founded the Anthroposophical Society
as a Theosophical Western Schism, rejecting Blavatsky’s primacy of Eastern
religions over Christianity (Zander 2007). In 1929, Krishnamurti publicly re-
nounced his role as World Master and continued a career as a spiritual teacher
independent from the Society (Ross 2012). The Theosophical Society survived
the schisms, however, and currently still maintains some 24,000 members

(CESNUR 2023).
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Only a few specialized academics studied Theosophy before 1970. In that
year, art historian Sixten Ringbom (1935-1992) published a pioneer study,
The Sounding Cosmos, claiming that Theosophy had a decisive influence
on Wassily Kandinsky (1866-1944) and the genesis of modern abstract art
(Ringbom 1970). Although Ringbom was criticized on several grounds (In-
trovigne 2018a), from then on scholars started discovering how many leading
modern artists had been in touch with the Theosophical Society. In 1983, Linda
Dalrymple Henderson published the first edition of her landmark study The
Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art, where she noted
how Theosophists contributed to exploring the idea of a spatial (rather than
temporal) fourth dimension, which was crucially influential on modern art
(Dalrymple Henderson 1983).

The relationship between the Theosophical Society and the visual arts
took what we may identify as three different forms: didactic, symbolic, and
abstract. These three forms did not appear chronologically one after the other.
Didactic and symbolic works were produced in the same decades, and both
the didactic and symbolic forms started coexisting with the abstract after the
latter appeared in the early 20™ century. While the didactic form attempted to
represent the tenets and foundational myths of Theosophy just as traditional
Christian art represented the dogmas and foundational events of Christianity,
the symbolic form alluded to them through symbols. The abstract form, being
inherently non-representational, did not represent Theosophical stories or
ideas, but nonetheless drew on notions of beauty and form put forward in

authoritative statements of Theosophical doctrine.

Theosophical Art 1: Didactic

Several Theosophists, and some scholars, found the principles of a doctrine
of art in the works of Blavatsky herself. Blavatsky’s comments about sacred
geometry and the mystical meaning of certain shapes (including triangles
and circles) influenced the subsequent development of abstract art (Welsh
1986). Theosophy appropriated the notion of sacred geometry from previous

traditions, including the Greek-Roman and the Renaissance, but it is possible
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Hermann Schmiechen, portraits of Masters Koot Hoomi and Morya

that Kandinsky and other artists learned it directly or indirectly from Blavat-
sky. It is also true that early Theosophy held artists in high regard. There is,
however, no evidence that Blavatsky was personally interested in avant-garde
art. Rather, she seems to have favored didactic art, illustrating the tenets of
Theosophy in a conventional style, in order to make its complicated ideas
more accessible.

Blavatsky’s attitude to the arts is confirmed by her own amateur paintings,
including some allegedly produced under the influence of spirits (Deveney
2001). Her attitude was also revealed in the course of her relationship with
German painter, Hermann Schmiechen (1855-1923 ), who in 1884 portrayed the
Masters, claiming he was painting under telepathic instructions from Blavatsky
and the Masters themselves (Introvigne 2018b).

During the last years of her life, Blavatsky befriended British painter Regi-
nald Willoughby Machell (1854-1927), who was later responsible for the design
of the funerary urn for her ashes. Machell left a promising career as an academic
painter to focus on Theosophical works painted in a didactic style. After Blav-
atsky’s death, he joined the schismatic group of Katherine Tingley (1847-1929)
and emigrated to her Californian community of Lomaland, where he lived for
27 years. Machell’s didactic art had his triumph in The Path, probably painted
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in 1895, which remains a beloved Theosophical icon

(Introvigne 20144).

Theosophical Art 2: Symbolist

Other Theosophical artists did succeed in producing
art relating to Theosophical symbols which was
nonetheless appreciated by a wider audience. These
artists appropriated a preexisting fashion: symbolism.
Their art, which was both Theosophical and symbo-
list, emerged mostly in Belgium, where Jean Delville
(1867-1953), a very active member of the Theosophi-

cal Society, persuaded several other artists to join him

in a number of projects (such as journals, exhibitions,
Reginald Machell, The Path and circles) including quite explicit references to The-
osophical and other esoteric themes. Delville was part
of the circle which first introduced the Theosophical Society into Belgium and
remained its Belgian leader until he had to resign after Krishnamurti (whom he
had strongly endorsed) announced he was not the World Teacher (Introvigne
2014¢). Although he never formally joined the Theosophical Society, Fernand
Khnopff (1858-1921), the greatest Belgian artist of Delville’s time, also partici-

pated in these projects (Clerbois 2012).
Theosophical symbolism, however, did not emerge in Belgium only.
The Belgian Theosophist artists also influenced the French group, the Nabis,
whose leader Paul Sérusier (1864-1927) and his friend Paul Ranson (1864—
1909) participated in the activities of the Theosophical Society. Paul Gauguin
(1848-1903) also read Blavatsky’s The Secret Doctrine and commented he had
been strongly influenced by it (Bauduin 2013:436; Clerbois 2012). In Hungary,
the first Theosophical circle was organized in the family castle of symbolist
painter Laszl6 Mednyénszky (1852-1919: see Géller 2007:4; Introvigne 2018¢).
In Bulgaria, the symbolist poet and painter Nikolai Rainov (1889-1954) served
as chairperson of the Bulgarian Theosophical Society (Ivanova 2020:5). In

Ireland, George William Russell (1867-1935), who wrote under the pseud-
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onym A,was better-known as a poet, but was also a symbolist painter. He
was deeply involved in the activities and controversies of the Theosophical
Society (Mulhall 2019).

Nicholas Roerich (1874-1947) was the best-known Russian Theosophist
artist and a late symbolist. Both he and his wife Helena (1879-1955) claimed
they received messages from the same Masters Blavatsky had been in contact
with. This eventually led to another schism from the Theosophical Society,
Agni Yoga (Andreyev 2014). Roerich visited, or lived in New York in 1920,
1923-1924, 1929—1930, and in 1934. He found himself at the center of a network
of artists interested in Theosophy that went from the Canadian Group of Seven
to the Mexican muralists (who were both Marxist and interested in esoteric
themes), and beyond (Introvigne 2016a).

French-speaking Symbolism was significantly influenced by French writer
and member of the Theosophical Society Edouard Schuré (1841-1929), the
author of the influential The Great Initiates (Schuré 1889). Among those who
regarded their encounter with Schuré as crucial was poet Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944 ), the Italian founder of Futurism. Several Italian Fu-
turists had contacts with the Theosophical Society, including Giacomo Balla
(1871-1958), the Ginanni Corradini brothers, i.e., Bruno Corra (1892-1976)
and Arnaldo Ginna (1890-1982, a card-carrying member of the Society), and
Umberto Boccioni (1882-1916) (Introvigne 2021). With some of these painters,

we can observe the transition from symbolism to abstract art.

Theosophical Art 3: Abstract

We can follow this process from Symbolism to abstract art among artists
influenced by Theosophy in the career of Czech painter Frantisek Kupka
(1871-1957). He was interested both in Theosophy and in Spiritualism, and
even worked as a professional Spiritualist medium in his youth (Mlddek 2011).

Although never his only source of inspiration, Theosophy and Steiner’s
lectures that he attended in Munich (when the latter was still a member of the
Theosophical Society) certainly did play an important role in Kandinsky’s

approach to abstract art, as evidenced by his influential manifesto Concerning
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Piet Mondrian, Evolution (1911), which he painted shortly after joining the Theosophical Society

the Spiritual in Art (Kandinsky 1912; see Ringbom 1970). The Dutch painter
Piet Mondrian (1872-1944) was a member of the Dutch Theosophical Society,
produced symbolist paintings alluding to Theosophy in his early career, and
later insisted his brand of abstract art was Theosophical art par excellence
(Bauduin 2013: 432; Introvigne 2014b).

In the meantime, the position of the Theosophical Society with regard to
the arts had also evolved. In 1905, the future President of the Society, Besant,
and Leadbeater published their important book — Thought-Forms (Besant
and Leadbeater 1905; a typo in some editions erroneously indicated it as first
published in 1901: Crow 2012). The main idea of the book was that thoughts
and emotions have forms and colors, which a trained clairvoyant is able to
recognize. Thought-Forms had been preceded in 1902 by Leadbeater’s Man
Visible and Invisible (Leadbeater 1902). The clairvoyant who drew most of
the illustrations for this book was a Lithuanian diplomat and member of the

Theosophical Society — Count Mauricy Prozor (1849-1928: Bax 2014,).
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Count Mauricy Prozor and one illustration of Man
Visible and Invisible

Thought-Forms and Man Visible and Invisible were successful because of
their rich color illustrations, which some would later compare to abstract art.
In fact, as Bauduin observed, in the minds of Besant and Leadbeater, these
illustrations were not abstract at all, but figurative, since they were thought to
faithfully represent the forms and colors of thoughts (Bauduin 2013:442-446).
Man Visible and Invisible and Thought-Forms were not primarily written for art-
ists. However, they did have a certain influence on some painters, although this
influence was somewhat overestimated by Ringbom, particularly for Kandinsky.
Thought-Forms influenced Australian modernist Roy De Maistre (1894-1968:
see Alderton 2011; McFarlane 2012), as well as several Italian Futurists (Cigliana
2002), including Boccioni (Dalrymple Henderson 2018). Others, however, did
not read it, and took their Theosophical inspiration directly from Blavatsky’s
works.

The Theosophical Society eventually realized the benefits that could
be gained from acquiring the sympathy of leading artists. While Mondri-
an had his problems when attempting to promote his ideas among Dutch

Theosophists, Curuppumullage Jinarajadasa (1875-1953), an Indian who
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Lawren Harris, Atma Buddhi Manas, 1960

was president of the International Theosophical Society between 1945 and
1953, quickly understood how valuable artists might become for the Society.
He insisted that, from Blavatsky to Besant and Leadbeater, and even in later
years, an aesthetic vision that was genuinely Theosophical had gradually
developed (Jinarajadasa 1927).

Only recently, through several major exhibitions, Swedish artist Hilma
af Klint (1862-1944) has been recognized as a pioneer of abstract art. Af
Klint was a Spiritualist who claimed to draw under the guidance of the spirits
(Rousseau 2013). But she also studied Blavatsky, and became a member of the
Theosophical Society. She met Steiner in 1908 and followed him when he left
the Theosophical Society and founded Anthroposophy (Pasi 2015).

Lawren Harris (1885-1970), the best-known Canadian painter of the 20"
century, was a very active Theosophist. Canadian artists who were either mem-
bers or otherwise close to the Theosophical Society gathered around him in the

Group of Seven. He also went from figurative to abstract art (Introvigne 2016b).

The Theosophical Society and the Artists: Different Relationships

These artists had different relationships with the Theosophical Society or its

splinter groups:
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(1) Some were influenced by Theosophy (and admitted as much in their
writings), such as Kandinsky and Gauguin, but did not regard themselves as
Theosophists, nor did they try to propagate Theosophy.

(2) Some were somewhat passive members of the Theosophical Society,
such as Mondrian (who tried to have his artistic theories endorsed by the So-
ciety but failed) and Ginna. They belonged to the Society, but did not present
themselves as Theosophists in public.

(3) Some were active members of the Society, had administrative responsi-
bilities, proselytized for (their brand of ) Theosophy, and tried to recruit other
artists. These included: Machell, Delville, Harris, and Roerich.

Stabrowski and the Theosophical Society

Among the above three categories, Stabrowski certainly belonged to the active
members. The problem, however, is that — thanks in particular to the studies of
Karolina Maria Kotkowska (Hess) — we are much more well-informed about
Stabrowski’s relations with the Theosophical Society from 1908 on, than in the
years 1904-1905, when he was teaching Ciurlionis.

As Kotkowska reported, Stabrowski’s Warsaw Theosophical lodge Alba,
named after Russian Theosophist Anna A. Alba Kamiensky (1867-1953), was
officially registered as part of the Russian Theosophical Society in 1908 (Hess
and Dulska 2017a). One year earlier, in 1907, Stabrowski had been registered as
amember of the Society as part of its London branch (Hess and Dulska 2017a,
2017b; Hess 2020:260).

From 1910, Stabrowski started a campaign asking the international Theo-
sophical Society to recognize an autonomous Polish branch rather than con-
sidering the Polish Theosophists as members of the Russian branch. In 1912,
Stabrowski legally incorporated a Warsaw Theosophical Society (Hess and
Kasperek 2021:10).

However, the Adyar authorities still refused to recognize an autonomous
Polish branch, as Poland was part of the Russian Empire (this would happen
only in 1923 in independent Poland, thanks to the efforts of Wanda Dynows-
ka,1888-1971: Hess and Kasperek 2021:11). It is possible that the lack of success
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Stabrowski and Polish scholar Karolina Maria Kotkowska, who
uncovered several details about his Theosophical career

in securing recognition of a Polish branch was one of the factors persuading
Stabrowski to leave the Theosophical Society and join Anthroposophy in 1913
(Zdrojewska-Zywiecka 2009:48). Of course, all these events occurred after
Ciurlionis’ death.

However, there is some evidence that Stabrowski already regarded himself
as a Theosophist before receiving his card as a member of the Theosophical
Society in 1907. Most scholars of Stabrowski agree that informal Theosophical
gatherings led by the painter, which would later become the official meetings
of the Lodge Alba of the Theosophical Society in 1908, were taking place in
1905. They had probably started earlier, some time after 1902, when Stabrowski
moved from Krakow to Warsaw just after marrying sculptor Julia Janiszewska
(1869—1941: Hess 2020a, Hess and Kasperek 2021:8).

Kotkowska and her colleague Malgorzata Alicja Bialy (Dulska), who
have studied in depth Stabrowski’s relations with Theosophy, have called the
attention to the cover the artist designed for the 1904 book Fatum by Hanna
Krzemieniecka (pen name of Janina Furs-Zyrkiewicz, 1866-1930), herself a
member of the earlier Polish Theosophical circle. They write that, “The figure
in the image, emerging from a dark background, is probably a metaphorical

representation of fate — a sign above her face a hexagram composed of a black
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and white triangle, is the same as the one used in the
official symbol of the Theosophical Society” (Hess and
Dulska 2017b:44).

Kotkowska and Andrzej Kasperek have recently
suggested that Stabrowski might have heard of Blavatsky
and developed an interest in Theosophy already in the
19" century, either (or both) when he studied in Saint
Petersburg from 1887 or when he traveled to the Middle
East in 1892 (Hess and Kasperek 2021:9).

They also insist that in the late 19" century, there was
an influential milieu of artists and writers interested in

the occultin Poland, as evidenced by the tour of medium

Eusapia Palladino (1854-1918) in 1893 (Hess and Kasperek
2021:7) and the widespread interest in alternative spiritual Stabrowski's grave, Powazki Cemetery,
healing (Hess 2020b). There were also three Poles who Warsaw
had joined the Theosophical Society abroad: philosopher

Wincenty Lutostawski (1863-1954) in 1887; pioneer of vegetarianism Konstan-
ty Moes-Oskragietto (1850-1910: see Rzeczycka and Hess 2019) in 1892; and
homeopathic doctor Jézef Piotr Drzewiecki (1860-1907: see Hess 2020c) in
1893. Another seven Poles joined the Turin, Italy lodge in 1904 and 1905 (Hess
20203, 554 ).

According to Vida Mazrimiené, while attending Stabrowski’s informal
Theosophical gatherings, Ciurlionis read Rudolf Steiner’s treatise Theosophy
(Steiner 1904 ), which Steiner wrote when he was still a member of the Theo-
sophical Society, and Thought-Forms (Mazrimiené 2015, 46). This shows that
these books were circulating in the Warsaw circle.

Returning to the three types of art styles that were influenced by The-
osophy (didactic, symbolist and abstract), Stabrowski was and remained a
symbolist.In Stabrowski’s work, we cannot find the full-fledged passage to
abstract art (on which, as mentioned earlier, Thought-Forms was somewhat
influential) that we see in the careers of Kupka and Harris. Critics have however
seen in some of the Polish artist’s paintings a shift to abstract imagery that is

not complete, but moves out of a purely figurative approach (see Kilinskiené
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2016). Ciurlionis went much further (An-
driugyte-Zukiené 2002, 2004 ), and one
may wonder what (if anything) he took
from Thought-Forms.

Conclusion

The question remains - is the fact that
Stabrowski, as were many other artists,
was amember of the Theosophical Society
a mere curiosity? Or did a Theosophical
art, as Mondrian once claimed, exist, as

something Stabrowski might have in some

way passed to Ciurlionis?

The cover Stabrowski designed for One of the most important treatments
Fatum with the black and white triangle
evidenced. Courtesy of Karolina Maria
Kotkowska and Matgorzata Alicja Bialy  Lawren Harris. He claimed that Blavatsky

of this topic is found in the writings of

inaugurated a new aesthetic, where art
should no longer try to preach a religion or spirituality, as some Christian art
did, either directly or indirectly, i.e., through symbols. Real Theosophical art,
Harris concluded, should rather induce its audience to experience a higher
plane of being through beauty. Although this effect may be obtained through
different forms of art, Harris claimed that in this stage of human evolution,
abstract art is more effective (Amber 2002).

American sociologist Howard S. Becker (1928-2023), in his important
contribution to the sociology of art, argued that art is a social construction
produced by worlds of art where the artist is never alone, and the work of art is
co-produced by many other agents (Becker 1984). The Theosophical Society,
through its special interest in art, functioned as one such agent, and contributed
to the creation of one (or more) peculiar world(s) of art.

Becker’s theory may perhaps also be used as a framework to study the
(non-exclusive) place of Stabrowski’s Theosophy in the creation of the world

of art in which Ciurlionis operated.
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Lietuvos estetiky asociacija

KITAS CIURLIONIS: ARCANUM ARCHETIPINE SIMBOLIKA
IR EZOTERIOLOGINES CIURLIONIO KURYBOS
ANALIZES PROJEKCIJOS

Straipsnio pradZioje démesys telkiamas j mums nezinoma kita Ciurlionj, kurio prigim-
tis netikétai atsiskleidZia $io dailininko eskizuose ir piesiniuose-atvirlaikiuose, iki $iol
i$samiau netyrinétuose ¢iurlionisty. Atvirlaiskiy stiliaus esme tiksliausiai apibadina
arcanum savoka, apimanti ir archetipinés raiskos aspekta, ir Ciurlionio alter ego savastj,
perteikiamg spalvomis ir formomis, ir kitas jtaigios ekspresijos busenas bei metafizines
gelmes, tiesiogiai susijusias su ezoterine arcanum simboliy ir Zenkly sistema. Meninés
rai$kos poziariu arcanum kody atodanga yra svarbi, kai siekiama atskleisti paslaptingus
ezoterinius Ciurlionio asmenybés ir jo kirybinés saviraikos bruozus jau ne akademinio
diskurso parastése. Antroje straipsnio dalyje plétojama jvairiaaspekté ir daugiakultare
Ciurlionio fenomeno analizé, remiantis keletu svarbiy paraleliy: esminémis sufizmo
nuostatomis — Henry Corbino atskleistu Suhravardzio (al-Suhrawardi) doktrinos apie
§viesg ir tamsg kontekstu, — avangardinio meno apibréztimis, aptinkamomis Umberto
Eco darbuose, taip pat Israelio Regardie ezoterine trijy stulpy idéja, padéjusia aktualizuoti
iskirting metaforing-alegoring ir simboling klasikinio Ciurlionio artefakto — triptiko Rex

11 paveikslo (1904-1905) — reiksme.

Raktazodziai: kitas Ciurlionis, ekspresyvumas, atvirlaiskiai, arkanai, okultinis

ezoterizmas, $viesos Zmogus, fotizmas, bjaurumas, avangardo menas, naujojo meno kalba

Pirma dalis: Jvadas. Ciurlionis ir arcanum paradigma

Pradziai norétysi tarti pora Zodziu, kas tai yra arcanum samprata ir kokiu kon-
tekstu ji yra vartojama, siekiant apibrézti maziau Zinomga, nejprasty visiems,
kitokj Ciurlionj, kuris i$kyla prie$ stebétojy akis savo atvirlaigkiais ir eskizi-
niais pieSiniais. Karéjo raiska, apibadinant ja kaip paciy giliausiy menininko

karybiniy klody ekspresija kameriniuose piesiniuose, turbat gan tikslinga
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baty aiskinti remiantis arcanum koncepcija'. Ji straipsnyje yra pasitelkta dviem
aspektais: pirmiausia kaip amzinosios pasaulio paslapties arba amzinujy pasau-
lio slépiniy, kuriuos visa gyvenima Ciurlionis sieké pazinti ir jsiskverbti  juos,
kelrodé Zvaigzdé. Antroji arcanum reik$mé straipsnyje buty daug konkretesné.
Ji susijusi su vienos giliausiy hermetiskojo Vakary ezoterizmo gijy — arkany
sistemos, kitaip jvardytinos Tarot, esmine samprata. Arkanais vadinamos 78-ios
Tarot kortos — vaizdai-zenklai, taip pat reiskiantys ir okultinés tradicijos, kurios
simbolizma jie jkunija, dvasig. Arcanum samprata, arba arkany sistema, turbat
giliausiai gali pagristi ta nejprastaja, kylancia i$ giliausio pasaulinio tragizmo
nuojautos Ciurlionio sieloje, mening kalbg, kurig tiksliausiai galéty charakteri-
zuoti zenklo epistema. Arkanas $iuo atveju yra zenklas, iliustruojantis kiekviena
Ciurlionio nedideliy, kameriniy pie$iniy kaip atskiras $io piesinio prasminis
kodas ir butiskoji nuoroda j §j Zenkla. Kaip jprasta, $§i nuoroda Tarot sistemoje
turi vieng i$ 78-iy simboliniy, alegoriniy, metaforiniy ir kartu konkreciy pava-
dinimy, susijusiy su vidinio adepto gyvenimo ir i$orinio jj supancio pasaulio
jvykiais, t. ., dazniausiai su emocinémis-filosofinémis $iy jvykiy prasmémis ir
reik§mémis. Arkany koncepcija miaisy atveju turbat geriausiai pagrjsty mistine,
metafizine ir kartu labai atvira savo reik§me kiekvieno, nagrinéjamo atskirai kaip
semantinio vieneto, Ciurlionio piesinio prasminj koda. Taip pat ji, manytume,
geriausiai tikty bandant aigkintis ir tokio Ciurlionio kirinio afektinj-simbolinj
vaidmenj karéjo vidiniame sakraliajame ir iSoriniame jj supan¢iame pasaulyje.

Straipsnio diskursas yra plétojamas siekiant aktualizuoti Ciurlionio emo-
ciniy-afektiniy $trichy jo karybos palikime — atvirlaiskiy — svarba. Tai baty
prielaida nukreipti kontekstines atvirlaiskiy ir kity spalviniy etiudy, kamerinio
pobudzio piesiniy bei kai kuriy tapybos darby paraleles ir aliuzijas j vélesnes

XX a. vaizduojamosios ir muzikinés poklasikinés arba neoklasikinés kultaros

1 Arcanum savoka lotyniskai rei$kia tai, kas slapta. Terminas kiles i§ senovés romény religiniy praktiky,
kurios buvo slaptos — skirtos tik pasvestiesiems. Tai dazniausiai buvo misterijos arba Zyniy apeigos,
atliekamos pagal jy slaptus ritualus. Arcanum samprata dazniausiai Zymi misterijas, ezoterines Zinias
ir slaptus okultinius mokymus, taip pat ir vieng seniausiy okultinio ezoterizmo tradicijy — Tarot siste-
ma. Arcanum - tai paslaptis, reikalinga tam, kad baty suvokti tam tikri fakty, désningumy ar vidiniy
principy kontekstai, atsiskleidZiantys, kai iSkyla gilesnio pazinimo procesy poreikis. Tai paslaptis, be
kurios apsieiti nejmanoma, kai bandoma skverbtis j Anapusybés plotme, siekiant suvokti Zzmogaus ir
visatos sarangos désnius.

118



KITAS CIURLIONIS: ARCANUM ARCHETIPINE SIMBOLIKA IR EZOTERIOLOGINES CIURLIONIO KURYBOS...

A h

L

1. M. K. Ciurlionis. Ryty dievas. 1903. Popierius, 2. Aleister Crowley. Thotho Tarot. Arkanas
tempera, spalvoti piestukai, pastelé Nerimas

erdves. Atvirlaiskiuose siekiama nustatyti jy spalvy ir formy tarpusavio dermiy
bei skambésenos savituma, kurj tiksliausiai nusakyty arcanum koncepcijos
kryptys:

1) Pirmiausia jos Zyméty archetipinés raiskés aspekta, apimantj tiesioginj
ir netiesioginj archetipinés simbolikos — karéjo samonés bukliy arba subasme-
nybiy ir min¢iy formy - semantinj perteikima pie$iniuose. Juose archetipines
reik$mes dazniausiai sudaro gilaus vidinio tragizmo salygotos spalvy prasmés
ir vaizdiniai, kuriy kilmés istakos siekty iracionalias menininko prigimties vers-
mes. I§ pastaryjy yra kilusios ir ekspresyviosios vidinés busenos, i$siliejusios j
atvirlaiskius ir j kitus nedidelio formato kamerinius piesinius.

2) Kita $ios koncepcijos tema bity Ciurlionio alter ego savastis, kuria su-
daryty kupinos vidinés jtampos nerimastingos buklés, lydéjusios karéja kaip

jo samonés vyksmy lygidgreté ir nekintama dimensija visa jo gyvenima. Siame
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tyrime siekiama sukonkretinti Ciurlionio alfer ego raiskos akcentus — spalvomis
perteikiamg, visa apimancia vidinio sielos liepsnojimo paradigma, i$ kurios kilty
ir kiti spalvinio-emocinio liepsnojimo raiskos aspektai: Ryty dievas, 1903 (iliustra-
cija Nr. 1); Karzygys, 1903 (iliustracija Nr. 6); Pavojus, 1904 (iliustracija Nr. 9).

3) Trecioji $io tyrimo perspektyva biity ezoteriné-arkanologiné. Ji leisty
$iy buseny, perteikiamy spalvomis ir formomis, kontekstine plotme susieti su
vadinamaja Tarot sistema kaip su arcanum semantiniy simboliy visuma. Ma-
nytume, sasaja su Tarot vaizdiniy pasauliu ir jy archetipine prigimtimi galéty
apibudinti ¢iurlioniskosios okultinés vidinés sviesos epistema, kurig kaip tik ir
simbolizuoty arkanai. Cia reikéty pabrézti, kad terming occultus j akademinio
diskurso lauka pirmasis Lietuvoje jvedé Antanas Andrijauskas savo monogra-
fijoje ,Teosofinés meno filosofijos idéjy atspindziai Stabrausko ir Ciurlionio
tapyboje” (Vilnius, 2021). Arkany sistema apima savyje Vakary pasaulio ezote-
rizmo giliaja prasmine, alegorine, simboliniy reik§miy kuping visuma didziujy
ir mazyjy misterijy pavidalu, kitaip jvardijamu Tarot. Si senyjy batiskyjy, arba
civilizaciniy monumentaliy simboliniy, metaforiniy ir alegoriniy Zenkly sistema
yra perduodama kaip tradicija, tikintis, kad joje uzkoduoty reik$miy palikima
sugebés dekonstruoti ateities slaptujy Ziniy adeptai. Meninés raiskos aspektu
tokiy kody atodanga bity, manytume, itin reik§minga ir Ciurlionio karybos
tyrinéjimams.

Ciurlionio rai$kos priemoniy arsenale galima aptikti gana ekspresyviy
techniky uzuomazgas, nudien egzistuojancias turbut tik marginalinéje ¢iurlio-
nistikos tyrinéjimy zonoje. Tai biity gija, nuolat (nors ir negausiai) gyvavusi
greta ypatingo démesio pelniusios akademinés Ciurlionio tapybos krypties. Sia
gija ¢ia ir norétume aktualizuoti, i$ tyrinéjimo lauko ,parastés” perkeldamija j

karéjo meninio palikimo — artefakty — susidoméjimo verta sritj.

Ciurlionis ir archetipiné arkany simbolika

Iskalbinguose atvirlaiskiuose bei panasaus pobudzio nedideliuose piesiniuose
Ciurlionis nesamoningai tartum i$pranasavo arkany (arba Tarot) simboliy dva-
sig. Siuose Ciurlionio darbuose gilus metafizinis simbolizmas i§ tikryjy reiksty

taip pat ir paslaptingosios Ciurlionio vidinés erdvés trajektorijas, nuvedanéias
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3. M. K. Ciurlionis. Vitrazy triptiko Mozé eskizai. 1904. 4. M. K. Ciurlionis. Vitrazy triptiko Jehova eskizai.
Popierius, pieStukas, akvarelé 1904. Popierius, piestukas, akvarelé

i occultus sritj. Remiantis $ia kategorija, kartu su secretum, arcanum, mysterium
sampratomis (G.O.M. 2003:15), bty galima pagristi ne vien Ciurlionio giliasias
karybines i$takas ir versmes, bet ir kity menininky karybos kilmés ir prasmés
esmines prielaidas.

Viena svarbiausiy $io tyrimo minéiy bty ta, kad Ciurlionis savo etiudi-
niams atvirlaiskiams, eskizams, kaip laisvos, neakademinés raiskos formoms,
suteiké pasamoniniy reik$miy, kuriy kone tiesiogines asociacijas su mazosiomis
ir didziosiomis pasaulio misterijomis — arkanais — galéty kelti mitiniy-mistiniy
archetipy sékos. Jos tartum iskyla j karéjo samonés pavirsiy i$ intuityviosios,
iracionalios karéjo prigimties gelmés. Tokiy seky plétote sudaro vaizdiniy
simboliy — artefakty visuma, kuriai yra Zenklus personifikuotas kiekvieno $ios
pasakinés — irealios mitologemos dalyvio apibendrinimas (Vitrazy triptiko
Mozé eskizai, 1904; Vitrazy triptiko Jehova eskizai, 1904.).

Cia reikety atkreipti démesj j archetipa kaip j pirmavaizdj, kuriame tarsi

Leibnizo monadoje yra uzkoduoti svarbiausi Zmogaus sielos gyvenimo jvykiai,
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virstantys impulsais i§oriniam veiksmui. Tik, manytume, nuo Leibnizo mona-
dos — Absoliuto jspaudo zmogaus sieloje — archetipas skirtysi savo gelminio
simbolio begalybés dvelksmu, suartinanciu jj su arkano kategorija. Arkano
samprata kaip amzinosios visa ko paslapties simbolinio Zenklo fenomenas
biity nepaprastai artimas Ciurlioniui tro§kimu atverti bities slépinius ir savaip,
autentigkai interpretuoti reigkinius, kurie supo Ciurlionj ir buvo neatsiejama jo
intuicijos ir mistiniy, metafiziniy regéjimy dalis. Ciurlionio saviraigkos esme,
pasizymincia unikalia ekspresija jo atvirlaiskiuose ir eskiziniuose simboliniuose
piesiniuose, kaip tik ir [émé tokio pobudzio vaizdiniai. Jie priskirtini tiek iSorinei
Ciurlionio gyvenimo sridiai, tiek ir sakraliam jo vidaus ezoteri$kajam pasau-
liui, pasizyminc¢iam beribe — pasakine erdve. Tac¢iau butina pabreézti, kad pati
Ciurlionio minéiy formy raiska, jamZinta jo atvirlaigkiuose, byloja apie mistiko
vizijas, kurios nestokoja keistumo, nejprastumo, netgi tam tikro atSiaurumo.
Tai bty taip pat artima arkany archetipiniam simbolizmui, kadangi $iose
vizijose buty galima jzvelgti unikalig autentiska archaika, kurios originalumga
léemé chtonigkojo lietuviy mitologijos pasaulio aspekty ativaitai Ciurlionio
kirybingje vaizduotéje (Medis ir kaukolé, 1903).

Viena vertus, Ciurlionio atvirlaikiai ir eskiziniai pie$iniai dvelkia kone go-
tiskos dvasios baugia paslaptimi, esancia viena i§ arcanum emociniy-reik$miniy
akcenty: Miestas (Bokstai), 1906 (iliustracija Nr. 16). Kita vertus, $ios Ciurlionio
miniatiGiros yra susijusios su okultinés tradicijos amzinuoju simboliu — Tarot
arba arkany sistema - tiek savitu at$iaurumu, tiek ir neribota vaizduote, ilius-
truojancia pavojus, slypincius ir paties Ciurlionio vidiniame pasaulyje. Sie
pavojai ekspresyviai, nerimastingai i$siliejo j kamerinés mastysenos salygota
menininko saviraiskos plotme kaip pasamoniné priestara harmoningajam
Ciurlionio rai$kos pradui, struktiiruojan¢iam visa klasiking, ,,chrestomatine*
tapyba ir muziking Ciurlionio karyba.

Arcanum dvasia slypi visuose Ciurlionio eskiziniuose spalviniuose pie-
$iniuose ir atvirlaiskiuose ir ji ¢ia iSkyla kaip nenumaldoma lemtis. Lemties
savoka tiksliausiai reprezentuoty arkaninio mastymo pavyzdzius, kuriuose
glidi jvairas Ciurlionio gyvenimo situacijy bei jo vidinio pasaulio aspektai,
kuriuos i§ esmés grjsty: a) visds arkany sistemos (Tarot) reik§miy intuityvaus

jamzinimo principas — gilus simbolizmas ir b) daznai gan atsiauri, atsieta nuo
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jprastinés pasaulézvalgos, simboling, unikali arkany (Tarot) vaizdy specifika.
78-iuose arkanuose greta §viesiy reik$miy ji jgyja ir gan grésmingos dvasinés
perspektyvos — likimo, nepermaldaujamos lemties — nuojauty. Sios nuojautos,
intuityviai atsispindéjusios Ciurlionio piesiniuose savo formy ir spalvy kalba,
susieja reflektuotojo samone su paciomis giliausiomis egzistencinémis dimen-
sijomis, esanc¢iomis visos arkany sistemos reik$miniu kontekstu. Tai baty gan
nejprastos akademinei Zvelgsenai matricos arba jspaudai vaizduojamojoje (iso-
rinéje) srityje ir kiiréjo samonéje, ir jie bty sietini su tam tikros Zinios-medijos
simboline manifestacija, kurios asociatyvus tesiniai siekty jau XX a. vidurio ir
antrosios XX a. pusés dailés ir muzikos sroves.

Ciurlionio atvirlaikiai §iame tyrime yra gretinami su Tarot arba arkany
sistema remiantis tuo, kad savaja kalba jie yra tarsi arkaniniai. Jie perteikia
simbolius, kurie pa¢iam Ciurlioniui, manytume, reiské vienokius ar kitokius
jo samonés arba emocijy procesus. Ciurlionigkosios spalvy ir linijy formos
atvirlai$kiuose jkinija vidiniy liepsny metafizika, suteikiancia Ciurlionio
meninei sklaidai impulsy liepsnoti, degti, skambéti gan astriai, tarsi aizancia
vidine ugnimi.

Cia baty galima atkreipti démesj j paveikslélj Karzygys, 1903 (iliustracija
Nr. 6). Jame pacios formos yra nejtikétinai adtrios — atsiauriai, neempatiskai.
Sis paveikslélis galéty priminti arkaninj Zynio — Iimin¢iaus (Hermit) archetipa
Tarot sistemoje, tik Ciurlionio atveju $is I¥minciaus archetipas yra susijes su
vidinés kovos elementais kaip fatalinio karingumo simboliu. Kartu savo at$iau-
ria ir misti$ka i$vaizda $is pavidalas implikuoja aliuzijg arba paralele su Tibeto
atsiskyreélio — lamos ir kartu dvasinio mokytojo vizionierigka reik§mine jzvalga.
Archetipinis at$iauraus, negailestingo, reiklaus dvasinio mokytojo simbolis by-
loja apie gilig vidine butinybe kelti savo samonés realybés lygmenyj, — kelti savo
dvasinguma, — kartu intuityviai suvokiant, jog toks kelias pa¢iam paveikslélio
autoriui, pavaizdavusiam Karzygio—Kovotojo-Dvasinio Mokytojo archetipa,
bus anaiptol nelengvas. Karzygio—Atsiskyrélio-I$minciaus spalvy paleté per-
teikia veikiau okultinés sviesos padiktuota archetipinj vaizdinj, kélusj Ciurlioniui
savas taisykles vaizduoti vidinio tobuléjimo kelig dvasinio mokytojo ir kartu
negailestingo Karzygio simboliu. Tokia jungtis savaja nuotaika, atmosfera buty

artima Tarot zenkly kalbai, kur tam tikri pavidalai arba gyvenimo situacijy fra-
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5. M. K. Ciurlionis. Kompozicija atvirukams. 1903. Popierius, spalvoti piestukai, akvarelé, pastelé

gmentai-matricos vaizdiniais simboliais jkiinija nepagrazintas, tarsi apnuogintas
vidinio gyvenimo busenas ir tiesas. Kartu jie simbolizuoja iSorinio pasaulio
at$iauruma, supantj tokiy matricy karéja. Tokj vidinj dvasinj mokytoja turbat
galima sutikti tik sapnuose arba mistiniuose regéjimuose. Nepaisant kovos
elemento, i§ Karzygio pavidalo dvelkia slépiningi ir gilas dvasiniai klodai,
tarsi ugnimi prasiverziantys deganc¢iomis astriomis spalvomis, kurias jrémina
anaiptol neestetizuotos — tarsi lazinéjancios linijos. Sias linijy formas ir spalvy
kalba tartum kausto tam tikras Karzygio nerangumas, i$ tikrujy esantis opti-
ne-emocine iliuzija, kadangi, manytume, jis i$ tiesy reiskia ir nepaprasta vidine
jéga, tarsi sustingusia Karzygio pozoje. Tokiu budu siam Karzygio simboliui
spalvomis ir formomis yra suteikiama didelés dvasinés galios savybiuy.

Tikroji Tarot arba arkany esmé - tai simbolizmas par excellence. Ciurlionj
su hermetigkaja arkany tradicija pirmiausia ir siety $is vaizdy, Zenkly, kody

simbolizmas, uzsifruotas keistokuose, Tarot dvasig intuityviai primenanciuose
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6. M. K. Ciurlionis. Karzygys. 1903. Popierius, 7. Aleister Crowley. Thotho Tarot. Arkanas
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kamerinio pobadzio piesiniuose. Antras aspektas, nejuia siejantis Ciurlionj su
$ia tradicija, baty jgimta savybé sintezuoti jvairius Zinojimo lygmenis ir zenklus,
kadangi tik sintezavus $iuos slaptus simbolius, jmanoma suvokti jy tarpusavio
rysiy reik$mes.

Suprasti vidines ir i$orines gyvenimo fenomeny reik§mes Ciurlionj nuolat
skatino jgimtas pasaulio slépiniy sukeltas nuostabos jausmas, kai yra suvo-
kiamos tokios pasaulio paslaptys, kurios suteikia gyvenimui neapsakomos ir
nepakartojamos autentikos pojitj. Ciurlionio pasaulyje §is pojitis buvo, many-
tume, itin artimas jo jgimtam smalsumui ir polinkiui Zavétis aplinkinio pasaulio
groziu, kurio subtiliy apraisky kiti tiesiog nepastebédavo. Toks polinkis baty
apibréztinas ypatinga trauka skverbtis j amzZinasias pasaulio paslaptis, kurias
savoti$kai nurodo ir simbolizuoja kiekvieno arkano kodas, gladintis arkano
gelminéje semantinéje struktaroje. Kitaip tarus, interpretatoriui atverti vieno

ar kito simbolio koda, esantj arkano, o kartu ir archetipo prasminiu pagrindu,
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padeda gebéjimas sintezuoti semantinius sluoksnius, kurie arkany sistemoje
apima tris universalias ontines plotmes — Dieviskaja, Zzmogiskajq ir visatos.
Sios hipostazés — zmogaus, visatos ir Dieviskojo prado — ne tokia radikalia ir
akivaizdZia forma, kaip arkanologiniai vaizdiniai, ir sudaryty Ciurlionio atvir-
laiskiy ekspresijos esme. Polinkis panasiai jungéiai Ciurlionio kiirybinj pasaulj
charakterizuoja gan i$samiai, kadangi Ciurlionis visuomet puoseléjo svajone
apie meny sintezés, gal net veikiau vidinj (ne i$orinj — materialyjj) Panteona.
Sis vidinis meny sintezés poreikis nepaprastai suartina Ciurlionj su Richardu
Wagneriu.

Ciurlionj su arkany sistemos specifika hipotetigkai siety ir pomégis daug
ka uzsifruoti savo kariniuose kodais, palindromais - t. y. ,kabalistiniu® savo-
kos, termino, vardo, muzikinés frazés arba jos dalies perskaitymu i§ desinés
i kaire. Sis polinkis turbat glaudZiausiai ir suartinty ¢iurlionigkaji pasaulj su
pacia simboliskiausia Vakary pasaulio dvasinés kultaros tradicija — Tarot arba
arkany — koduy, $ifry, Zenkly sistema. Tik reikéty pabreézti, kad, kurdamas pir-
muosius ryskius ir ekspresyvius savo eskizinés saviraiskos pavyzdzius, kurie
datuojami nuo 1903-iujy mety, menininkas tikriausiai apskritai nieko nezinojo
apie $ig vieng giliausiy ir seniausiy Vakary ezoterizmo tradicijos gijy. Many-
tume, kad tiesiogiai susidurti su $ia tradicija Ciurlionis galé¢jo tik biadamas jau
Var$uvos dailés mokyklos studentas ir kaip mokinys bendraudamas su jo itin
gerbtu mokytoju Kazimieru Stabrausku, ypa¢ besilankydamas K. Stabrausko
zmonos rengtuose ,zemuogiy arbatéliy” suéjimuose. Ten, tikétina, galéjo bati
praktikuojami ir tuo metu buve populiaris spiritizmo seansai, ir ten Ciurlionis

tikriausiai galéjo patirti artimesnj salytj su Tarot simboliais ir Zenklais.

Harmonijos ir destrukcijos fenomenas Ciurlionio atvirlaiskiuose

Cia reikéty trumpam apsistoti ties dar viena svarbia Ciurlionio atvirlaigkiy
ir eskiziniy piesiniy ypatybe — harmonijos ir tam tikro destruktyviai tragisko
prado santykiu menininko kiryboje. Ciurlionio akademiniai kariniai yra grjsti
harmonijos principu, o atvirlaigkiai manifestuoja visai kg kita. Naujojo meno
kalbos elementai daznam galéjo asocijuotis su tam tikru i$ gilaus vidinio me-

nininko tragizmo kylanciu destrukcijos pojaciu, priesingu harmoningam meno
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kariniy struktaravimui. Cia galéty pasitarnauti paralelé su Aleisterio Crowley
sukurtu arkany (Tarot) rinkiniu. Si paralelé i§ esmés reiskia §viesos ir tamsos
pasaulius, nuolat besirungianéius tarpusavyje ($viesos ir tamsos pasauliy saveika
bus nagrinéjama antroje straipsnio dalyje). Tokia kova jautrioje menininko
prigimtyje galéjo virsti netikétu intuityviu impulsu iliustruoti visa persmel-
kiantj simbolizma ir minétajj harmonijos ir tragiskos autodestrukcijos santykj
introspektyviu tragiskojo prado vyravimu atvirlaiskiy pobadzio darbuose. Ir jei
jau bity pradéta kalbéti apie tam tikro destruktyvumo Zenklus Ciurlionio $tai
tokio pobudzio piesinéliuose, tai tiksliausiai tokj destruktyvuma apibrézty
savidestrukcija, nukreipta tiesiai i paties menininko vidy ir i$reiksta keisty,
nejprasty, net atriy formu, linijy ir liepsnojanciy spalvy kalba: Ryty dievas,
1903 (iliustracija Nr. 1).

Atvirlaikiai paklista patioms instinktyviausioms ir intuityviausioms Ciur-
lionio vidinio pasaulio versméms, kai susidaro jspudis, kad jose susikoncentruo-
ja tokie vidiniai Ciurlionio krybos impulsai, kuriems nesgmoningai, intuityviai
kiréjo meninés kalbos resursuose , pasirenkama“ bjaurumo paradigma (detaliau

Umberto Eco meninés raiskos koncepcija jo redaguotuose veikaluose , Apie
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9. M. K. Ciurlionis. Pavojus. 1904. Popierius, 10. Aleister Crowley. Thotho Tarot. Arkanas
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Grozj“ ir ,Apie Bjauruma“ bus paminéta toliau). Si paradigma yra lyg pries-
priesa dangiskujy prieigy $viesai, nerealaus grozio $vitesiui, persmelkiantiems
harmoningajj Ciurlionio vidinio pasaulio dvelksma. Harmonijos principas
,sustyguoja® ir niuansuoja $viesigsias samoneés buseny istakas — akademine
Ciurlionio tapyba ir muziking kiiryba. Ta¢iau atvirlaigkiai pasizymi visai kito-
kia raigka — ekspresyvia (ryskiomis spalvomis), savo prigimtimi neapsakomai
tragiska (teminiais motyvais) ir, sakytume, gan niaria — naratyvu, kuriuo
nepaprastai reikéjo i§sakyti turinj liepsnojanc¢iomis spalvomis bei gidziais,
vidinio siaubo nuojauta stebinanciais formy pavidalais. Liepsnojimo fenome-
na Ciurlionio atvirlaigkiuose perteikia intensyvi raudona spalva, tuo tarpu
giedros, harmonijos pasaulj nuzymi ¢iurlioniskoji Zalsva spalva, savaja rimtimi
ir i$skaidrintu kontempliatyvumu sukelianti asociacija su beribés begalybés
dimensija — ramios ir giedros perspektyvos pojuciu, tarsi nuvedanciu tolyn j

¢urlioniskuosius horizontus (Andrijauskas, 2016).
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Ciurlionio eskiziniams piesiniams, atvirlai$kiams yra badingas dar vienas
retas jo karybos perspektyvoje bruozas — tai, kad, kai yra Zvelgiama j Siuos
karinélius, viename ir tame paciame objekte galima i§ karto pamatyti ne viena,
o maziausiai dviejy, trijy ir daugiau pavidaly kaleidoskopa, tarsi prabégantj
stebétojo samonéje panoraminiu badu. Sis vienu metu atsiskleidziantis keturiy,
penkiy prasmiy arba turiniy sugretinimas bei sutapatinimas viename karinyje,
manytume, yra unikalus ir nepaprastai rai$kus Ciurlionio ekspresijos bruozas
jo etiudiniuose piesiniuose (Pavojus, 1904; Misko osimas, 1903). Todél galima
daryti prielaida, kad Ciurlionio atvirlaiskiai bei eskiziniai spalviniai piesiniai yra
daugiaplaniai, daugiatemiai, kai viename piesinyje jie yra sugretinami tam tikro
paradokso bidu. Pvz., ,Pavojuje” (iliustracija Nr. 9) panoramiskai pasirodantys
pavidalai biity: Saukiantis (skambantis) varpas — degantis veidas — $aukianti
burna - $aukianti zoomorfiné batybé — liepsnojantis varpas — liepsnojantis
pavojus... Manytume, ¢ia tapo isskirti anaiptol ne visi j vieng visuma sujungti

vaizdiniai arba minciy formos...

Ciurlionio atvirlai$kiy mitologema ir analitiné psichologija

Kalbant apie archetipy ir arkany  santykj simbolinéje Ciurlionio mastysenoje,
baty prasminga prisiminti Carlo Gustavo Jungo, genialaus $veicary psichiatro,
psichoterapeuto, analitinés psichologijos krypties pradininko, jvesta archetipy
paradigma, kuri pirmiausia jkiinija gelminius mitologinius simbolius. Sia savybe
pasizymi ir arkanai. Jie i§ esmés ir buty archetipai, i§ pasamonés gelmiy, intuityviai
tarsi diktave Ciurlioniui jo piesinéliy specifika — jo sielos mitologema, gan tiesio-
giai pasireikiancia atvirlaiskiuose. Archetipy simbolikos ir arkany mistikos kon-
tekste Ciurlionio atvirlaigkiai tarsi jkiinija savo keistais, nejprastais pavidalais — gan
reta savaja artefakty kalba — nekintama pastovy $ios savirai$kos vyravima karéjo
pasaulyje. Sioje srityje Ciurlionis, niekieno neribojamas, galéjo islieti impulsyvias
savo sielos gelmes j nerimastingus, kelian¢ius baugy pavojaus arba vidinio siaubo
jausma, gan ras¢ius vaizdinius, kurie Ciurlionio archetiping — arkaning raigka ir
siety su chtoniskuoju lietuviy pasaky, sakmiy, mitologijos pasauliu.

Taip pat baty prasminga paminéti Jungo zodzius apie Tarot sistema. Anot

Jungo, tai buty ,psichologiniai vaizdiniai, simboliai, su kuriais zaidziama taip,
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kaip, regis, pasamoné Zaidzia su savo turiniu.” Tai mintis i§ 1930-1933 m. Jungo
skaityto seminaro ,Vizijos’ kuriame buvo siekiama suaktyvinti vaizduote ( Jung
1997: 923). Jungas i§skyré mantinio (spéjamojo) Tarot aspekto svarba savigydai,
kai $i taikomoji Tarot sistemos dalis padeda surasti intuityvy metoda, skirta
suvokti dabarties jvykiams ir rei$kiniams, remiantis praeities procesy plétotés
kauzaliniy désningumy jsisamoninimu. Pasak Jungo, $is metodas pagreitina
individuacijos procesa, naudojant Tarot sistema kaip praktika, susiejancia
samone su pasamonés sritimi ir tuo budu leidZianc¢ia savo sielos gelmése ap-
¢iuopti ,zaidybiniy“ archetipiniy deriniy reik$mes, pranasiskai projektuojamas
j dabarties ir ateities gyvenimo reigkinius.

Svarbiausias kriterijus, paskatings sugretinti Ciurlionio kiiryba su arkany
(Tarot) sistema, bty Zenklas, vienijantis Ciurlionio kirybinj pasaulj ir Tarot
specifika. Jj galima baty beveik neabejotinai jvardyti kaip bities slépiniy potyri.
Tokioje patirtyje j viena susijungia i$orinis egzoterinis veiksmas ir begaliné jo
ezoteriné priezastis, per pasamonés archetipus nuvedanti adepta j sritj, kuri
ir baty apibréztina arcanum kategorija. Buties slépiningumas $ioje plotméje
yra esminis matmuo, i$ kurio gali biti kildinami Ciurlionio kiirybos impulsai,
jkanijantys arkany savybe jimti veiksmg ir jo priezastj kaip metafizinius
rodiklius, kalban¢ius formomis ir spalvomis apie iki galo nepaZiny menininko
baties ir individualios sgmonés reiskiniy pasaulj. Esminis ¢iurlioniskojo ka-
meriniy piesiniy ir arkany sistemos panasumas byloty apie amzinaja paslaptj,
prie kurios galima priartéti tik i§gyvenus vidines misterijas ir tuo badu tartum
gavus iniciacijas, leidziancias prasiskverbti j daug mjslingesne ir mistiskesne
tikrove, gladin¢ia uz iSorinés iliuzinés gyvenimo skraistés. | slap¢iausias gyve-
nimo gelmes visa laika buvo orientuota Ciurlionio jgimta kiirybiskumo savybé
byloti apie $iuos mistiniu badu patiriamus slépinius, sudaran¢ius karminius
(likiminius) priezasties ir pasekmés rysius, kurie saisto gyvenima jvairialypémis
formomis, pavidalais ir neregéty spalvy skambesiu.

Iki galo nepazinus yra ir Ciurlionio pasaulis, todél arkany metodo tirti §j
pasaulj pasitelkimas buty susijes su skverbimusi j patj didziausig slépinj - j
Ciurlionio kiiryba. Kuo giliau bus nueita $ia linkme, tuo tolimesnis pasirodys
$io slépinio horizontas, dél principinio savo nepazinumo esantis nepasiekia-

mas. Tiksliau, kuo giliau bus sugebéta prasiskverbti j ¢iurlioniskajj pasaulj, tuo
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platesné Ciurlionio kiirybos perspektyva atsivers tyrinétojo Zvilgsniui — tarsi
begaliné, nuolat patiriama misterija, kuri ir suteikia Ciurlionio pasauliui visuoti-
nio ir amzino nepazinumo dimensija. Tokia dimensija, manytume, yra biadinga
kiekvieno Genijaus kiirybai. Ciurlionio atveju $i dimensija yra neatsiejama nuo
paslapties paradigmos — arcanum, persmelkiantios visa Ciurlionio kiryba ir
esancios viena esminiy priezas¢iy, salygojanciy ¢iurlioniskajj sielos, dvasios ir
karybos gelminj, simbolinj, archetipinj unikaluma. Taip pat arcanum siejasi ir
su raiskos non finito principu, deranciu su nepazinumo iki galo kategorija kaip
su esminiu Ciurlionio kirybos ir viso jo pasaulio simboliniu zenklu. Jis nuveda
atidesnj Ciurlionio kiirybos tyrinétoja i begaliniy toliy erdve, tokia badinga
visai klasikinei Ciurlionio raigkai, ir j kiek konkretesne, paprastesne ir labiau

tiesiogine jo atvirlaiskiuose, etiudiniuose piesiniuose ir spalvotuose eskizuose.

Antra dalis: Ciurlionis — magidkasis demiurgas

Magiskasis Ciurlionis s3moningai nesieké salycio su okultine tradicija arba
viena jos mokykly, tac¢iau beveik neabejotinai buvo paveiktas $ios tradicijos
egregoro®, priklausiusio Auksinés Ausros slaptajam ordinui, Ciurlionio metu
gyvavusiam Anglijoje ir turéjusiam gan didelés jtakos apskritai visai ezoterinei
Europos kultarinio (ir ne tik kultarinio) elito krypéiai ir spiritualistinéms jo
paieskoms.

Tyrinéjant visa Ciurlionio kiiryba, ne tik atvirlaiskius, tampa aktualu pa-
sitelkti Ryty teosofijos kategorija, simbolizuojancia ne tik al-Suhravardzio —
persy mastytojo, mistiko, gyvenusio 1155—1191 m., i$rakizmo — nusvitimo — mo-
kyma, bet irjo $viesos ir tamsos metafizikos doktring. Ryty teosofijos samprata
kontekstiskai grindzia ir genialaus $io mokymo tyrinétojo ir aktualizuotojo
Henry Corbino jZvalgas ir veikalus. Tokio pobudzio Ryty teosofijoje Corbinas

mato savitumuy, susijusiy su hermetiskaja, zoroastrizmo, neoplatonizmo ir su

2 Terminas egregoras rei$kia tam tikra energinj darinj — daznai didziulés apimties, jei pabandzius jsivaiz-
duoti. Sis darinys susidaro kaip mentalinés patirties bendrumo jungtis. T. y,, egregorai daznai bana
religiniai — pavyzdziui krik$¢ionybés, islamo, budizmo etc.; gali bati kaip tam tikros pasauléziaros
Zmoniy emociniy-mentaliniy procesy santapa ir sankaupa, turinti apsaugine funkcija tiems, kuriy sa-
monés procesus sujungia j viena, dazniausiai didZiulj energinj darinj, fizi$kai esantj tarsi dangiskosiose
dimensijose, t. y., lyg aukstesnése sferose.
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musulmonigkojo sufizmo tradicijomis (Corbin 2021: 66). Ciurlionio atveju
hermetigkasis jo karybos kontekstas gludi samonés ir pasamonés sriciy s3-
veikoje, kai visg Ciurlionio kiiryba baty galima traktuoti kaip besiplétojusia
hermetizmo par excellence tradicija erdvéje ir laike, Ciurlioniui samoningai to
galbat ir nesiekus. Siuo atveju hermetizmas reigkia ypatinga vidinj grynuma —
visos Ciurlionio kiirybos esming paradigma, tiesiogiai susijusia su giliausiais,
sakraliausiais ir misti$kiausiais menininko kiarybinio intelekto pozymiais,
bylojanciais ir apie ypatinga pasamoneés ir jos padiktuotos intuicijos vaidmen;j
menininko karyboje, ir apie jos salygoty formy kilmés intencionaliojoje kau-
zalinéje dimensijoje istakas.

Magigkasis Ciurlionis neabejotinai turéjo gebéjima nuspéti tolimesne
meno raida, j kurig krypo visa jo prigimtis, ir tik tragiska, dramatiska Ciurlionio
gyvenimo gijos pabaiga sutrukdé Siam menininkui testi savo naujojo meno
kalbos plétote ir jos suponuoty artefakty formavima.

Jei pasitelktume 22-u mazorinius Tarot sistemos arkanus, Ciurlionis igkyla
tarsi didysis magas, savo galiomis valdantis karybinio pasaulio visatas. Mago
prerogatyva Tarot sistemoje reiskia sugebéjima kurti visa, kas kreipia meni-
ninko — mago gyvenima tokia linkme, kai savaja karyba magas lyg ,apeina“
sustabaréjusias tradicijas meniniame pasaulyje ir, nelauzydamas né vienos $iy
taisykliy ir jy diktuojamy karybiniy kanony, o apéjes jj ribojusius to meto kary-
binius $ablonus, Ciurlionis — magas ima kurti savajj, kuping mistikos ir neregéto
grozio bei iki tol neregéty raiskos galimybiy pasaulj, kuriam apibadinti ir baty
tinkamiausia mago kategorija. Tikrasis magas niekuomet nepazeidzia visatos
taisykliy, jis jas tiesiog ,apeina‘, kad galéty kurti tai, kas jam yra batina — $tai
toks Ciurlionis pasirodo kiekviename kirinyje — ar tai bty dangiskujy prieigy
regésenos padiktuotas giedrds pasaulis (Ciurlionio klasikiniuose kiriniuose),
ar tai baty kupini ekspresijos atvirlaiskiai, kur toji ekspresija gaivaligkai prasi-
verzia | samonés pavirsiy.

Taip pat Ciurlionj galéty apibadinti ir kitas Tarot sistemos archetipas —
I$minciaus-Atsiskyrélio arkanas, salygojantis Ciurlionio poreikj atsiriboti nuo
filisterisky Ciurlionj supusiy gyvenimo realijy. Toks poreikis ypa¢ igkildavo,
Ciurlioniui biinant svetur, ne namie. Atsiribodamas nuo léksty aplinkinio

gyvenimo apraisky, Ciurlionis ir pasuka j simboliy erdve, sujungdamas j viena:
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1) spalvy simbolizma;

2) iSoriniy pavidaly — daznai geometriniy formy - alegorines reikimes:
Sonata Nr. 7 (PiramidZiy sonata) Allegro, 1909; Sonata Nr. 7 (PiramidZiy sona-
ta) Andante, 1909; Sonata Nr. 7 (PiramidZiy sonata) Scherzo, 1909; Auka, 1909;
Aukuras, 1909; Miestas. Ciklas, 1908;

3) skaiciy simbolika, kuri nejutia reiskiasi visoje Ciurlionio kiryboje kaip
aukso pjuvio proporcija tiek muzikoje, tiek ir dailéje. (G.O.M. 2003: 15)

Siy trijy aspekty visuma apibadina Ciurlionj kaip demiurga, sujungiantj
j viena didziasias baties misterijas ir jomis grindziantj savo vieng sakraliausiy
siekiy — visus menus apimancios muzikinés dramos — Gesamtkunstwerk — jgy-

vendinimg karyboje.

Ciurlionio misticizmas ir metamenas

Pradedant gilintis j Ciurlionigkaji fenomena, visuomet dera prisiminti, kad
Ciurlionis ir misti$kumas — tai dvi neatskiriamos paralelés, todél mums bty
itin svarbu atkreipti démesj j Corbino mintis apie karéja-mistika ir jo kuriamo
meno santykinj istori$kuma, jei ziarétume j karyba kaip j istorinj pavelda:
,Mistiko pareiga — byloti apie tai, kas nei§sakoma [iki galo — D. M.] ir $iame
i$sakyme nelieka nieko i$ to, ka mes vadiname ,istorija’% taip pat $is i$sakymas
nepalieka nieko, kas buty vadintina ,istorija“ (Corbin 2006: 172). Tokia istorijos
paradigma skelbia batinybe ,panirti“ j kuriamo meno gelmes ir tik ten ieskoti
sakralaus meno $akny, ka visg laikg ir daré Ciurlionis visose savo karybos
apraigkose. Tai ir bty CiurlioniSkoji metaistorija, kadangi ,ivykis, apie kuri ji
byloja, jau buvo pradziy pradzioje ir dar anks¢iau uz bet kokj jvykj, jamzinta
misy kronikose“ (Corbin 2006: 174).

Griztant prie arkanologinio pozitrio j Ciurlionio kiiryba ir iskyla batinybé
pavartoti savoka meta-istorija, kadangi savo mistiskais polinkiais bei polékiais
Ciurlionis i§ esmés kiiré metameng: kupina metafiziniy jungéiy, susiejanciy
saveikos principu i$oring, egzotering Ciurlionio idéjy sklaida — jforminima su
vidine, ezoterine erdve, kur kaip tik ir gimdavo metafiziniai vaizdiniai — min¢iy
formos ir, svarbiausia, intencionals siekiai, nuvede Ciurlionj prie meno sakra-

lizacijos procesy. Henry Corbinas veikale ,Slovés $viesa ir $ventasis Gralis®,
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kalbédamas jau apie muzikine persiskosios mistikos esme, pazymi, kad batent
,mistikai sukiiré tai, kas vadintina §ventaja muzika“ (Corbin 2006: 172).

Tad, galima teigti, kad, anot Corbino, $§i muzikos ir apskritai meno sakra-
lizacija aprépia visa kada nors sukurta muzika (meng), ir kad ,j vis3 muzika
[meng — D. M.] dera zvelgti kaip j $venta, jei ji nukreipta j savo auksé¢iausia
tiksla“ (Corbin 2006: 172).

Ciurlioniui auk$¢iausias muzikos bei meno tikslas buvo visuotinés meno
misterijos karimas, kurios zanrine-simboline i$raiska kaip tik jkanijo Gesamt-
kunswerk idéja. Ir $tai ¢ia reikia pabrézti, kad ¢iurlionis$kajam sudievintam menui
priskirtinos visos jo sukurtos artefakty rasys — net ir atvirlaiskiai, bylojantys

apie netikétas ekspresyvigsias Ciurlionio galimybes.

Ciurlioniskasis sinkretizmas ir $viesos zmogaus koncepcija

Spalvos-§viesds suvokimai lydéjo Ciurlionj-mistika visa jo patirtinj-kirybinj
kelig — Ciurlioniui kiekviena spalva buvo ne tik tapati garso reigkiniui. Kiréjo
vidiniame horizonte $viecianti spalva kaip kelrodé Zvaigzdé pakildavo Ciurlio-
niui vis skirtingu, kitokiu tviskéjimu, kurio atspalviy kaita Ciurlionis fiksavo
savosios mistinés-mitinés vaizduotés rezultatus. Remiantis Corbinu, tokioje
vaizduotéje gimstancia nuolatine $viesos reiskiniy kaita reikéty suprasti kaip
kiekviena (tikra) kiiréja lydincia Sviesos esybe — vidinj sviesos vedlj — susitikima
su savo aukstesniuoju ,As" arba, kitaip tarus, su Dieviskaja $viesa, i§ kurios
visa yra kile.

Tad, galima teigti, kad ir paciai Ciurlionio okultinei $viesai — jo vidiniam
ezoteriniam pasauliui — budingas universalus dvasios sinkretizmas, sujungiantis
i visuma §viesa, spalva, skambesj, dramaturgija, literatiira — lingvistinj Ciurlio-
nio rai$kos aspekta. Minétojo sinkretizmo démenys, net ir nedeklaruojant jo
akivaizdziai, intuityviai ir spontanigkai igsiliejo Ciurlionio kiiryboje pirmiausiai
i naujosios muzikos kalbg ir j visas $ias kategorijas simbolizuojancius alegorijy
ir metafory pavidalus, uzpildziusius vaizding Ciurlionio rai$ka rafinuota ats-
palviy gausa.

Ypa¢ reikéty atkreipti démesj i savitos jungties atspindzius Ciurlionio

zvelgsenos j pasaulj ir meng perspektyvoje. Tai baty hermetizmo, zoroastrizmo,
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neoplatonizmo ir sufizmo — Corbino i$skirty dvasiniy judéjimy - tarpusavio sga-
veikos at$vaitai ¢iurlioniskojo sinkretizmo pasaulyje (Corbin 2021: 66). Taciau
jie galéjo bati Ciurlionio sinkretizmo poZzymiu tik su i§lyga, kad jis kai kurias $iy
sroviy juto akivaizdziau, o kitas tik nujauté. Tikétina, kad Ciurlioniui galéjo bati
nesvetimas zoroastrizmas su savo dvasiniy zvaigzdyny Zemélapiais, hermetis-
koji tradicija gliidé¢jo Ciurlionio savastyje imanentiskai, o kitos $io sinkretizmo
srovés reiskési Ciurlionio pasaulyje veikiau kaip jo pasaulévoka formave intui-
tyviis veiksniai. Ir jei kalbésime apie Ciurlionio kirybinj sinkretizma, tai kai
kuriomis minétomis dvasinés plotmés srovémis gristose meninése struktarose
jas i$ vidaus centruoja $is ypatingas Ciurlionio intuityvumas — autentigkas ir
esantis $iy lygmeny sklaidos konstanta. Sios jgimtos intuicijos raiskés simbolius
sudaro keletas suasmeninty pavidaly: vienas ju, salygotas hermetiskojo pra-
dmens, yra ¢iurlioniskajame pasaulyje tolygus tobulos gamtos pradui, Corbino
sutapatinamam su §viesos pasauliui priklausanciu $viesiuoju ISminciaus — Siuo
atveju kiréjo — dvasiniu vedliu. Cia bity galima atkreipti démesj i archetipa,
kurio gelminé prasmé ¢iurlioniskajj pasaulj pripildo okultine $viesa - taibaty
I$min¢iaus-Atsiskyrélio (Hermit) archetipas-arkanas, simbolizuojantis vidine,
negestancia Ciurlionio §viesa.

Corbinas mistiskaja $viesa regi viso persiskojo — ikimusulmoniskojo ir
musulmonigkojo — sufizmo emanacijose. Si Dievigkoji §viesa taip pat sklinda
i$ nepaprastai gryny, kupiny sakralumo dvasios Corbino idéjy ir jomis pagristy
veikaly, kuriy teorinius-metafizinius principus galima pasitelkti ai$kinantis
esmines dvasingumo ir kirybiskumo problemas kitose kultarose — ne tik Ryty
teosofijoje.

Tokj Ciurlionio intuityvaus prado kontekstinj ai$kinima bty galima
pagristi araby hermetiskaja tradicija, suponuojanéia tobulos gamtos (veido)
pavidalo archetipo sudvasinima ir sureik§minima. Cia reikéty pabrézti Ciurlio-
nio pasauliui itin svarby tobulos gamtos — visa apimancios ir visa gimdancios —
veiksnj, kaip tik gretinting su mistiskaja musulmoniskojo sufizmo koncepcija —
su §viesos pasauliu ir i§ jo pas karéja-menininka i§ virSaus ateinanciu dvasiniu
vedliu — tiksliau, jo idéja.

Taigi, bet kokig idéjy sistema, bet kokj betarpiska [karybinj — D. M.] po-

tyrj, kurio $erdyje gladi tobulos gamtos manifestacija, grindzia sviesos Zzmogaus
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ir jo i§gyvenamos kosminés misterijos samprata (Corbin 2021: 67). Ciurlionio
angely pasaulius, paveikslo Auka (1909) simbolj — Angelo pavidala - tiesiogiai
atspindi Corbino $viesos Zmogaus jvaizdis. Sis Zmogus ir yra lydimas vedlio
dialoginio vientisumo principu. Stai apie tokia dviejy $viesos pasaulio esmiy
jungtj kaip tik ir byloja araby hermetizmas iki pat al-Suhravardzio Dieviskosios
metafizikos (Uzdavinys, 2003).

Keturios fundamentinés kryptys, kurias i§skyré Corbinas Suhravardzio
XII a. Ryty teosofijoje — hermetizmas, zoroastrizmas, neoplatonizmas ir
musulmoniskasis sufizmas — su ¢iurlioniskuoju pasauliu sietysi nebléstancia
Ciurlionio trauka j tokj nepaZinta ir nepaziny Ryty pasaulj su savaisiais zenklais.
Bent jau vienos Ryty tradicijos — astrologijos — zenklai Ciurlioniui visgi buvo
artimi — kaip Zinia, Ciurlionio bibliotekoje buvo ir Camille'o Flammariono
veikaly.

Orientalizmo ilgesys — turbiit slap¢iausia Ciurlionio ezoterizmo gija,
kadangi visa medziagiskaja jos sklaida grindé tik nepaprastai laki Ciurlionio
vaizduoté, susipynusi su Ryty pasaulio nostalgija ir vizijomis.

Ryty mistikos atspindziai Ciurlionio kiiryboje sunkiai atsektini, kadangi jie
persmelkia $io menininko karyba ir ypac tapyba nepaprastai rafinuotu ir subtiliu
dvelksmu - ypatingomis ¢iurlioniskojo vidinio tyrumo emanacijomis — lyg
neregimas tylus, ta¢iau nuolatinis skambesys, kurio déka atsiranda kupini sio
subtilaus tyliojo dvasingumo zenklai-paveikslai — Ryty ezoterizmo atspindziai
Ciurlionio kiryboje (Mozé. I eskizas i3 vitraZy triptiko, 1904; Jehova. I eskizas
i$ vitrazy triptiko, 1904; Mintis. Knygos virselio projektas, 1904; Regéjimas. I§ 10
paveiksly ciklo Fantazijos, 1904-1905; AmZinybé, 1906).

Ryty pasaulio atspindziai — ypatingas ¢iurlioniskasis $vitesys — yra turbat
pats giliausias ir sakraliausias motyvas Ciurlionio kiryboje. Su sufizmo mistikos
uzuominomis Ciurlion] netiesiogiai siety tyrumas, vidiniy postimiy subtilumas
ir neisreiskiamybés begalybé, kurig jprasta identifikuoti su tokiu reiksmingu
europietisku non finito principu visoje Ciurlionio karyboje.

Cia buty galima pridurti, kad Ciurlionio atvirlaigkiai reigkia ir gilias bei
stiprias vidines kiairéjo transmutacijas, kuriose energijos perteklius ir galéjo
nulemti rysky, net drastiska $iy atvirlaiskiy ekspresyvumga. Taciau net ir atvir-

laiskiuose — Zmogiskosios egzistencijos tragizmo ir desperacijos simboliuo-
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se — $viesos zmogaus paradigma islieka sakrali ir priklausanti tyrajam dvasios
pasauliui, buvusiam visos Ciurlionio karybos idéjy ir proporcijy i$takomis.
Tik atvirlaiskiuose $viesos zmogus stovi $esélyje, pasitraukes vienatvén ir dél

to aiskiai neregimas ir nejuntamas $io stiliaus Ciurlionio darbuose.

Fotizmas ir juodoji saulé Ciurlioniskosios paradigmos kontekste

Ciurlioniui i§ tikryjy badinga tokia $viesos zmogaus esatis, kai $is $viesos
zmogus, kaip pasakyty Corbinas, turi dvasinio herojaus savybiy ir jau europi-
etiSkuoju kontekstu atitinka Prometéjo jvaizdj: Prometéjo su savuoju dvasiniu
vedliu. Si aplinkybé nurodo, jog Prometéjas, padovanojes Zmonijai Pazinimo
ugnj, yra orientuotas j $viesa, sklindancia i$ vidiniy Ryty todél, jog isiklausé j
savo vidinio vedlio balsg — ex oriente lux (Corbin 2021: 68). Toks vidinis he-
rojiskumas visuomet lydéjo ir Ciurlionj — besimokant, bestudijuojant, labai
daug ir intensyviai kuriant namuose. Ciurlionis $iuo pozitriu kaip dvasios
titanas imdavosi rimty ir daug galiy reikalaujanciy uzdaviniy, kuriuos jis pats
sau iskeldavo, vedinas neapsakomo reiklumo sau. Sis perfekcionizmas turbit
ir buvo veiksnys, ,,sudegines“ Ciurlionio vidines galias...

Grijztant prie §viesos zmogaus paradigmos, ,tik turintys [viding — D. M. ]
dvasing klausa jsiklauso j $viesos Zmogaus jkalbinéjimus ir patarimus“ (Corbin
2021: 68).

Cia reikéty pabrézti, kad Ciurlionio vidiné klausa $viesai buvo turbat
pats rafinuociausias jo karybos instrumentas, kadangi $j jgadj — jsiklausyti j
$viesa, j $viesos pasaulj — j aplinkinio pasaulio, ypa¢ misterijy kupinos gamtos
Dieviskuma, menininkas intuityviai, ta¢iau vis délto kryptingai ugdeé savyje be
perstojo, nuo vaikystés. Isiklausymo j $viesa bruozas Ciurlioniui ilgainiui tapo
turbat paciu svarbiausiu jo karybos pozymiu, o drastiskuose atvirlaiskiuose
Ciurlionio siela tartum dejuoja, praradusi vilt] igirsti dangiskaji pasaulj, nors
jo né akimirkai nepamirso...

Corbino motto veikale ,Sviesos zmogus Irano sufizme® — L'homme de
lumiere dans le soufisme iranien (1971) — tiksliausiai perteikty fotizmo savoka
(Corbin 2021: 59) — $viesos ir spalvos fenomeny sutapimo atvejis, ypac kai tokj

sutapima kontempliuoja mistikas jo dvasiniy klajoniy metu - kai $ie procesai
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kei¢ia jo vidine bukle i statiskos j dinamiska. Tokia kaita jau yra nusvitimai,
kuriuos, Corbino manymu, reikéty laikyti mistiko susitikimais su neregimuoju
jo dvasiniu vedliu, nuvedanciu mistika j gryna Dieviskaja $viesa. Fotizmo sg-
voka taip pat reigkia ,Sviesa nesan¢ia juoduma ir , zaliaja $viesa, tokia svarbia
Ciurlionio spalvy metafizikai (Andrijauskas, 2016).

Si mintis Ciurlionio kiirybos kontekste atrodo itin reikiminga, kadangi
Ciurlionis, bidamas tikras mistikas, kaip jj apibidino Stasys Salkauskis, visa laika
sieloje juto dvasinio vedlio trogkulj. Ciurlionio siela né akimirkai nenustojo jausti
dvejopo sios dialoginés vienovés prigimtj turincio vidinio vedimo tarsi i$ virSaus,
kuris kairéjui rei$ké jo karybinj testinuma ir tolimesne raida link idealo — naujos
muzikos kalbos sukarimo ir naujy vizionierisky praregéjimy vaizduojamajame
mene — dailéje — perspektyvy, kitaip apibudintiny samonés nusvitimais.

Vedlio i§ §viesos pasaulio koncepcija (Corbin 2021: 64) pagrindzia viena
esminiy Corbino teiginiy, kad tobulos gamtos potyriai, kitaip tarus, mistiko
ir jo vedlio susitikimai, suteikia paciai gamtai hermetiskajj konteksta, i$ tiesy
paver¢iantj mistiko nusvitimy sekas nuolatiniu hermetiskosios tradicijos (ir

vakarieti$kaja prasme) postulavimu savaja kiryba.

Juodoji saulé ir Ciurlionio Sviesos paieskos

Cia bittina paminéti, kad posakis ex oriente lux sufijy mastytojy veikaluose
signifikuoja ir tokias kategorijas, kaip $viesos naktis, nitirus vidurdienis arba
juodoji $viesa. Islamiskojoje meditacijoje, traktuojamoje kaip aktyvi imaginaci-
ja, ir igkyla $ie vaizdiniai-archetipai. Tikétina, kad Ciurlionio atvirlaigkiai ir kiti
negausis jo ekspresijos pavyzdziai galéjo intuityviai kilti i§ juodosios $viesos
paradigmos, suponuojanéios tokias Ciurlionio-kiiréjo samonés erdves, kur tarsi
nebelieka harmoningosios $viesos. Ciurlionis, kaip mistikas ir Ryty adeptas,
¢ia pasirodo kaip juodasis demiurgas, leidZiantis i§ savo pasamonés gelmiy
igsiverzti eschatologinés tematikos vaizdy srautui. Sig fataliska mito-poeting

eschatologing raigka Ciurlionio samonei tarsi diktuoja juodoji saulé®, atrodyty,

3 Juodosios saulés simbolizma tiksliausiai ireiksty axis mundi savoka — Henry Corbino zodZiais tariant,
ezoterinis Logoso simbolis, signifikuojantis grynaja batj — kitabavj. Auks¢iausia $ios epistemos prasme
juodoji saulé yra absoliuti $viesos hipostazé. Visa ko centro pozitriu, juodoji saulé — bet kokios raiskos
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vercianti Ciurlionj nuolat ieskoti §viesos visose aplinkinio pasaulio apraigkose,
kai karéjas atrodo esas tiesiog i$sekes nuolat siekti savo raiskoje poliariniy escha-
tologinés $viesos tesiniy savaisiais artefaktais ir nebekontroliuoja spontanisky
$viesos prieSybés samonéje inicijuoty gaivalisky proverziy.

Nuolatinés $viesos paieskos tarsi i§sekina karéja ir jo artefaktais issilieja
$viesos prieSybé, kuri visa laika buvo gniauziama paciose atokiausiose, slapto-
se Ciurlionio samonés erdvése, besiribojanciose su ekspresyviais pasamonés
pradais, kuriy ,,demoniska“ prigimtis tarsi glidi giliausiuose Ciurlionio vidaus
pasaulio rei$kiniy pamatiniuose lygmenyse. Ji ir jgauna raiskos pobudj vien
délto, jog buvo visa laika slopinama. Tik reikia pripazinti, kad Ciurlionio ekspre-
syviosios apraiskos téra negausi jo karybinio palikimo dalis, kurios pasagmoniniy

atspindziy galima aptikti ir klasikinés karéjo tapybos simboliniuose zenkluose —

pradmuo ir kartu tapatumo sau ir ne-emanacijos, skendin¢ios savyje ir suvokiancios tik save, simbolis.
Tuo pat metu jis reiskia pirminj kirybos impulsa, manifestuojantj metafizinj akcenta, kuris tampa laiko
pradzia. Juodoji saulé yra fundamentinis, esminis $viesos ir tamsos metafizikos ezoterizmo simbolis.
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alegorinése-metaforinése uzuominose, kurios liudija Ciurlionj buvus ir gana
temperamentingg. Ir ¢ia batina nurodyti, kad Ciurlionio samonés naktyje
egzistuoja Ausrinés zvaigzdés archetipas, kurj, sakykim, Corbinas jvardija kaip
vidurnakcio saulés (Corbin 2021: §6) vaizdinj, tiesiogiai susijusj su Irano sufijy
misterijomis ir $vytintj Suhravardzio kariniuose, kuriy ekstatiskasis herojus
yra Hermis [ Trismegistas - D. M.].

Ciurlionio atvirlai$kiy emocinj kravj galéty i$ dalies simbolizuoti $viesos ir
nakties pasauliai, kai naktis siejama su giliu, nepasotinamu aistringumu (Corbin
2021: 55). Ir ¢ia mums biity svarbu pasitelkti okultinés juodosios saulés kategorijos
reliatyvumo aspekta karéjo samonés zenkluose, kai jo kirrybinj pasaulj, jo siela
ir dvasia yra apémusi tarsi dvejopa prietema, kuri, viena vertus, jau yra ,dar
ne diena, ta¢iau ir ne naktis“ arba ,jau ne naktis, bet dar ir ne diena“ (Corbin
2021: 55). Kitaip tariant, tai tokia biisena, kai sgmonés turinys yra nei viena, nei
kita — jis egzistuoja tiesiog kitoje butyje — kitabuvyje — nei $viesos pasaulyje,
nei juodosios saulés karalystéje. Ir nors Ciurlionio atvirlaigkiai kaip gaivalisky
proverziy artefaktai yra ambivalentiski, jy dvilypumas interpretuotojo samo-
néje gali bati neutralizuotas pasitelkus tauriojo vidurinio astuoneriopo kelio
paradigma, grindzian¢ia jau budizmo dvasinés kultaros lauka.

Kadangi tokiu badu Ciurlionio atvirlaigkiai i§ esmés negali bati priskirti
konkre¢iai ir baigtinei $viesos ar tamsos dimensijai, jie tiesiog priklauso tarpi-
nei basenai ir neimplikuoja galutinés i$vados apie jy demonologinj pobadj. I$
tikryjy Ciurlionio atvirlaigkiai — ekspresyvieji kiréjo artefaktai — byloja apie
nuolatiniy ir primygtiniy Ciurlionio $viesos paiesky kelig, kai $ios $viesos
nepertraukiamas teigimas nejucia nustumia kita $ios kategorijos teminj kravj
i Ciurlionio symoningai uzgniauziamas savyje erdves. Jos galiausiai nebeatlaiko
didziulio energinio spaudimo ir prasiverzia gaivali$ku, nesuvaldomu Ciurlionio
sgmoneés srautu, jamzintu tuose keistuose, daznai drastiSkuose, dramatiskuose
atvirlaiskiy vaizduose. Tuo metu menininko raiska nukrypsta priesinga har-
monijai mene linkme, kai visas karéjo vidaus pasaulis, visa siela $iais fragmen-
tiskais pieSiniais tiesiog egzistenciskai $aukia, skambina pavojaus varpais ir
susiduria su visi$kai nykiu jausmu, jog niekas menininko sielos, jos $auksmo
tiesiog negirdi... Tai turbut yra pats tragi$kiausias motyvas tokioje nepaprastoje

Ciurlionio kirybos istorijoje...
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Sviesos ir tamsos doktrinos atspindziai Ciurlionio metafizikoje

Ciurlionio karybing erdve ir auk$¢iausia jos raiskos kriterijy itin taikliai
apibadinty meditatyvi buisena, kai vaizdiniai-archetipai, esantys gyvais me-
ditacijos, suprantamos kaip aktyvi imaginacija (Kiseliova-El Marassy, 2022),
instrumentais, nukreipia Zzmogaus samone j dangiskgjq asj arba j juodaja saule.
Sitaip orientuotai samonei perzengus kitabivio slenkstj, atsiveria pasaulis,
kurio $viesos esme tegalima suvokti tik kylant auk$tyn samonés lygmeni-
mis. Tai — ne sagvoky, ne paradigmy ir ne universalijy pasaulis. Priesingai,
tai — kitabavis, atitinkantis konkrecig dvasine visatg, kuriai, anot Corbino,
neo-zoroastriskasis Suhravardzio platonizmas suteikia mundus imaginalis
definicija (Corbin 2021: 57). Todél $ioje vietoje bity galima teigti, kad Ciur-
lioniui buvo nepaprastai svarbi vaizduotés sfera, jos funkcija karybiniame
procese, kurig papildé jo giliausios intuicijos galios jzvelgti grozio esme
visame fenomenaliame pasaulyje.

Visgi atvirlaiskiy estetika dazniausiai byloja apie nejucia kilusj poreikj
issakyti tai, kas ,skauda“ viduje, tai, kas $okiruoja ir tai, kas ,,drasko” karybinga
siela be gailescio, kai astriy formy ir spalvy saskambiy disonuojantys fragmen-
tai i§stumia itin daznai menininko regétus grozio pasaulio harmoninguosius
visumos saskambius.

Ciurlionio atvirlaigkiai, galima teigti, kilo i$§ tamsos, taciau ne i$ tos tamsos,
kuri pasiglemzia $viesq ir ja apsupa tamsa, laikydama savo jkaite. Anot mani-
chéjy koncepcijos ir pagal Suhravardzio mokyma, $ioji tamsa isties negali tapti
$viesa. Taciau yra ir kita tamsa — kaip tik Sioje tamsoje galéjo uzgimti patys
keisc¢iausi Ciurlionio karybiniai pavidalai ir rafinuociausios vizijos. Batent $ig
tamsa mistikai vadina $viesos naktimi, $vytinc¢iaja juoduma, juodaja $viesa. Tai,
anot Avicenos, vidurnak¢io saulé — pirmapradis protas — arkangelas Logosas —
tartum atvertis, kylanti i§ tamsos Deus absconditus, zmogiskajai sielai tolygi
virssamonés blyksniui sgmonés horizonte (Corbin 2021: 58).

Stai tokiems blyksniams prilygsta Ciurlionio $edevrai, liudijantys savo
isskirtine kilme i$ nu$vitimo, ateinancio jau nakties prieblandoje ir reiskiancio
jungtj tarp nusvitusios samoneés pavidaly ir baties asies — axis mundi — arba,

kitaip tariant, juodosios saulés. Kita vertus, anot Corbino, i§ tamsos Deus
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absconditus kyla pati Zzmogaus siela kaip samonés $viesa, i$nyranti, i$silaisvinanti
i§ pasamonés tamsos.

Corbino minimas fotizmas (Corbin 2021: 59) — kai $viesa (ir spalva tuo pat
metu) yra suvokiama kitomis juslémis — ne regéjimu, — geriausiai apibtdina
Ciurlionio karybinius procesus, kada jo siela formavo pavidalus-vaizdinius—
minciy formas — gladinéias tiek dailéje, tiek ir muzikoje. Ciurlionis karé kaip
tik vadovaudamasis vidine rega-klausa, kuriai nereikéjo fiziskai matyti spalviniy
fenomeny. Ciurlionis §viesa-spalva tiesiog juto ir sémési i§ savo nei$senkancios
vaizduotés gelmiy jos pavidalus, jausdamas juos visa savo esybe, visa savo esme.

Pagal islamo filosofija, ,spalviniai fotizmai [kaip kiréjo samonés feno-
menai — D. M.] i§rei$kia ir salygoja vieng ir tg pacia psichokosmine struktirg
[Ciurlionio atveju — sielos visata — D. M.]“ (Corbin 2021: 59).

Hermetiskajj principa ,tai, kas apacioje, yra tai, kas virsuje“ jkanija batent
Dievigkoji tamsa — simboliy naktis, kurios plotméje ir vyksta sielos raida. Kitais
zodziais tariant, kitabavio tamsoje, nuolat gimdancioje $viesa, ir skleidési im-
pulsyviis ir harmoningi, spontanigki ir apgalvoti, ekspresyvis ir romis Ciurlio-
nio paveikslai, issilieje j reto unikalumo kariniy prasminj semiologinj konteksta.
Jo savitumas — kartais autentiskai archajiskas, daznai stipriai romantizuotas ir
visada turintis polinkj plétotis j naujojo meno kalbos paradigma, vizionieriskai
numatant naujos meninés epochos karybinius Zenklus-formas ir jy turinius.

Jei atidziau pazvelgtume j Suhravardzio mokyma, tapty akivaizdu, kad
Suhravardis realizavo iSminties prikélimo sumanyma senovés Irano — zoroastri-
nés ir ikiislamiskos — Ryty teosofijos sistema, kuria pagrindé nusvitimo epistema.
Tad, Suhravardzio filosofinéje-teosofinéje doktrinoje tapo jmanomas Platono ir
Zaratustros bendrabavis, visame Suhravardzio mokyme vie$pataujant Hermiui
[Trismegistui — D. M.]. Todél ¢&ia buty labai svarbu paminéti, kad Suhravar-
dzio esminj mokymo pavidala, arba veidg, hermetizme atitinkantj dangiskajj
»AS$" t.y,, alter ego — amzinajj palydova, pats Suhravardis jvardija esant tobulos
gamtos kategorija. Juk Ciurlioniui gamta visada buvo Dievybés, Dieviskumo
sinonimas, i$ple¢iantis paties Dieviskojo prado ribas iki visa apimancios bu-
ties misterijos, kurioje Ciurlionio sagmoné buvo tarsi nuolat ,paskendusi® - ji
$ioje didingoje misterijoje tiesiog ,skendéjo’, be paliovos kurdama savuosius

pavidalus. Kitaip tariant, sudievinta gamta Ciurlioniui ne tik reiké auks¢iausia
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baties lygmenj, ji buvo jam ir nesenkantis jkvépimo $altinis — ¢iurlioniskojo

sgmonés srauto istakos.

Suhravardzio sufizmas ir Ciurlionio karybos gelminés istakos

Corbinas kalba apie dvejopa tamsos esme Suhravardzio sufizme, kai viena
tamsa demonigkai uzvaldo $viesa ir neleidzZia jai pakilti ir nu$visti, ir kai kita
tamsa — Dieviskasis nezinojimo ukas — kaip tik gimdo ne-Zinojimo $viesa.
Tik esant tokiai $viesotamsai, kiréjo samone lydi asmeninis dvasinis vedlys.
Dieviskumo ir demoniskumo dviprasmiska dualuma lemia tai, kad sgmoné
neatskiria savosios dienos nuo savosios nakties. Ir ¢ia kyla svarbi suvoktis ty-
rimui apie Ciurlionj: anot Corbino, egzistuoja akivaizdus egzoterinés dienos
aiskumas, kai samonei yra diktuojamos racionalios normos, konformistiniai
imperatyvai, jau i$spresti sprendimai. Ir tik kai $is akivaizdziai racionalistinis
bavis issenka, gimsta vidurnak¢io saulé, kurios horizontai yra tokie platas ir
neaprépiami, kad $i naktis tampa Dieviskaja vir$samonés naktimi, nusvintancia
pacioje samonés plotmeéje. Kitaip tariant, $ios Sviesotamsos esmé yra sgmonés
nusvitimas, paprastai gimstantis pac¢ios sgmonés ribinéms sritims dar skendint
Dieviskojo ko prieblandoje. Tai ir yra ezoterinio Ciurlionio kirybos aspekto
esmé, ¢iurlioniskojo ezoterizmo kitabavis — erdvé, kurios prieblandoje isryskéja
pagrindinis Ciurlionio kiirybos principas — Dievigkasis nusvitimas, daZniausiai
patiriamas ekstatiskyjy baseny déka. Sis nugvitimas arba nusvitimai salygoja
Ciurlionio daznai spontanigkas idéjas, kurias jis jgyvendindavo klasikiniuose
savo kirybos pavyzdziuose, gvildendamas $ias idéjas-pirmavaizdzius nuolati-
niame karybos vyksme formuojamais pavidalais-formomis.

Ciurlionio atvirlaigkiuose kaip tik rei$kiasi symonés dienos ir demoniskos
nakties prieSpriesa, salygojusi nepaprasto ekspresyvumo kupinus vaizdinius,
kuriuos reflektuojant net gali bati juntamas giedros idéjas gimdancios meni-
ninko karybinés samonés ,issekimas” ir gili neviltis dél to, kad karybos saltinis
tampa ne toks intensyvus. Itin astras, groteskiski atvirlaiskiy vaizdiniai kaip tik
gimsta toje samonés naktyje, kai néra vilties i$vysti tikra $viesa, kuri prabyla
asmeninio dvasinio vedlio Aurine Zvaigzde karéjo pasaulyje. Anoje naktyje

gimsta daznai ir bjaurumo prada deklaruojancios atvirlaiskiy formos, spalvy
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12. James Ensor. Kristaus jZengimas j Briuselj. 1889. Aliejus, drobé

dermés, motyvai, fataliskai nujausti Ciurlionio, kuris, kaip galima spéti, daznai
negalédavo i$sivaduoti nuo jo samone vis dazniau uzvaldan¢iy demonisky
apraisky, bylojanc¢iy apie menininko vidines baimes ir eskapizmo nuotaikas,
bandant ,atsiplésti®, pabégti nuo $ias vidines baimes sukelian¢iy vaizdy. O $ie
vis dazniau aplankydavo Ciurlionio pasamonines gelmes, i§ kuriy i$sprisdavo
atvirlaiskiy laztanc¢ios formos ir daznai ,rékiancios” spalvos. Visa tai susije ir su
raudonos spalvos dominavimu, kai Ciurlionio giedrds pasaulj perteikia Zalioji

$viesa-spalva (Andrijauskas, 2016).

Bjaurumas mene ir avangardo menas

Tadiau j savotigka bjaurumo aspekta Ciurlionio atvirlaigkiuose galima pazvelgti
i§ visai kitos perspektyvos. Anot Umberto Eco, jam kalbant apie avangardo
meng, ai$kéja mintis, kad ,menininkai avangardistai daznai vaizduodavo bjau-
rumg savyje ir [apskritai — D. M. ] formy bjauruma, o kai kada tiesiog [samonin-
gai — D. M.] deformuodavo savo paciy vaizdinius, taciau publika $iy menininky
kiriniuose regédavo tik meninio bjaurumo pavyzdzius“ (Eco 2007: 365).
Straipsnyje atvirlaiskiy kontekstinis-semantinis aspektas yra lyginamas

su Tarot reiskiniu Europos ezoterizmo vingiuose, ta¢iau atvirlai$kius taip pat
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13. M. K. Ciurlionis. Jvairts piesiniai. 19903-1904. Popierius, rudas tusas

aigkiai atspindi jy sugretinimas kad ir su belgy menininko ekspresionisto ir
siurrealisto Jameso Ensoro (gyv. 1860-1949) kiiryba. Verta paminéti turbiit jo
zinomiausia paveiksla Kristaus jZengimas j Briuselj. 1889 (iliustracija Nr.12). Eco,
kalbédamas apie avangarda ir bjaurumo triumfg, remiasi Carlo Gustavo Jungo
mintimis i§ pastarojo esé apie Ulisa, parasyta 1932 m.: ,bjaurumas s$iandien yra
dideliy artéjanciy transformacijy Zenklas ir simptomas. Tai reigkia, kad tai, kas
ryt bus vertinama kaip didis menas, Siandien gali pasirodyti neisvaizdu, nes-
koninga ir [reigkia — D. M.] kad [meninis — D.M.] skonis (atsi)lieka ir nespéja
pasivyti ateinan¢iy naujoviy“ (Eco 2007: 365).

Ar galima Ciurlionj laikyti avangardo menininku? Remiantis negausiais
jo atvirlaigkiais — taip. Eco, norédamas iliustruoti avangardo meno specifika
ir vidinius mechanizmus, pasitelkia Arthuro Rimbaud laisko, 1871 m. ragyto
P. Dameny;, i$trauka, kur kalbama apie menininko kelig: ,Poetas turi tapti ais-
kiaregiu, o tokiu tegali tapti besiremdamas nuolatiniu, besaikiu ir ty¢iniu visy
jausmy sutrikdymu.. (Eco 2007: 366). Sj samoninga sutrikdyma sudaro ,visos
meilés, kan¢ios, beprotybés formos“ (Ten pat: 366).

Ciurlionio atvirlaikiai byloja ne tiek apie tokij jusliy pakrikima, kiek pa-
tvirtina bendraja avangardo menininko teise sgmoningai i$kraipyti, suastrinti

meninés kalbos formas, spalvy jutimus ir i$raiska — patj perteikiamga turinj, kai
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14. M. K. Ciurlionis. Kompozicija atvirukui. 1903. Popierius, spalvoti piestukai, akvarelé, pastelé

jis akivaizdZiai ribojasi su grotesko mene simboliniais Zenklais. Jungas savo esé
»Ulisas“ ai$kiai nubrézia modernaus menininko samonés transformacijas jo
karybos procesuose: ,Prasmé virsta beprasmybe, o grozis — bjaurumu, pras-
mingumas ir beprasmiskumas tampa skausmingai panasas, o bjaurumas, virtes
groziu, — toks patrauklus“ (Jung 1999: 78).

Jungo ir Eco minc¢iy bendroji nuostata i$plecia vienpusj poziarj j tokj ne-
standartinj fenomena, kaip Ciurlionio atvirlaigkiai, ir nutolina nuo siauros $io
rei$kinio interpretacijos kaip vien tik ekspresionistiniy kiriniy. Sioje vietoje
iskyla batinybé tokiy piesiniy pavyzdzius traktuoti remiantis daug gilesnémis
jzvalgomis, susijusiomis su ribinémis menininko psichikos basenomis, kai gro-
teskiniai piesiniy vaizdai iskyla kaip samoninga Ciurlionio vidiné valia perteikti
gan bjauria forma dalykus, kuriais buvo norima ,isjudinti® filisterinés samonés
normas. Turbut tokio tikslo sieké ir Ensoras savuoju paveikslu Kristaus jZengi-
mas j Briuselj, kai visas paveikslas tartum apnuogina Briuselio visuomene, kuri
turbat ir sutikty Kristy butent taip, kaip pavaizduota paveiksle — su kaukémis

ir kaukolémis.
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Sioje vietoje nejutia kyla klausimas, ar meni-
ninkas privalo visa savo karyba ir gyvensena teigti
vien harmonijg, grozj — bti tik vienoje svarstykliy
puséje — teigiamybéje — ir siekti galimybés Sioje
busenoje isbuti beveik visada? Tesiant jungiskaji dis-
kursa, galima teigti, kad pasamoné i$ prigimties yra
linkusi kurti priesinga poliy viskam, su kuo Zmogus
save identifikuoja. Stai kodél daznai kyla sunkumy,
kai esame nusiteike tik kazkam geram, $viesiam,
kilniam ir tikram. Jungo mokiné Marie-Louise von
Franz perspéja, kad, esant tokiam idealistiniam
norui elgtis vien tik teisingai ir bati vien tik geram,
kazkodél nutinka kazkas netikéta ir mes pasijuntame
besa zaislu blogio rankose. Jos i$vada tokia: ,Masy

tikslas gali bati kilni elgsena, ta¢iau mums vis vien

tenka gesinti savo aistras, kadangi, kaip zinia, jei mes 15. James Ensor. Kristaus jzengimas j Briusel|.
sieksime buti pernelyg teisingi, batinai susiformuos Detalé. 188o. Aliejus, drobe
§] teisinguma kompensuojantys miasy charakterio
bruozai“ (Franz 2014: 40).

Ciurlionio atvirlai$kius baty galima traktuoti kaip kompensacinj jo vi-
dinio — pasamoninio pasaulio mechanizma ir jo padiktuota menine raiska,
ir $is mechanizmas susiformavo Ciurlioniui nuolat siekiant bati vien grozio
erdvéje, ugdyti savyje vien §viesa, visa tamsa ,nustumiant” ten, i§ kur ji niekaip
negaléty istrikti ir jgauti i$raiskos formy. Ta¢iau Ciurlionio ekspresionistiniai,
groteskiniai paveiksléliai liudija, kad $ioji tamsa vis vien prasiverzia ir uzlieja
visag menininko démesj, diktuodama bjaurias, kartais $altas ir kiek cinigkas
mintis ir jy formas. Atvirlai$kiy mening kalbg priskiriant tam tikrai bjaurumo
mene kategorijai, galime darytii$vada, kad $is bjaurumas téra begalinés $viesos
priespriesa, nebesuvaldoma meniné raiska, karéjui neturint jgadziy, kaip su-
balansuoti krastutinumy svertus. Pusiausvyros tarp $viesos ir tamsos tegalima
pasiekti suvokiant savo tamsiaja puse, sutinkant su jos egzistavimu vidiniame
pasaulyje ir tik tuomet jgyjant savybe nustatyti pusiausvyra tarp priesingy

prady. Negebéjimas pasiekti tokios pusiausvyros visose gyvenimo srityse tik
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liudija Ciurlionj buvus nepataisoma idealista, visada visa savo esybe teigusi tik
$viesa, kai pripazinti savyje tamsujj $viesos poliy, be kurio $i $viesa i$ tikruyjy
negaléty egzistuoti, buvo i§ principo nejmanoma. I§ tiesy tokia pusiausvyra
realiame pasaulyje yra bet kurios ezoterinés tradicijos samoningai praktikuo-

janc¢io meistro savybeé.

Ciurlionis ir Aleisteris Crowley

Tikroji Aleisterio Crowley (1875-1947) 1944 m. i8leisto Thotho Tarot rinkinio,
su kurio pavyzdziais Siame tyrime gretinami Ciurlionio piesiniai, esmé susijusi
su dvasiniais fenomenais. Pati Crowley asmenybé visada buvo vertinama gan
priestaringai, tac¢iau batent Crowley buvo vienas meistry, ,magy’, kurie gebé-
jo savyje nustatyti ir praktikuoti pusiausvyra tarp $viesos ir tamsos. Crowley
pagristai laikomas vienu ryskiausiy, zymiausiy XX a. pradzios ezoteriky ir
mistiky. Zinoma, Crowley yra ir pati kontroversiskiausia asmenybé tiek ezo-
terizmo erdvéje, tiek ir mistikos srityje. Crowley mokymas — Thelema — toks
pat priestaringas, jj deréty suprasti esant daugiau alegorinj, metaforinj ir giliai
simbolinj. Savo Thelemos mokymu Crowley skelbia manifest, kad $iame Eone
(Ajone) tikroji Zzmogaus uzduotis yra pazinti patj save, suvokti tikraja savo pa-
skirtj pasaulyje — tikraja savo valig — ir jsisamoninti, kad $i paskirtis aksiomigkai
sutampa su Dievigkaja valia ir galia. Sios galios esmé — meilé. Meilés samprata,
kuria, be kita ko, daug kas traktavo iskraipydami jos prasme, grindzia visa §j
mokyma. Crowley nubrézé naujas dvasinio pasaulio perspektyvas, atvérusias
ateities ezoterizmo adeptams daug vidiniy patir¢iy ir paslap¢iy.

Jungas savajame ,Eone“ (Aion, 1959) i$ryskina visuotinybés profilius
atitinkantj archetipa, grindziantj a$ samone — batent saves pazinima — gili-
nimasi j savasties erdves: ,Savasties archetipas gali jgyti padius jvairiausius
pavidalus — nuo prakilniausiy iki atgrasiausiy — priklausomai nuo to, kiek $ie
daimonion pavidalai perzengia as asmens akiratj“ (Jung 1999: 243). Ciurlionio
atveju savasties pazinimas buty kertinis akmuo visame jo pasauléjautos stati-
nyje, visame Ciurlionio savistabos, saviugdos ir pirmiausia kirybos horizonte.

Crowley mokymo — Thelemos — esme, anot paties $io mokymo iniciato-

riaus, grindZia sintezés paradigma, sujungianti j vieng visuma religija, magija ir
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moksla. Sintezés aspektas Ciurlioniui buvo vienas pagrindiniy jo kirybos veiks-
niy, kadangi Ciurlionio didysis siekis buvo suvienyti j viena didziule misterija
visy meny raigka, sukuriant meny Panteong — Gesamtkunstwerk. Taliau toks
Ciurlionio ir Crowley sugretinimas jmanomas tik su esminiu patikslinimu —
jie abu buvo pranasai savose srityse: Crowley — dvasinio mokymo jkarimu ir
veikla, Ciurlionis — naujojo meno kalbos suradimo siekiu ir vizionierisku tos
kalbos numatymu. Atvirlai$kiy specifikg baty galima aigkinti ir kaip naujojo
meno kalbos pritaikymo bandyma, jei teigsime, kad atvirlaigkiai buvo sukurti
vadovaujantis visi$kai jsisgmonintu siekiu perteikti nauja sau ir gyvenamam
metui retorika. Sj atvirlaiskiy bruoza nusakyty ir Ensoro paveiksly aiskinimas,
kad pats Ensoras tarsi symoningai sieké ,suerzinti“ ano meto Briuselio visuo-
meng, kadangi maté joje vien filisteriy minia — groteskisky kaukiy sambrj. Stai
$iuo aspektu Ciurlionis, manytume, visi$kai samoningai noréjo ,,sudrumsti*
savosios aplinkos mies¢ioniskas nuostatas ir todél sukaré visiskai atvirus (vie-
$us) laiskus — atvirlaiskius-atvirukus, dedikuotus $ioms nuostatoms. Atviruose
laiskuose meniné kalba apnuogina visa filisterinés samonés bejégiskuma ir infan-
tiluma, greta katastrofiskai Zemo meninio skonio vyravimo $ioje visuomenéje.
Ciurlionio atviri laiskai yra skirti tai aplinkai, kuri pati i§provokavo jy formas
ir pavidalus. Juos Ciurlionis, manytume, adresavo bitent taip jo neapkestam
minios lék§tumui, brutalumui, tarsi parodydamas nelyginant veidrodyje tikrajj

$ios minios veida.

Ciurlionis ir okultinis simbolizmas

Ir $tai ¢ia reikéty prisiminti okultizmo kategorija, kadangi Crowley’o Tarot —
pats populiariausias Tarot rinkinys visos Tarot istorijos perspektyvoje — tiesiog
perpildytas okultinés simbolikos. Galima baty daryti prielaida, kad Mircea
Elliade prakalbo apie ,okultizmo sprogima” po to, kai kaip tik paplito ir ne-
paprastai iSpopuliaréjo Crowley inicijuotas Thotho Tarot (Elliade 2002: 98).

Kokia gi toji okultiné simbolika? Pirmiausia, tai gyvybés medis - i$ karto
atpazjstamas kabalistinis zenklas (DuQuette 2014: 89). Gyvybés medis savo
archajine simbolika, kuri galéty nusidriekti iki Yggdrasilio medzZio europietis-

kos mitologinés samonés istorinéje perspektyvoje, ypa¢ giliai ir gyvybingai

149



Dalia Miceviciate

galéjo paveikti ir Ciurlionio vaizduote, kai menininkas savajame didingajame
Rex (1909) perteiké daugybés ezoteriniy simboliy jungtj kartu su gyvybeés
medZio pirmavaizdziu. Be abejo, Ciurlioniui ezoterigkieji jo kiirybos aspektai
(ir gyvybés medis) galéjo kilti tik i§ kolektyvinés pasagmonés gelmiy. Ir kartu
gyvybés medzio pajauta Ciurlionio pasaulévokoje glaudziai susijusi su bega-
line Ciurlionio meile gamtai (Laidotuviy simfonija. Il paveikslas i 7 paveiksly
ciklo, 1903; Laidotuviy simfonija. IV paveikslas is 7 paveiksly ciklo, 1903; OZys,
1903-1904. Popierius, pastelé; Rex. II eskizas is vitrazy diptiko, 1904; Misko
osimas, 1904; Pavasaris, 1907).

Kita simbolj, nulémusj Ciurlionio symonés kontekstus, bty galima jvar-
dyti kaip traukg egiptietiskiems artefaktams, kai Ciurlionis kalba laiske Sofijai
apie taip labai jam patinkantias Egipto skulptiiras (Andrijauskas 2022: 26). Sj
susizavéjima galéjo sukelti ir Eony (Ajony) kaitds dvasiné atmosfera, kuria
Ciurlionis galéjo pajusti, reflektuodamas didingus archajinius Egipto kulti-
ros zenklus. Eony (Ajony) kaita sudaro trijy Eony seka Zmonijos atminties
jraduose. Tai Horo Eonas (Ajonas), atéjes po Ozirio Eono ir Ozirio Eonas,
atéjes po Izidés Eono (DuQuette 2014: 47). Pasak Crowley, Eony kaita vyksta
ne dél kary arba katastrofy Zmonijos istorijoje. Si seka susiformavo veikiau
kaip samonés raidos pozymis, nurodantis, jog samonés raida vyksta tik to, kas
gera, kryptimi. Ta¢iau, Eony kaitg lemia universalas ir fundamentalas poky¢iai
pacioje samonéje.

Dievo Horo Eona (Ajona) galéty puikiai iliustruoti Ciurlionio triptikas Rex
(1904-1905) — butent antrasis $io triptiko paveikslas su i§didintomis didingos
dievybés pédomis — kojy pirstais (iliustracija Nr. 17). Zinoma, ¢ia veikiau gali
kilti asociacija su graiky dievais, ta¢iau pats paveikslo nuotaikos didingumas
karinio centre iSryskina ir pacia svarbiausia detale, t. y., ypatinga simbolj —
tris ezoterinius Zenklus, kurie yra akivaizdi Ciurlionio-mistiko palikta mjslé
ateities kartoms. Paveikslo centre pavaizduoti ramenys tik jrodo Ciurlionio
traukg viskam, kas mistigka. Sie trys ra§menys i§ esmés yra patys akivaizdZziausi
okultiniy-mistiniy Ziniy jrodymai Ciurlionio kiryboje. Konkre¢iau juos api-
bréziant, batina pazyméti, kad $ie trys akivaizdzids ezoterinés gijos Ciurlionio
mastysenoje simboliai priklauso astrologinei-alcheminei tradicijai: desinéje

yra Saturno zenklas i§ alcheminés-astrologinés simboliy sistemos. Kiti du i$
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kairés esantys Zenklai mums yra ne tokie aiskas: pirmasis i$ kairés zenklas
panasiausias j Zuvy simbolinj atitikmeni, tik $is zenklas Ciurlionio nutapytas
turbait symoningai netaisyklingai, viduriniai trys brik$niai kol kas mums lieka
mijslé. Su Egipto dvasiniy paslap¢iy dvelksmu yra susijusi ir Tarot sistemos kil-
mé, daugelio apibréziama kaip senovés Egipto civilizacijos pédsakai Europos
dvasinéje kultaroje ir tradicijoje.

Trecia okultiniy zenkly paralelé, aptinkama ¢iurlioniskajame pasaulyje, —
tai vidinis regéjimas ir vidinis balsas. Tyrinéjant Ciurlionio karyba ir jos vidinius
impulsus, $ios dvi samonés procesy dimensijos, kuriy atspindziai yra taip pat
ir Crowley mokymo esmé, tampa isties svarbios. Ciurlionio atveju jos reiskia
besalygiska savo vidiniy, daznai itin keisty, nejprasty vaizdiniy regéjima-gir-
déjima karéjo vidiniame pasaulyje, kai $ie vaizdiniai yra iskeliami j sagmone i$
pasamoniniy lygmeny ir yra perkeliami j kirybinés samonés pavirsiy.

Crowley’o Thotho Tarot rinkinyje tokie vidiniai regéjimai salygoja menine
sudétingy ir daugiaprasmiy nejprasty vaizdy interpretacija. DidZio menininko
Ciurlionio karyboje vieni tokiy vidiniy vaizdy gali biti nuostabiai grazis,
kiti — niaras ir net $iurpus. Tai atvirlaiskiy pavyzdziai ir kai kurie fluorofortai ir
monotipijos, kuriy ryskiausias pavyzdys buty Miestas (Bokstai).1906 (iliustra-
cija Nr. 16), dar kiti gali pasirodyti net $ventvagiski, ypa¢ dogminéje sociumo
vertinimo tradicijoje. Ir visi $ie vaizdiniai, lygiai kaip ir daugelis senovés pranasy
regéjimuy-viziju, lieka nesuprasti iki to meto, kol nebus surasti raktai juos atverti
ir suvokti jy gilia, simboline prasme.

Anot Crowley, mes esame prie Naujojo Eono (Ajono) slenks¢io — tarps-
nio Zmonijos istorijoje, kuriame yra zenklas tokie veiksniai, kaip intelektinis
ir dvasinis Zzmonijos augimas, subrendimas ir zmonijos atrasti savirealizacijos
badai (DuQuette 2014: 57). Tadiau jei lygintume Crowley ir Ciurlionio pazitiras,
Ciurlionio Zvelgsena j to meto dvasinius, kultérinius ir socialinius reigkinius
atrodo esanti fataligkai nitiresné ir daug skausmingesné nei Crowley. Sitokia
nuostatg Ciurlionio savivokoje lémé ir ypatingas menininko jautrumas, gilus
visy jo meto fenomeny jutimas, besiribojantis su pasibjauréjimu ano meto vi-
suomenés meno supratimu ir skoniu. Ciurlioniui lemtinga buvo ir nepaprastai
sudétinga finansiné jo situacija, kai ieSkodamas budy, kaip perteikti vis rafi-

nuotesnius vaizduotés potépius, jis tiesiog negaléjo jsigyti jo subtily meninj
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skonj ir gily profesionaluma atitinkan¢iy meniniy
priemoniy - instrumenty (Andrijauskas 2022: 47).

Vidinio vaizdy ir vaizdiniy girdéjimo feno-
meng — balso, kuris ,veda“, vadovaudamas vidi-
nei vaizdy regésenai, — ir vadintume okultiniu,
kadangi $is reiskinys — vidiné keis¢iausiy vaizdi-
niy regésena — ribojasi su mistiky patiriamomis
vizijomis, kuriy nejmanoma interpretuoti racio-
naliai. Visy laiky mistiky regéjimai-vizijos buvo
labai asmeniskos ir todél likdavo neaigkintinos ir
autentiskos.

Tokias vizijas patyré tiek Ciurlionis, tiek ir
Crowley, tik skirtumas tarp $iy dviejy, i§ esmés
labai skirtingos prigimties mistiky buaty tas, kad

Crowley visa laikg samoningai juto ir suprato savo

vizijy nejprastuma — metafizinj, antgamtinj, kurj

16. M. K. Ciurlionis. Miestas (Bokstai). jam padiktavo vidinis balsas, sklindantis i§ virsaus.
1906. Kiniskas Silko popierius, spalvotas

ir paspalvintas fiuorofortas Ciurlioniui jo vizijos buvo itin sakrali, savistabai

sunkiai pasiduodanti terpé, kai menininkas aiskiai
juto savo regéjimy vidinj uzdaruma, konfrontuojantj su iorinio pasaulio nor-
monmis ir ratio padiktuotais aiskinimais, akivaizdZiai supaprastinanciais jo vizijy
nepazinumg baigtinés iy vizijy akimirkos poZiiriu — nejprasta ir nepaaiskinama
iracionaly pasaulj, kuping esybiy, butybiy ir pavidaly-veidy, kuriy tiesioginis
perkélimas j i$oring plotme Ciurlioniui baty reikes jo paties esmés, jo sielos

patirciy desakralizacijq ir profanacija.

Israelis Regardie ir trijy stulpy teorija

Israelis Regardie — mistikas, Crowley asmeninis sekretorius, Auksinés Ausros
ordino narys — atkreipia démesj j tai, kad bet kokios dvasinés mokyklos adep-
tas, siekdamas vidinés pusiausvyros, gali nukreipti savo démesj ir energinius
iSteklius j dviejy stulpy meditacijq ir vidine refleksija, jei tik $io proceso tra-

jektorijos yra orientuotos aukstyn — link Dieviskumo paiesky. Sie du stulpai
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isdéstyti vidinéje dvasios $ventovéje taip, kad
jie yra tarsi $ios $ventovés atramos, simboli-
zuojancios Rytus ir Vakarus, Siaure ir Pietus.
Kadangi tai §viesos ir tamsos prie$priesa — du-
alumo atitikmuo, viena $iy atraminiy kolony
vaizduojama balta spalva, kita — juoda. Siuos
ontinius stulpus galime matyti septintame
didziajame Tarot sistemos arkane ,Vaziuo-
klé“ Jei tarp $iy dviejy kolony vidinémis savo
pastangomis adeptas nejterpia treciosios, gali
nutikti taip, kad vidinés jo galios ir reiks ne-
subalansuota jéga (Regardie 2015: 14). Bities
sarangoje $is dualumas kompensuojamas tre-
¢iuoju démeniu, kuris ir sujungia priesingus
pradus gyvenimo triadoje. Cia bity svarbu
atkreipti démes; j $ios trejybés simbolj, kuris
mums rapés daugiau kaip Izidés, Ozirio ir
Horo terneris*. Jis mums yra ypac svarbus tuo,

kad yra pavaizduotas Ciurlionio triptiko Rex

17. M. K. Ciurlionis. Il paveikslas is triptiko Rex. 1904—1905.
Popierius, pastelé

11 paveiksle (1904-1905), kur tarp dviejy Soniniy stulpy-kolony tarsi nejucia

jsiterpia dvasinis-sakralus — ezoterinis — tre¢iojo stulpo-kolonos nematomas,

taciau nujauciamas pavidalas. Vidurinioji Ciurlionio ternerio dalis kaip tik ir

tampa reik$mingiausia, kadangi joje yra pavaizduoti trys ezoteriniai simbo-

liai-ra§menys, kuriuos mes jau bandéme issifruoti. Manytume, kad Sis paties

placiausio stulpo-kolonos jzvelgimas suponuoja svarbia i$vada: Ciurlionis ais-

kiai juto paveikslo centro vaidmenj ir $iuo tre¢iuoju démeniu struktaravo visa

paveiksla — ir tai jvykdé su didZiule vidine jéga, kurios tiesioginé israiska ir yra

tie trys mjslingi, slaptieji simboliai. Ciurlionio triptiko II paveikslas akivaizdZiai

4 Terneris (lot. tridalis, trejopas) - tai trys démenys arba trys savokos okultizmo tradicijoje, dvi kuriy

yra tarpusavyje kaip prie$ybés — bineriai. Vidurinis ternerio démuo, t. y,, tre¢ias, daznai yra tarpinés

funkcijos, sujungiancios sias dvi priesybes j viena sistema, sudarydamas priesingy poliy mastelio keitimo

principa; kitaip tarus, treciasis tridalés struktaros démuo panaikina arba neutralizuoja terneryje — $ioje

struktaroje — jtampa, susidarancia tarp dviejy prie$ybiy, kurias jis sujungia.
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18. M. K. Ciurlionis. Triptikas Rex. 1904—1905. Popierius, pastelé

prisodrintas galingos energijos, juntamos pradedant $ifruoti $io paveikslo sim-
bolius, i§ esmés reigkian¢ius Ciurlionio justa slapta Egipto misterijy dvelksma

jam taip patikusiose egiptietiskose skulptarose.

Thotho Tarot, avangardo menas ir atviry laisky kalba

Tadiau grizkime prie Aleisterio Crowley ir jo Thotho Tarot simbolikos, mums
tampancios itin reik§minga, kadangi ji turbit vienintelé gali nurodyti Ciurlionio
atviry laisky gelminius veiksnius, impulsus ir dvasing motyvacija. Crowley’o
Thotho Tarot vie$patauja keistas, kerintis nejprastumas ir tuo pat metu Cro-
wley’o simboliai yra naujoviski savam metui, kadangi perteikia i§ esmés vien
dvasines zmogaus kolizijas, jei lygintume su paciu populiariausiu Tarot — Ar-
thuro Edwardo Waite'o rinkiniu, kur uzkoduotos visos iSorinio gyvenimo teatro
scenos, situacijos ir jy prasmeés. Siuo aspektu Ciurlionio keisty ir nejprasty atviry
laisky meniné kalba atrodo esanti net drasesné ir novatoriskesné, nei Crowley
dvasiniai pie$iniai, ta¢iau $is teiginys turi esmine i$lyga — Ciurlionis buvo
menininkas vizionierius ir gilus profesionalas, o Crowley’o Tarot piesiniams
lyg ir tritkty profesionalesniy $trichy. Siam teiginiui pagristi egzistuoja ir kita

islyga — Crowley’o Tarot perteikia vien dvasinius reiskinius, todél jo vaizdiniy
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kalba ir atrodo kiek supaprastinta ir tuo pat metu simboliska, jei reflektuotu-
me Crowley’o Thotho Tarot pavyzdzius, siekdami aptikti juose gilesniy vien
meninés rai$kos aspiracijy. Esmé ta, kad Crowley’o Tarot ir Ciurlionio atviry
laisky sukirimo prielaidos yra skirtingos: Ciurlionio atvirlaigkiai yra kile i
jo pasamonés gelmiy astriy, daznai skausmingy, net ,demonisky” vaizdiniy
pavidalais, ne tik reiskianciais menininko neviltj, bet ir galin¢iais bati naujojo
meno kalbos pradmenimis, o Crowley’o Tarot paskirtis ir kilmés aplinkybés
priklauso samoningam ezoterikos pasaulio apraisky perteikimui, kai tikslingai

orientuojamasi j ezoteriologines — giliasias, uzsléptas vaizdy reik§mes.

Ciurlionis ir naujojo meno trajektorijos

Anot telemity, Eony (Ajony) kaitoje 1904-ieji metai reiské mirstan¢io Dievo
Ozirio epochos pabaiga. Si pabaiga taip pat gali bati pavadinta ir Kalijugos nu-
grimzdimu istorijos praeitin ir naujos epochos — Vandenio atéjimu. Mir$tancio
Dievo kulminacija reiksty kriks¢ionybé, o jos istakos buty gnostiky filosofija.
Jungas savo veikale ,Psichologija ir alchemija“ apibrézia gnosticizmo kilme
esant natiralia psichologiniy désningumy pasekme (Ganther 2011: 11). Jungas
pazymi, kad esminés kriks¢ionybés idéjos, juy kilmé gladi gnostinés filosofijos
istakose, kuri, besiremdama psichologiniais désningumais, paprasciausiai turéjo
susiformuoti tuo metu, kai klasikinés [antikos — D. M.] religijos paseno (Jung
1980 : 35). Eony (Ajony) kaitos poziiriu Ciurlionio menas buvo pranasiskas,
kadangi pats Ciurlionis juto ateinant nauja epocha ir kitré darbus, savo menine
kalba artéjancius prie naujosios kalbos  jsigaléjimo mene.

Jei pazvelgtume j muziking Ciurlionio kiiryba, aiskiausias tokiy opusy
pavyzdys gali bati jo Fuga op. 34 b-moll fortepijonui, kurios idéjos prototipu
galima laikyti Richardo Strausso Mirtj ir pragiedréjimq. (Tod und Verklirung,
Op. 24) dél kirinio atmosferos praskaidréjimo j opuso pabaiga. Tuo tarpu
Ciurlionio simfonizmo potépius, charakterizuojancius jau patj Ciurlionio
simfonizma kaip poromantinj, visikai pilnatviskai atspindi ankstyvasis
Arnoldo Schoenbergo kirinys Pragiedréjusi naktis styginiy sekstetui (Ver-
klirte Nacht, Op. 4) — $is opusas savo sonorika, ypa¢ kiirinio pradZioje,

tarsi pakartoja Ciurlionio simfonizmo spalvas, i$siskleidusias ir Ciurlionio
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Kvartete, kurj pagrijstai galima traktuoti kaip Schoenbergo karinio meninés
kalbos preambule.

Schoenbergas itin nuosekliai tesia Ciurlionio muziking kalbéseny taip,
kad net sunku patikéti, jog jis nieko nezinojo apie lietuviy Genijy. Ciurlionio
ir Schoenbergo opusy — Ciurlionio Kvarteto ir Verklirte Nacht kontekstinis
tapatumas tiesiog akivaizdus tragizmo ir nusvitimo muzikinéje kalboje dekla-
ravimu, dar neatsisakant tonalumo, nors jau aiskiai juntant atonalyjj muzikinj
diskursa. Taip pat Ciurlionio Kvarteto estetizmg ir stilistinj savituma galima
be islyguy sugretinti su Schoenbergo Pragiedréjusios nakties menine koncepcija,
aiskiausiai pasireiskianc¢ia simfoninio-sonorinio skambesio niuansuose ir har-
moniniuose sprendimuose. Sis akivaizdus dviejy opusy — Ciurlionio Kvarteto
instrumentalizmo ir Schoenbergo Pragiedréjusios nakties simfonizmo principy
sutapimas stulbinantis.

Muzikinés kalbos poziiiriu Schoenbergas, tarsi perémes estafete i$ Ciurlio-
nio, nuosekliai plétoja ir Ciurlionio Kvarteto bei i§ dalies Ciurlionio simfoniniy
poemuy meninés kalbos specifika: Schoenbergo Pragiedréjusioje naktyje visa laika
girdimas Ciurlionis — tik praturtintas ir i$pléstas paties simfonizmo estetikos
ir struktaros prigimtimi — nebe kamerine, o i§reiskiama poromantiniu didelés
sudéties orkestru, lyg nujau¢iamu karinyje styginiy sekstetui. Instrumentiniai
$trichai, Ciurlionio jkomponuoti j muziking-harmoning jo Kvarteto ir j simfo-
niniy poemy kalbg, $iame Schoenbergo opuse stulbinamai panasits j Ciurlionio
menine stilistine kalba.

Tad, galima daryti i$vada, kad ir Ciurlionio atviri laiskai pasieke visiska
issilaisvinima i§ klampaus aplinkos diktuojamo emocinio-dvasinio ,komforto*
zonos ir Ciurlionis savo viesais laiskais prakalbo visigkai novatorigka kalba —
nebe giedrai romantine, o realistiskai ironiska, su tam tikrais alegorizuoto
cinizmo bruozais, uzsléptais protarpémis tiesmukoje laisky raiskoje. Tokia
kalba Ciurlionis savaisiais laigkais tarsi kreipési  jo meto bendrosios samonés
padiktuotg filisterinj miesc¢ioniska skonj, lyg norédamas astriais kreipiniais
»i$judinti® $io skonio sustabaréjimg ir vidinj tustuma.

Viesy atviry laisky menine kalbéseng itin atitiko Ciurlionio fortepijoninés
muzikos raida nuo miniatitriniy, kameriniy perly — muzikiniy arabeskiniy haiku

fortepijonui — iki nepaprastai konceptualizuotos vélyvyjy opusy skambésenos,
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kurig ir vainikuoja Fuga b-moll Op. 34. Si fuga — bene sudétingiausias Ciur-
lionio fortepijoninis karinys dar ir délto, kad jos menine kalba ir ja reiskiamo
turinio aspektu Ciurlionis ¢ia jau perZengia naujos meninés stilistikos slenkstj
ir pranoksta visg ligtoline savo karybine raiska, numatydamas aiskius naujos
epochos — naujojo Eono (Ajono) — meninés mastysenos désningumus.
Atviri Ciurlionio laiskai ir Fuga b-moll savo novatorigka, nejprasta meni-
ne kalba pranasiskai skelbia ateinant nauja epochg su nauju turiniu ir naujojo
meno raigka. Si naujojo meno kalba dél savo nejprasto ir itin konceptualizuoto
pobudzio i§ pradziy net gali kiek ,atgrasyti“ esantj ir jau nueinantj praeitin
meninj skonj. Taciau, jei kaip konteksta pasitelktume kad ir Ensoro skelbiama
zinig savajam metui, Schoenbergo kelia j dodekafoninj mastyma, Albano Ber-
g0, Antono Weberno ,i$¢jima” savaja karyba j naujajj konceptualuma, tai $io
naujojo konceptualumo pradininkas neabejotinai baty Ciurlionis. Ir jei nebity
taip fataliskai, tragiskai ir siurrealistiskai nutrakusi jo gyvenimo gija, siandien
turétume artefaktus, atitinkancius, o gal ir pranokstancius Ensorg, Schoenberga,

ekspresionistinius Bergo ie$kojimus ir konceptualujj Weberno minimalizma.

ISvados

Straipsnyje, siekiant praskleisti Ciurlionio paslapties uzdanga, pasitelkus kompa-
ratyvistinj tyrimo metoda, buvo panaudotas arkanologinis zvelgsenos j Ciurlionio
paslapties gelmes aspektas. Sj aspekta geriausiai perteikia arcanum koncepcija,
apimanti esminius Ciurlionio kirybos impulsus ir gaires, nuvedanias tiek
mjslingas, kupinas Dievigkosios metafizikos Ciurlionio sielos gelmes, tiek ir j
tamsesnes giliausiy pasamoniniy menininko karybos impulsy sritis, be kuriy
nejmanoma jsivaizduoti ¢iurlioniskojo pasaulio visumos. Archetipiné arcanum
kategorija itin tinka tada, kai nuzymimos vienaip ar kitaip straipsnyje pavarto-
tos tokios savokos, kaip slaptas simbolis, slaptas Zenklas. Taip pat $i savoka buvo
pavartota Tarot fenomeno kontekstu, reik§dama 78-is arkanus — gyvenimiskojo
teatro situacijy simbolika ir dvasinio gyvenimo jvairiaaspektj kontekstg, kurj ge-
riausiai atitinka XX a. pradzios Zymiausio mistiko ir ezoteriko Aleisterio Crowley
inicijuota Thotho Tarot korty-vaizdy sistema, nepaprastai panasi j Ciurlionio

atvirlaiskiy stilistine spalvy ir formy kalba. Tyrimo eigoje paaiskéjo, kad arcanum
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kaip paslaptingy kultariniy simboliy ir zenkly raktas labiausiai tinka dekoduoti ir
dekonstruoti aksiominiu tapusj Ciurlionio simbolizma, persmelkiantj paslapties
dvelksmu visa $io menininko karyba. Ir tuo pat metu, taikant arcanum koncepcija
zyméti paslapties dimensijai Ciurlionio kiryboje, §i giliai simboliné kategorija
lieka atvira, nebaigtiné, kadangi pats paslaptingumo, mjslingumo aspektas Ciur-
lionio karyboje visada turi ir turés neisreiskiamumo ir neiSsakymo iki galo atspal-
vi — Ciurlionio pasaulyje esantj esmine konstanta, zenklinancia ir pa¢ios arcanum
koncepcijos sklaida ¢iurlioni$kojo fenomeno tyrinéjimo lauke.

Pagrindiné i§vada, prie kurios buvo prieita, daugiaaspek¢iu lyginamuoju
bidu nagrinéjant Ciurlionio fenomena, yra ta, kad Ciurlionis ne tik neissako-
mas iki galo, jis dar ir nepazinus iki galo. Ciurlionio nepazinumas apima gausybe
gelminiy intuityviy spalviniy niuansy, jvardijamy fotizmais — spalvos ir §viesos
santapomis, taip pat aprépia raiskos budy modelj, kai neapsiribojama vien
tik iSori$kai suvokiamais aiskiais formos ir spalvos jungties i§sakymais — ar
tai baty dailé, ar muzika. Visada egzistuoja paralelinis, uzsléptas Ciurlionio
pasaulis, pasizymintis neaprépiamumo kategorija — ezoterine sakraligja erdve,
kuri Ciurlioniui buvo ir $viesa ir tamsa, gimdanti $ig §viesa.

Aigkiausiai Ciurlionio kiirybos horizontus nusakyty metameno kategorija,
kai Ciurlionis, tarsi magas-demiurgas, sujungia savaja kirybine sgmone istisas
visatas | viena — sujungia vidujai girdima visomis juslémis spalva, garsine jos
i$raiska, vaizdo dramaturgijq ir gebéjimga ryskiu ir itin savitu Zodziu lakiai api-
bendrinti savyje ir aplinkoje vykstan¢ius procesus.

Svarbiausia i$vada, kuri kilo tyrinéjant atvirlaiskius ir artimus jy dvasiai
negausius fluorofortus, eskizus, yra ta, kad jie — Ciurlionio laiko Zenklai, atviri
viesi kreipiniai — skirti tai apsupciai, kurios jis buvo labai ribojamas karybiniy
prioritety pozitriu - itin prasto skonio dominavimu ir fiziniy aplinkybiy
aspektu. Taip pat buvo prieita prie i$vados, kad $i atviry laisky koncepcija,
sugretinanti tokio pobidzio Ciurlionio artefaktus su Jameso Ensoro menu,
ai$kiausiai iliustruoja jau¢iancio ir suprantanc¢io menininko reakeija j aplinkinio
pasaulio beprasmybe.

Greta tokios — groteskiskai ciniskos — postuluojamy vaizdiniy prasme
rai$kos prie§ miisy akis vél ikyla didingasis Ciurlionis, nutapes triptika Rex

(1904-1905) su mjslingais i$didintais slaptais, okultiniais zenklais, sucentruojan-
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¢iais visa triptika — ne tik antrajj, vidurinj paveiksla. Sie Zenklai stulbina tuo, jog
yra akivaizdis ezoterinio Ciurlionio pasaulio (ir jo traktavimo) jrodymai. Jie
yra tokie akivaizdis, jog susidaro jspadis, kad, reflektuojant Ciurlionio mena, i
$iuos zenklus zvelgiama taip, tarsi jie baty it perregimas veidrodis, sujungiantis
savyje aisky atvaizda ir buda pereiti per $j atvaizdg, iSeinant uz jprastos regi-
mybés riby j begalinius Ciurlionio tolius. Si optiné paveikslo savybé priartéti
prie slaptyjy Ciurlionio erdviy, esanéiy jau uz perregimo veidrodzio, gali buti
susieta su atspirtimi, skirta pasiekti Anapusybei...

Tiriant $iuo poziariu nepazinumo Zenklus, tiesiogiai susijusius su Anapu-
sybés at$vaitais, suvoktina tai, kad jie sujungia j viena ir $viesotamsos kitabiivj,
ir $viesos Zmogaus okultinj dvelksma, ir juodosios saulés kaip axis mundi vidinj
karybinj principa, esantj nepaprastai svarby, kai bandoma jvardyti tikrasias
Ciurlionio karybos iStakas, inspiravusias jo kiirybos impulsy versmes. Ciurlio-
nio nepazinumo zenklai, pasireiske ekspresionistiniais etiudais-atvirlaiskiais,
tampa jo atvirais Zenklais, adresuotais siauros filisterinés sgmonés fetiSams,
atspindétiems siuose Ciurlionio laiko Zenkluose.

Ciurlionio nepazinumas taip pat salygoja i$vada, kad einant $io nepazinumo
pazinimo taku, atsivers ir kiti — naujesni, gaivesni — jo karybos aspektai, kurie
bus tokie pat nepaziniis iki galo, kaip ir novatoriski, ir vizionieriskai pranasiski.
Stai tokie zenklai atvers galimybes naujoms j#valgoms, kurios vis vien bus ne-
baigtinés — tarsi rafinuoti, dvelkiantys amzinybe kiny peizaZinés tapybos senyjy
meistry $trichai, tokie panasis j Ciurlionio Fugos eglutes i§ diptiko Preliudas.
Fuga (1908), - | piesinj, tiesiogiai vaizduojantj muzika ir esantj tokj pat trapy ir
jautry, kokie trapas ir jautris yra senujy kiny meistry kariniy potépiai ir kontarai.

Patius Ciurlionio nepazinumo kontirus ir sudarys begalinis poreikis
prasiskverbti j jo karybos ir sielos paslaptis, vis naujai i$kylancias tyrimo lauke
mjslingais, $velniais, subtiliais arba kartkartémis nepaprastai ekspresyviais
¢iurlioniskojo braizo kontekstais, greta kuriy visada egzistuos naujojo meno
kalbos paradigma — ¢iurlionigkai jstabi, nejprasta ir be galo savita. Si paradigma
zymés naujas gaires Ciurlionio tyrinéjimo adeptams vis gauséjanéia linkme,
kadangi koks nepazinus iki galo yra Ciurlionis, tokie nebaigtiniai bus ir zvelgi-
mo j Ciurlionj badai su savosiomis projekcijomis j begalinj-sakraly-ezoterinj

Ciurlionio vidinj $viesos pasaulj.

159



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Dalia Miceviciate

Literatlra

Andrijauskas, Antanas. 2016. M. K. Ciurlionio erdvés ir zalsvy tony tapybiné metafi-
zika. Internetiné prieiga: https://aplinkkeliai.lt/musu-tekstai/akademybe /m-k-ciur-
lionio-erdve%CC9%83s-ir-zalsvu-tonu-tapybine-metafizika/.

Andrijauskas, Antanas. 2017. Artimyjy Ryty, Indijos ir Islamo pasauliy estetika ir
meno teorija. Estetikos ir meno filosofijos idéjy istorija: Rytai — Vakarai. Vilnius:
Lietuvos kultaros tyrimy institutas.

Andrijauskas, Antanas. 2021. Teosofinés meno filosofijos idéjy atspindziai Stabrausko
ir Ciurlionio tapyboje. Vilnius: Logos.

Andrijauskas, Antanas. 2022. Ciurlionio orientalizmo metamorfozés. Serija: Ciurlio-
nio karybos tyringjimai. Tre¢ioji knyga. Vilnius: Lietuvos kultiros tyrimy institutas.
Corbin, Henry. 1994. The Man of Light in Iranian Sufism. NY: OMEGA PUBLI-
CATIONS. (EBook).

Corbin, 2021: Kopben, Anpu. CBeToBOI1 YeA0Bek B HpaHCcKoM cy$usme Mcaam:
KAaccHKa u coBpeMeHHOCTb. Mocksa: OO0 ,Caapa‘ (EBook).

Corbin, 2006: Kop6en, Aupu. Cser Caasst u Casiroit I'paaas./ Ilep. ¢ gppaHiy., aHra.
u ¢papcu. Mocksa: Boame6nas Topa. (EBook).

Crowley, Aleister. 2010. The Book of Thoth. A short Essay on the Tarot of the Egyp-
tians by THE MASTER THERION (Aleister Crowley). NOCT PRESS. (EBook).
Crowley, 2015: Kpoyau, Aancrep. Kuura Torta. Mocksa: Mzpareapctso ,Ianra”
(EBook).

Ciurlionis, Mikalojus Konstantinas. 197s. Kiriniai fortepijonui. Antras papildytas
leidimas. Parengé ir redagavo Jadvyga Ciurlionyté. Vilnius: Vaga.

Ciurlionis, Mikalojus Konstantinas. 2007. Albumas. Pirmasis leidimas. Kaunas:
Sviesa.

Ciurlionis, Mikalojus Konstantinas. Piesiniai, kompozicijy eskizai, grafika. 2007.
Katalogas. Sudaré Milda Mildazyté- Kulikauskiené. Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy
leidybos centras.

Ciurlionis, Mikalojus Konstantinas. 2021. Tapyba. Painting. Vilnius: Mokslo ir enci-
klopedijy leidybos centras.

DuQuette, 2014: Aroxxer, Aor Mariso. ,Tapo Tora® Aaucrepa Kpoyau. Mocksa:
Taprokpar. (EBook).

DuQuette, Lon Milo. 2017. Understanding Aleister Crowley’s Thoth Tarot. New
Edition. Newburyport, MA: Weiser Books. (EBook).

Eco, Umberto. 2007. On Ugliness. Edited by Umberto Eco. Milan: Rizzoli Interna-
tional Publications, Inc. (EBook).

Eco,2007: ko, YMbepro. Hcropust YpoacTBa 1o, pepaxiuest Ymbepro Jxo. Mocksa:

CAOBO/ SLOVO. (EBook).

160



18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

3L

32.

33.

KITAS CIURLIONIS: ARCANUM ARCHETIPINE SIMBOLIKA IR EZOTERIOLOGINES CIURLIONIO KURYBOS...

Elliade, Mircea. 1978. Occultism, Witchcraft and Cultural Fashions. The University
of Chicago. (EBook).

Elliade, 2002: Danape, Mupaa. OKKyABTH3M, KOAAOBCTBO F MOABL B KYABTYPE. (EBook).
Franz, 2014: ®panrn, Mapus Ayusa. 3osoroit Océa Amnyaes. ApxeTurst TpaHc$Op-
maruu. Mocksa: Kay6 Kacraaus. (EBook).

Franz, Marie-Louise von. 2017. The Golden Ass of Apuleius. The Liberation of the
Feminine in Man. Revised Edition. SHAMBHALA Boulder. A C. G. Jung Foundation
Book. (EBook).

G.O.M,, 2003: .O.M. Kypc Ounuxaoneann OkkyabTuama. YuTaHHBIN B 1911-1912
akapeMudeckoM roay B ropope Caukr-Ilerepbypre. Cocrasuaa yuenuna Ho. 40 F.
E. R. C.R. Mocksa: Juurma. Tom L.

G.O.M,, 2007: [.O.M. Meauranun Ha Apkanst Tapo. AomoAHeHHNS K DHIIUKAOTIEAVH
Oxxyabrusma. Aeknmn 1921 ropa. Mocksa: JHurma.

G.O.M,, 2014: 'O.M. MunopHssie Apkansl Tapo. FHuIMAIMA B TPAAULIUIO 9THYe-
ckoro repmerusma. Kues: Codus. (EBook).

Gunther, J. Daniel. 2009. Intiation in The Aeon of Child. The Inward Journey. New
York: Ibis Press. (EBook).

Gunther, 2011: Tarrep, Ax. Aouuea. Mucturnuam Aaucrepa Kpoyan. ITocssimenue
B Done Pe6énxka: [yremecrsue BuyTpb. Mocksa: [aprokpar, Castalia. (EBook).
Gunther, J. Daniel. 2014. The Angel and The Abyss. The Inward Journey. New York:
Ibis Press. (EBook).

Jung, Carl Gustav. 1980. Psychology and Alchemy. Second Edition. Edited and trans-
lated by Gerhard Adler & R. F. C. Hull (Collected Works of C. G. Jung. Bollingen series
XX). Complete Digital Edition, Volume 12. Princeton University Press. (EBook).
Jung, Carl Gustav. 1997. Visions: Notes of the Seminar given in 19301934 by C. G. Jung,
edited by Claire Douglas. Vol. 2. (Princeton NJ, Princeton University Press, Bollingen
Series XCIX). (EBook).

Jung, Carl Gustav. 1999. Psichoanalizé ir filosofija. Rinktiné. Sudaré Antanas Andri-
jauskas ir Antanas Rybelis. Vilnius: Pradai.

Kiseliova-El Marassy, Ina. 2022. sivaizduoti Anapusybe: imaginacinis pasaulis Suhra-
vardzio filosofijoje. Vilnius: Sovijus. Internetiné prieiga: https://wwwlituanistika.
It/ content/101701.

Mazepus, 2017: Mazenyc, Baapumup Baasumuposuu. Conspectus Arcanorum. O
Beaukux Apxanax Tapo. Aexuun nmpountanssie B HoBocubupcke B 1995 roay. Mo-
ckBa: Juurma. (EBook).

Regardie, Israel. 2004. The Middle Pillar. The Balance Between Mind and Magic.
Edited and annotated with a new material by Chic Cicero, Sandra Tabatha Cicero.
St. Paul, Minesota, U.S.A.: Llewellyn Publications. (EBook).

161



34.

35-

36.

37

Dalia Miceviciate

Regardie, 2015: Perapau, Mspaeas. Cpepunnsiit Croamn. Baaasc Maruu u Hayku.
Mocksa: Kay6 Kacraaus. (EBook).

Smakov, 1993: IIImakos, Baapumup. Cesimennas Kuura Tora. Beaukue ApkaHsr
Tapo. AGcoAroTHbIe HadaAa CHHTETHIeCKOM Ppraocopun a3oTepusma. Kues: Codus.
(EBook).

Tomberg, 2000: Tombepr, BaaenTun. MepuTaruu Ha Tapo. IyrelecTBie K HCTOKaM
xpucruanckoro repmerusma. Kues: Copus. (EBook).

Uzdavinys, Algis. 2003. Hikmat ilahiya: al-Suhrawardzio dieviskoji metafizika idéjy
mutacijos pozitriu. Vilnius: Kultaros ir meno institutas. Internetiné prieiga: http://
www.litlogos.eu/eidos/research/uzdavinys.html

162



UNKNOWN CIURLIONIS: THE ARCHETYPAL
SYMBOLISM OF ARCANUM AND ESOTERIC PROJECTIONS
OF CIURLIONIS’ ART

Summary

The first part of the article focuses on the hitherto unknown side of Ciurlionis,
whose nature unexpectedly reveals itself in this artist’s sketches and postcard
drawings, which have not been studied in detail by Ciurlionis researchers so
far. The essence of the style of these postcards is most accurately described
by the concept of arcanum, which encompasses both the aspect of archetypal
expression and Ciurlionis's alter ego, conveyed through colours and forms;
the arcanum concept also includes other states of spectacular expression and
metaphysical depths, directly related to the esoteric system of arcanum symbols
and signs.

It is important to make the arcanum codes explicit and foreground them
in the artist’s stylistic idiom if the aim is to reveal the mysterious esoteric fea-
tures of Ciurlionis's personality and his creative self-expression in the centre
of academic discourse, and not on its margins.

The second part of the paper develops a multi-faceted and multi-cultural
analysis of the Ciurlionis phenomenon, drawing on several important parallels:
the fundamental tenets of Sufism (the context of al-Suhrawardi‘s doctrine of
light and darkness, as revealed by Henry Corbin), the definitions of avant-garde
art found in Umberto Eco’s works, and Israel Regardie’s esoteric idea of the
three pillars, which helped to identify the unique metaphorical-allegorical-

symbolic meaning of Ciurlionis’s classic artefact Trypticus Rex, Painting No. II
(1904/1905).

Keywords: the other Ciurlionis, expressiveness, postcards, arcana, occult

esotericism, man of light, photism, ugliness, avant-garde art, language of new art
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SAKRALINIY SIMBOLIY KALBA
CIURLIONIO SONATINEJE KURYBOJE

Daugybé straipsniy buvo skirta simbolinés rai¢kos analizei Ciurlionio karyboje. Atrodyty,
neverta kartotis. Ta¢iau gerokai i$purentoje dirvoje kaskart bresta naujos séklos ir naujos
mintys, Zadinantios vaizduote. Nei§semiama Ciurlionio kirybos gelmé ir neaprépiami
plo¢iai tyrinétojams yra didesnis ar mazesnis slépinys, ir kas karta prisiliete prie didZiojo
menininko kariniy turime galimybe dar kartg bandyti jminti pilnatvisko Zmogaus issisklei-
dimo pasaulyje mjsle. Prakalbinti sakralinius simbolius, kuriy gausu Ciurlionio tapyboje,
gali buti vienas i§ keliy, praverian¢iy slaptinga uzdanga.

Ciurlionio bata nezemiskos karalystés kiréjo. Kastuko vaizduote Zadino turtingos Dzi-
kijos gamtos, ypa¢ o$ianc¢iy misky, nakties ménulio spindesio, zvaigzdziy, neaprépiamy
toliy, gilios paslaptingos jaros, tolimy pasauliy matmenys. Var§uvoje greta muzikos
Ciurlionis aistringai gilinosi j gamtos mokslus, astronomija, kosmogonija, mineralogija,
filosofija, istorija, psichologij ir kitus mokslus®. Ji domino visas pasaulis ir visa uz Saulés.
Ne veltui savo atsiminimuose apie brolj sesuo Jadvyga rasé: ,Mintimi milZinas - $irdimi
vaikas, ietkojes ,mazame Dzikijos kampelyje didelés gyvenimo tiesos*>. Kad Ciurlionio
buta nepaprastai paveikaus, liudijo jo bic¢iuliai. ,Jis turéjo kazkokia viding $viesia jéga,
kuria intuityviai pajusdavo kiti i jai pasiduodavo.* Ciurlionis, kaip bdinga igkilios sielos
#mogui, skleidé Sviesa savo kariniuose. Todél sakraliniai simboliai pasirinkti nagrinéti
neatsitiktinai —pastebint pasvestyjy misterijoms budinga peréjimy simbolika. Sakraliniy

peréjimy Zymeny — tilty ir varty — gausu Ciurlionio brandaus laikotarpio tapyboje.

Raktazodziai: Ciurlionis, Blavatskaja, sakraliné geometrija, kosmologija, ezoteriné

simbolika, Samotrake, zaltys, sauli$koji samoné.

Noréciau pradéti nuo atsitiktinio, o gal subtilaus vedimo padiktuoto pavadini-
mo ,Sonatiniai M. K. Ciurlionio garsovaizdziai“ sasajy su teosofy Annie Besant
ir Charleso W. Leabeaterio zmoniy aury ir minties formy studijomis. Judviejy

jsitikinimu, garsai yra tiesiogiai susije su spalva ir forma, o visy $iy segmenty

1 Ciurlionyté, 1970, P. 55.
2 Ten pat, p.13.
3 Tenpat,p.1s.
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saveika meninéje samonéje kuria skirtingy formy garsovaizdZius*. Skaitant $ias
eilutes Antano Andrijausko knygoje tapo akivaizdu, kad konferencijy ciklo
pavadinimas atéjo neatsitiktinai. Ciurlionio kirybiné dvasia yra i§skirtinés
meninés asmenybés, perzengiancios vienos kurios dimensijos raiska, bruozas.
Si formy, spalvy ir garsy susijungima Ciurlionio kiiryboje pavadinéiau sakralinés
geometrijos muzikine tapyba. Bet apie viska nuo pradziy.

Pastaruoju laikotarpiu gyvenau su Ciurlioniu. ,VeZiausi“ Jj $irdyje j Samo-
trakes salg, kurioje praleidau birZelio pirmaja dekada. Si sala nuo seno Zinoma
kaip stichijy valdovy — kabiry — misterijy sala. Man lankantis Samotrakeés
$ventykloje, kurioje vykdavo misterijos, i$kilo pries akis akivaizdas zenklai, tarsi
liudijimai, jog Ciurlionis intuityviai Zinojes pavestyjy taisykles. Visa tai jam
buve tarsi gyvenimy pynés, i$nirdavusios permatomuose teptuko judesiuose.
Vidinés $ventyklos atgarsius i$vydau Ciurlionio sonatose. Pagvestieji Zinojo, jog
siekiant patekti j senasias $ventyklas reikédave pereiti per tris tiltus arba vartus
ir tik tuomet, gavus leidima, buvo patenkama j sakraliaja $ventyklos dalj. Sis
peréjimas kartu buvo tiltas j vidine savo $irdies $ventykla.

Kiekvienoje Ciurlionio sonatoje galime atrasti paveikslg, kuriame pavaiz-
duoti trys lygmenys: trys tiltai, trys vartai, trys zvaigzdés, trys kalnai, kurie gali
simbolizuoti lygmenis j viding $ventykla, kur Zaltys galéty reiksti tos Sventyklos
sergétoja arba i$minciy — Tg, kuris pazino. Verta paminéti, jog stichijy valdo-
vai kabirai buvo formy karéjai. Kabiry simbolis — dvi susivijusios gyvatés. O
gyvaté daugelyje sakraliy tradicijy buvo siejama su Zinojimu, todél laikoma
Zynio simboliu. Dar viena alegorija — ®i8ia (Serpentes), graiky k.- zaltys, o
serpentinas — tamsiai zalias mineralas, randamas Samotrakés saloje.

Pirmajame ir paskutiniame Zal¢io sonatos paveiksluose — Allegro ir Fina-
le — regime aibe svarbiy sakraliniy simboliy: vartus, olg ir saule vir$ jos, mistine
liepsna vir$ kalvos (Allegro fragmentas, 1 pav.) bei tris kalvas, tris $viesulius,
tiltus tarp kalvy (Finale paveiksle). Regime apie $ias kalvas susirangiusj mistinj
zal¢io kang ir karang, kuri atsiduria pirmajame plane priesais dekoruota aukuro

sieng (2 pav.).

4 Andrijauskas, 2021, p. 40.
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1 pav. M. K. Ciurlionis. Zal¢io sonata. Allegro fragmentas. 1908. Popierius, tempera

Kartina yra labai placias reik§mes jgyjantis simbolis. Ji paprastai siejama su
aristokratiska kilme ir karali$komis galiomis. Ta¢iau ne Ciurlioniui. Karina jam
grei¢iau buvo pazinimo simbolis. Nes tas, kuris savo samonéje paZino, gali jeiti j
Saule. Cia norisi prisiminti, jog Ciurlioniui kariinomis pasipuo$e buvo didingi
Kaukazo kalnai, kuriuos jis regéjo keliaudamas su Volmany $eima 1905 m. Savo
laiskuose Ciurlionis dalijasi: ,Maciau kalnus, kuriy galvas glosté debesys, ma-
¢iau ir i$didzias sniego vir$anes, kurios aukstai virSum visy debesy, laiké savo
spindinéias kartinas, [...]. Ejome tuomet pésti, ir tas kelias, kaip sapnas, visa gy-
venima liks atmintyje. Kelias yra vienu svarbiausiy leitmotyvy, pasikartojanciy
Ciurlionio paveiksluose. Zal¢io sonatos paveiksle Allegro 7altys sutampa su keliu,
kurj turi nueiti j vir$y kopiantysis, o paveiksle Finale zaltys vainikuoja vir§ukalnes
ir yra tarsi kelionés tikslo — i$siverzimas i§ pasaulio ir éjimas savuoju keliu.

Apie savgjj kelig mums kuzda Zenklai. I$syk uz karanos esancioje aukuro
sienoje matome zmogy trijose padétyse: atsiklaupiantj, nusilenkiantj lig Zemés

bei pakylantj visu figiu ir itiesiantj rankas j Saule (zr. 2 pav.). Sie judesiai Ciur-

5 Ciurlionyté, 1970, p. 161. (Cituota i M. K. C. »Apie muzikg ir daile” Laisko nr. 164, p. 186-187.)
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2 pav. M. K. Ciurlionis. Zal¢io sonata. Finale fragmentas. 1908. Popierius, tempera

lionio pavaizduoti neatsitiktinai — tai yra tikriausias Saulés pagarbinimo Zenklas
kaip buvimas ar¢iau Sviesos, Pazinimo, Tiesos. I§ $iy subtiliy besikartojantiy
zenkly jvairiuose tapybos fragmentuose galime pajausti senovés Egipto ir
Tolimyjy Ryty atgarsius, suprasti Ciurlionj buvus Sviesos neséja, Sauliskosios
sqmonés atveréja.

Kairéje ir de$inéje zmogaus pusése matome tris pirmines geometrines
figaras ar struktaras: apskritimg, trikampj bei keturkampj. Bene svarbiausiu
$altiniu $iems simboliams nagrinéti laiky¢iau Jelenos Blavatskajos ,Slaptaja
doktring’, nors panasiy reik§miy bei sasajy galima rasti ir sakraliniy simboliy Zo-
dynuose. Pastaraisiais metais nemazai démesio yra skiriama Ciurlionio karybos
ir teosofijos rysiy analizei’. Prof. Massimo Introvigne beveik prie$ desimtmetj
savo straipsnyje nagrinéjo teosofijos ir svarbiy Ciurlioniui asmenybiy rysius.

Neatsitiktinai ir $io pranesimo autoré pasitelks teosofijos zinija. Tac¢iau kiek

6 Paminétini svarbiausi: Antano Andrijausko knyga ,Teosofinés meno filosofijos idéjy atspindziai Sta-
brausko ir Ciurlionio tapyboje” (2021), Genovaité Kazokas (2009), Gabriella di Milia straipsniai (1980;
1983; 2010 su Daugelis) bei Massimo Introvigne ,Ciurlionis’ Theosophy: Myth or Reality?* (2013) bei
pranesimas ,Ciurlionis and Theosophy: A Misunderstood Relationship” (2022).
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3 pav. M. K. Ciurlionis. Inicialas D (A), inicialas K (B). 1908. Popierius, tusas’

kitaip — ne per socialiniy ry$iy analize su Kazimieru Stabrausku, Camille’iu
Flammarionu ir kitais, bet ikonografiniu pjaviu praskleisdama sakralinius
simbolius Ciurlionio karyboje. Sis kelias rizikingas ir maziau zinomas, ta¢iau

kaip tik todél verta juo eiti.

Sakraliné geometrija Ciurlionio tapyboje

Galima teigti, jog Zmogus yra nata, skambantis garsas, virpesys. Kaip ir visa,
kas yra visatoje, yra skambantys indai. Skambantys Ciurlionio paveikslai —
ezoterinés kelionés provaizdziai — atveria sakraliniy simboliy pripildyta re-
giniy pasaulj. Siai kelionei reikalingi ribozenkliai — tapybinés raiskos formos.
Zal¢io sonata buvo nutapyta 1908-aisiais. Tuo metu Konstantino tapiniuose
gausu kosmologijos simbolikos bei sakralinés geometrijos formy: apskritimo,
trikampio, kvadrato bei tilty, varty, oly, piramidziy, boksty. Sie metai sutampa
su produktyviausiais Ciurlionio sonatinés kiirybos metais, kuomet buvo nutapytos
keturios sonatos: 3-i0ji — Zaltio sonata, 4-0ji — Vasaros sonata; 5-0ji — Jiiros sonata
ir 6-0ji — Zvaigzdziy sonata. Siais metais Ciurlionio tapybinéje kiryboje — vin-
jetése ir raidziy eskizuose taip pat regime pasikartojant sakralinés geometrijos
simbolius: apskritima, trikampj ir kvadraty (zr. 3-6 pav.).

Galima numanyti, jog 1908 m. Ciurlionio vaizduote Zadino kosmologijos

ir sakralinés geometrijos sritys, neatmetant ir teosofiniy idéjy jtakos. Vertéty

7 M. K. Ciurlionis, 2007, p- 81, 8s.
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4 pav. M. K. Ciurlionis. Vilnjetés (Kompozicijos) eskizas, 1908%. Popierius, tusas (A), piestukas (B)

placiau praskleisti, kas slypi uz $iy formy. Visa prasideda nuo tasko arba nuo
apskritimo, kuris tapatus skai¢iui 1 — vienas. Vienetas visais laikais buvo siejamas
su tobulumu, pirmapradiskumu, su Tuo, nuo kurio viskas prasidéjo. Lotynigkai
solus reiskia vienatiskuma. Solus véliau transformavosi j saule — sol. Visa ko pra-
dzia gali bti laikoma Bendraja Samone, Didziaja Sviesa, o religijose — Dievu.
Dvasiniai mokymai ir kryptys, pavyzdziui teurgija, kuria nuostabiai i§skleidé
Algis Uzdavinys, kalba apie grjZimg ,namo". Tai yra zmogiskos samonés grjzimo
j dieviska samoneg, i$ kurios issiliejo ar atsidalijo visos dieviskos dalelés, siekis.
Ciurlionio paveiksluose jvairiomis formomis reikiasi ry$io su Bendraja Samo-
ne, arba Didziaja Sviesa, kiirimo ir atkiirimo leitmotyvas. Saulés pagarbinimas
Zal¢io sonatos paveiksle Finale yra vienas i$ jy.

Skaiciai 3, 4 ir 7, remiantis Blavatskajos ,Slaptosios doktrinos® XTI sky-

riaus ,Hebdomado paslaptys® tekstu, yra slapti skaiciai, reiskiantys atitin-

8 Ten pat, p. 44, 305.
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5 pav. M. K. Ciurlionis. Zvaig?dziy sonata. 6 pav. M. K. Ciurlionis. Figiros ir kompozicijy
Andante.® Popierius, pieStukas eskizai. 1909. piestukas

kamai Sviesg (Light), Gyvenima (Life) ir Sajunga (Union)™. Sviesa gali bati
suvokiama kaip trejybinis dieviskumo aspektas: nemanifestuotas Logos,
universali Idéja ir aktyvus Intelektas. Remiantis ,, Antropoteosofijos® I tomu,
j vir$y nukreiptas trikampis yra Dvasios trikampis, o trys jo linijos reiskia tris
pazinimo arba Zinojimo aspektus: tai, kas turéty biti pazinta; Zinojimas arba
Jis; bei tas, kuris paZjsta”. Gyvenimas, kuris i$pildomas keturiose dimensi-
jose, reiskiasi per keturis kainus: eterinj, fizinj, astralinj bei mentalinj; taip
pat reiskiasi keturiomis stichijomis: Oru, Ugnimi, Zeme ir Vandeniu, bei
keturiomis pasaulio kryptimis: $iaure, pietumis, rytais ir vakarais. Sudéje
trejybinj dieviska ir keturlytj Zemiska aspekta gauname tobul skaic¢iy — 7.
Graiky mituose $is skaic¢ius siejamas su T (Tau) arba I' (Gamma) raidémis,
siejamas su Zemés simboliu ( Gaia) ir su amzinuoju gyvenimu, nes tai, kas

zemiska, yra nukreipta j dieviska. Ezoterinés simbolikos pripildytas yra

9 Ten pat, p. 337.
10 Blavatsky, 2012, p. 1377.
1 Astréja, 2010, p. 27.
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7 pav. M. K. Ciurlionis. Regéjimas. 1904-1905. Popierius, pastelé

Ciurlionio paveikslas Regéjimas (zr. 7 pav.), kuriame mistigkai siejasi tobulas
skaicius 7 ir amzinasis gyvenimas.

Tau kryzius, kurj apsivijes zaltys didingos Saulés fone, gali bati nuoroda
i pasvestojo kelia. Galbat siame paveiksle perteikti teosifiniy idéjy blyksniai
jaunojo tapytojo samonéje.

Svarbu atkreipti démesj, jog Zal¢io sonatos paveiksle Finale Ciurlionio
pavaizduoti trikampiai atitinka sakralinés ezoterinés simbolikos trikampius: du
sujungti trikampiai, vienas kuriy nukreiptas j vir$y, o kitas — zemyn. Okultine
prasme, du sujungti trikampiai simbolizuoja Ugnj ir Vandenj. | vir$y kylantis
trikampis reiskia savo liepsnomis kylan¢ia j virsy Ugnj, o Zemyn nukreiptas

trikampis simbolizuoja Zemyn sravantj Vandenj*. Du sujungti trikampiai su-

12 Gettings, 1981, p. 254.
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8 pav. M. K. Ciurlionis. ZalCio sonata. Scherzo fragmentas. 1908. 9 pav. Romény kaducéjaus
Popierius, tempera simbolis.

daro Dovydo Zvaigzde arba Saliamono antspauda. Remiantis antropoteosofijos
tekstais, j vir$y nukreiptas trikampis reiskia sakraling arba pasléptajq iSmintj, o
nukreiptas Zemyn — atveriamg ir atvertq ismintj®. Regis, Ciurlioniui abu keliai ar
kryptys buvo pazjstami, ta¢iau labiausiai jis rapinosi atvertimi: atskleisti visatos
grozj ir perduoti jj Zmonéms.

Rombas, kurj aiskiai galime jzvelgti nutapytame zal¢io kane sonatos
Scherzo paveiksle (8 pav.), okultine prasme reik$ty ugnies ir vandens sajunga.
Zaltys senojoje romény tradicijoje kaip kaducéjaus (lot. caduceus) simbolis
rei$ké ugnj ir vandenj. Kaducéjus yra keturiy elementy — lazdelés, atitinkancios
zeme, sparny — org, zal¢iy — ugnj ir vandenj, integracija (pagal analogija su
banguojanéiu bangy ir liepsnos judéjimu).

Remiantis ezoteriniu budizmu, kaducéjaus lazdelé atitinka pasaulio asj, o

du Zzal¢iai nurodo jéga, vadinama kundalini, kuri, pasak tantristinio mokymo,

13 Astréja. 2010. p. 29.
14 Circlot, 1971, p. 36.
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10 pav. M. K. Ciurlionis. Triptikas Karalaicio kelioné Il (A), Il (B). 1907. Drobeé, tempera.

miega susivyniojusi prie stuburo pagrindo ir yra evoliucinés galios simbolis®.
Todél zaltys Zaltio sonatoje, tikétina, yra susijes su vidinémis galiomis, kurias
reikia jvaldyti. Ypa¢ Scherzo paveiksle, i$nires i$ vandeny zaltys jgyja paslaptinga
galios simbolj, tarsi baty visagalio Karéjo lazda.

Apskritai zal¢io garbinimas (ophiolatraea — dieviskosios ar $ventosios
gyvaciy prigimties garbinimas arba priskyrimas) buvo paplites senojoje ais¢iy
kultiroje. Zaltys kiekvienuose namuose buvo gerbiamas, per $ventes jam buvo
aukojama.

Mitologijoje sparnuotasis zal¢io brolis drakonas saugodaves $ventykly,
piliy ar oly, kuriose pasléptas lobis, vartus. Drakono vardas kiles i$ graikisko
zodzio 8¢propar [derkomai] — matyti, intensyviai ziaréti. Todél drakonas sieja-
mas su pramatymu, i$mintimi. Taip pat ir Ciurlionio paveiksly cikle Karalaicio
kelioné regime su drakonu susiremiantj karalaitj, o kitame paveiksle — nuostabig
$ventykly arba pilj, kas iliustruoja karalai¢io pergale ir pasiekta kelionés tiksla.

Drakonas svarbia simboling reik§me jgyja Rytuose. Simboliy zodyne

pateikiama keletas drakono reik§miy: ,bendrai Kinijos drakonas simbolizuoja

15 Ten pat.
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11 pav. M. K. Ciurlionis. Penkiy paveiksly ciklas Tvanas Ill (A), V (B). 1904. Popierius, pastelé

nedorybés jvaldymg ir sublimacija, nes tai reiskia, kad ,drakonas nugalétas®,

kaip tas, kuris paklasta $v. Jurgiui tik jj jveikes.

Uzsklanda

Pabaigai norisi pridurti: simboligka yra tai, jog Ciurlionis nutapé septynias
sonatas, kiekvieng i$skleisdamas keturiomis muzikinémis formomis — allegro,
andante, scherzo, finale, ir visose savo sonatose isryskino bent vieng trejybinj
universumo aspektg. Pasaulis yra kupinas stebukly. Ciurlionis gyvas misy
stebuklinéje vaizduotéje, kuria Zadina mitologinio klodo atvertis. Prisimenu jo
sesers Jadvygos pasidalinta kaciy vakaro laukimo akimirka, kuomet Kastukas
iSbéga pro grycios duris ir danguje iSvydes pirmaja zvaigzde iSkilmingai pranesa,
kad metas sésti prie §ventinio stalo ir ragauti devynis valgius.

Regis, labiausiai Ciurlioniui riipéjo suzadinti Zmogaus sielos virpesius.

Kad zvelgdamas j paveiksla jis i$vysty sielos dalele, istirpusia beribiame visatos

16 Circlot, 1971, p. 87.
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12 pav. M. K. Ciurlionis. Zal¢io sonata. Scherzo fragmentas. 1908. Popierius, tempera

grozyje. Kad jis noréty stiebtis j tg grozj. Kodél zaltys? Gal buta akistatos, gal
sapno, gal pranadystés ar stingdancios tylos? Buves tikruoju dziaugsmo apastalu
mylimiesiems, Ciurlionis tapo liadnos lemties riteriu savo vienatyje.

Taip kaip kiny kultaroje drakonas mistiskai sujungia dangy su Zeme, i$-
$aukdamas liety, — ,Drakono / zaibo / lietaus / vaisingumo asociacija paplitusi
archajiskuose kiny tekstuose, todél pasakiskas gyviinas tampa jungiamaja gran-
dimi tarp Aukstutiniy Vandeny ir Zemés. Kai ,Zemé susijungia su drakonu®
reigkia, kad lyja“”, — taip Zzaltys Ciurlionio kiriniuose yra mistinis vedlys tarp
dangiskojo ir Zemiskojo pasauliy, arba hierofantas, stebintis, ka mazas Zzmogus,
stovintis ant skardzio atbrailos, pasirinks.

Ar gali mazas Zmogus jminti didZio Karéjo mjsle? Ciurlionis, pasirinkes
iSreiksti regimus ir skambancius karinius per harmoninga grozj, artéjo prie

pilnatviskos pasaulio atverties ir Tiesos, kurig visada sieké atskleisti.

17 Circlot, 1971, p. 87.
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THE LANGUAGE OF SACRED SYMBOLS
IN CIURLIONIS SONATIC CREATION

Summary

Many articles were devoted to the analysis of symbolic expression in Ciurlionis’
work. It would seem that it is not worth repeating. However, in the well-trod-
den soil, new seeds and new thoughts that awaken the imagination are always
maturing. The inexhaustible depth and unfathomable breadth of Ciurlionis’
work is more or less a mystery to researchers, and every time we touch the
works of the great artist, we have the opportunity to once again try to solve
the riddle of a full-fledged human unfolding in the world. Talking about sacred
symbols, which are abundant in Ciurlionis’ painting, can be one of the ways
to open the secret veil.

Ciurlionis was the creator of an extraterrestrial kingdom. Kastukas’ im-
agination was stimulated by the rich nature of Dzukija, especially the rustling
forests, the moonlight at night, the stars, the immeasurable distances, the
deep mysterious sea, the dimensions of distant worlds. In Warsaw, alongside
music, Ciurlionis passionately delved into natural sciences, astronomy, cos-
mogony, mineralogy, philosophy, history, psychology and other sciences. He
was interested in the whole world and everything beyond the Sun. It is not for
nothing that sister Jadvyga wrote about her brother in her memoirs: “A giant
in his mind - a child in his heart”, who was looking for “the great truth of life
in a small corner of Dziikija”. His friends testified that Ciurlionis was extremely
influential. “He had some kind of inner light force that others intuitively felt and
surrendered to.” Ciurlionis, as is characteristic of a person with a noble soul,
spread Light in his works. Therefore, the sacred symbols chosen to be exam-
ined are not accidental - noting the symbolism of transitions characteristic of
the consecrated mysteries. Signs of sacred transitions — bridges and gates — are

abundant in the paintings of Ciurlionis’ mature period.

Key words: Ciurlionis, Blavatskaya, sacred geometry, cosmology, esoteric

symbolism, Samothrace, serpent, solar consciousness.
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Abstract: The article delves into the multifaceted cultural and mythological aspects
of snake veneration in both Lithuanian and Chinese contexts. It explores the historical
interplay between these ancient civilizations and examines the practical implications of
Lithuanian artist M. K. Ciurlionis’ work, particularly his "Sonata of the Serpent,” within the
framework of contemporary globalization. The commonality of snake culture, its role as a
mediator between Heaven and Earth, and its association with the feminine are analyzed
across these cultures. The article also considers the aesthetic and oriental influences in
Ciurlionis’ artistic expression, suggesting a deeper connection between Lithuanian and
Eastern traditions.

Key words: snake culture, serpent culture, Lithuanian folklore, Chinese mythology,

Ciurlionis, Sonata of the Serpent

The year 1908 was significantly important in the life and career of Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis. During this period, he was deeply enamored with his
fiancée Sofia Kymantaité, as they prepared for their upcoming wedding on New
Year’s Day. Concurrently, Ciurlionis produced several drawings and paintings
inspired by native Lithuanian cultural legends: the postcard drawings for the
opera Jaraté and four paintings known as Sonata of the Serpent series. Notably,
in the year 2022 there was an international symposium dedicated to Sonata
of the Serpent that took place in his hometown of Druskininkai. This event
reignited fervent interest in the legend of Zilvinas’ serpent and its connection
to Lithuanian snake culture, captivating Eastern audiences once again.

While we acknowledge that we are not professional researchers or field
investigators of Lithuanian culture, our aim is to delve into the analysis and ap-
preciation of Ciurlionis and his Sonata of the Serpent from the perspective of
comparative culture and mythology. Our focus lies in exploring the similarities

and differences in the origin, transformation, and evolution of snake veneration
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within Lithuanian and Chinese contexts. Furthermore,
we intend to explore the historical interplay that existed
among the ancient civilizations of Eurasia and to discern
the practical implications of Ciurlionis’ work within the

framework of contemporary globalization.

1 Commonality of snake culture under polytheistic
worship system

Anthropological research has revealed that snake worship

Figure 1: Plate style fireplace hearth. The
first half of the 15th century. Hearths

Mesolithic and Neolithic Ages, constituting one of the  foundin Vilnius"Lower Castle are typical
examples of hearths as a coat of arms.

was widespread during the matriarchal periods of the

most enduring forms of animal veneration in the annals
of the history of religion (Gimbutas and Joseph 1991). Be it within Chinese or
Lithuanian contexts, the serpent deity occupies a pivotal role in the myths of
various Eurasian nations.

While the serpent in the Christian Garden of Eden is often associated with
malevolence due to its role in deceiving Eve into consuming the forbidden fruit,
both China and Lithuania exhibit a comparably benign and strikingly similar
disposition towards snakes. Regions inhabited by snakes tend to be relatively
devoid of rats and other pestilent small creatures, thus safeguarding essential
food supplies crucial for human survival. In both Chinese and Lithuanian
cultures, a fundamental ethos of reverence and care towards domesticated
snakes is prevalent.

Within Lithuanian cultural beliefs, the snake assumes multifaceted roles,
serving as the emissary of the sun goddess Saul¢, often embodies the goddess
of Earth Zemyna, and even the deity of the netherworld Vélinas. The snake
stands as the custodian of family well-being and symbolizes fertility, capable
of bestowing bountiful harvests and prosperity upon humanity. Moreover, the
narratives depict instances of snakes engaging in matrimony with humans, ex-
emplified by the legend of Zilvinas, and procreating alongside them. Evidence
of this reverence is substantiated by the discovery of clay sculptures depicting
the king of grass snakes within the first half of the 15th century (Andriugkevi¢ius
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Figure 2: Olaus Magnus'Carta Marina 1538 and the Coat of Arms of Lithuania

2002). Remarkably, the 1538 map “Olaus Magnus’ Carta Marina” portrays the
snake on the Lithuanian coat of arms, emblemizing the Lithuanian state for a
significant period.

Remarkably, the 1538 map “Olaus Magnus’ Carta Marina” portrays the
snake on the Lithuanian badge, emblemizing the Lithuanian state for a signifi-
cant period.

Similar to Lithuania, Chinese individuals, particularly those residing in
the southern rice paddies, held the snakes in high esteem, often calling them
“little dragons” Traditional Chinese rural abodes, known for their chill and
dampness, frequently harbor snakes. However, these serpentine residents are
viewed as auspicious omens. This reverence is reflected in the cultural norm of
not harming domestic snakes. Should one experience apprehension towards
these creatures, the preferred approach involves utilizing fragrances and repel-

lents to coax the snake away, rather than resorting to direct harm.
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Figure 3: Temple of Snake King, Nanping, Fujian Figure 4: Temple of Snake King, George Town, Malaysia
Province, China

In regions spanning southern China, Malaysia, Vietnam, and other areas
influenced by Chinese cultural practices, the snake assumes the mantle of a
protective deity safeguarding families or locales. Evidently, numerous snake

temples have been erected across these territories for devotional purposes.

1.1 Snake controls water

Snakes often inhabit aquatic environments, leading to their frequent associ-
ation with water deities. Within cultural symbolism, snakes are commonly
linked to femininity, aligning with concepts of women, the moon, and water.
In the Lithuanian narrative, Zilvinas, the prince of grass snakes, emerges as a
sea-dwelling god. His serpentine subjects, after enduring deceit from geese,
sheep, and cows, ultimately employ the threat of floods and droughts to compel
the return of Eglé through marriage.

Among Native American Indians, a beliefin a winged serpent with horned
attributes symbolizing rain fertility for the land was entrenched (Golan 2008).
Within Chinese cultural paradigms, the snake is affiliated with yin energy, while
the dragon corresponds to yang energy, constituting the only animal pair within
the zodiac of the twelve animals.

Operating as a unified force, the snake and the dragon reign as the rulers of
mountains and oceans, governing wind and rain. The Classic of Mountains and
Seas [ [JE4%, an early Chinese geographical work, documented an extensive

history of snake veneration in the country’s prehistoric eras. Throughout the
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Classic of Mountains and Seas , the serpent god motif recurs an impressive
92 times. Predominant visual depictions can be categorized into four arche-
types: the snake god, the deity of grass snakes, the humanheaded serpent
body, and the avian-headed snake god. Many Chinese snake deities bear a
resemblance to their Indian counterparts, often portrayed as winged serpents.
Their appearances closely intertwine with the themes of floods and droughts,
exemplified by renowned figures like Fei Wei A55% and Hua She {E#F in the

Classic of Mountains and Seas.

The mountain appears to have a knife-like cut. It has a rectangular
shape on all sides. The mountain’s elevation exceeds five thousand feet
and it spans ten miles in all directions. The mountain is uninhabited by
animals. Within the mountains, there exists a snake species known as
Fei Wei. They possess two pairs of wings and six feet. When sighted,
Fei Wei snakes serve as an omen for an approaching drought.

On Yang Mountain there are many stones, but no grass or trees.
It is from here that the Yang River originates and flows to the north
into the Yishui River. There are many Hua-she snakes in the Yang
River, with human faces, doglike bodies, birdlike wings, and snakelike
movements. The sound of the snake’s cry is “Bihoo! Bihoo!” If someone

sees them, it means that the river is going to flood.

Natural atmospheric phenomena such as rainbows, lightning, and thunder,

intricately linked to water vapor, have historically been envisaged as dragons,

1 In ancient China, there was a saying that there were “Three Great Wonderful Books”, referring to
the I Ching, the Yellow Emperors Classic of Internal Medicine, and the Classic of Mountains and Seas.
These three books, all of which originated in prehistoric times and have no authors, contain important
information about early Chinese philosophy, medicine, and geography. The exact date of the creation of
the Classic of Mountains and Seas is not known, but it was written around the time between the Warring
States Period and the beginning of the Han Dynasty (475 BC-8). Since then, due to Confucianism’s
disbelief in ghosts and spirits, the Classic of Mountains and Seas has long been considered a fictional
account of anecdotes and not taken seriously by the mainstream Chinese intellectual class. It was not
until the archaeological discoveries of the Sanxingdui Civilization in Sichuan in recent years, when
many unearthed artifacts began to match the descriptions in the Classic of Mountains and Seas, thus
the scholarly community began to recognize the special significance of the Classic of Mountains and
Seas, like Homer'’s epic, for historiography.
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snakes, or even airborne serpents in the mythologies of early civilizations. The
Chinese ideogram of rainbow “hong” T encompasses the element of “snake
(worm)” ¥ (H! ) and portrays a sprawling, colorful serpent within the heavens.
Within Chinese mythos, the rainbow is attributed to the dragon’s exhalation
of cloud vapor. As a Daoist text Lie Zi 5|-F- elaborates, “The rainbow, clouds,
mist, wind, and rain all stem from the accumulated qi of the heavens.”
Notably, Australian Aboriginal mythology shares striking similarities with
the Chinese legends, centered around a celestial rainbow snake whose body ex-

tends to form a bridge-like rainbow that traverses the entire sky (Golan, 2003).

1.2 Snake and The Feminine

Within Australian mythology, the rainbow snake is also attributed to controlling
the menstruation of women, thereby highlighting an additional dimension
of the connection within human snake culture: a prevalent association of
snake deities with the female gender (Skinner 2001). Early human societies
often held female deities as symbols of fertility and creation. This intimate
tie between snakes and women to some extent symbolizes the female as “the
mother of Nature” (Alban 2003). Women in these societies undertook roles as
protectors, gatherers, nurturers, and caretakers, often encountering snakes at
riverbanks due to their involvement in primitive gathering activities (Mandt
2000). This familiarity nurtured the notion of close communication between
women and snakes.

Archaeological findings in northern Europe depict a multitude of ser-
pentine motifs that appear to represent women (Mandt 2000). Additionally,
serpent-shaped artifacts have been frequently unearthed in early female burials
from the Shijia River Culture (2500-2000 BC) in southern China (Jinzhou
Museum 2008).

Across various cultural mythological frameworks, a consistent thread
emerges: the universal presence of a female serpent god embodying the essence
of creation. This “mother serpent” assumes a pivotal role in early civilizational
constructs. Examples include the ancient Egyptian cobra goddess Wadjet, the

Hindu snake woman Naga Kanya, and the American Inca civilization’s ocean

185



Zhang Bin, Julius Vaitkevicius

Figure 5: The ancient Egyptian  Figure 6: The Indian Snake Figure 7: Chinese Figure 8: Statue of Ishtar or
gold amulet of Wadjet Goddess Naga Kanya mythological Human Ereshkigal, 18001750 B.CE, Old
Creator Niiwa and Fuxi) ~ Babylonian, baked straw-tempered
clay, 49 x 37 x 4.8 cm, British
Museum

and fertility goddess, Mama Qucha. In Chinese mythology, Nuwa, a goddess
characterized by a human head and a snake body, is credited with the creation
of humanity. She took to the sky to mend the damage inflicted upon it by the
gods’ warfare, thus safeguarding her creation.

Duality stands out as a defining attribute of snake deities across cultures.
The amalgamation of the “snake-woman” archetype embodies notions of fertility,
reproduction, and bestowal, yet also encapsulates the peril associated with snakes.
Additionally, the biological traits of shedding and hibernation align with ancient
civilizations’ perception of snakes as vessels of “life-death-regeneration” cycles.
The female serpent god represents the convergence of creation and destruction,
embodying both benevolence and malevolence. For instance, Ishtar, the Sumerian
and Babylonian goddess of ancient Mesopotamia, wields creative and life-bestow-
ing powers, while her counterpart, Ereshkigal, guides humanity through death
into the underworld, ultimately leading to rebirth (Grobbelaar 2020).

In the Lithuanian grass snake princess legend, Eglé, although a human
being, exhibits pronounced dualistic traits. While she brings love to Zilvinas

and creates life, she also carries an element of inevitable death. Her curse ends
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human existence for her four offspring, but creates eternal existence upon four
trees, thus embodying both the facets of life and death.

1.3 The snake as a mediator between Heaven and Earth

An enduring and universal aspect of snake worship lies in their role as spiritual
beings facilitating communication between human beings and gods. The fusion
of snakebird-man held widespread significance in early divine belief systems.
Birds’ flight was revered as a conduit for traversing between the mortal and
divine realms, while snakes, akin to antennae, bestowed humans with psychic
prowess and the ability to ascend spiritually. Notably, the ancient Aegean civ-
ilizations of Crete and Minoan showcased goddesses and sorceresses wielding
two snakes as symbols of their mystical prowess.

China, too, boasts an abundance of documented accounts and archaeo-
logical evidence concerning the snake god. The Classic of Mountains and Seas
portrays numerous tribal shamans and priests brandishing two snakes in their

hands, signifying their divine authority:

There is a mountain called Fufu with gold inside and sulfur mines
underneath. The mountain has many mulberry and bamboo trees.
There lived a mountain god named Yuer who had a human body and
two snakes in her hands, and often appeared in the rivers and pits of the
mountain, and when she went in and out, there was light all around her.

There is a country called Wu Xian (the state of witches) in the north
of Nuchou, where people carry a green snake in their right hand and ared
snake in their left hand. There is a mountain called Deng Bao Mountain,
which is the entrance for the wizards to go through the sky and the Earth.

To the east of Nie’er Land is the land of Bo Fu, where humans
are extremely large. The people who live there have a green snake in

their right hand and a yellow snake in their left hand.

Within the realm of Chinese mythology and folklore, a recurring motif

emerges: the god with a snake earring. This depiction portrays a snake worn
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Figure 9: The Snake Goddess, from the Temple Figure 10: The younger snake goddess from the
Repositories at Knossos, 16501550 BC. Palace of Knossos. Heraklion Archaeological
Archaeological Museum of Heraklion. Museum.

as an earring atop the head, symbolizing a distinct status and extraordinary
capabilities. The Classic of Mountains and Seas references nine instances
of gods or giants described as god with a snake earring. Contemporary
folk ornaments and unearthed artifacts provide ample evidence that this
imagery of the snake as an adornment harkens back to ancient rituals and
customs.

In this tradition, the dragon and snake tandem acts as a communication
conduit bridging Heaven and Earth, as well as facilitating interactions be-
tween humans and deities. The presence of a jade ring featuring a snake or
dragon serves as a testament to the possessor’s capacity to commune with
celestial entities (Ye 2016). Notably, the Sanxingdui = & #ff archaeological
site in Sichuan Province, southwestern China, yields a trove of bronzes that
illuminated the flourishing bird-snake-human worship among the Baiyue,
Miao-Yao, and Dong-dai ethnic groups along the Yangtze River during pre-

historic times.
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Figure 11: Snake Earrings of Figure 12: A Snake Figure 13: Bronze
the Miao People Earring god on Divine Tree of
a Waring State Sanxingdui Culture
(475—221BC) period (2500-1400 BC)
Weapon

Ilustrated in Figure 13, the bronze sacred tree emblematic of Sanxingdui
culture portrays a tableau of nine birds safeguarding the Fusuo sacred tree,
enabling communication between serpent gods, humanity, and celestial beings.
Archaeological evidence, both in Western and Eastern contexts, underscores
the notion that mastery over snakes signifies the ability to establish communion
with the divine (Li 2015).

2 Discussions on M.K. Ciurlionis’ Sonata of the Serpent

The widespread practice of serpent worship across Eurasia offers a com-
prehensive cultural backdrop for delving into Ciurlionis’ Sonata of the Serpent.
Notably, Ciurlionis displayed receptiveness towards deities and entities from
the otherworld, particularly from Eastern realms. His visits to the Russian
Hermitage and the Alexander III Museum exposed him to a diverse array of

Eastern artifacts, sparking his fascination:
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You know, what wondrous things there are here, it’s scary! There
are these old Assyrian bricks with these scary winged gods on them,
but it seems to me that I know them perfectly well (I don’t know where
from) and that they are my gods. There are Egyptian sculptures,
which I'm terribly fond of and which Zosie is very fond of, and Greek
sculptures and all sorts of other things, and a lot of them. And the
paintings! - You'll see. (Landsbergis 2011, 163-64.)

In 1908, Ciurlionis engaged with Lithuanian ancient folk culture to craft
a series of works grounded in Lithuanian cultural themes. This endeavor
included his Jarate opera in collaboration with Sofia, as well as the Ratos
series depicting thunder gods and the Zal¢io series. These undertakings,
clearly rooted in non-Catholic and ancient folk traditions, were perceived by
Ciurlionis as genuinely Lithuanian cultural symbols. Concurrent with the
contemporary revelation of linguistic parallels between Lithuanian and Indian
Sanskrit languages, it’s plausible that this inclination towards “imagining the
East” within the national culture exerted a significant influence on Ciurlionis’
distinct subject matter and artistic approach. The motivation behind Sonata of
the Serpent emerges as Ciurlionis” homage to and embodiment of Lithuanian
national traditions.

Among the four paintings of Sonata of the Serpent, the second Andante
and the fourth Finale have particularly captured my attention. In both these
pieces, sizeable serpents emerge from water’s edge, ascending towards the skies
and mountains. Notably, the second painting depicts a serpent soaring through
the air, casting its gaze upon the figures on the mountain and the birds in the
canyon. This imagery resonates strongly with the concept of the Teng Snake
prevalent in ancient Chinese literature.

The Teng Snake, distinguished as a divine serpent, is explicitly identified
in the Shuowen Jiezi (Explaining and Analyzing Characters) 15 S f#F- as [l
Teng, a divine snake. Its distinction from ordinary snakes led to the creation
of a unique character in ancient Chinese script. The Teng snake is renowned
for its capacity to fly, with Xunzi %&] - elucidating it as “the Teng snake flies
without feet” During the Han Dynasty, Liu Xiang’s Huainanzi f£Fd - and
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Figure 14: Ancient twenty-eight Figure 15: Star charts of the Teng Snake Stella,
constellations of the Song Dynasty Tang Dynasty (618-907), preserved in the Mogao
preserved at the Suzhou Temple of Caves at Dunhuang, British Library S. 3326
Literature

Huan Kuan'’s Discussion on Salt and Iron £;#%1¢ both describe the Teng snake as
“roaming in the mist”, while the “real dragon rides in the clouds”. This signifies
that the Teng snake’s flight does not necessitate wings; it effortlessly navigates
through mountains and water enveloped in mist, while dragons soar higher in
the sky and traverse clouds.

The distinct triad of stars adorning the Great Serpent in the paintings
is noteworthy. In ancient Chinese astrology, the Dragon Serpent constitutes
an independent constellation situated within the Xuanwu Chamber of the
Northern Heaven among the TwentyEight Constellations, governing 22 stars.
[ In ancient China, it was believed that the world of the Celestial Empire, like
the government of mankind, was governed by officials set up by the central
government, and that the Chamber of Departments was a region of the north-
ern sky divided into eleven constellations, the largest of which was the Palace
Guard, with 43 stars under its jurisdiction, followed by the Flying Serpent, with
22 stars under its jurisdiction. ] This astronomical alignment bears resemblance
to the ancient Indian astrological system of Nakshatra, which divides the
celestial expanse into 27 zones and displays remarkable correspondence with
the Chinese constellation system (Roughton, Steele, and Walker 2004). Given
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Ciurlionis’ affinity for theosophy and ancient Orientalism, it's conceivable that
he explored the amalgamation of the Great Serpent and the stars to convey his
comprehension of astrology and theology.

The second painting of Andante portrays the serpent bathed in the lu-
minance of stars, and the entire scene unfolds with a deliberate slowness,
as indicated by the term andante. Starlight gently disperses the clouds that
enshroud the mountains. The serpent gracefully navigates the air, a majestic
bird soars above the valley, and at the focal point, a human figure kneels in
prayer. Although distinct in appearance, the serpent, the human, and the bird
are essentially facets of a unified entity, serving as various avatars of the divine
within Ciurlionis’ perspective. The radiance emanating from the three stars
illuminates each of these subjects, which inherently unite into one whole. A
subtle symmetry emerges with the serpent-bird-human trio along the picture’s
diagonal axis. This arrangement encapsulates the concept of divine harmony
and unity, depicting the interface between Heaven and Earth, where God’s
incarnation coalesces.

In the fourth painting, Finale, the three stars descend behind the moun-
tains, transforming into halos, while the serpent, as it wends its way up the
mountain, becomes infused with the radiance of divinity. Notably, the serpent’s
trajectory appears directed towards the human crown, ultimately leading into
the expansive cavern at the mountain’s base. Within this cavern lies an alternate
realm, marked by clouds and trees, indicative of another world. The steps on
the right side of the composition can be interpreted as representing Heaven
(parallel to the mountain’s summit and the holy light), humanity (symbolized
by the crown, akin to the castle), and the earthly domain (aligned with the
cave at the bottom). The serpent, thus, emerges as the intermediary deity that
fosters communication between these three distinct realms.

My interest in Sonata of the Serpent’s portrayal of canyons and mountains
is wellfounded, considering Lithuania’s predominantly flat terrain character-
ized by large lakes and extensive forests, with snakes primarily inhabiting areas
near water bodies. The vast plains of Eastern Europe traditionally lack tower-
ing mountains and deep valleys. However, Ciurlionis dedicates a substantial

portion of Sonata of the Serpent to mountainous and valley landscapes that
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Figure 16: M. K. Ciurlionis. Sonata No. 3 (Sonata of the Serpent).  Figure 17: M. K. Ciurlionis. Sonata No. 3 (Sonata of the Serpent).
Andante. 1908. Paper, tempera. NCDM Finale. 1908. Paper, tempera. NCDM

o

Figure 18: Chaodong Rock Figure 19: Cave of the Flying Dragon

contrast with his homeland’s topography. Indeed, Ciurlionis’ visit to Anapa in
1905 and his exploration of the Caucasus Mountains, where he documented
photographs and sketched various scenes along the Anapa seashore, Cliff by
the Sea, greatly impacted him. It’s likely that these experiences contributed
significantly to his artistic perspective, infusing his vision of mountains into
Sonata of the Serpent. This amalgamation likely reflects his diverse sentiments

associated with these landscapes.
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Nonetheless, it’s plausible that the depictions of mountains and canyons
within Sonata of the Sea struck Ciurlionis as more than just geographical
elements. These scenes might have resonated with him on a spiritual level,
providing an expansive stage for the gods and facilitating a deeper connection
with the divine. The grandeur and majesty of mountains and canyons could
have symbolized a heightened plane for divine interaction and contemplation,
transcending the physical limitations of his native landscape.

It is interesting to note that Ciurlionis’ work has been a very magical ex-
perience for me. Just this summer, I was traveling in the famous Enshi Grand
Canyon in central China, it was afternoon, people in the car were sleepy, and I
was about to fall asleep, when I suddenly saw a magnificent scene outside the
car window.

The car was driving along a hundred meters deep ravine, opposite the
ravine was a mountain terrace. At the edge of the terrace were cliffs several
hundred feet high, and the terrace had luxuriant trees, and also villages and
towns and homes. It was as if T had suddenly entered the world of a Ciurlionis
painting, as if  was the one standing on the edge of the cliff with a view of the
terrace on the other side. If there had been a rainbow in the sky at that moment,
I'would have thought it was a snake or a dragon. At that moment, I felt that the
world Ciurlionis wanted to express, was all around me.

What’s more, Enshi is a karst landscape with countless caves under the high
mountains, the largest of which is called Tenglong Cave. According to the local
Tujia legend, this is the place where a big snake lives, and the snake comes to
shed its skin in this cave once every 500 years. The cave is more than 70 meters
high and 60 kilometers long. We played inside for a whole day, the cave is so
big that you need a car to explore it, there are theaters, stations, restaurants,
just like the fourth finale painted at the foot of the mountain, and when you
enter it, it is a completely different vast world.

Enshi is an autonomous region of the Tujia and Miao ethnic minorities in
southern China, and the Tai-Kadai language ethnic group was known as the
“Southern Barbarians” in ancient times, and the Shuo Wen Jie Zi defines these
people as: “Southern Barbarians are snake worshippers”. Ciurlionis’ painting

world is so similar to this area, it surprised me.
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3 Summary

The veneration of serpents finds widespread presence in ancient human civi-
lizations and occupies a significant locus within Lithuanian folk culture. Often
endowed with dominion over water, the serpent deity embodies qualities of
femininity and creation. This phenomenon is recurrent across multiple anci-
ent human civilizations, encompassing Chinese mythology as well, where the
divine serpent assumes an accessory role, facilitating communication between
the realms of Heaven and Earth in diverse civilizations.

In the year 1908, the decision by Ciurlionis to undertake a creative endeavor
centered on the theme of Lithuanian culture, as a means to convey the ethos of
national independence, naturally led him to embrace the distinctive milieu of
Lithuanian snake culture. Within the tenets of traditional Lithuanian culture,
the beliefin gods and goddesses stands as a testament to the acknowledgment
of diversity and uniqueness within the historical context of that epoch. As
Ciurlionis sought to articulate the singular facets of Lithuanian culture, his
creative process — both consciously and unconsciously - infused an aura of
distinctiveness and autonomy through the “otherworldly” thematic elements
and modes of artistic expression. This deliberate emphasis serves to beckon
subsequent generations of enthusiasts to contemplate the aesthetic dimensions
of its orientality.

The aesthetic facet of orientality is further underscored, whether through
deliberate or inadvertent means, via the incorporation of themes and tech-
niques encapsulating the notion of another world. This design not only accen-
tuates the autonomy and distinctiveness of the culture, but also prompts future
admirers to actively engage in discerning its intrinsic orientality.

Antanas Andrijauskas, in his work “Ciurlionis Music Painting and Mod-
ernism’”, contends that Ciurlionis’ paintings are centered on the aesthetics of
natural beauty and the boundlessness of space. They encompass the portrayal
of emptiness and infinitude, while employing a bird’s-eye perspective that
extends the visual narrative beyond the confines of the frame. Concomitantly,
calligraphic and decorative elements, symbolism, and understated color palettes

are harnessed within his artworks. Moreover, the depiction of time, marked by
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sinuous lines and rhythmic movements, gives rise to an aesthetic characterized
by “non finito” and “ineffability”, bearing affinity with the artistic ethos of Far
Eastern traditions (Andrijauskas 2012).

It is posited that the manifestation of Orientalism within Ciurlionis’ oeuvre
transcends mere surface aesthetics. This Oriental influence entails not only
the impact of prevailing European trends of Orientalism and Japonisme on
composition, line, and form in his works, but extends to the nuanced under-
standing and representation of Oriental “divinity”. The impact of Japonisme on
Ciurlionis’ compositional approach, lines, and forms parallels his conception
and portrayal of the Eastern notion of “divinity”. This influence is imbricated
within his artistic language.

While advancing Lithuanian ethnography, beyond the confines of indig-
enous folk cultural heritage, the Oriental imagery fostered by the remarkable
phonetic correspondence between Lithuanian and Sanskrit could have exerted
a certain sway on Ciurlionis. Evidently inclined to embrace these Oriental dei-
ties, his magnum opus, Sonata of the Serpent, finds its foundation in Lithuanian
folk beliefs. Through a discourse that eschews Catholicism and potentially
involves metaphysical “transcendent vision”, Ciurlionis adroitly delineates the
divine realm within an Oriental landscape backdrop.

It is posited that the manifestation of Orientalism within Ciurlionis’s
oeuvre transcends mere surface aesthetics. This Oriental influence entails not
only the impact of prevailing European trends of Orientalism and Japaneseism
on composition, line, and form in his works, but extends to the nuanced under-
standing and representation of Oriental “divinity.” The Japaneseism’s impact on
Ciurlionis’s compositional approach, lines, and forms parallels his conception
and portrayal of the Eastern notion of “divinity.” This influence is imbricated
within his artistic language.

While advancing Lithuanian ethnography, beyond the confines of indig-
enous folk cultural heritage, the Oriental imagery fostered by the remarkable
phonetic correspondence between Lithuanian and Sanskrit could have exerted
a certain sway on Ciurlionis. Evidently inclined to embrace these Oriental
deities, his magnum opus, Zal¢io Sonata, finds its foundation in Lithuanian

folk beliefs. Through a discourse that eschews Catholicism and potentially
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involves metaphysical “hyper-vision”, Ciurlionis adroitly delineates the divine

realm within an Oriental landscape backdrop.
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THE INFLUENCE OF JAPONISME, THE OLD TESTAMENT, AND
LITHUANIAN MYTHOLOGY ON THE SERIES OF PAINTINGS SONATA
OF THE SERPENT BY M. K. CIURLIONIS

The influence of Japonisme on the paintings of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
(1875-1911) has been briefly researched since 2009 and has been mentioned frequently
in my articles. My previous research presumed that the only ukiyo-¢ prints that Ciurlionis
might have seen were ukiyo-e prints and original Nikuhitsu-ga paintings donated by Feliks
Jasienski, which were actually included in the catalogues of several exhibitions of the uki-
yo-e collection held at the National Museum in Krakéw. However, we have now discovered
that the number of ukiyo-e prints actually donated by Feliks Jasieniski to the museum
amounts to more than 5,000, and considering that Ciurlionis visited museums in Prague,
Dresden, Nuremberg, Munich and Vienna in 1906, the number of ukiyo-e prints he might
have seen was in fact much larger. Therefore, the scope of the research has been expanded
to include the famous ukiyo-e series by Katsushika Hokusai (1760-1849) and Utagawa
Hiroshige (1797-1858), which would have already been introduced to Europe at that time.
Since the paintings Allegro, Andante, Scherzo and Finale from the series of paintings So-
nata of the Serpent were intensively created in Druskininkai in the summer of 1908, in this
article, we will look at the paintings he created from the beginning of 1908 until the end
of August 1908, before his departure for St. Petersburg, and will discuss the influence of
Japonisme, the Old Testament, Lithuanian mythology and the fairy-tale fragments found
in his series of paintings Sonata of the Serpent and paintings with serpent motifs created
during that period.

Keywords: Ciurlionis, Landsbergis, Hokusai, Hiroshige, ukiyo-e, Japonisme

1. The influence of Japonisme on Ciurlionis’ paintings
from the first half of 1908

The influence of Japonisme on the paintings of Mikalojus Konstantinas Ciurlio-

nis (1875-1911) has been briefly researched since 2009 and has been mentioned
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frequently in my articles. Previous studies have assumed that the only ukiyo-e
prints that Ciurlionis might have seen were two probable occasions when Ciur-
lionis saw the ukiyo-e: the first exhibition was of Japanese ukiyo-e prints held in
J. Kriwult’s salon in 1900-01 and the second was at the beginning of 1901, at the
exhibition of Feliks Jasieriski’s famous collection of Japanese arts, both of which
were held in Warsaw during his stay there (Alber 1990: 14-17). However, we have
now discovered that “the number of ukiyo-e prints donated by Feliks Jasieniski to
the museum amounts to more than 5000” (Alberowa and Martini 1997: 7), and
considering that Ciurlionis visited museums in Prague, Dresden, Nuremberg,
Munich and Vienna in 1906, the number of ukiyo-e prints he might have seen was
in fact much larger. As the Sonata of the Serpentbecomes increasingly complex, the
influence of Japonisme on the sonata is not as evident as on the Sonatas of Spring,
Sonatas of Summer and Sonatas of the Sea that I have already shown in my previous
research. Since Ciurlionis never once mentions the influence of Japanese art on
his artwork, the influence of Japonisme shown here is almost entirely hypothetical.

The series of paintings Sonata of the Serpent by Ciurlionis were painted in-
tensively in Druskininkai in the summer of 1908. Therefore, this time we would
like to examine the influence of Japonisme on his paintings painted in the first
half of 1908, the same year in which the paintings of the sonata were created.

First, let’s look at the painting Prelude from the triptych cycle Fantasy
(1908) (Fig. 1-1). In this painting, influence from Utagawa Hiroshige’s ukiyo-e
print can be seen. In my previous research, we discussed several Japonisme
influences on the paintings of Ciurlionis from Hiroshige’s ukiyo-e series One
Hundred Famous Views of Edo (1856-58), but this painting seems to have been
influenced by a different series of ukiyo-e, The Fifty-Three Stations of the Tokaido
especially from the first scene of the series.

Here, we would like to focus on the two poles with circular balls on their
heads in the centre of Ciurlionis’ painting Prelude (Fig. 1-1). This might be
inspired by the two poles of festival decorations in Hiroshige’s ukiyo-e print
Stations One: Morning View of Nihonbashi. (ca. 1833-34) (Fig. 1-2). Since this is
the first scene in Hiroshige’s ukiyo-e series The Fifty-Three Stations of the Tokaido,
it is highly likely that Ciurlionis saw this ukiyo-e, and that it must have left a

strong impression on him.
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Fig. 1-1 M. K. Ciurlionis. Prelude from the triptych Fig. 1-2 Hiroshige. Stations One: Morning View of Nihonbashi
“Fantasy”. 1908. Paper, tempera

Fig. 2-1 M. K. Ciurlionis. The City from Fig. 2-2 Hiroshige. Stations One: Morning View of Nihonbashi
the cycle “The City”. 1908. Paper,
tempera, gouache

It is worth observing here that Ciurlionis depicted a large number of bridges
in his paintings. Hokusai also created a series of ukiyo-e prints dedicated exclusive-
ly to bridges. In short, both Ciurlionis and Hokusai had a special attachment to
bridges, but what was most surprising was that there is another version of Hiro-
shige’s Nihonbashi scene (Fig. 2-2), in which a large bridge and two festival poles
are depicted together (The words hashi and bashi mean “bridge” in Japanese).
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Fig. 2-3 Hokusai. Tenma Bridge at Settsu Province

Ciurlionis’ Prelude (Fig. 1-1), introduced earlier, was painted at around the same
period as this painting, The City No. 2 (Fig. 2-1), and the ukiyo-¢ that Ciurlionis
saw might have been another version (Fig. 2-2). Therefore, it is likely that the large
bridge painted upside down in this painting The City No. 2 was influenced by the
large bridge depicted in this ukiyo-e, another version of Hiroshige’s Nihonbashi
(Fig. 2-2). Alternatively, it cannot be denied that the bridge depicted in Ciurlionis’
painting The City No. 2 (Fig. 2-1) might have been influenced by another ukiyo-¢
Tenma Bridge at Settsu Province, from the series Remarkable Views of Bridges in
Various Provinces (Fig. 2-3) depicted by Katsushika Hokusai, shown here.
Ciurlionis painted the diptych Prelude Fugue in the first half of 1908, both
of which seem to have been influenced by Katsushika Hokusai’s ukiyo-e prints.
First, look at Ciurlionis’ monochrome watercolour Prelude from the diptych
Prelude Fugue (Fig. 3-1). As mentioned in my previous research, although
Hokusai did not paint any boats like Ciurlionis did here, he left several line
drawings, and these line drawings by Hokusai, Omori (Fig. 3-2) and Fuji with
Rafts in the Rushes (Fig. 3-3), respectively, are taken from the same series — One
Hundred Views of Mount Fuji Vol. 1, (1834), and they seem to have influenced
the depiction style ofPrelude by Ciurlionis (Fig. 3-1). The fact that Prelude was
painted in monochrome suggests another strong indication of the influence

of Hokusai’s drawings.
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Fig. 3-1 Left M. K. Ciurlionis. Prelude from the diptych Fig. 3-2 Middle Hokusai Omori Fig. 3-3 Right Hokusai Fuji with

“Prelude. Fugue”. 1908 Detached page from One Rafts in the Rushes Detached
Hundred Views of Mount Fuji, page from One Hundred Views of
Vol. 1,1834 Mount Fuji, Vol. 1, 1834

Next, let uslook at the painting Fugue from the diptych Prelude Fugue (Fig. 4-1)
by Ciurlionis. Here Ciurlionis depicts forest trees reflected on the surface of the
water, which might also have been inspired by the reflection of Mount Fuji on the
surface of the water in Hokusai’s ukiyo-e print Reflection in Lake at Misaka in Kai
Province from the series Thirty-six Views of Mount Fuji (ca. 1830-1832) (Fig. 4-2).
‘We know there are many beautiful lakes in Lithuania that can reflect such beautiful
forest reflections, so this could be an example of places found in both Lithuania
and Japan, but if Ciurlionis had seen this ukiyo-e, he might have been inspired by
the idea of painting reflections on the surface of the water from this ukiyo-e here,
together with Andantein the Sonata of the Serpent (Fig. 6-1), which will be discussed
later. Incidentally, this ukiyo-e print by Hokusai is from the same series Thirty-six
Views of Mount Fuji, which has often been cited in my previous research.

2. The Influence of Japonisme on the series of
paintings Sonata of the Serpent

As previously mentioned, the series of paintings Sonata of the Serpent by

Ciurlionis were painted intensively in Druskininkai in the summer of 1908. In
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Fig. 4-1 M. K. Ciurlionis. Fugue from the diptych Fig. 4-2 Hokusai. Reflection in Lake at Misaka in Kai Province from the
“Prelude. Fugue”. 1908. Paper, tempera series Thirty-six Views of Mount Fuji, ca. 1830-1832

Fig. 5-1 M. K. Ciurlionis. Sonata No. 3 (Sonata of the Fig. 5-2 Hokusai. Old View of the Eight-part Bridge at Yatsuhashi in
Serpent). Allegro. 1908. Paper, tempera Mikawa Province

my previous research, only one influence from Japonisme on this sonata has
been mentioned, however, having had the opportunity to re-examine each of
the sonata series in detail, we have reconsidered them and have discovered
some new facts, so let’s look at them here.

Firstly, let us look at Allegro from the series of paintings Sonata of the Serpent
(1908) (Fig. 5-1). As for this painting, as mentioned in my article published in
2015, the influence of the eight bridges in Hokusai’s ukiyo-e print, Old View of
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Fig. 6-1 M. K. Ciurlionis. Sonata No. 3 (Sonata of the
Serpent). Scherzo. 1908. Paper, tempera

Fig. 7-1 M. K. Ciurlionis. Sonata No. 3 (Sonata of the Fig. 7-2 Hokusai. The Suspension Bridge on the Border of Hida and
Serpent). Andante. 1908. Paper, tempera Etchii Provinces
the Eight-part Bridge at Yatsuhashi in Mikawa Province from Remarkable Views
of Bridges in Various Provinces (1834) (Fig. 5-2) could be observed. In addition
to this, a new fact discovered this time is that Ciurlionis also painted a small
mountain behind the bridge in the painting Allegro. This could also be an
influence from the mountain depicted together with the bridge in the same

ukiyo-e print (Fig. s-2) by Hokusai.
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Fig. 8-1 M. K. Ciurlionis. Sonata No. 3 (Sonata of the Fig. 8-2 Hokusai. Spider webs from
Serpent). Finale (detail). 1908. Paper, tempera the series “One Hundred Views of
Mount Fuji’, Vol. 1

Next, let’s ook at the second painting in this series, Andante by Ciurlionis
(Fig. 6-1). If we look closely at the blank space in the middle of this painting, we
will notice that the mountains are reflected on the surface of the water. This is
similar to the depiction in the Fugue (Fig. 4-1) that we saw earlier, although the
shapes of the mountains are different, the influence of Hokusai’s ukiyo-e print
Reflection in Lake at Misaka in Kai Province from the series Thirty-six Views of
Mount Fuji (ca. 1830-1832) (Fig. 4-2) could be found here.

In addition, if we look closely at this painting, we can see that Ciurlionis
paints insects like butterflies and dragonflies flying by the water’s edge. Hokusai
also left sketches of snakes, butterflies, dragonflies and other creatures in the first
volume of his own sketchbooks called Hokusai Manga, Vol. 1 (Fig. 6-2). In my
previous research, we found that Ciurlionis once quoted a fragment of a sketch
by Hokusai from another page of the same booklet Hokusai Manga Vol. 1, and
it is not certain whether he referred to this volume for this painting this time.

Now let’s look at the third painting in this series — Scherzo (Fig. 7-1) by
Ciurlionis. Here we observe some influence from The Suspension Bridge on the
Border of Hida and Etchii Provinces (Fig. 7-2), from the same series Remarkable
Views of Bridges in Various Provinces as Hokusai’s ukiyo-e of the bridge. The
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Fig. 9-1 M. K. Ciurlionis. Sonata No. 3 (Sonata of the Fig. 9-2 Hokusai. The Arched Bridge at Kameido Tenjin Shrine
Serpent). Finale. 1908. Paper, tempera (Kameido Tenjin Taikobashi)

depiction of the two divided hills and the birds flying between them in this uki-
yo-e by Hokusai seems to resemble the painting Scherzo (Fig. 7-1) by Ciurlionis.

And finally, let us look at the last painting in this series — Finale (Fig. 9-1)
by Ciurlionis. There is no obvious influence from ukiyo-e found in this paint-
ing,but if we were to say something, a line drawing with spider webs (Fig. 8-2)
in the same series One Hundred Views of Mount Fuji Vol. 1, (1834) as the Hokusai
line drawings mentioned above might have influenced the spider webs painted
behind the Finale (detail) (Fig. 8-1) by Ciurlionis. In addition, the tunnel-like
semi-circles in this painting might have been influenced by The Arched Bridge
at Kameido Tenjin Shrine (ca. 1830; Fig. 9-2) from the same series Remarkable
Views of Bridges in Various Provinces as two ukiyo-e prints by Hokusai that we
saw earlier, but these might be mere coincidences.

3. The influence of the Old Testament on Ciurlionis’ paintings with
serpent motifs

Although we have seen some influence from Japonisme on the series of paint-
ings Sonata of the Serpent, we have found almost no influence at all on the
serpent itself, which is also the title of the series. Therefore, here we would

like to consider the source of the inspiration for the serpents themselves in
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Sonata of the Serpent. Since Ciurlionis was Lithuanian and lived in the middle
of the wilderness, we can imagine that serpents were around, but there seems
to be more than one reason why he named his series of paintings Sonata of
the Serpent.

One of the answers to that question can be found in a short footnote in
a book written by Professor Vytautas Landsbergis (b. 1932), M. K. Ciurlionis.
Time and Content (1992). According to the professor, “In Ciurlionis’ native
land, relics of pagan worship of the serpent as a protective household deity
survived as late as the 20" century in country folk’s reverence for and feeding
of snakes” (Landsbergis 1992: 99). Therefore, that fact written in this quote
by the professor turned our imagination into conviction; indeed, the serpents
were very special to the Lithuanian people.

Now, let us look at some of the serpent motifs in the paintings of Ci-
urlionis. One of the earliest examples of this is the painting Vision painted
from 1904-1905 in Warsaw (Fig. 10-1). Ciurlionis had had no formal second-
ary education, and was eager to learn about different fields of studies on his
own. In particular, the “Biblical Prophets and Psalms also won his admiration
for their depth of emotion and richness of imagery; some of his early choral
works were settings of Psalms” (Landsbergis 1992: 27). As a composer and
a musician, Ciurlionis was the director of the Vilniaus Kanklés Society from
the end of 1907 to 1908, composing the cantata “De Profundis” and arranging
Lithuanian folk songs. So, as a painter he must have painted paintings inspired
by the Old Testament.

Furthermore, the professor’s words shown next imply that the serpent de-
picted in this painting Vision by Ciurlionis is influenced by the Old Testament:
“The artist was drawn to the images in the Old Testament (he had read Psalms
and the Prophets), and to those of the Apocalypse, but he showed no interest
in commenting upon the moral pronouncements or the idea of redemption in
the New Testament” (Landsbergis 1992: 111).

Therefore, the serpent motifin this painting entitled Vision can be assumed
to be derived from Nehushtan, or the Brazen Serpent of the Old Testament.

It might not need to be said, but the details of the story of the Nehushtan,
or the Brazen Serpent (Fig. 10-2) of the Biblical allegory are given below:
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THE BRAZEN
SERPENT.

From old woodout
Pruebiished 1699,

Fig. 10-1 M. K. Ciurlionis. Vision from the cycle of 10 paintings Fig. 10-2 Howey.
“Fantasies”. 1904/5. Paper, pastel The Brazen Serpent

“But the people grew impatient on the way;* they spoke against
God and against Moses, and said, “Why have you brought us up out of
Egypt to die in the wilderness? There is no bread! There is no water!
And we detest this miserable food!”

*Then the LORD sent venomous snakes among them; they bit
the people and many Israelites died.” The people came to Moses and
said, “We sinned when we spoke against the LORD and against you.
Pray that the LorD will take the snakes away from us.” So Moses
prayed for the people.

*The LoRrD said to Moses, “Make a snake and put it up ona pole;

anyone who is bitten can look at it and live.”® So Moses made a bronze
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snake and putit up on a pole. Then when anyone was bitten by a snake
and looked at the bronze snake, they lived.
(Numbers 21: 4-9)

The serpent painted in this painting Vision could also be associated with
Asclepius, the Greek god of medicine in Greek Mythology, but given the fact that
Ciurlionis was a favorite reader of the Old Testament, it is likely that the painting
here was inspired by the Nehushtan, or the Brazen Serpent in the Old Testament.

Furthermore, Ciurlionis most likely also got inspired by the idea of “The
Creation” from the Old Testament. As a painter, he completed a series of
paintings on the theme of The Creation of the World in 1905 or 1906, and as a
composer, Ciurlionis began work on his symphonic poem The Creation of the
World in March 1907, which means that he created both paintings and music
on this theme, not only as a composer, but also as a painter.

Interestingly, in Ciurlionis’ The Creation of the World (XII: No. 12) (Fig. 11-1)
from the series of paintings The Creation of the World, which seem to depict a
world in the sea, a serpent-like creature is illustrated. This serpent-like creature
might also be derived from the Nehushtan in the Old Testament. Therefore, the
Nehushtan in the Old Testament is likely to have been the source of inspiration

for the series of paintings Sonata of the Serpent, in later years.

4. The influence of Lithuanian mythology
on Ciurlionis’ paintings with serpent motifs

The serpent-like creature and stars in the sea depicted in Ciurlionis’ The
Creation of the World (XII: No. 12) (Fig. 11-1) from the series of paintings The
Creation of the World that we just saw in the previous section reminded us of
certain sketches. Having written an article in 2014 on the similarities among the
narratives, protagonists’ costumes and stage art in Nikolai Rimsky-Korsakov’s
(1844-1908) opera “Sadko” and Ciurlionis’ unrealised opera “Juraté”, we were
reminded of these stage decoration sketches for the opera “Jiraté” (1908; Figs.
11-2and 11-3) depicted by Ciurlionis when we saw the aforementioned painting
Ciurlionis’ The Creation of the World (XII: No. 12) (Fig. 11-1).
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Fig. 11-2 M. K. Ciurlionis. Sketch for the Scenery of the Opera
“Jaraté”. 1908. Paper, pencil

Fig. 11-1 M. K. Ciurlionis. Creation of the World. XII from the cycle

f intings. 6. Paper, t ) o
of 13 paintings. 1905/6. Paper, tempera Fig. 11-3 M. K. Ciurlionis. Sketch for the Scenery of the Opera

“Jaraté”. 1908. Paper, pencil

From July to early August 1908, shortly after he had painted his series of
paintings Sonata of the Serpent, Ciurlionis began planning the opera “Jiraté”
in Palanga with his fiancée Sofija Kymantaité, and he painted scenes from the
sea for the stage. The opera was based on the Lithuanian mythological legend
“Jaraté ir Kastytis” which tells the story about the Queen of the Baltic Sea. The
original story “Krélowa Morza Baltyckiego” (The Queen of the Baltic Sea)
was first published by Ludwik Adam Juciewicz in his Wspomnienia Zmudzi
(Samogitian Memoirs, 1842), (Gaidauskiené 2011: 577).

It is not certain whether Ciurlionis had the idea for the opera “Jaraté” in
his mind in 1905 when he was working on the series of paintings The Creation

of the World, or whether he remembered painting No. 12 from the series when
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he began planning the opera in 1908, or whether the sketches might have been
made similarly by mere coincidence. However, the fact that a snake-like creature
is also depicted in these two sketches suggests that Ciurlionis had a particular
formality to the serpent at a certain period in his life.

There is also a Lithuanian myth about a serpent queen called “Eglé, the
Queen of Serpents”, but here we have only mentioned the sketches of the un-
realised opera “Jiraté”, which Ciurlionis had once planned, and the serpents
depicted in the sketches.

5. The fragments of fairy tales in the series of paintings
Sonata of the Serpent

Whereas we saw many musical fragments in the Sonata of the Spring that we
studied last year, we could not find any musical fragments in the Sonata of the
Serpent. If anything, Ciurlionis might have tried to express rhythmic patterns
by changing the way the serpents were depicted - zigzagging in Allegro, straight
vertical in Andante, straight horizontal in Scherzo, along mountain ridges in Fi-
nale; it cannot be said that this is a musical influence. What was found instead in
Sonata of the Serpent were fragments of fairy tales (see Figs. 5-1, 6-1, 7-1,and 9-1).

In addition to abovementioned influence of Japonisme and the Nehushtan
in the Old Testament, some fragments of fairy tales such as: kings, crowns, cas-
tles, fortresses, etc. are depicted in the series of paintings Sonata of the Serpent.

Here, let us briefly look at some of the fragments from that fairy tale in
the Sonata of the Serpent. Although nothing was seen in the second painting,
Andante (Fig. 6-1), a fortress-like structure is depicted in the left foreground
of the first painting of the series Allegro (Fig. 5-1). The third painting Scherzo
(Fig. 7-1) also shows a tower in the middle, as well as a small crowned king-
like figure standing at the top of the hill on the right. In the final painting,
Finale (Fig. 9-1), two castles are depicted in the centre of the painting and in
the mountains behind them, while only a crown without a king is depicted on
an altar (or pyramid) with hieroglyphics in the right foreground. Ciurlionis
might have tried to incorporate some narrative storyline by depicting fragments

from fairy tales in these paintings without depicting a musical narrative, but
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unfortunately it was not possible to discover what
the key storyline was.

Finally, we would like to discuss the three
mountains depicted in the last painting in this
series, Finale of the Sonata of the Serpent (Fig. 9-1).
Why are the “three” mountains depicted in this
painting? And why are there no kings illustrated,
but only a crown placed forlornly on top of the
altar (or pyramid)? On the question of why three
mountains were depicted, we considered that
Ciurlionis might have painted the Holy Trinity
from the Old Testament, therefore it was three.
Ciurlionis painted three mountains with halo-like
lights, which might have been modelled after three
angels who visited Abraham at the Oak of Mamre

Fig. 12 Andrei Rublev. Trinity. In the State Tretyakov (Genesis 18:1—8) in the Old Testament depicted
Gallery, Moscow

in The Trinity (1411 or 1425—27) by Andrei Rublev
(born between 1360 and 1370; died between 1427
and 1430) (Fig. 12). Ciurlionis made his first trip to St. Petersburg at the end
of August 1908 after he had painted the Sonata of the Serpent series. The Finale

painting suggests this journey.

6. Conclusion

The theme of the Ciurlionis Conference in summer 2022, The Sonata of the
Serpent, provided us with a good opportunity to reconsider Ciurlionis and the
serpent.  have been researching “the influence of Japonisme on Ciurlionis’ paint-
ings” since 2009, and this time I was once again inspired to consider “the influence
of Japonisme on the Sonata of the Serpent, but to be honest, Ciurlionis’paintings
became more complex as he aged, and the influence of Japonisme on the Sonata
of the Serpent was not as clear as in previous years, but rather more obscure.
However, now that we know that the number of ukiyo-e prints donated

to the National Museum in Krakéw by Feliks Jasienski is around 5,000, the
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number of ukiyo-e prints that Ciurlionis most likely actually saw has increased
and opened new research possibilities for us. In addition to discovering that
both Ciurlionis and Hokusai were obsessed with bridges and produced similar
paintings and ukiyo-e prints, it was also an extraordinary pleasure for me to
discover similar depictions of mountains reflected on water in both Lithuanian
and Japanese nature, in the works of both Ciurlionis and Hokusai.

Finally, since I am from a small democratic country in Asia namely Japan, I
am not familiar with the Old Testament or the fairy tales and myths of European
countries, however, my research this time also gave me a good opportunity to
consider other aspects of the Sonata of the Serpent, besides its influence from
Japonisme. We were able to observe influence from the Brazen Serpent in the
Old Testament, and even Lithuanian Mythology, and fragments from fairy
tales scattered among the paintings of the Sonata, and paintings with serpent

motifs, which led to new discoveries and insights.
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Vytautas Tumeénas

Lietuvos istorijos institutas

ZALCIO KAIP ISSUKIO IR TRANSFORMACI)OS SEMANTIKA
CIURLIONIO KURYBOJE IR JOS KULTURINIAI KONTEKSTAI

Zal¢io vaizdinys Ciurlionio dailéje jvairuoja: vienur jis iskyla kaip akivaizdus
biologinis jvaizdis, kitur — kaip sunkiau atpazjstamas plastinis kompozicinis
paveiksly elementas. Ta¢iau esminé dailininko karybos ypatybé ta, kad Zal¢io
vaizdinys néra tiesmukai realistinis, o vaizduojamas dekoratyviai arba suabs-
traktintai ir yra kupinas metaforiskumo ir simbolikos. Reikia pripazinti, kad
7al¢io semantika Ciurlionio dailéje iki $iol néra i§samiau nagrinéta. Kadangi
Ciurlionis savo kiiryboje ne tik rémési vietine lietuviskaja Zal¢io mitopoetikos
tradicija, bet ir atsizvelgé j platesne gyvatés ikonografijos semantika Vakary bei
Ryty civilizacijose, todél aktualu jdémiau pazvelgti j ¢iurlioniska Zal¢io simbo-
lika ne tik vietiniame, bet ir kity kultary kontekste. Juo labiau, kad skirtingai
nuo kity Vakary kultiros dailininky, Ciurlionio rysys su visuotinai Zinoma
kriks¢ioniska, taip pat senoveés graiky ir romény, egiptieciy, Zydy, indy ir kiny
bei teosofijos simbolika néra i§samiau nagrinétas.

Siuo tikslu pasitelkti ikonografinis, ikonologinis ir semiotinis bei kom-
paratyvinis metodai ir semiotinés prieigos, i$plétotos Viaceslavo Ivanovo ir
Vladimiro Toporovo (Ivanov, Toporov 1977), Jurijaus Lotmano (2005, 2011),
Algirdo Juliaus Greimo (1989), Julijos Kristevos (1980) ir kt., darbuose padeda
atskleisti Ciurlionio meninés kalbos vaizdiniy elementy kaip pranesimy se-
mantiniy figary reik§mes bei jy intertekstualy rysj su kultaros ir jos tradicijos
(ypa¢ mitopoetinés) kodais ir archetipais. Komparatyviné analizé leidZia atsekti
Ciurlionio vaizdiniy kaip kultiriniy skoliniy, asociacijy ar citaty i$takas ir kilme,
kuri savo ruoztu suteikia papildomy duomeny apie dailininko plétota zal¢io
vaizdinio semantikos lauka.

Globaléjanti informacinio lauko plétra jgalina atrasti daugiau gerai Zinomy

Ciurlionio simboliy atitikmeny kitose kultiirose, atsekti universalesni jy pobidi
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ir paméginti perskaityti Ciurlionio kiryba kity kultiiry simbolikos kontekste.
Kita vertus, ai$kéja dailininko siekis perteikti ir interpretuoti simbolius kaip
atvira koda, kurj galime toliau kairybingai skaityti, plétoti Ziarovams ir tyréjams
savo asmenine semioze, gilindamiesi j konkre¢iy jo pasitelkty simboliniy jvaiz-
dziy keliamas asociacijas tiek savosios, tiek konkrecios kitos istorinés kultaros,
tiek Ciurlioniui tuo metu nezinoty, bet dabartyje paziniy ,egzotiniy“ simboliy
kontekste. [domu tai, kad racionaliai ir intuityviai Ciurlionio pasitelkti kulta-
riniai simboliai, dabartyje globaléjant jy sampratos kontekstui ir panoramai,
visgi nesukelia priestary, o palyginti darniai siejasi su numanoma ,pirmine”
$io menininko koncepcija.

Zinant artima Ciurlionio rysj su tradicine kaimo kultira, akivaizdu, kad
dailininko simboliniy jvaizdziy lauka, jo estetika maitino ir lietuviy liaudies
kultiira (ypa¢ archajiskieji jos mitopoetiniai jvaizdZiai ir simboliai, neretai ar-
chetipiniai, universalumu pasizymintys pradai). Dar reiksmingesné menininko
pasauléziarai buvo profesionalioji to meto kultara, kurioje sklandé teosofijos,
astrologijos, orientalizmo, mitologijos, kosmologijos / kosmogonijos idéjos, be
to, dailininkas sémeési jvaizdziy ir i$ krik§¢ionybés. Todél aktualu toliau plétoti
$iy sri¢iy simboliy dailininko karyboje paieskas ir aiskinimus, atsekti jy ry$ius,
asociacijas, panasumus, atitikmenis bei kontaminacijas tiek su vietinés tradici-
jos, tiek su kity Eurazijos kultary mitologinio pobadzio simboliais, jvaizdziais,
vaizdiniais ir Zenklais, susijusiais su zal¢iu ir (ar) gyvate.

Duomeny apie zal¢io simbolikg lietuviy kultaroje gausu Jurgio Elisono
(1932: 3-231), Jono Balio (2022), Daivos Vaitkevi¢ienés (2018: 31-58), Ri-
tos Balkutés (2004) apradytuose lietuviy tikéjimuose. Lietuviy liaudies dailéje
zalcio tipo zenkly gyvybingumo kosmogonineg simbolika anks¢iau nagrinéjo
Juzefas Perkovskis (1999: 22, 33,133, 223), Marija Gimbutiené (Gimbutas, 1958),
Prané Dunduliené (1979), Elvyra Usaciovaité (1998: 61—71). Apie jvijos zenklo
semantika ir jos itakas lietuviy juosty rastuose ir kalviskoje kryzdirbystéje yra
rades $io straipsnio autorius (Tuménas 2002: 217-219). Zal&io jvaizdzio kilmés
ir senosios simbolikos hipotetinio interpretavimo poziariu aktualumo nepra-
randa XX a. 6-ajame desimtmetyje paskelbti Boriso Rybakovo straipsniai apie
spiralés semantika Ukrainoje eneolito epochoje gyvavusioje Tripoljés kultaros

keramikoje (Rybakov 1965, 1: 24-47; 1965, 2: 13-33).
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Zaltio vaizdinj Ciurlionio kiryboje savo monografijoje nagrinéjo JAV
zydy kilmés iSeivis i$ Soviety Rusijos rusy rasytojas, eseistas, menotyrininkas
Feliksas Rozineris (1936-1997). Jis pabrézé gyvatés jvaizdzio ir jo mitinés
simbolikos visuotinuma ir siejima su vaisingumu, Zeme, moters vaisingumu,
vandeniu, lietumi ir drauge su namy Zidiniu, ugnimi (ypa¢ dangaus) ir su
apvaisinané¢iu pradu. Menotyrininkas atskleidé Ciurlionio gyvatés simbolio
ry$j su liaudies kultaros tradicija, kuria liudija pasaka ,Eglé Zal¢iy karaliené®,
Rozineris pabrézé jos veikéjy galimybe susisiekti su povandeniniu pasauliu.
Panasia rysininko tarp trijy pasauliy idéja jis jzvelgé ir Ciurlionio ,Zal¢io
sonatoje®. Gyvatés / zal¢io simbolika $ioje sonatoje tyréjas aiskino kaip
giliai ezoterine, susijusia su gyvybe ir iSmintimi. Jis atkreipé démesj j tai,
kad $iame cikle Ciurlionis visigkai atsisaké negatyviyjy, bestiariniy gyvatés
simbolikos aspekty (budingy hebrajy ir viduramziy Europos tradicijai —
V. T.). Ciurlionio paveiksluose gyvaté iskyla §liauzianti ir skrendanti per
pasaulius, kaip dievybés ar dieviskumo brendimo ir jvairiy paslaptingy
pasauliy dievo, jo apoteozés (,Zal¢io sonata (Sonata III). Finale®, 1908
m.) (11 pav. b) metafora (Roziner 1993: 240-244). O aiskindamas gyvatés,
apsivijusios T raidés pavidalo kryziy, simboliky paveiksle ,Regéjimas® jis
jzvelgé sasaja su teosofijos emblemika: T raidés bei gyvatés, apsivijusios T
formos kryziy, zenklai buvo budingi teosofy draugijos leidiniy vir$eliams;
T kryzius su apsivijusia gyvate simbolizavo teosofijos mokymga. Todél, me-
notyrininko nuomone, $is Ciurlinio paveikslas liudija dailininko Zinias ar
démesij teosofijai. Rozineris aptiko ir vieng i§ Jelenos Blavatskajos (Helena
Blavatsky) redaguoto pranciizy teosofijos zurnalo ,Mélynasis lotosas“ (La
Lotus Bleu) numerj, kurio virselyje greta T formos kryZiaus su apsivijusia
gyvate emblemos centrinéje dalyje pateiktas tekancios saulés fone augancio
lotoso vaizdinys (Roziner 1993: 380).

Zal¢io vaizdinio Ciurlionio ,Regéjime” sasajas su teosofijos emblematika
ir orientalizmu jzvelgé ir Nijolé Tuméniené (1998, 2: 57-63). Taciau reikia
pripazinti, kad dar stokojame detalesnio ir visapusiskesnio Zvilgsnio j zal¢io
vaizdiniy semantikos ir pavidaly jvairove Ciurlionio dailéje ir daugialypius jos
ikonografijos kontekstus: lietuviy liaudies ir balty kultaros, Europos ir Azijos

religiju, mitologijos ir dailés istorijos.
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Zal¢io vaizdinio pobudis Ciurlionio meninio poziirio j
gamtg kontekste

Aigkindamiesi Ciurlionio santykj su tradicine liaudies pasauléjauta pastebime,
kad Zal¢io jvaizdis jo karyboje yra labai tradicinis, kita vertus - itin talpus ir
uzkoduotas, be to, dél gerokai platesnio, globalesnio dailininko poziario Zaltys
igyja kitokiy nei tradicinéje kultiroje bei ornamentikoje bruozy: daugybe
aspekty aprépianti zal¢io semantika jo paveiksluose visy pirma susijusi ne tiek
su ,etnografine” pasauléziara ar mitologinémis, filosofinémis bei teosofinémis
dailininko nuostatomis ar Ziniomis, kiek su savita, giliai asmeniska panteistinio
pobudzio dailininko estetika, kuria, kalbédami $iuolaikiniais terminais, galime
pavadinti ekologine ar net postantropocenine.

Siekdami suvokti zal¢io vaizdiniy prasme Ciurlionio paveiksluose, pirmiau-
sia galime pripazinti, kad zaltys, greta augalijos aprai$ky bei antropomorfiniy ar
antropomorfinio pobuadzio vaizdiniy, dailininko yra pasitelkiamas kaip vienas i§
svarbesniy semantiniy vaizdiniy elementy. Taigi, teikdamas tokia didele reiks-
me $iam ropliui, menininkas akivaizdziai rodo i$skirtinj filosofinj-mitologinj
démesj gamtos didybei ir jos formy jstabumui. Antai paveiksly ciklo ,Tvanas®
(1904 m.) IIT ir V kariniuose prie kalny ir miesto tvoros danguje vaizduoja-
mas milzini$kas Zaltys, primenenatis lietaus debesis ir tokiu badu i$reiskiantis
gamtos stichijy didybe ir pranaSuma prie§ zmogaus civilizacija (12 pav. ¢, d).
O kitame paveiksly cikle ,Zalé¢io sonata (Sonata III)“ (10 pav. k., 11 pav. a)
zaltys iSkyla kaip labai reik$mingas ir jtakingas gyvis, tarytum milziniskas
isdidintas totemas, stebintis ir (ar) globojantis menkutj Zzmogelj (numanoma
paveiksly autoriy), keliaujantj kalnais ir tarpekliais. Toks ne tik emociskai, bet
ir filosofiskai, egzistenciskai gilus atsigrezimas j gamta ir jos didybe, drauge su
sudvasinta iki religingumo jos samprata, pripazjstancia lemiama gamtos jtaka
zmogaus baciai ir mastymui, buvo isskirtinis ne tik to meto Lietuvos kultaro-
je — toks santykis su biosfera iki $io islieka itin savitas, unikalus ir i§skirtinis
lietuviy dailés kontekste. Ciurlionio pasauléziira ir estetika suskamba ypa¢
aktualiai dabarties ekologinés krizés akivaizdoje bei iskilusiy postantropoceno
mobkslo ir meno paradigmuy kontekste, kai atsisakant antropocentrizmo esmi-

nis démesys krypsta j Zzmogaus rysj su gamta ir santykius su ne Zmonémis, o

219



Vytautas Tuménas

zmogaus interesy ir galiy (apimant ir meng) vyravimg gamtos atzvilgiu keicia
rapestis tvariu ekologisku civilizacijos sambuviu ir sinergija su gamta ir visa
aplinka (Ferrando 2016: 159-173; Michna 2021: 245-261; Horn 2020: 159-172;
Davidova, Zavoleas 2020: 203—212).

Apzelgus Ciurlionio dailés visuma galima pastebéti, kad Zal¢io vaizdinys
menininko kiryboje reiskiasi keturiais aspektais: a) kaip mitologinis-religinis
simbolis, zenklas, vaizdinys; b) kaip mitopoetinis jvaizdis; c) kaip asociatyvus
vaizdinys ar metafora; d) kaip plastinés kalbos forma, kompoziciné struktiira,

iSreiSkianti tam tikrg metafora.

Ciurlionio paveiksly zal¢io vaizdinio kaip zenklo ir ornamento
tarpkultariniai ir religiniai kontekstai

Zaltys, kaip konkretus, aiskiai atpazjstamas, akivaizdus zenklas-simbolis,
glaudziai susijes su archajiskais krik$¢ionybés tradicijos bruozais bei vietine
lietuviska-baltiska pasauléziura, liaudies dailés tradicija, iskyla 1909 metais
tapytuose paveiksluose ,Zemaiciy koplytstulpiai®, ,Lietuviskos kapinés* ir
,Kapiniy motyvas“ (1 pav.).

Saviti Zal¢io ornamentai badingi lietuviy metalo kryZiams-saulutéms bei
mediniams kryziams, kuriy Ciurlionis gausiai maté Lietuvoje, ypa¢ zemaidiy
tautodailéje. Sias etnografines patirtis jis jkiinijo minétuose paveiksluose , Ze-
maiciy koplytstulpiai® ir ,Lietuviskos kapinés® ir ,Kapiniy motyvas®, kurie
liudija, jog kryziy spinduliai bei kitos Zal¢io pavidalo puosybos detalés kriks-
¢ioniskuose lietuviy liaudies dailés memorialiniuose paminkluose patrauké
Ciurlionio démes;j.

Zal&io voliutos elementas dailininko sukomponuotame mazosios architek-
titros objekte , Zemaiciy koplytstulpiuose* pasizymi gyviininio prado stiprumu,
o tokia biomorfizavimo tendencija liudija semantine slinktj nuo ornamentinio
paveldo citavimo link asocijavimo su Zal¢io semantikos lauku.

Gamtigkai mistifikuotas ir drauge transcendentines kontaminacijas kelia
yLietuvisky kapiniy“ paveikslas, kuriame Zaltisky puosybos elementy kupini
stogastulpiai gamtiskai didingame ir paslaptingame naktiniame Zvaigzdétame

peizaze alsuoja gamtameldiskumu dvasingumu. Galima prisiminti, jog tuo metu
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1 pav. Zaltiski ornamentai Ciurlionio etnografiniy kryziy peizazuose ir kraitovaizdziy kompozicijose,
tapytiose 1909 m.: a) ,Zemaiciy koplytstulpiai” ir paveikslo fragmentas, b) ,Lietuviskos kapinés"ir
paveikslo fragmentas, c) ,Kapiniy motyvas” ir paveikslo fragmentas

ir Jonas Basanavicius itin doméjosi lietuviy kryZiais ir jy simbolika, jZzvelgé juose
ne tik krik$¢ionigkosios, bet ir senesnés balty tradicijos tasa (Basanavicius 1970:

124-155). Zvelgdami i $ios paveikslus visos dailininko kiirybos kontekste, galime
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darytii$vada, jog dailininkas zal¢io ornamentg regi ne tik kaip etnografine deta-
le ar citatg, bet drauge apmasto ir Sio simbolio archajiskuma. Juk Zal¢io pavidalo
spinduliai kryziuose — vienas seniausiy badingy kriks¢ionisky dekoratyviujy
elementy Lietuvoje ir sykiu glaudziai susijes su senaisiais lietuviy tikéjimais,
tradicine pasauléziiira ir mitopoetika. Zal¢iuko pavidalas ar zaltigkos asociacijos
rastuose, primenanciuose profesionaliosios dailés voliutas ir meandrus, yra
buadingi ir lietuviy liaudies medzio bei metalo kryzdirbystés, interjero medzio
drozybos dirbiniy (verpséiy ir prieverps¢iy), baldy, architektiros dekorui.
Zal¢io pavidaly pasitaiko ir marguéiy puosyboje bei rinktiniy juosty rastuose.
Su tokiais artefaktais dailininkas neabejotinai susidaré ne tik kasdienybéje, bet
ir pirmosiose Lietuviy dailés parodose Vilniuje.

Tradicinéje lietuviy ornamentikoje matome, kad vietoj zal¢io galvos vaiz-
duojamos ir aguony galvutés ar pumpurai, ar buozgalvius primenantys dariniai.
Patys banguoti kryziy spinduliai neretai derinami su tiesiais saulés spinduliais.
Sie krikic¢ioniski ornamentai drauge kelia tam tikras platesnes asociacijas, kurios
lietuviy kultaroje gali buti siejamos ir su senesne tradicija. Tradicinéje lietuviy
kryzdirbystés ornamentikoje galima tikétis profesionaliosios dailés jtakos, o
antkapiniuose krik$tuose pasirodantys gyvaciy poros su apskritomis galvomis
jvaizdziai kriks$ty Sonuose yra gerokai archajiskesnés kilmés, sis zenklas gali buti
siejamas su dvyniska péréjimo apeigy, tarpininkavimo ir globos mitologija.
Marguciuose aptinkamas archajiskas zal¢iuko Zenklas-ornamentas sietinas su
kosmogonine gyvybingumo simbolika. Sio biomorfinio zenklo istakas galima
atsekti eneolito Tripolés (ukr. Tripylje) keramikos spiralés tipo zenkluose, kurie
netgi tampa daugelio dekoro kompozicijy konstrukeijos pagrindu (2 pav. a; 15
pav.). Rybakovas spiralés, jvijos zenklus Tripolés keramikoje priskyré gyvati-
nei ornamentikai ir siejo juos su dangiska saulés judéjimo dangaus skliautu
simbolika (Rybakov 1965). Gilinantis j gyvatés ar zal¢io - jvijos zenklo, kaip
gyvybingumo galios, semantika, verta atkreipti démesj j $iy ropliy rysj su uni-
versalia kiausinio kosmogonine semantika. Turint omenyje tai, kad kiausinius
deda ne tik pauksc¢iai, bet ir gyvatés / Zal¢iai, ir tai, kad kiausinio pavidalas yra
tarsi kertinis archajiskosios keramikos formy pagrindas — gyvatés ir kiausinio
formy sasaja Tripolés indy keramikoje atrodo itin logiska. Apibadinta seman-

tine kiau$inio — paukscio ir gyvatés sasaja Tripolés keramikoje liudija ne tik
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2 pav. Spiralés ir jvijos Tripolés, Airijos kelty ir senovés balty bei tradicinéje tautodailés ornamentikoje:
a) Tripolés eneolito keramikoje (Rybakov, 1965), b) Turoe stone akmuo, ornamentuotas spiraliniais
radtais (Airija, | a. pr. Kr. - 1 a.), ¢) trimis jvijomis dekoruotos buoziy galvos, rastos Vilniaus Zemutinéje
pilyje, XIl a. (Nacionalinis muziejus Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés valdovy rimai), d) tradicinis
Velyky margutis, CDM Li 88, M. Sutkevitiené, 1961 m.

joje vyraujantis jvijy dekoras, bet ir gausios deivés — pauksteés tipo skulptariniy
atvaizdy atmainos.

Vadinasi, archajiskas zal¢io zenklo lietuviy marguciy dekore istakas galima
atsekti i$ eneolitinés Tripolés-Kukutenio kultiiros ornamentikos (2 pav. a, d;
15 pav.). Sig mint] patvirtina ir tarpiniai vélesniy kulttiry apeiginiai artefaktai -
pavyzdziui, panaus yra kultinis kelty akmuo Turoe stone (stovintis Arijoje)
(Ta. pr. Kr. - I a.), tankiai dekoruotas jvairiausiy dydziy ir kryp¢iy augaliniu

ivijos konstrukcijos ornamentu (2 pav. b).
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Panasiomis jvijomis, primenanciomis tiek Tripolés-Kukutenio, tiek Airijos
kelty dekorg, yra israizytos ir ikikriks¢ioniskos semantikos, tikétina, apeiginiy
mediniy buoziy galvos, rastos Zemutinéje pilyje Vilniuje (2 pav. c).

Spiraliniy augaliniy formy mitiskuma liudija ir tai, kad daugelyje kultary
tie augalai, kuriy pavidaluose $i forma yra stipriai i$reiksta — jiems priskiriama
ypatinga simbolika: galime prisiminti papar¢io pumpurus, vynuogiu, apyniy,
pupy, Zirniy asus. [domu pastebéti, kad net ir krik$¢ioniskujy zal¢io / gyvatés
pavidalo kryziy — saulés spinduliy semantikos iStakos ganétinai archajigkos.

Nors kiti Lietuvos dailétyrininkai banguoty saulés spinduliy - Zal¢iuky
kryziuose ornamentg sieja su baroku, mano tyrimai rodo, jog $is ornamentas
jau buvo zinomas Lietuvoje gotikos ir renesanso sandiros laikotarpiu (Vil-
niaus Sv. Pranci$kaus Asyzie¢io (Bernardiny), Sv. Mikalojaus baznyciy luby
dekoras). Jo istakas atseku i§ gotikos ir renesanso laikotarpio Siaurés Italijos.
Sis ornamentas — spinduliuojancios saulés — ypa¢ ryskus Milane Sforcy pilies
ir Sv¢. Mergelés Marijos Maloningosios (Santa Maria dela Gracia) bazny¢ios
luby fresky puogyboje. Banguoty spinduliy (gyvatés pavidalo spinduliy) saulés
vaizdinys tyréjy yra siejamas su Milano herbu, kuriame vaizduojama gyvaté,
ryjanti kadikj.

Tokia slibino zmogédros mitologema buvo zinoma dar senovés Grai-
kijoje - slibing Pytong (Python, [T66wv ) nugalabijo Apolonas. Ji badinga ir
viduramziy Europai: gerai Zinoma $v. Jurgio, nugaléjusio slibing, legenda;
Lietuvoje garséjo legenda apie Vilniaus bastéjos Baziliskq (slibing su gaidzio
galva) — pabaisa, rijusia Zmones (Naramowski 1724); o Krokuvoje gyveno
slibinas, kuris negaves mésos rydaves zmones (Kadtubkonis [1190-1208], I,
5—7; Bielowski 1872: 256-258) — galiausiai Vilniaus slibinas buvo nugalétas riity
Sakele, o Krokuvos — pasérus avikailiu, prikimstu parako) .

Heraldinis Milano simbolis — milzinigkas Zaltys Biscione, ryjantis kadikj —
buvo ir XIII a. Milang uzvaldziusiy Viskon¢iy giminés zenklas (3 pav. a). Ta¢iau
$is zenklas Viskonc¢iy herbe yra kildinamas i§ dar kito, kadaise labai jspudingo
Milano vietinio jvaizdzio — Milano Sv. Ambraziejaus bazny¢ios Bronzinés gy-
vatés skulptiros ant roméniskos kolonos. Pasak padavimuy, $i Bronziné gyvaté
atsidiiré Milano Sv. Ambraziejaus bazny¢ioje X1 a., kai Bizantijos (Ryty Romos

imperijos) imperatorius Bazilijus IT ja 1007 m. padovanojo Sventosios Romos
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3 pav. Zal¢io, Bronzinés gyvates, Slibino ir Bazilisko vaizdavimo sasajos Europos dailéje: a) Zaltys Bescia
ryjantis kadikj — Viskon¢iy giminés ir Milano herbe; b) Bronziné gyvaté Nehustanas ant romeéniskos
kolonos. Milano Sv. Ambraziejaus bazny¢ia Xl a; c) Mozé prie Nehuitano, manuskriptas i$ Ljezo,
Prancizija; d) vario, aukso ir emalés plokstelé ,Mozé ir bronziné gyvaté”, 1160 m., Maso slénis,
Prancuzija; Viktorijos ir Alberto muziejus, Londonas, M. 59-1952; e) Mikelandzelo 1508 m. freska
(fragmentas) Siksto koplycioje Vatikane, kurioje vaizduojama stulpa apsivijusi Bronziné Mozés gyvaté —
Jahvés jsikanijimas ir simbolis; f) slibinas F. ). Bertucho knygos ,Bilderbuch fiir Kinder" iliustracijoje
(1801 m,, Vol. 1, p. 176); g) Baziliskas, kaip slibinas su gaidzio galva (Tas pat, 1801, Vol. 1, p. 176)
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imperijos imperatoriui Otonui II. Pradzioje ji stovéjo vieni$a ant kolonos
bazny¢ios kairiame $one, véliau ja papildé desinéje ant kitos kolonos jtaisytas
kryzius (3 pav. b). Pasakojama, kad $i gyvaté — tai autentiska Bronziné gyvaté
Nehustanas (Nehushtan), kuria Mozé padaré tam, kad i$ Egipto nelaisvés istriike
zydai ja garbindami kaip Jahvés apraiska ir malone i$saugoty savo gyvybe nuo
juos uzpladusiy nuodingy gyvaciy jkandimy.

Ikonografijos pozitriu Milano bazny¢ios Bronziné gyvaté jkvépé nemazai
dailés kariniy. Pavyzdziui, prie tos pacios bronzinés gyvatés ant kolonos yra
pavaizduotas stovintis Mozé su dekalogu rankose bei grupé besimeldzianciujy
iliuminuotame prancazy manuskripte i$ Ljezo". Tos pac¢ios ikonografijos yra ir
viduramziy aukso plokstelé*. ,Mozé ir bronziné gyvaté“ (1160) i§ Maso slénio,
Pranciizijoje (3 pav. c-d).

Sio bronzinés gyvatés ant kolonos jvaizdzio transformacija j sparnuotaji
slibing — Baziliskq, tupintj ant kolonos, matome prancazy gotikos stiliaus manu-
skripto ,Biblijos moralai* iliustracijoje [ Bible moralisée...]. Véliau susiformavo
tokia hibridinio pobuadzio Bazilisko ikonografija, kurioje minétosios gyvatés
i$vaizda jgyja dar ir Sik§nosparnio sparnus ir gaidzio galva. Taip Baziliskas
vaizduojamas XIX a. pr. Friedricho Johanno Bertucho (1747-1822) knygoje
(Bertuch 180: 1176). Beje, biitent taip buvo jsivaizduojamas ir Vilniaus bastéjos
Baziliskas (3 pav. f, g). Panasiai, su $ik$nosparnio sparnais, bet turintis Suns
galva ir i$ nasry spjaudantis ugnj, Bertucho knygoje vaizduojamas ir slibinas.

Viduramziy Europoje Bronziné gyvaté buvo vaizduojama ir kaip apsivijusi Y
raidés pavidalo stulpa. Tokj atvaizda matome Kelno / Kolonjés (Cologne) kate-
dros gotikiniame vitraze, kuriame Bronziné gyvaté gretinama su NukryZiuotuoju
kitoje kompozicijoje?, bei Renesanso dailininko paveiksle*. Meno istorijoje
vienas garsiausiy $ios Bronzinés Mozés gyvatés atvaizdy — Mikelandzelo 1508
m. freska Siksto koply¢ioje, vaizduojanti stulpg apsivijusia gyvate (3 pav. ).

Panasiai Bronzing gyvate vaizdavo ir Rubensas, Tintoretas bei Van Dei-
kas. Agnolo Bronzino (1503-1572) pavaizdavo gyvate, apsivijusia T pavidalo

https://www.podles.org/dialogue/wp-content/uploads/Nehustan-french-medieval jpg.

https://www.podles.org/dialogue/wp-content/uploads/Nehushtan-plaque jpg.
https://www.podles.org/dialogue /wp-content/uploads/Brazen-Serpent-and-Cross-Cologne.jpg.

N N

Evangéliaire dAverbode. Université de Liége. Bibliothéque, Manuscrit 363, fol. 86r.: https://www.
podles.org/dialogue/wp-content/uploads/Fiery-Serpents-medieval jpg
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4 pav. Nehustano ir NukryZiuotojo bei Kalvarijy kryZiaus gretinimas katalikiskoje ikonografijoje: a) Jan Il
van Cleve (1646 m. Venle — 1716 m. Gente) ,Bronziné gyvateé ir Mozeé bei Sventojo Kryziaus atradimas®,
XVII-XVIIl a, tusas, popierius, Gento dailés muziejus, Nr. 1950-W-40; b) Kelno (Cologne) katedros
vitrazas, vaizduojantis Nehustang ant Y pavidalo stulpo, ir gretimai — NukryzZiuotgjj, Vokietija, XIX a; c)
Bronziné gyvaté religinés grafikos karinyje, populiariame interneto erdvéje (https://www.podles.org/
dialogue/wp-content/uploads/Brazen-Serpent-and-Cross-Cologne.jpg); d) G. Doré ,Bronziné gyvate”,
,Biblijos" iliustracija, 1866.

stulpa (,Bronziné gyvaté®, 1540-1545, Palazzo Vecchio, Florencija). T3 pacia
ikonografija savaip plétojo XIX a. pavaizdavo prancuzy grafikas G. Doreé. Jis
pavaizdavo gyvate, apsivyniojusia kryziy (4 pav. d).

XXa. jsivyravo Bronzinés gyvatés ikonografija, kurioje gyvaté vaizduojama
apsivyniojusi T raidés pavidalo stulpg. Interneto vizualinés kultaros laukuose
galima aptikti savita Sio simbolio interpretacija zydy religinéje grafikoje (deja,
jos Saltinis nenurodytas), kurios atvaizde gyvatés galva apsupta saulés aureolés®

(4 pav. ¢).

5 https://www.deviantart.com/phosphorus-sulphur/art/Nehustan-590717921.
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5 pav. Skeptra apsivijusios gyvatés zenklo atmainos: a) Asklepijo zenklas, senoves Graikija; b) Pasaulio
sveikatos organizacijos emblema; c) Siuolaikinis farmacijos, medicinos Zenklas; d) kaducéjaus zenklas —
Hermio simbolis: gyvaciy pora, apsivijusi sparnuotg skeptra; e) Sumery dievybé Ningiszida (IV-

11l takstm. pr. Kr.); f) Lietuvos greitosios medicininés pagalbos logotipas

Kitos atvaizdy atmainos, kuriose NukryZiuotasis gretinamas su Nehustanu,
kaip jo atitikmuo, yra grindziamos Naujojo Testamento prilyginimu: ,Niekas
néra pakiles j dangy, kaip tik Zmogaus Stinus, kuris nuzengé i§ dangaus ir yra
danguje. Kaip Mozé dykumoje iskélé Zaltj, taip turi bati iskeltas ir Zmogaus
Stnus, kad kiekvienas, kuris jj tiki, turéty amzinajj gyvenima. Dievas taip pamilo
pasaulj, jog atidavé savo viengimj Sany, kad kiekvienas, kuris jj tiki, neprazaty,
bet turéty amzinajj gyvenima. Dievas juk nesiunté savo Stnaus j pasaulj, kad jis
pasaulj pasmerkty, bet kad pasaulis per jj bty i$gelbétas. Kas jj tiki, tas nebus
pasmerktas, o kas netiki, jau yra nuteistas uZ tai, kad netiki Dievo viengimio
Siinaus vardu“ (Evangelija pagal Jona: 3: 13-18).

Tesiant stulpa / kryziy apsivijusios gyvatés ikonografijos sklaidos analize,
reikia atkreipti démesj ir j tai, kad Mikelandzelas Bronzinés gyvatés atvaizdui
pasirinko kitg vaizdinj, primenantj senovés graiky medicinos dievybés Esku-
lapo (Asklepijo) ikonografija: §j graiky dieva simbolizavo gyvaté, apsivijusi Y
raidés pavidalo skeptra (Mitologijos enciklopedija 1999, 2: 279; Beresnevicius
1999, 3: 13-14; Lock, Last, Dunea 2001: 261). Véliau Asklepijo zenklas buvo
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6 pav. Senieji ir 3iuolaikiniai populiarieji hindy jogos tradicijos jvaizdziai: a) Visnuity Sésa Naga altorius,
vaizduojantis ir dievg Visnu su zmona Laksme tarp kobry. Putapartis, Anantapuro r., Andhra Pradeso
valstija, Indija. Autoriaus nuotr,; b) piesinys, aiskinantis kundalini jogos procesa, jungiant hinduistinj
vertikaliai per ¢iakrasbesipinanciygyvaciy ir teosofinj-alcheminj sparnuoto kaducejaus jvaizdzius
(https://fractalenlightenment.com/18423/chakras/kundalini-rising-part-7-the-crown-chakra); c)
medituojancio Sivos su apsivijusiomis kobromis ikoninis atvaizdas (https://www.pinterest.com/

pin/430164201912870635/)

pritaikytas medicinos emblemikoje — tai akivaizdziausiai patvirtina Pasaulio
sveikatos organizacijos emblema. Be to, $is Asklepijo zenklas modernybéje
buvo transformuotas ir j farmacijos emblema, dar vadinama higienos taure:
tai gyvaté, apsivijusi taure. Be to, senajame pasaulyje taip pat buvo Zinomas
kitoks gyvatinis zenklas — kaducéjaus (lotyniskai caduceus, sen. graikigkai
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knpOketov — kerukeion) simbolis, kurj sudaré skeptra apsivijusios dvi gyvatés
(archajiskoje versijoje — priesingy ly¢iy). Senovés graiky mitologijoje skeptras
su ji apsivijusiy gyvaciy pora ir sparnais vir§uje buvo dievo Hermio simbolis,
o vélesnéje graiky-egiptie¢iy mitologijoje siejamas su jo hipostaze — Hermiu
Trismegistu. Romény mitologijoje §j skeptra desinéje rankoje laiko Merkuri-
jus — dievy pasiuntinys. Seniausias kaducéjaus tipo atvaizdas atsekamas kaip
sumery dievybés Ningi$zidos zenklas (4-3 tikstm. pr. Kr.) (Lachman 2011, 3;
Friedlander 1992). Kaducéjaus simbolj ant Gudea vazos, skirtos libacijai, i$sa-
miai i$nagrinéjes A. L. Frothinghamas, pasirémes ir rasytiniais $altiniais, padaré
isvada, kad ¢ia vaizduojama kaducéjaus pavidalo dievybé Ningiszida, kuri buvo
patarnaujanti vir$esnei zemés Deivei Motinai IStar arba retesniais atvejais jos
stinui — Saulés dievui Samas. Sig kaducéjaus pavidalo dievybe, jkiinijanéia gy-
vybés jéga, jis siejo ir su Gyvybés medziu (Frothingham 1916: 175-211) (5 pav).

Kaducéjaus tipo Zenklai, jkiinijantys dviejy spirale susipynusiy gyvaciy
simbolika, buvo Zinomi ir Senosios Europos civilizacijoje ir yra iki $iol gyvy-
bingi hinduizmo tradicijoje. Indijoje kobra siejama su radza jogos simbolika —
gyvybinés ir dvasinés energijos kundalini simboliu (kundalini teka viduriniu
dvasinio stuburo kanalu tarp dviejy it gyvatés susipinanciy priesingy energijy
idala ir pingala). Septyngalvé ar paprasta kobra taip pat simbolizuoja kosmine
gyvate — Sés3 Anantg, ant kurios kosminiame vandenyne miega dievas Vignu -
pasaulio karéjas ir palaikytojas. Dvi susipynusios kobros hinduizmo ikono-
grafijoje taip pat siejamos su Sésa Naga, kuri yra bidingas vi§nuizmo altoriy
atributas. Kobra, kaip pasaulio griovéjo ir transformatoriaus Sivos (Rudros),
o kitais atvejais — kaip Sivos Absoliuto simbolis, vaizduojama ir apsivyniojusi
ant Sivos kaklo, galvos, ranky arba apsisukusi kosminj kiauginj linga — dieviskos
pirmapradés ir drauge galutinés tobulybés simbolj (6 pav.).

Graiky mitologijoje apie kaducéjaus skeptro kilme pasakojama, jog
Apolonas, gaves dovany i$ savo pusbrolio Hermio lyra, padaryta i$ vézlio
kiauto, paprasé is jo leidimo vadintis lyros iSradéju, uz tai jam atsidékodamas
padovanojo stebuklingg skeptra (ankséiau tai buvo Apolono piemens lazda)
(Pseudo-Apollodorus I-11a., I, 9: 15), kuri jteikdamas Apolonas taré Hermiui:
I8 tiesy a$ vienintelj tave paversiu zenklu nemirtingiesiems ir visiems j juos

panasiems, kuriais nuosirdziai pasitikiu ir gerbiu. Be to, a§ duosiu tau nuostabig
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geroves ir sveikatos lazda: ji yra i§ aukso, su trimis $akomis ir saugos tave nuo
suzeidimy, i$pildydama kiekvieng uzduotj, tiek zodziy, tiek darby, kurie yra
geri, kuriuos a§ tvirtinu zinas per Dzeuso istartj“ (Himnas Hermiui, Homérikoi
hiimnoi, IV: 523). Apie tolesnj kaducéjaus skeptro likima Merkurijaus (Hermio)
rankose pasakojama, jog kai suteiké Apolonui leidima vadintis Iyros i$radéju, jis,
laikydamas rankoje uzZ tai gauta dovany i§ Aplono lazda, nukeliavo j Arkadija.
Ir pamaté dvi gyvates, kuriy kiinai buvo susipyne, nes jos akivaizdziai kovojo.
Tada jis padéjo tarp ju lazda ir jos i$siskyré, todél taré, kad $ios lazdos paskirtis
yra nesti taika. Kai kurie, darydami kaducéjuy, pritvirtina prie strypo dvi ant jo
susipynusias gyvates, nes Merkurijui atrodé, kad jos atnesa taika. Sekdami jo
pavyzdziu, naudoja tokj skeptra atletikos varzybose ir kitose panasaus pobadzio
varzybose“ (Pseudo-Hyginus, II a., 2: 7). Beje, gyvatés sieja Hermj ne tik su
Apolonu (kuris, ne tik padovanojo jam kaducéjaus skeptra, bet ir jaunystéje
nugalabijo Zemés deivés stiny gyvate-slibing Pitong (Python), bet ir su Apolono
stinumi Asklepiju (3io gydanéio dievo atributas - lazda su j3 apsivujusia gyvate).

Verta atkreipti démesi j tai, kad dviejy skirtingy (ir todél susipykusiy ir kovo-
jusiy) gyvaciy mitologemos kilmé gali bti susijusi su senesne, matyt ikiindoeuro-
pietiska, graiky tradicija, kurioje zinoti skirtingy ly¢iy gyvatés-slibinai. Moterigka
slibiné (sen. graik. Drakaina) Delfiné (Delphyne reigkia js¢ias) buvo kitokia nei
vyriska gyvaté-slibinas Tifonas (Typhon - zodzio reiksmé kildinama i§ , rakyti®).
Tifonas, kovojes su Dzeusu ir jo uzmustas (zr. , Titanomachija“) kartais buvo
tapatinamas su minétu Apolono uzmustuoju slibinu Pitonu. Senesne samprata
abiejy ly¢iy slibinai galéjo buti gerosios zemés dvasios, saugancios sventyklas.

Panasi buvo ir i$liko teigiama senovés kiny mitinio Drakono samprata,
pagal kurig jis buvo dvilypés prigimties — tanodamas po vandeniu, ramus ir
$altas jkanijo pasyvuji Jin, o iskiles i dangy iSreiské veikluji karsta prada Jan
(Pankenier 2013: 46-47).

Taigi, apzvelgus stulpa apsivynioijusio Zal¢io arba gyvatés vaizdiniy vietinj
ir kity kultary tarptautinj konteksta, kyla logiskas klausimas — kokia gyvatés ar
zal¢io, apsivyniojusio T raidés pavidalo stulpa, semantika Ciurlionio paveiksle
yRegéjimas* i§ ciklo ,Fantazijos“ (1904-1905)?

Ciurlionis paveiksle ,Regéjimas* (7 pav. a) ikonografijos poziiriu akivaiz-

dziai kriks¢ioniskai vaizduoja Mozés gyvate Nehustang, taciau jos vaizdinj papildo
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jiroje besileidzian¢ios saulés peizazu. Sj vaizdinj galétume interpretuoti ir kaip
tekancia saulg, bet tada reikty pripazinti, kad Ciurlionis tarsi paneigé miisy geo-
grafinéje erdvéje jprasta Baltijos jaroje besileidziancios saulés stereotipg. Taigi,
dailininko regéjimas tarytum jungia pasaulinio tvano pabaigos (ramaus vande-
nyno), tekancios saulés, kaip naujos vilties ryto, ir Bronzinés gyvatés — kaip dievo
suteikto Jahvés jsikanijimo ir simbolio, kurio garbinimas gali i$gelbéti Zmonija
nuo mirties, jvaizdzius. Taigi, $io archajisko ir retai vartojamo Biblijos simbolio
interpretacijai Ciurlionis galéjo teikti dvasinio susitaikymo, atgailos, Dievo
gailestingumo ir gelbéjimo simbolika. Drauge ¢ia iSkyla ir savitai perteikiama
visai dailininko karybai budinga idéja apie kukly ir integraly Zmogaus santykj su
milziniskomis ir galingomis gamtos stichijomis, per kurias rei$kiasi Absoliutas.
Kita vertus, buty tendencinga apsiriboti vien krik$¢ionigka bibline zal¢io
semantikos interpretacija $iame Ciurlionio paveiksle. Galimas dalykas, jog
pirmine paskata Ciurlioniui susidométi Nehustano simboliu buvo pazintis su
teosofija ir jos simboliais. Reikia atkreipti démesj j tai, kad kriks¢ioniskoje
ikonografijoje Nehustano simbolio skeptro forma jvairuoja nuo paprasto stulpo
link Y raidés pavidalo skeptro arba T raidés pavidalo kryziaus ir galiausiai iki
tikro krik§¢ionisko kryziaus. Todél reik$minga, jog Ciurlionis pasirinko bitent
T pavidalo kryziaus forma, artima egiptietiSkam kryziui. Mat butent teosofai
iskelé ir doméjosi primirstu egiptietis$ku T ir O junginio pavidalo Ankch kry-
ziumi, kurj redukave j T pavidalo Zenklg Tau sieké sasajos ir su krik$¢ionybe,
ir su alchemija, ir su pirmaja Teosofijos vardo raide. Kriks¢ionybéje kryzius
Tau $iuo metu labiausiai siejamas su pranci$kony ordino emblemika (7 pav.).
Teosofine Tau ir egiptietisko Ankch kryziy jvaizdziy interpretacija Lie-
tuvoje savo leidiniuose ypa¢ puoseléjo Ciurlionio bendraamzis filosofas ir
radytojas Vydunas. Sparnuota Ankh kryziaus su ratu vir$uje interpretacija
sudaré Vydiano namy leidyklos logotipa, kurj iki 1913 m. jis jkomponuodavo
savo knygy virSeliuose (77 pav. j). Pavaizduodamas Visatos saranga Vydiinas
pasitelké Tau kryziy, kuris viduryje dalina kosminj Visatos samonés kiausinj j
tris lygmenis (Vidtnas 1907) (7 pav. i). Kita vertus, véliau gimusiy Ciurlionio
,,Zvaigidiiq sonatos” , Allegro” ir , Andante” paveiksly (1908 m.) debesy, dimy
ar kosminiy aky zaltiskos formy plastikos kompozicija ir net simbolika turi

akivaizdziy sasajy su $iuo Vydano Visatos bréziniu. Vadinasi, kiek anks¢iau
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Ex Libris |
Societatis Divinee Sapientine. i

EXTRACTS FROM NULES.
" The -

7 pav. Gyvatés ant kryziaus zenklo Ciurlionio ,Regéjime"” palyginimas su teosofijos simboliais, zenklais
ir emblemomis bei jy s3sajomis su senovés Egipto, hebrajy kabalos ir hindy tradicijomis: a) Ciurlionio
~Regéjimas” (1904-1905); b) Egipto kryzius Ankch; c) hebrajy Tau raidés pavidalo kryziaus atmaina —
ekumeninis $v. Pranciskaus kryzius; d) kryZiaus Tau atmaina — $v. Antano kryzius; |) apyranké su gyvaciy
galvomis — dabartinis Indijos liaudies menas; e) teosofinis kryzius su gyvate; f) teosofy logotipas — Egipto
kryziaus su gyvate interpretacija; g) teosofy draugijos emblema: indiskos ikonografijos gyvaté, ryjanti savo
uodegg, kurios gale — gyvatineé svastika rate, o centre — Saliamono antspaudas arba Dovydo zvaigzdé su
Egipto kryziumi Ankch viduje; h) h) teosofy emblema su gyvate, ryjancia savo uodega, su svastika rate ir
kartina virSuje bei kabalistinémis raidémis greta Dovydo zvaigzdés emblemos centre; i) Ankh tipo kryziaus
teosofiné interpretacija Vydano ,Visatos sagrangoje” (1907 m.); j) Vydino leidiniy logotipas — sparnuota Ankh
kryziaus interpretacija; k) teosofy draugijos ekslibris su Hermio kaducéjaus simboliu

pasirodes Ciurlionio ,Regéjimas® (7 pav. a) bei véliau gime , Zvaigzdziy sonaty*
paveikslai susi$auké su to meto kultaros erdvéje sklandziusiomis teosofinémis
idéjomis ir vaizdiniais.

Démesj gyvatei matome ir kitoje teosofy draugijos emblemikoje, kurig

zinojo Ciurlionis — tai ratu besisukanti gyvaté, ryjanti savo padios uodega.
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8 pav. Gyvaté, ryjanti savo uodega: a) Tutanchamono kapo lobio artefakto fragmentas, Xlll a. p. m. e,
Egipto muziejaus, Kairas; b) Drakonas Uroboras (Ouroboros) — gyvsidabrio simbolis. Alcheminis
traktatas, iliustruotas dailininko Lucas‘o Jennis‘o: Lambspringk Nobilis Germany Philosophi Antiqui
Libellus, 1625, De lapide philosophico. E Germanico versu Latine Redditus, per Nicolaum Barnaudum
Delphinatem Medicum, bujus Scientia Studiosissimum, Francofurti, Apud Hermannum a Sande

Si mitinés gyvatés uroboro (sen. graiky ouroboros) jvaizdj Europos gnostikai,
hermetikai ir alchemikai perémeé i§ senovés Egipto bei senoveés graiky tradicijy.
Egipte gyvaté buvo dieviskosios iSminties simbolis, o besisukanti ratu ir ryjan-
ti savo uodega — amzinybés simbolis (8 pav.). Be to, panady jvaizdj ir zenkla
turéjo ir indy civilizacija. Patys teosofai uroboro jvaizdj ar Zenklg aiskino kaip
simbolizuojantj amzinybe ir begalybe bei visy kany, susidariusiy Visatoje i$
pirmapradés ugnies tiko, rutuling forma (Blavatsky 1993, I: 74, 94, 103; I1: 582).
Jis drauge simbolizavo ir reinkarnacija bei atsinaujinima. Sj jvaizdj teosofai siejo
su pasaulio ir baties, gyvenimo prasmés pazinimo, amzinos gyvenimo tvarkos
idéja. Teosofai savo emblemikoje naudojo ir T zenklo, kurj apsivijusi de$inén
zitrinti gyvaté, simbolj (7 pav. e-h; 9 pav.).

Blavatskaja savo teosofinéje ,Slaptojoje doktrinoje (1888 m.) itin i$samiai
aptaré religine istoring gyvatés simbolika ir jos ikonografija Egipto, Graikijos,
Indijos bei Europos gnostiky, hermetiky ir alchemiky tradicijoje. Ji atskleidé, kad
gyvaté yra iSminties (Blavatsky 1993, I: 95, 102, 389, 476, 721; 11: 30, 103, 189, 224,
434, 604), Absoliuto iSminties, Zinojimo pilnatvés (I: 442), okultiniy Ziniy (II:
30), gnosticizmo (I: 102, 435; I1: 293, 404.), dvasinio, inicijuoto mokinio (adepto) ir

inicijuotojo (1: 389, 435; I1: 98; 296, 370, 381, 397 ), astralinés $viesos (dvasinés-gy—
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vybinés energijos) (I: 103, 275) bei centrinés dvasinés saulés (II: 224), amZinybés
(I: 390, 437, 438; I1: 224, 296) ir begalybeés (I: 95; I1: 304.), atjaunéjimo (I: 95, 435),
dvasios (II: 394) simbolis. Ji nusaké tokias gyvatés jvaizdzio atmainas, kaip indy
kosminé begaliné gyvaté / dievybé Sésa Ananta, apsivijusi pasaulj (I: 438; II: 52,
103, 105); Slibinas, i$minties Slibinas (IL: 29, 244, 403, 501), dvinaris Androginas,
zmogaus sukaréjas (I1: 224, 406); kaducéjus (1: 275), Bronziné gyvaté (1: 390; I1:
218, 381, 495), gnostiky, Zydy Abrasaksas (pirminé, auks¢iausia galia) — Amzinoji
saulé (II: 224.), Ophiomorphos ir ophitai (1: 44s; 11: 220, 407), sparnuota gyvaté —
kuriantis Dievas (I: 389); tamsa, Se$élis, blogis, velnias, demonas (Vritra), $étonas,
Zmogaus nuopuolis (I: 240,216, 441, 476; 11: 29, 35,117, 214, 224, 399, 406, §33, 621) y
gyvaté Edeno sode (I: 446, 454; II: 556, 739); nemirtingumas ir laikas (I: 435),
Elohimas (I1: 406), Visatos evoliucija (I1: 530); falinis, séklos, moters apvaisinimo
simbolis (I: 390; II: 65, 109, 429), Dievai ir Atlantai (II: 799), Hermis (I: 102),
Jahve (I: 102, 446, 454, 512; 1I: 407) ,Jézus ir jo iSmintis (I: 103, 381) , Ozyris (I:
471); gyvateé prie pasaulio kiausinio (I: 94, 95), Logosas (1: 389), Dzeusas (II: 433,
438), Viespats Dievas (Blavatsky 1993, II: 226, 282), Vinu (II: 103), Dievo dvasia
(I: 103); Pasaulio, Makrokosminis, Gyvybés, Sventas medis (I: 434—437; I1: 102,
103, 109; 226). Gyvaté siejama ir su svastika (I1: 103, 105 ) bei Tau kryziumi (I1: 225).

Toks tarpkultarinisniu, tarpreliginis, universalizuotas poziaris j gyvatés
simbolika buvo badingas teosofy pasaulézitrai. Taigi, dailés istorijos pavyzdziy
bei kultiiriniy, dvasiniy ir religiniy paskaty Ciurlioniui susidométi archajisku
zal¢io / gyvatés simboliu ir jj uzkoduotai daugialypiskai interpretuoti yra apstu.
Todéllogiska daryti i$vada, jog butent dél teosofijos jtakos Ciurlionio kiryboje
issirutuliojo toks savitas ir i§skirtinai integralus poziaris j vietinés balty kultaros,
krik§¢ionybés bei archajisky civilizacijy simbolius.

Zal¢iy poros simbolis Zinomas ir balty tradicijoje: tokios yra zalvario pasagi-
nés segés su zaléiy galvomis galuose ir su uodega primenanéiu segtuku. Zinomos
ir ratinés seges, kuriose svastikos pavidalu sukasi keturi Zal¢iukai rate — labiausiai
tikétina, kad tai apsauginis zenklas, sietas su kosminés gyvybés ir ugnies simboli-
ka: nes ratas pacia universaliausia prasme sietas su dangaus sfera, saulés judéjimu,
o zal¢iukai — su gyvybés idéja. Keista jog archeologiniy balty segiy su Zal¢iy gal-
vomis galuose tradicijos (10 pav. a-e) atitikmenj regime dabarties Indijos liaudies

mene: &ia paplite zalvario apyrankés su gyvaciy galvomis galuose (7 pav. 1).
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9 pav. Teosofy leidiniy virSeliai ir antrastiniai, jzanginiai puslapiai: a) Le Lotus Bleu: Publication de la
Societe Theosophique ,Hermes"; b) H. P. Blavatsky The Secret Doctrine, 1888; faksmilinis jzangos puslapis
(1925 m. pakartotinio leidimo); c) zurnalas A Monthly Journal Devoted to Oriental Philosophy, Art,
Literature and Occultism: Embracing Mesmerism, Spiritualism, and Other Secret Sciences, Conducted by
H. P. Blavatsky, Volume 1: October 1879 — September 1880.
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Kita vertus vertikaliai vingiuojantis zal¢io pavidalas mistinés prigimties Ciur-
lionio paveiksle ,Regéjimas” tipologiskai artimas Utenos krasto padavimo apie
zaltj Vy%j meniniam jvaizdinimui. Sis padavimais ir jo kontekstas rodo stereotiping
7altio jvaizdzio reik$me lietuviy tradicijoje. Dabartiné Vyzuony (Utenos r.) Sv.
Jurgio bazny¢ia statyta 1793 m. (pirmoji gotikiné bazny¢ia buvo pastatyta Vytauto
Didziojo 1406 m.) garséja jos lauko sienoje jmiryta pagonybés laikais garbinto
dievaicio Vyzo galva. Senoviné nemaza akmeniné zal¢io Vyzo galva buvo atgabenta
i Vyzuony baznycios rusj i§ miestelio prieigose stuksancio Kartuviy kalno pilia-
kalnio (Kvyklys 196s: 101), kur, pasak padavimy, vykdavo zal¢io Vyzo garbinimo
apeigos. Ant Kartuviy kalno yra geometrinio idéstymo akmenynas, galéjes turéti
kulto ir astronomine paskirtj. Mitologine semantika atitinka ir kita $ios baznyc¢ios
aplinka. Vyzuony Sv. Jurgio bazny¢ioje yra palaidotas (tiksli vieta nebezinoma)
Mikalojus Kristupas Radvila Perkiinas (1547-1603), o bazny¢ios papédéje i kalno
$laito tryksta Zaléio $altinis. Beje, VyZuony gyvenvietés pavadinimas kildinamas
i$ Vyzuonos upelio vardo, kuris etimologiskai siejamas su liet. vyZzti — vingiuoti,
balty-slavy *vénz ir ide. *Uengh — lenkti (plg. vingis) (Maziulis 1981: 10). Su $ia
$aknimi sietini ir vingiuojanciy zal¢iy ir gyvaciy jvardijimai: aukstai¢. uzas — zal-
tys, rus. yx — zaltys, lenk. wez — gyvaté, wgz — zaltys. Vingiuojantj zal¢io pavidala
turéjusio lietuviy dievo vertikalus atvaizdas yra jamzintas dabartiniame Vyzuony
herbe. Prie kelio j VyZuonas atvykstancius pasitinka medinis Karanuoto zal¢io
Vyzo skulptirinis stulpas, sukurtas 2016 m. tautodailininko medzio skulptoriaus
Vytauto Semelio. [domus sutapimas, jog $iy vaizdiniy prototipas — Glébo ezero
(Varénos apyl.) prieigose iskilusi tautodailininko Stasio Karanausko (gim. Vyzuo-
ny apylinkése) i¥drozta ir tautodailininko Vytauto Jarucio (1936—2017) metalo ka-
rtina vainikuota mediné , Zal¢io Zilvino* skulptiira Ciurlionio kelyje (1983). Dabar
stovi Sios skulptaros atnaujinta kopija, atlikta varéniskiy skulptoriaus Mindaugo
Vysniausko ir kalvio Stasio Truncés (10 pav. f-j).

Taigi, tiek siauresnés tiesioginés Ciurlionio simbolinio mastymo nuorodos,
tiek platesnis Zal¢io / gyvatés simbolikos kontekstas suteikia galimybe giliau
apmastyti zal¢io semantika, gimusia Ciurlionio paveiksluose, tiek racionalesniu
biadu (Europos profesionaliosios dailés ikonografija), tiek intuityvesniu keliu
(etnografiniai zenklai ir folkloriniai jvaizdZiai). Pazymétina, kad Ciurlionis

akivaizdziai stipriai interpretavo tiek teosofy i$vadas, tiek savo savarankiskai
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10 pav. Zal¢io vaizdinys lietuviy kultiiroje: a-b) besisukanti 7aléiy svastika kursiy segeése; c) balty
apyrankeé su Zal¢iy galvomis galuose; d-e) pasaginés balty segés su zal¢iy galvomis; f) Vyzuony
herbas, 2005 m.; g—h ) pagonybéje garbinto zal¢io Vyzo galva, jmiryta j Vyzuony baznycios (XVIII a.
pab.) sieng; i) tautodailés paminklas Zalciui Vyzui Vyzuonose, Utenos r; j) Ciurlionio kelio skulptara
,Zaltys Zilvinas" Glébo ezero pakrantéje, Varénos apylinkése, 1977 m. skulptiiros kopija: skulptorius
tautodailininkas M. Vysniauskas, metalo kartina — S. Truncés, 2022 m. k) I$ vandens i$nires stacias zaltys
Ciurlionio ,Zal¢io sonatoje. Andante®, 1908 m.
sukauptas zinias apie pasaulio religijy ir mitologijy ikonografija: jis itin daug
démesio teiké batent vietinei, lietuviskai Zal¢io, o ne gyvatés simbolikai, savo
paveiksly pavadinimams pasirinkdamas ,zal¢io” varda. Kita vertus, greta lie-
tuviy folkloro (,Eglés pasaka“ - tai uzuomina j pasaka ,Eglé zal¢iy karaliené®)
ir ornamentikos (,Lietuviskos kapinés®, ,Zemaiciy koplytstulpiai“) (1 pav.), ji
ikvépé teosofy pasaulézitros tarpreliginis integralumas ir sintezé. Tai paskatino
ir jj karyboje semantiskai integraliai jtraukti tiek Egipto, tiek Europos ir Azijos,
tiek Biblijos, tiek teosofijos Zenklus. Juos pasitelkeé itin karybingai, jdiegdamas
atvira semantikos aiskinimo rakta, kuris dél slépiningumo, nepakankamo ais-

kumo skatina paciy ziarovy interpretacijas ir atradimus.

Tolesné Ciurlionio pasitelkty zal¢io jvaizdziy analizé atveria kelius, supras-
ti, kad dailininkas pasitelkia religinius zenklus, emblemas ir mitiniy personazy
atributus ar apraiskas (hipostazes) labiau kaip folklorinius ar mitopoetinius
jvaizdZius ir perteikia juos kaip savosios mitopoetinés karybos israiska, kurioje

pirminis $altinis ar citata tampa sunkiau atpazjstama.
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2. Zaltys Ciurlionio dailéje kaip mitopoetinis simbolinis vaizdinys

Ciurlionis, veikiausiai pasitelkdamas teosofy pateiktas i$vadas apie gyvatés
simbolikos tarptauting jvairove ir drauge giluming okulting vienove, , Zal¢io so-
natos” paveiksluose Zaltj vaizduoja kaip labai konkrety mitopoetinj personaza,
akivaizdziai susieta su tilto tarp skirtingy pasauliy ar tarp labai sunkiai jveikiamy
zmogaus tobuléjimo pakopy ar klia¢iy arba kaip dvasinio tobuléjimo, transfor-
macijos, dvasinio brendimo ir tapsmo kelio simbolj (11 pav. a). Atskirai stovinti
karana, kuri tradiciniuose jvaizdziuose taip pat siejama su auksciausiu tikslu
ir tobulumo pilnatve ar kovotojo pergale tampant savo paties vidiniy pasauliy
valdovu, Ciurlionio tapyboje gali simbolizuoti pasiekta ar siekiama dvasinés
kelionés tiksla, juo labiau kad pasirodo paskutinéje ciklo dalyje (11 pav. b). Cia
verta prisiminti, jog su gyvate Blavatskaja siejo dvasinio, inicijuoto mokinio
(adepto) ir inicijuotojo, okultiniy Ziniy, Zinojimo pilnatvés, Absoliuto i¥minties,
Gyvybés, Pasaulio medzio (tai apima ir mitinio tilto jvaizdj) simbolika.

Galima pabréti, jog ,Pasaulio sutvérimo® ciklo XII paveiksle (12 pav. a)
veslios pirmapradés gamtos terpéje paveikslo centre povandeniniame pasaulyje
sliauzianti gyvaté ar zaltys pasirodo visi$kai ne bibliniu (kaip erotinio pobadzio
piktosios dvasios jsikiinijimas), o laukinés, sveikos, civilizacijos nesuzalotos
gamtos estetinio zavesio, tobulumo pavidalu. Kitaip tariant, Ciurlionio paveiksle
pateikiama kosmologiné, tiesiog muzikali ir estetizuota gamtos didybés vizija
néra susijusi su bibline gério ir blogio kovos bei Zzmogaus gundymo nusidéti
tema. Dailininko sukurtas vaizdinys veikiau siejasi su teosofy pabrézta istorine
gyvateés, kaip tobulos Dievybeés (vir$ kurios — Zvaigzdés jvaizdis) jsikinijimo,
galbat net ir su ekologinés iSminties, atjaunéjimo, Dievo dvasios apraiskos,
7ydy Abrasakso (pirminé, auksciausia galia), nemirtingumo ir laiko, Visatos
evoliucijos archajiska, archetipine simbolika.

,Ciurlionio kelyje* i§ Varénos j Druskininkus 1977 m. buvo pastatyta tau-
todailininko S. Karanausko skulptira ,Zaltys Zilvinas, primenanti bene patj
ryskiausig su zal¢io jvaizdziu siejama lietuviy tautosakos veikéja pasakoje ,Eglé
zal¢iy karaliené®. Ta¢iau Ciurlionio kiiryboje §i sasaja yra labiau archetipinio
pobiidzio, nes tiesiogiai menininkas Zal¢io Zilvino temos neplétojo. Tik triptiko

,Pasaka“ I1I paveiksle (1907) karalaités su milzinisku vandens pauki¢iu vaizdi-
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a

11 pav. Ciurlionio ,Zal¢io sonatos (Sonata II1)* ciklo (1908 m.) paveikslai: a) ,Scherzo” — jame zaltys
primena mitinio tilto, jungties jvaizdj; b) ,Finale” — jame vaizduojama ir kartina atskirai stovinti ant
sosto pavidalo kalno

nyje galima méginti jzvelgti sasaja su Zal¢iy karaliene Egle. Taigi, S. Karanausko
skulptira tarsi liudyty, jog pladioji visuomené Zaltj ir zaltiskas formas Ciurlionio
paveiksluose sieja su zal¢io-Zilvino archetipu.

Zal¢io jvaizdis, kaip susijes su lietuviy mitologine tautosaka, bene ryskiau-
siai gali bti atsektas paveiksluose ,Tvanas III“ ir , Tvanas V* (abu 1904 m.),
kuriuose pavaizduota gyvaté danguje tarp debesy gali buti aiskinama kaip lie-
tuviy, ypa¢ dzaky, mitinéje pasauléziaroje paplites vaivorykstés, kaip Smako,
Slibino, arba Straublio, Laumés, siurbian¢iy vandenj i§ ezery ir upiy j dangu, o
paskui isliejan¢iy jj lietumi per audras, jvaizdis. ,Tvane III“ §viesa spinduliuo-
jantis gyvatés rausvas mélis kuria keisto, paslaptingai patrauklaus ir nevisiskai
materialaus darinio, tarpinio tarp debesies ir §viesos, jspudj. Lietaus debesis
primena grésminga gyvaté ,Tvane V*. O gyvatés galva pastarajame paveiksle
netgi primena jau minéto 7aléio Vyzo galva, kurig Ciurlionis kazin ar mateé — tai

greiciau atsitiktinis arba intuityvus sutapimas(12 pav. ¢, d).

3. Asociatyvus zalcio vaizdiniai ir metaforos

Kartais Ciurlionio paveiksly formy kompoziciné sandara arba vyraujancios
kompozicinés linijos asocijuojasi su zal¢io jvaizdziu arba jj primena. Tokiais
atvejais visai kompozicijai suteikiama tam tikra perkeltiné prasme, susijusi su

zaltio, gyvateés ar jiems artimy mitopoetiniy batybiy simbolika.
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12 pav. Zal¢io vaizdinys Ciurlionio paveiksluose ir jo atitikmenys: a) ,Pasaulio sutvérimo” ciklo
XII paveikslas (1905-1906); b) jvija banguotas 7al¢io pavidalas ,Ciurlionio kelyje" tautodailininko
St. Karanausko skulptiira ,Zaltys Zilvinas’, metalo kartina - kalvio V. Jaru¢io (Glébo ezero pakrante,
Varénos apylinkés), 1977 m;; ¢),Tvanas. lll (1904) ird) ,Tvan (1904); e) Vyzuony baznycios zal¢io Vyzo
galvos piesinys

Ciurlionio jkinytos 7al¢io jvaizdzio semantikos atitikmeny — dviejy skir-
tingy (tony, judesio kryp¢iy) susipynusiy gyvadiy pavidalo simbolj galime
atsekti ir Senosios Europos civilizacijoje, ir senovés Kinijoje: tai Ji-Cing (sen.
kiny Yi-Ching) - sistemos simbolis Tai-Ci (Tai Chi) arba Tai-DZitu (Taijitu),
apimantis Jin (Yin) ir Jan (Yang) prady zenklus, kuris eneolitinés Senosios
Europos Tripolés kultiiros (Ukraina) mene (15 pav.) aptinkamas keturiais tiiks-
tantmeciais anksciau nei Kinijoje, ir yra itin logiskai susijes su Senosios Europos
kultiiroje vyravusia spiralés, jvijos tipo ornamentika. Tuo tarpu Kinijoje Tai Ci

zenklo pavidalas pasirodo gerokai véliau tik XI a. neokonfucianizme (13 pav;
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13 pav. Neolitinés senosios Europos civilizacijos Tripolés kulttros (Ukraina) ir kiny daoizmo tradicijos
zenkly atitikmenys: a) jvijos ornamentas Tripoléje (4200 — 4000 m. pr. Kr.);
b) kiny Tai Ci zenklas, aptinkamas nuo Xl a.

14 pav.). Nors, kita vertus, nuo X a. pr. Kr. Kinijoje gyvuoja itin stipri daoistiné
ontologiné jo semantika pagrindZianti tradicija, siejama su barimo, kosmo-
logijos ir filosofijos veikalu ,, Permainy knyga“ - Ji-Cing (I Ching arba Yijing).

Aigkinantis Ciurlionio zaltinés tematikos paveiksly jkvépimo $altinius,
reik§mingas ir tas faktas, jog teosofai savo leidiniuose XIX a. buvo atkreipe
démesi ir j okulting Kinijos tradicija Ji-Cing (apimanéia ir maging matematika-
geometrija), jkiinyta 64 ,Permainy knygos“ heksagramose (Amaravella
[M.S.T.] 1889, 1 : 33—42). Straipsnyje pateikiamas ir pirminis $ios sistemos
zenklas (17 pav.). Ar tie specifiniai veikalai pasieké Ciurlionj ar jo rato drau-
gus ir pazjstamus, kurie galéjo pasidalinti tomis Ziniomis, nezinome. Ta¢iau
tikimybé, jog to meto intelektualinéje erdvéje $ios idéjos pleveno, yra labai
nemaza.

Kinai Tai Ci zenkla (13 pav. b) ai$kina, kaip vaizduojant] visaapimanéius
dvilypio pasaulio pradus - priesingy viena kit papildantiy Jin-Jan (Yin-Yang)
energijy, kurios sudaro visos bitties pagrinda, pusiausvyra. Tai-Ci reikimé ap-
ima ir pirminés ramybés basena, ir kiirybingg energija — taip nusakoma baties
vyksmy $erdis. Zenklo kompozicija simboliskai iSreiskia $iy galiy pastovuma
ir nekintamumga sukamosi ratu centre. O dvilypés tamsios ir §viesios bangos
jkomponavimas rate simbolizuoja $iy galiy primapradj slypéjima ir nepasireis-
kimga tobulame buvyje iki pasaulio raidos, kai nebuvo nei pradzios nei pabaigos

(Hansson 2017: 2-3).
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14 pav. Kiny Tai Ci spiraliy zenklas straipsnyje
pristan¢ame okultine kiny Ji-Cing tradicija XIX a.
pab. Prancizijos teosofy leidinyje pristatymas.
Amaravella [M.S.T.]. Les Classiques Chinois, La
Revue Theosophique (1889, Nr. 1 (21 May), p. 40)

Kiny skirtingy ($viesios ir tamsios) susivijusiy gyvaciy saveikos zenklo Tai
Ci geometrinés kompozicijos principa ir simbolika primena Ciurlionio , Zvaigz-
dziy sonatos (Sonata VI)* ciklo paveikslai , Allegro“ ir , Andante“ (1908). Jie vaiz-
duoja tamsiy ir $viesiy pailgy, vingiuotai banguoty zaltisko pavidalo kosminiy
debesy ar dimy (itky) sampynas ar pakaitomis vingiuojanéias jy juostas — taip
iSreiSkiama mintis apie kosminj priesingybiy dermés sarangos principa (pvz.,
$viesos ir tamsos, Zemés ir dangaus) (15 a, b). Tokiu bidu $iy Ciurlionio simboliy
ir plastiniy formy pana$umai su kiny Tai-Ci arba Jin-Jan zenklu kelia mintj, jog
juose darni gyvatiniy formy pusiausvyra tarytum isreiskia pakilima vir§ gério
ir blogio kovos problematikos, tokios aktualios zemiskame buties lygmenyje.
Paveiksle , Allegro® Zaltigki kaitomi §viests ir tamss isilgai plaukiantys debesys
tarytum metaforiskai isrei$kia mintj apie dvilype, dualia Zmogiskaja Zemiska

pasaulio samprata, kuria statmenai augancia evoliucijos kryptimi skrodzia angelo
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»Suvis® j auksciausiajj dangu, palikdamas uz saves tartum raketos damy pédsaka
(15 pav. a). Arba paveiksle ,Andante

ka ,jkvepia“ besirangancius tamsius debesy diimy zal¢ius pakilti j aukstesnes

« v

§i $viesiy ir tamsiy ZaltiSky debesy savei-

dvasines padanges, kurias simbolizuoja piramidés fone vaikstantis angelas. Cia
tamsesnj zal¢io pavidalg jgyja kosminio tko upé, kuri teka kaip kelias, ateinantis
i$ kosmoso platybiy, palieciantis Zeme ir kylantis toliau aukstyn. Tai akivaizdi
evoliucijos, dvasinio kelio kosmosu metafora (15 pav. b).

Tokioje Ciurlionio paveiksly jvaizdziy sarangoje galima atpazinti kompo-
zicijy atitikmenj hindy tradicijos Kundalini jogos schemai, kurioje vaizduojami
gyvybiniy energijy tekéjimo kanalai nadziai (sanskrito nadi): ida ir pingala bei
susumna (pastaruoju kanalu, pazadinta Zzmogaus dvasinio augimo, kyla kundalini
$akti — auksciausioji Zzmogaus galia, jsivaizduojama, kaip snaudzianti zmogaus
stuburo apatioje dieviska gyvaté, suteikianti aiskairegyste, gydyma ir kitas
malones (6 pav; 15 pav. d). Hinduizmo dievui pasaulio puoselétojui Vignui
skirtose kultinése statulélése antropomorfiné dievybé vaizduojama jsitaisiusi
auksiausioje susipynusiy kobry vertikalés vietoje ant kaklo ties jy galvomis.
Komporzicijos pozitiriu Ciurlionio , ZvaigzdZiy sonatoje. Allegro” vaizduojamas
panasus vertikalus angelo pakilimo takas j auks¢iausiajj dangy (15 pav. a, e). Sig
prielaidg patvirtina ir itin panasiy motyvy Vydano nupiesta Visatos sarangos
schema: auksciausiosios samonés, nusviestos saulés disko spinduliy dangy nuo
zemiskosios erdvés skiria guls¢ia juosta dviem tre¢daliais nutolusi nuo atvaizdo
apacios ir $ia tamsia tiesia juosta palaiko statmena styga (Ciurlionio paveiksle
daugybé $viesiy stygy). Remdamiesi tokiomis analogijomis, $iuos Ciurlionio
paveikslus galime suvokti kaip zaibisko dvasinio augimo ir milzinisko proverzio
alegorija. Zinoma, mazai tikétina, kad Ciurlionis buvo nuodugniau susipazines
su joga, taciau grei¢iausiai ¢ia susiduriame su intuityviai suvoktais ir originaliai
interpretuotais archetipais ar jy uzuominomis (15 pav. ¢, d, e, f).

Kita vertus, $iuose Ciurlionio paveiksluose pastebima Zaltisky pavidaly
asociacija su zemés, padangiy ir dangaus vandenimis visi$kai atitinka archajiska
zal¢io kaip rysininko tarp jvairiy pasauliy (ne tik materialiy, bet ir dvasiniy)
samprata, budingg ir lietuviy tradicijai.

Kiek kitoks, panagesnis j kriki¢ionigkajj ar hebrajiskajj, Ciurlionio pozii-

ris j zaltiskai vinguriuojancius baltg ir juoda aukuro damus paveiksle , Auka“
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15 pav. Ciurlionio ,Zvaigzdziy sonatos (Sonata VI)* ciklo (1908) paveiksly 7altisky metaforisky formy
palyginimas su Vydiino Visatos sgrangos schema, kiny daoizmo tradicijos Tai Ci ir hindy Kundalini
jvaizdziais bei Senosios Europos civilizacijos Tripolés kultaros (Ukraina) oranmentais: a) ,Zvaigzdziy
sonata. Allegro*, b) ,Zvaigzdziy sonata. ,Andante; c) Vydano sukurta ,Visatos sarangos” schema
(Vidiinas 1907) panasi j Ciurlionio ,Zvaigzdziy sonatos” kompozicija ir jos motyvus; d)hindy
Kundalini jogos Siuolaikiné schema populiari internete; e) Subrahmanjam tarp kobry poros vaizdinys
tradicinéje religinéje hindy skulptiroje (Puttaparthi, Indija); f) $iuolaikiné Tai Ci (Jin-jan) emblema
populiari internete; g) |viju, susivijusiy gyvaciy poros zenklai eneolitinés Tripolés kultiros keramikos
indy ir autentisko Sventyklos ,modelio” (4200-4000 m. pr. Kr.) bei vélesnés tradicijos bronzos a.
(V-1V a. p. m. e.) indo dekore (Sergejaus Platonovo ir Sergejaus Tarutos privati kolekcija, Ukraina.
Autoriaus nuotr, 2004 m.)

(1909). Cia akivaizdziai pabréziamas gério, dorybeés — tikros, nuosirdzios ir
dievui priimtinos aukos, kuri kyla j dausas — skirtumas nuo juodo netyros aukos
damo - nekylan¢io aukstyn per angelo ratg, o nusileidzianti zemyn. Taciau ir
¢ia galima jzvelgti netiesioging asocijacija su $viesia ir tamsia gyvate teosofy
emblemikoje bei kiny dao tradicijoje (16 pav.).

Sviesaus ,pavasarj ,tirpstan¢io® kar@inuoto slibino-%al¢io, kaip Ziemos $aléio ir

ledo personifikacijos, metafori$kas vaizdinys ryskéja , Pavasario sonatoje Allegro®
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16 pav. Juoda ir balta gyvatiné forma Ciurlionio kiryboje, teosofy ir kiny emblemikoje neodaoizmo:
a) Ciurlionio ,Auka“ (1909); b) teosofy kaducéjus, kiny daoistinis Tai-Ci zenklas
su Ji-Cingo heksagramy ratu

(1907), kurioje itin ramiai ir nedramatigkai jkiinijama pavasarinio gamtos virsmo
dvasinés potekstés ir paslapties idéja (17 pav.). Pana$y mitinio dangaus slibino
atitikmenj zinome kiny tradicijoje, kurioje jis kildinamas i$ upiy ar kity vandens
telkiniy ir pirmaiusia siejamas su vandens pradu, taip pat ir su dangaus vandenimis
(lietumi, perkiinija, debesimis ir pan.) bei su Drakono Zvaigzdynu (jungianciu
Svarstykliy ir Skorpiono Zvaigzdynus) (Pankenier 2013: 44—45). Be to jam priski-
riamos ir vésos bei neregimumo, ir kar$¢io bei rySkaus $vytéjimo savybés, kurias
igreigkia su juo siejamos ,Permainy knygoje“ aprasytos Jin (Yin) ir Jan (Yang)
heksagramos (Pankenier 2013: 46—47). Mitinis drakonas (long), gebantis perkeisti
savo pavidalus ir net iSnykti, visy pirma simbolizuoja permainingas, bet galiausiai
naudingas gamtos galias ir galig transformuotis (Pankenier 2013: 38). Senojoje
kiny kultaroje Drakono zvaigzdyno judéjimas dangaus skliautu buvo siejamas su
zemdirbyste — iSkildamas vir$ piety horizonto (po Ziemos pobiivio po vandeniu)
jis lemdavo pavasario Zemés darby pradzia, o leisdamasis rudenj — derliaus nué-
mimo laikmetj (Pankenier 2013: 47-48). Taigi, Ciurlionis tartytum i$manydamas
kiny mitologija, intuityviai pasitelké Slibino jvaizdj simboliskai ireiksti vandens

prado transformacijai pavasarj. Ta¢iau jeigu iSoriskai grésmingas (nelyginant koks
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17 pav. Ciurlionio slibinas ,Pavasario sonatoje. Allegro” (1907) ir kiny drakonas, popierius (https://
wallpaperaccess.com/ancient-chinese-art)

nors chtoniskas Uzgavéniy personazas) nasrus rodantis Ciurlionio ,slibinas” ¢ia
asocijuojasi su ziemos $al¢io sustingdyto ledo ir sniego baltumu, tai j jj panasus kiny
slibinas-drakonas kiek kitoks, jis tradiciskai siejamas ne su $al¢iu, o su kaitra ir dailés
vaizdiniuose gretinams su saule (17 pav.). Taciau pavasarj stipriau pasireiskiancios
$viesos, $ilumos ir vandens aspektu — ¢iurlionigka aliuzija j slibing pakankamai
panaséja j kiny jvaizdj, kurj Ciurlionis vienaip ar kitaip $iame paveiksle apmasto,
interpretuoja, nors ir netiesiogiai. Kita vertus, zaltys, kaip intensyvaus dvasinio
gyvenimo ir tobuléjimo, transformacijos metafora, tampa artimas vidinei, dvasinei
kiny drakono simbolikai, rei$kianciai auks¢iausia priesybes apjungiancia i$mintj
(Pankenier 2013: 40-55). Taciau, reikia pabreézti, kad tiek $iame tirpstanéio slibino
ivaizdyje, tiek kituose Ciurlionio vaizdiniuose apskritai, stiprios kovos idéja i§
esmés néra plétojama, nes labiau pabréziama pasaulio darnaus dvilypumo idéja.
Zaltio metafora Ciurlionio paveiksluose yra susijusi ir su filosofinio
pobudzio koncepcijomis, gyvenimo kaip dvasinés raidos, dvasinés kelionés
idéja. ,Laidotuviy simfonijos® ciklo VI paveiksle aiskéja j kalng vingiuojancios
laidotuviy procesijos panagumas j Zaltj (18 pav. a). Si vaizdiné metafora primena

mitopoetinj zal¢io jvaizdj, kuris balty tradicijoje, greta kity reik$smiuy, siejamas
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18 pav. Zal¢io pavidalo vaizdinio Ciurlionio paveiksluose ir jy atitikmenyso: a),Laidotuviy simfonija. VI
b) Laidotuviy simfonijos. VI mirusiujy eisenos formos tipologinis panasumas j Neringos lietuvininky
krik$ty (Nida) porinius gyvatinius ornamentus; c) Zaltisko pavidalo asary upeliai ,Amzinybéje” (1906)

ir su pomirtiniu pasauliu, protéviu keliu bei mirusiaisiais. Tai patvirtina dviejy
zal¢iy pora primenantys jvaizdziai, budingi lietuvininky krikstams (18 pav. b).
Drauge zaltys siejamas ir su gimimu-mirtimi—atgimimu. Kita vertus, prisimi-
nus teosofinj istorinés zal¢io simbolikos aiskinima, iskyla jo asocijacijos ne
tik su atjaunéjimu, atgimimu, bet ir gyvatés kaip dvasinio kelio ir tobuléjimo
simbolika, kurig sustiprina laidotuviy procesijos ar mirusiyjy eisenos kilimo j
egzotiska kalng vaizdinys.

Vaizduodamas ,, Amzinybe“ (1906) (18 pav. c), dailininkas pasitelkeé tary-
tum tradicinj vyris$ka Dievo Tévo, ar Valdovo-Vie$paties, lyg Kosminio protévio
galvos vaizdinj. Ta¢iau netikétai jam priskiria asary upelius, kurie tekédami i§
jo akiy ir zaltiskai vingiuodami virsta $viesos spinduliais. Tagi Kosminio laiko
Valdovo asary upeliai tolimai primena Zal¢ius. Tokia zal¢io metafora tampa

tarytum dar viena nuoroda j teosofinj gyvatés kaip amzinybés simbolizma.

4. Kompoziciné forma ar struktira kaip zal¢io metafora

Ciurlionio kiiryboje pasitaiko Zaltisko pavidalo, tarytum ornamentinés kom-
pozicijy struktiry, kurioms badingas daugiaerdvis daugiaplaniskumas, kom-

pozicinés dinamikos kryptingumas.
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19 pav. Serpantininés, gyvatinés formos gamtos pavidalai Ciurlionio paveiksluose: a) ,Rex" (1909);
b) ,Pasaulio sutvérimas®, VI (1905-1906); ) ,Pasaulio sutvérimas”, X (1905-1906), d) ,Marso pasaulis”
(1904-1905)

Tai paveikslai, kuriuose vaizduojami serpantino pavidalo keliai ar upés, ar
augalija (,Rex", 1909; ,Pasaulio sutvérimas®, VIII, 1905-1906; ,Pasaulio sutvé-
rimas* X, 1905-1906; ,Marso pasaulis®, 1904-1905) (19 pav.).

Arba tokiais zaltiSkos plastikos motyvais atskiriamos skirtingos erdvés-pa-
sauliai (,Zal¢io sonata. Allegro; 1908) (20 pav. a). Arba kompozicija suren¢iama
i$ panasios erdveés ploty, kurie déstomi lyg vingiuojantys upeliai ar bangos, ar
vingiuojancios juostos, primenancios Zal¢io formy plastika (,,Jiros sonata.
Allegro“ (1908); ,Himnas II* (1906), ,Vasaros sonata (Sonata IV). Allegro®
(1908) ; ,Saulés sonata (Sonata I), Szcherzo®, 1907) (20 pav. b, ¢, d, e).

,Zal&io sonatoje. Finale“ (1908 m.) (20 pav. f) trijy kalny, primenanciy
i$min¢iy povyzas, vir§anes supa it saulé $vytincios aureolés, kurios it plaukai
ar kasos driekiasi per pecius ir jungiasi j vientisa Zal¢io pavidalo juosta, kuri
galiausiai virsta Zal¢iu, artéjanciu evoliucijos laiptais Zemyn prie kartnos.

Visos $ios asociatyvios, gerokai abstrahuoto vaizdavimo priemonés skatina
ziarovo vaizduote iracionaliai susieti matoma vaizda su zal¢iui artimais archetipais

ir tokiu badu savarankiskai dalyvauti kirybiniame paveiksly semiozés procese.

ISvados

Ciurlionio atsigrezimas j gamta ir jos didybe, buvo ne tik jausminis romantis-

kas, bet ir filosofiskas, egzistencinis, pripazjstantis jos lemiama jtaka zmogaus
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20 pav. Zalti$kos formos, skiriancios erdves Ciurlionio paveiksluose: a) ,Zal¢io sonata (Sonata IlI).
Allegro” (1908), b) ,Saulés sonata (Sonata I). Szcherzo”; ¢) ,Vasaros sonata (Sonata IV). Allegro” (1908);
d) ,Jaros sonata. Allegro” (1908); e) ,Himnas Il. I8 trijy paveiksly ciklo” (1906);

f) ,Zal¢io sonata. Finale" (1908)

buciai. Toks sudvasintas, filosfinis santykis su biosfera islieka badingas lietuviy
dailei iki dabar. Ciurlionio pasauléZiara ir estetika skamba ypa¢ aktualiai da-
barties ekologinés krizés akivaizdoje bei iskilusiy postantropoceno mokslo ir
meno paradigmy kontekste, kai atsisakant antropocentrizmo démesys krypsta
i Zzmogaus santykj su gamta bei ne zmonémis, o siekj ,nugaléti gamta“ keicia
rapestis tvariu ekologisku civilizacijos sambaviu ir sinergija su gamta ir visa
aplinka.
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Zaltys, greta augalijos apraisky bei antropomorfinio pobiidzio vaizdiniy,
Ciurlionio dailéje aiskéja kaip viena i§ svarbesniy semantiniy-vaizdiniy figary.
Teikdamas tokia didele reik§me $iam ropliui, menininkas akivaizdziai rodo is-
skirtinj démesj ne tik gamtos didybei, jos formy jstabumui, bet kartu pasitelkia
zal¢io vaizdinj, filosofiskai ir mitopoeti$kai aiskindamas butj ir pasaulj.

Zal&io archetipo vaizdinys menininko kiiryboje reiskiasi keturiais aspek-
tais: a) kaip mitologinis-religinis simbolis, Zenklas, vaizdinys; b) kaip mitopoe-
tinis jvaizdis; c) kaip asociatyvus vaizdinys ar metafora; d) kaip plastinés kalbos
forma, kompoziciné struktara, i$rei$kainti tam tikra metafora.

Zaltio jvaizdziui Ciurlionio daiéje biidingas ekologinis ir gamtovaizdinis
bei metafizinis integralumas. Zaltys &ia ir pirmapradés gamtos bei jos formy
(augalijos, vandens, debesy) sandaros pagrindas, ir drauge povandeninio bei
vandens pasaulio gyventojas, kuris pasirodo ir vir§ vandens, ir pievose, ir kalnuo-
se ir danguje, ir kosmose, ir galiausiai — vidiniuose, dvasiniuose, fantastiniuose
peizazuose. Zaltj, kaip tradicinj ornamenty, atpaZjstame ir lietuviy smulkiosios
memorialinés architektaros motyvuose Ciurlionio tapyboje.

Aiskinantis zal¢io motyvo ar jj primenanciy vaizdiniy asociacijy archetipi-
ne semantika Ciurlionio dailéje pagrindinis démesys ¢ia sutelktas j nagrinéjamy
jvaizdziy kultarinj-meninj kontekstg, kurj dailininkas ne tik pazinojo arba gali-
mai 7inojo, bet ir savotiskai intuityviai atitiko, plétodamas kultaros semiosferoje
(apimant ir liaudies daile bei archeologine juvelyrika) glidin¢ius kodinius S
tipo formy, Zenkly ir ornamenty bei gyvatés / Zal¢io mitopoetikos pavidalus.
Tyrime atsekta ir tolimesné ¢iurlionio Zal¢io semantiniy figary intertekstuali
interpretacija ar kodiniai atititkmenys lietuviy dabarties tautodailéje.

Ciurlionio kiryboje atpaZistame ir bibling gyvatés simbolika, ir archajiskaji
jos kloda, susijusj su senovés Egipto, Sumery, senovés Graikijos mitologine $io
jvaizdzio ir zenklinio vaizdinio simbolika. Joje gausu atitikmeny ir su baltigkais zal-
¢io simbolikos aspektais, susijusiais su kosmogoninés, toteminés kilmés, protéviy
kulto ir dievybiy herofanijos semantika. Iiryskéjo, jog Ciurlionio puoseléta zal¢io
simbolika i$skirtiné ir savita tuo, kad dailininkas jai visi$kai neteiké erotinio, falinio
semantikos aspekto, kuris yra budingas tiek lietuviy tradicijai (pasakoje ,Eglé
7al¢iy karaliené), tiek Biblijai ir kt.. Ciurlioniui jtaka daré ne tik teosofy puoseléta

konkreti istoriskai ir religiskai integrali gyvatés, kaip dievisko jvaizdzio, susijusio su
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kriziy jveikimu, dvasiniu augimu ir transformacija, idéja bei teosofiné emblemika,
bet ir teosofy atlikti religiniai, mitologiniai ir mitopoetiniai gyvatés jvaizdzio ir
zenkly raidos, jy tarpkultariniy istoriniy raidos rysiy bei universalesniy tarpkul-
tariniy tipologiniy atitikmeny placioje laiko ir geografinés erdvés perspektyvoje
tyrimai. Grei¢iausiai batent paZintis su teosofija lémé i$skirtinai platy Ciurlionio
doméjimasi senyjy civilizacijy bei kultiiry vaizdiniais (slibinas Ningiszida, Nehustan
skeptras, Kaducéjus, Ankh kryzius, Tau kryZius, kundalini ivijos, uroboras).

Aigkinantis ¢iurlioniskasias Zal¢io semantikos interpretacijas i$kyla klau-
simas apie jo krybos simboliniy figtiry santykj Senosios Europos civilizacijos
Tripolés kultiiros (Ukraina) bei kiny dao tradicijos Tai-Ci dviejy gyvaciy poros
kodu. Su $iuo ratu besipinanciy gyvaciy poros kiny dao tradicijos zenklu Ciur-
lionis galéjo susidurti, nes apie ji kalbéjo teosofai, zinia apie jj sklido besidomi-
nanciy orientalizmu kultaros puoselétojy ratuose, ta¢iau jokiy ap¢iuopiamesniy
jrodymy apie tai neturime, o duomenys apie eneolitinés Senosios Europos
kultiros ornamenty Ciurlionio gyvenimo laiku dar neplito. Isryskéjo ir Ciur-
lionio vaizdiniy figiiry bei kompozicijy sasajos su teosofinémis-filosofinémis
Vydano idéjomis, jo leidiniy logotipais bei Visatos sampratos schemomis.

Ciurlioniska Zal¢io vaizdiniy ir Zaltisky formy samprata ne tik tipologiskai,
archetipiskai susijusi su liaudies dailés medZio paminkly (skulptiiry, antkapiy),
marguéiy tradicija bet ir su architektiiros paveldo (Zal¢io Vyzio ,galva“ jmiryta
VyZzuony bazny¢ioje) bei archeologiniy papuosaly motyvais.

Ciurlionio kirybos plastinéje kalboje gliidintys itin panasis kodai ir tie
patys mitopoetiniai archetipai drauge su jiems teikiama filosofine potekste
apie pasaulio kosmogoninj dvilypuma byloja apie dailininko plétotos meninés
kalbos, jos ornamentisky zenkli$ky semantiniy figary tarpkultari$kuma, isto-
rinj integraluma bei testinumga. Tai liudija ir stipry meninés intuicijos veiksnj
dailininko karyboje, kuris biadingas ezoterinei pasaulézitrai.

Taigi, tyrimas atskleidé platesne zal¢io archetipo, kaip vizualizuoto lietuviy
mitopoetinés tradicijos kodo, raiska Lietuvos dailéje ir kartu Ciurlionio Zaltisky
vaizdiniy vietinj kultarinj integraluma bei platy tarpkultarinj kontekstualuma,
pateikiant savita visuminio buties, gamtos ir civilizacijos darnaus sambuvio

galimybeés vizija.
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THE GRASS SNAKE AS A SEMANTIC MOTIF FOR CHALLENGE AND
TRANSFORMATION IN CIURLIONIS’ WORKS AND ITS CULTURAL
CONTEXTS

Summary

The multimodal image of the grass snake in Ciurlionis’ art works is revealed not
just as a biological motif, but also as a more challengingly recognisable visual
compositional element in his paintings. The grass snake image is not directly
realistic, more often it is expressed in a decorative or abstract forms and is filled
with metaphor and symbolism.

In this research, in order to reveal the semantics behind the idea of crises
and transformation in Ciurlionis’ grass snake image, I use the iconographic,
iconological and comparative methods and the semiotic approaches developed
by V. Ivanov and V. Toporov, J. Lotman, A. J. Greimas and J. Kristeva. This
helps reveal the meanings of the semantic figures in the visual elements in
Ciurlionis’ art language as messages and their intertextual connection to codes
of culture and tradition (especially the mytho-poetic aspect). The comparative
analysis allows tracing the origins of the artist’s images as cultural borrowings,
associations or citations, exposing the more universal character of Ciurlionis’
visual symbols and facilitates to read the artist’s work not just in the context of
Lithuanian (Baltic) symbolism, but in that of other cultures as well.

The research brings to light the artist’s aim to convey and interpret symbols
as an open code, which we can creatively read into further, thereby developing
our own personal semiosis. Its important to stress that Ciurlionis’ interpreta-
tions of cultural symbols, amid the present-day globalisation of their conceptual
context and panorama, do not arouse contradictions in understanding, rather,
they relatively harmoniously connect to the artist’s envisaged conception.

The grass snake in Ciurlionis’ art is important semantic-visual figure,
being expressed in four aspects: a) as a mythological-religious symbol, sign

and image; b) as a mytho-poetic image; c) as associative imagery or metaphor;
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and d) as an artistic language form, or compositional structure, expressing a
certain metaphor.

The Ciurlion-esque grass snake image is typified by ecological, land-
scape-based and metaphysical integrity. The grass snake here is also the struc-
tural basis of primordial nature and its forms (flora, water, clouds), while also
being an inhabitant of the underwater and semi-aquatic worlds that appears
above the water, amid grasslands, in the mountains and in the sky, in the cosmos,
and ultimately — in internal, spiritual, fantasy landscapes. We also recognise the
grass snake as am element of traditional Lithuanian ornament of small memorial
architecture in painter’s landscapes.

Ciurlionis was guided not only by the local Lithuanian grass snake
mytho-poetical tradition, he also took into account the broader semantics
of snake iconography, interpreting the biblical Brazen Serpent (Nehushtan)
symbolism along with its archaic code relating to the ancient Egyptian and
Sumerian tradition, later uniquely transformed in ancient Greek and Roman
mythological iconography. The sematic cosmogonic, totemic, ancestral cult and
hierophany of the deities aspects of the grass snake are distinctly evident in his
paintings. The artist did not impart his grass snakes with any erotic or phallic
semantics, which are characteristic in both the Lithuanian tradition (as in the
folktale Eglé, queen of the grass snakes) and the biblical Adam and Eve myth.
Ciurlionis was influenced by theosophists’ ideas about the divine snake symbol-
ism developed by the early civilisations: a historically and religiously integrated,
interculturally universal symbolism associated with overcoming crises, spiritual
growth and transformation. I trace the typological Ciurlion-esque grass snake
semantic interpretation’s connection to the pair of intertwined snakes code
of the Cucuteni-Trypillia culture from Chalcolithic Old European civilisation
(Romania, Ukraine,) and the Chinese Taoist Tai Chi sign. Ciurlionis may have
come across the latter Chinese cultural sign through theosophy or Orientalism,
whereas information about the Old European ornament was not yet widespread
in his times. However, the similar codes hidden in his work, along with the
philosophical subtext they carry about the cosmogonic duality of the world,
are testimony of the artistic language he developed and its ornamental sign

motifs as signifiers of the interculturality, historic integrality and continuity of
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semantic figures. This is evidence also of the strong artistic intuition factor in
the painter’s work, which is characteristic of the esoteric worldview.

The research revealed the expression of the grass snake as a visualised
code of the Lithuanian mytho-poetic tradition in Ciurlionis’ artwork, and the
local cultural integrity and broad intercultural contextuality of his grass snake
imagery, by which the artist conveyed his unique vision of the consummate
integrality of being and the harmonious coexistence of nature and civilisation.
The artist’s acknowledgement of the grandeur of nature via the grass snake
image was not so much emotionally romantic as philosophical, existential,
cosmological and ontological. It is these particular aesthetic provisions of his
that are as relevant as ever in light of present-day crises and amid those that
have emerged in the context of post-anthropocene sciences and arts paradigms,
when by rejecting anthropocentrism, the aim becomes ensuring a sustainable,
ecological civilisational coexistence and synergy with nature and the whole

environment.
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»M. K. Ciurlionio simfoninés poemos ,Jara"“ versija fortepijonui
keturioms rankoms. Kai kurios paslaptys jmintos, taciau vienas
klausimas islieka neatsakytas”

Artéjant 150-osioms M. K. Ciurlionio metinéms, kiekvienas kompozitoriaus
ir dailininko kirybos puoselétojas iesko keliy, kaip pasiekti, kad Ciurlionio
karybinis palikimas pagaliau uzimty deramga vieta pasaulio kultaros istorijoje.
2018 metais ParyZiuje rengta Baltijos $aliy simbolizmo paroda ,Laukinés sie-
los“ dar kartg akivaizdziai pademonstravo, kad, pateikiant Ciurlionio kiryba
drauge su jo laikmecio geriausiy karéjy darbais, dar labiau isryskéja jo tapybos
isskirtinumas ir unikalumas, savo minties ir rai$kos galia pranokstantis tuo pat
metu kirusiy tapytojy darbus. Deja, svarbiausia Ciurlionio muzikos kirinj,
jo didziaja simfoning poemg ,Jura® yra ypatingai sudétinga gyvai pristatyti
pasaulio $aliy muzikos mylétojams — tai salygoje ekonominés simfoniniy or-
kestry salygos. O muzikos jrasai, kaip ir net pacios geriausios raiskos tapybos
darby reprodukcijos, tik dalinai i$sprendzia §j klausima. Svarstant, kaip galima
pasiekti, kad pasaulio koncertinése scenose ,Jura“ skambéty dazniau, prisimi-
niau iki pirmojo pasaulinio karo egzistavusia tradicija skambinti fortepijonu

simfoninius karinius.

Dél $iy aplinkybiy, pasirodzius Dariaus Kucinsko nejkainojamai mono-
grafijai, pirma karta apimandiai visus Ciurlionio muzikos rankras¢ius, ,Chro-
nologinis Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikos katalogas®, mane labai

suintrigavo jrasas p. 348:
R.2.1.5,00996 — 01039 -1162 (2 x 581) t. transkripcija dviem fortepijonams
grafito piestuku (J. Ciurlionytés nuorasas); jrasai ,M. K. Ciurlionis, ,Ma-

rés” simfoniska poema dideliam orkestrui; a Mme Bronislava Wolman®

I§ jraso galima suprasti, kad egzistavo paties kompozitoriaus padaryta sim-

foninés poemos ,Jura“ transkripcija dviems fortepijonams, ir kad jauniausioji
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kompozitoriaus sesuo Jadvyga Ciurlionyté atliko autorinés transkripcijos ,nuo-
ra$a". Dar labiau nustebau, kada kalbédamasis su prof. Vytautu Landsbergiu apie
jvairius ¢iurlionistikos dalykus supratau, kad jis apie tokia simfoninés poemos
»Jura“ versija néra nieko girdéjes.

Kelis metus man tai buvo tiesiog jdomas ¢iurlionistikos faktai, tam tikra nedi-
delé paslaptis, taciau artimesné pazintis su Debussy simfoniniu triptiku ,La mer®
(,Jara“) naujai aktualizavo $iuos klausimus. Zvalgydamasis po Debussy kiirybinj
palikima, ies$kodamas jo kariniy, kuriuos galima baty skambinti fortepijoniniam
duetui, atradau, kad yra paties kompozitoriaus parengta autoriné simfoninio
triptiko versija fortepijonui keturioms rankoms. Jau anks¢iau su Sonata buvome
groje Debussy simfoninés poemos ,Pavasaris” ir jo simfonijos h-moll versijas
vienam fortepijonui keturioms rankoms, tad jau Zinojome, kad kompozitorius,
kuris buvo ir puikus pianistas, labai meistri$kai pritaikydavo savo simfoninius
karinius fortepijonui, ir jie labai gerai skamba koncertiniame atlikime. Tiesa, abu
minétieji kariniai — ,Pavasaris ir simfonija — pamesti, ir egzistuoja tik autoriné-
mis adaptacijos fortepijonui keturiomis rankomis, o ,La mer® — pats didziausias
pasaulio koncertinése scenose labai daznai skambantis, jspadingiausias Debussy
simfoninis opusas, dar yra ir laikomas vienu svarbiausiu dvidesimtojo amziaus
pradzios simfoninés muzikos kariniu. Gilinantis j ,LLa mer“ istorija taip pat labai
suintrigavo faktas, kad karinj Debussy pradéjo kurti 1903 metais, tais paciais,
kuriais yra sukurta ir pirmoji eskiziné Ciurlionio ,Jaros“ versija.

Debussy praktika parengti savo paties kariniy versijas fortepijonui ketu-
rioms rankoms, pastiméjo pasiaiskinti giliau, kodeél §i praktika egzistavo. Cia
priezastis yra pakankamai paprasta: istoriniu laikotarpiu iki muzikos jrasy ir
transliacijy tapimu vyraujancia muzikos gyvavimo praktika, fortepijonas sutei-
keé geriausias galimybes muzikos mylétojams ir profesionalams susipazinti su
naujausia muzika — juk nebuvo paprasta, vien uzsinoréjus bet kuriame Europos
miestelyje i$girsti scenoje Mozarto, Verdi, ar Vagnerio opera, orkestru atlikti
naujausia Beethoveno, Brahmso ar Bruknerio simfonija.

Iki devynioliktojo amziaus vidurio labai greitai technologine prasme besi-
vystantis fortepijonas, tapo instrumentu, geban¢iu apimti visa orkestro skale — ir
dinamine, ir registry, ir faktiros prasme. Simtme¢io pradzioje, iki mazdaug 1830

metuy, egzistavo orkestro redukavimo styginiy kvartetui arba kvintetui prakti-
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ka — atsiminkime Mozarto ir Beethoveno autorinius savo klavyriniy koncerty
adaptavimus fortepijonui ir styginiy kvartetui, iki $iol atliekamus ir scenoje.
Taciau po 1830 mety, sparciai vystantis ir orkestrinei muzikai ir fortepijono
galimybéms, pagrindiniu transkripcijy instrumentu tapo labiau neutralaus garso
ir gausesnius faktarinius resursus turintis fortepijonas, juolab, kad $is instru-
mentas i§ aristokratiskos prabangos prekés tuo metu pasidaré ir ekonomiskai
prieinamas vidurinei klasei, bei tapo svarbia kultarinio prestizo dalimi. Tais
laikais mokéjimas skambinti $iuo instrumentu tapo gero issilavinimo dalimi.
Kariniy aranzuotés fortepijonui tapo tokiu nataraliu reikiniu, kad net ir Ro-
bertas Sumanas, recenzuodamas Hektoro Berliozo ,Fantasting“ simfonija, savo
straipsnyje prisipazjsta, kad jo jzvalgos ir karinio analizé buvo pagrjsta Liszto
atliktos Berliozo karinio adaptacijos fortepijonui versijos studija. Panasiai
Mendelssohno ,Vasarvidzio nakties sapno” uvertiarg analizuoja ir muzikos
kritikas Georgas Finkas, tik $iuo atveju, jis su minimu kariniu ,susipazjsta” i§
autoriaus atliktos transkripcijos fortepijonui keturiomis rankomis.

Didzioji dauguma kompozitoriy XIX a. antrojoje puséje pazindavo savo
kolegy karinius batent skambindami juos drauge su kuo nors keturiomis
rankomis fortepijonu. Ir tai tesiasi iki pat pirmojo pasaulinio karo — vienas i§
istoriskai garsesniy tokiy atvejy buvo susijes ir su pa¢iu Debussy. Igoris Stra-
vinskis, novatoriskyjy balety autorius, savo revoliucinj ,Stebuklingaji pavasarj*
pristaté savo didZiausiam autoritetui — Debussy, pagrodamas drauge su juo
versija fortepijonui keturiomis rankomis. Kaip atsimena pats autorius savo
autobiografijoje, Claude Debussy, pergrojes drauge su Stravinskiu jo naujajj
baleta, nieko netares pakilo ir i$¢jo i$§ kambario.

Devynioliktojo amziaus viduryje simfoniniy kariniy adaptacija tampa
ypac populiari, nes atsiranda vis besiple¢ianti komerciné paklausa nesudétingai,
mégéjams prieinamos populiarios muzikos leidybai. Stai nuo 1852 iki 1859 mety
egzistuoja arti de$imties skirtingy visy Mozarto simfonijy adaptacijy fortepi-
jonui keturiomis rankomis, ir j §j skai¢iy nejeina piratinés ir nelicenzijuotos
versijos. Daugelis garsiausiy kompozitoriy, tokiy kaip Brahmsas, Bize ir kiti,
nelaiké prasta praktika priimti pelningy uzsakymy atlikti kity kompozitoriy
kariniy perdirbimus fortepijonui keturioms rankoms. Todél fortepijong gerai

valdantys autoriai, tokie kaip Ravelis ar Debussy, patys parengé praktiskai
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visy savo simfoniniy ir scenos kariniy transkripcijas fortepijonui keturiomis
rankomis, taip i$laikydami kokybés reikalavimga ir uztikrindami, kad jy kariniai
skambeés ir bus girdimi jy paciy autorine versija.

Taigi, ,L.a mer” adaptacija fortepijonui keturioms rankoms, kurig pats
Debussy atliko 1905 metais, buvo tradicijos pagimdytas reiskinys, veikiausiai
padéjes klausytojams i anksto pasirengti novatoriskai kompozitoriaus stilis-
tikai, kuri sukélé tokia priesiskos kritikos laving po pirmojo karinio atlikimo
Paryziuje 1905 metais. Antrasis atlikimas, praéjus dviems metams po pirmosios
premjeros, buvo nepalyginamai palankiau sutiktas, ir karinys dar iki pirmojo
pasaulinio karo tapo svarbia koncertinio repertuaro dalimi.

Kaip zinia, Ciurlionio simfoniné poema ,,Jira“ nors pradéta kurti lygiai
taip paciais metais, kaip ir Debussy ,La mer*, neturéjo tokios palankios atliki-
mo kloties. Pirma kartg atlikta tik 1936 metais Kaune, minint autoriaus 25-3sias
mirties metines, ji iki $iol dél susiklos¢iusiy istoriniy ir kultariniy aplinkybiy,
neuzima deramos vietos pasauliniame simfoninés muzikos repertuare.

Taciau mes turime unikaly istorinj paradoksa: du svarbiausi jaros stichijai
skirti simfoniniai kairiniai yra pradéti kurti taip paciais metais. Ir tai padaré du
kompozitoriai, kuriems visi$kai nesvetimas buvo spalvy bei vaizdiniy pasaulis
ir kurie, giliai panteistiskai pergyvendami gamtg ir peizaza, sieké panaikinti
grieZtas ribas tarp tapybos ir muzikos saviraisky. Stai, Debussy yra pasakes, kad
»Muzika yra paslaptingas matematinis procesas, kurio elementai yra Begalybés
dalis... Néra nieko muzikalesnio uz saulélydj. Tas, kuris jaucia tai, ka mato, neras
geresnio tobulesnio vystymo pavyzdzio jokioje knygoje, nei toje, kuria, deja,
muzikai skaito tikrai per daug retai — Gamtos knygoje.

Zvelgiant j $ias dvi marinistines garso drobes, nejmanoma nepastebéti
begalés giminingy aspekty. Stai, Debussy savo kompozicija pavadina ,Trys
eskizai simfoniniam orkestui® taip karinj pakreipdamas link tapybos zanrui
badingesnio pavadinimo. O ir trijy ,eskizy“ pavadinimai kairinj pastato j gretg su
impresionisty tapybos darbais: ,Jura nuo ausros iki vidurdienio®; ,Bangy Zais-
mas*; ,Véjo ir jiiros dialogas® Cia verta palyginti, kad Ciurlionio literatariniame
karinélyje ,Jura® kuris galimai buvo parasytas kaip programiné iliustracija
simfoninei poemai ,Jira“, Ciurlionis naudoja tuos pacius pagrindinius jiros

personazus: saule (,tolimos saulés tavo gelmése skandina savo mirkéiojanti,
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paslaptinga mieguista zvilgsnj”), véjas (“Ir éjo i$ jitros atsakymas, tyliai izdamas,
supdamas kranto zoles, kurios linguodamos kuzdéjo: “tai véjas, véjas, véjas.”) ir,
aisku, bangos (“Kokia baisi gauja! Nuo horizonto iki horizonto bangos, bangos,
bangos...”). O pagrindinis skirtumas tarp dviejy kiiriniy - tai kad vienas yra
impresionisto zvilgsnis j jaros stichija, o kitas — simbolisto. Todél ir nataralu, kad
vienam kompozitoriui svarbiausia yra sukurti nenuilstanc¢io mirgéjimo, zaismo,
kitimo jspudj, ir karinys tampa tarsi seka marinistiniy paveiksly, sekan¢iy vienas
kita, tarsi atsitiktinai, kaip kei¢iasi saulés spinduliy kritimo kampas, kaip valia-
kiskai zaidzia bangy grupuotés, kaip kad nenuspéjamai keiciasi véjo gasiai. Ir tik
protarpiais pro ta $yda pasimato gelmé ir jiros monumentalumo pajautimas.
Tuo tarpu simbolistas pradeda nuo jaros mitologemos — jos galybés, didybés
iramzinumo kontempliacijos, bet nei$vengiamai jaros istorijoje atranda vietos
ir véjo gusis, ir saulés spindulio Zaismas ant raibuliuojancio pavirsiau. Taciau
Ciurlionio ,,Jira“ savo esme ilieka epinis, mitologinis karinys.

Sumanius vienoje programoje prie$pastatyti $ias dvi monumentalias
muzikines drobes, iskilo reikalas i$siaiskinti, kur nuves tas Dariaus Kuéinsko
monografijoje paminétas Jadvygos Ciurlionytés “nuorasas”

I§ pirmo %vilgsio, rankrastis, saugomas Jadvygos Ciurlionytés archive, gali
priminti nuorasy, tatiau, pazvelgus detaliau, kyla daug klausimy: dviejy pianisty
partijos pateiktos atskirai paraleliniuose puslapiuose, o tai nurodo, kad variantas
skirtas skambinti ne dviems fortepijonams, o vienam fortepijonui keturioms
rankoms, kadangi $iuo notacijos principu naudojantis, du pianistai tuo pa¢iu metu
skaito natas esancias gretimuose puslapiuose, o vertimai abiems pianistams turi
bati suderinti. Priklausomai nuo naty skaic¢iaus taktuose, kai kur notacija yra labai
erdvi, o kitose vietose — labai suspausta. Si notacija yra jmanoma tik perrasant
i$ egzistuojancio $altinio, kuriame visa partitara buty surasyti vertikaliai. Ta¢iau
jau pirmuosiuose puslapiuose galima pastebéti, kad Jadvyga ne vien perrasinéja:
matomi pataisymai, pakeitimai, redagavimas ra§ymo metu, kas nurodyty, jog
tai labiau karybinj darba, o ne perradinéjima primenantis procesas. Buty labai
sunku jtarti, kad Jadvyga redaguoja ir keicia perrasinédama egzistuojancia kom-
pozitoriaus versija. Yra ir dar vienas netikslumas Dariaus Kucinsko jrase — tai
nuoroda, kad Jadvygos rankrastis yra nepilnas. Esamas rankrastis yra 608 takty,

kaip ir Ciurlionio ,Jirros“ partitira ir akivaizdZiai uzsibaigia lygai taip pat, kaip
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ir simfoniné poema. I$analizavus Jadvygos rankrastj kyla dar opesnis klausimas:
kas yra tas $altinis, kuriuo vadovaudamasi Jadvyga tveria ,Jaros” transkripcija
fortepijonui keturioms rankoms? Antrasis, nemaziau intriguojantis klausimas:
kada ir kodél Jadvyga imasi $io milZzini$ko darbo?

Idomu tai, kad pati Jadvyga niekada savo straipsniuose, ar laiskuose, ar
uzra$uose, neuzsiminé apie Ciurlionio ,Jaros transkripcija fortepijonui ke-
turioms rankoms, o jos darbas prie $io karinio, kaip galima suprasti i$ laisvai
prieinamy istoriniy $altiniy, buvo $iek tiek kitokio pobuadzio. Po pirmojo
Ciurlionio ,Jaros“ atlikimo 1926 metais Kaune, minint Ciurlionio 25 mirties
metines, Vladas Jakubénas ,Vaire” rasé, kad , Jara“ atlikta pirma karta, nes iki
tol atlikima stabdé netiksli partitara: ,PieStuku rasytoje partitaroje néra beveik
jokiy dinamikos Zenkly. Visa tai neesminés smulkmenos, kurias lengvai ir per
trumpa laika baty pasalines pats autorius. Dabar gi $is sunkus koregavimo
darbas teko atlikti velionio seseriai Jadvygai Ciurlionytei ir dirigentui Baliui
Dvarionui, kurie kiauromis naktimis medziojo trakstamus diezus ir bemolius
partitaroje, ir, kas ypac svarbu, tikrino perrasytasias orkestro partijas".

Jakubénas V. Muzikos apzvalga // Vairas, 1936 Nr. 5, p. 482-48s.

I 8j kolegos komentara, pati Jadvyga tais paciais metais “Lietuvoas aide”
atsakeé taip: , Kadangi Svietimo ministerijos buvo pavesta , Jiiros* partitiira pries
jos pastatyma perziaréti ir tvarkyti, jauciu pareiga nusviesti tikra dalyko padétj.
Dél pacios , Jaros® partitairos turiu $tai kg pasakyti: jokiy kliti¢iy joje pastaty-
nepatogumo, kad , Jaros“ rankrastis, i§ tiesy, labai smulkiai rasytas ir kai kur
piestuku, taciau jokiy stambesniy klaidy nei instrumentacijoj, nei bendrame
saskambyje nebuvo. Taip pat buvo savo vietoje ir svarbieji dinaminiai Zenklai.
Kas kita ,,Jaros“ pastatyma vykdant, tenai buvo klia¢iy, pav,, nebuvo orkestre
poemai reikalingy dviejy arfy, taip pat teko ir be vargony apsieiti.

Kad ,Jaros® partitara buvo tvarkoje, parodo jau tas, kad per tris repeticijas
galima buvo veikala pastatyti. Zinoma, didelis ¢ia nuopelnas dirigento Dvario-
no, kurs su atidumu ir meile ja i$studijavo ir, jokiy klia¢iy i$ $alies nepaisydamas,
savo entuziazma lig galo islaiké.”

Ciurlionyté j. ,Keli paaigkinimai dél M. K. Ciurlionies simfoninés poemos

yJara“ // Lietuvos aidas, 1936 balandzio 28.
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Sis komentaras akivaizdziai iliustruoja, kaip detaliai Jadvyga 1936 metais
buvo susipazinus su partitara, ir kaip aukstai vertino didjjj savo brolio opusa.
Bet komentaras nieko neatsako j klausima dél transkripcijos. Tai yra vienintelis
Jadvygos straipsnis, kuriame ji komentuoja Ciurlionio simfoning poema ,, Jiira*,
ir ¢ia ji mini uzragymo skaitymo sudétinguma dél ,,smulkaus uzra§ymo® is to
kyla mintis, kad transkripcija tuo metu dar nebuvo atlikta.

1957 mety jvykiai, kada kompozitoriy sajungoje buvo svarstomas Ciur-
lionio ,, Jaros® redakcijos, atliktos Eduardo Balsio, atlikimas, taip labai akivaiz-
dziai pademonstruoja, kaip detaliai ir giliai Jadvyga Ciurlionyté Zino brolio
partitara. Rastu atsiystame komentare, Jadvyga isrei$kia vienintelj prasyma
dél Balsio padaryty orkestruoté pakeitimy karinyje: “.. vienoje vietoje galima
buaty nedaryti pakeitimy, batent reprizoje, kur pirma karta angly ragas groja
puikia, grazia liaudies stiliaus melodija. [Melodija uzrasyta] Tam nereikia ja
sustiprinti obojum, nes ji tuomet jgauna labai ryskios, réziancios spalvos, kuri
$ios melodijos charakterj neatitinka.”

Simfoninés poemos transkripcijos fortepijonui keturioms rankoms klau-
simais nemazai diskutavau su muzikologu ir kompozitoriumi Charalampos
Efthimiuo, kuris po miisy pokalbiy apsilanké Jadvygos Ciurlionytés archyve ir
ten atrado niekieno anksc¢iau neminétus dar du Jadvygos pradétus Ciurlionio
,Jaros“ rankras¢ius, kuriy analizé nenugincijamai atskleidzia, kad Jadvyga
pati atliko simfoninés poemos transkripcija fortepijonui keturioms rankoms.

Pirmasis rankrastis — tai taip vadinamas karinio klavyras, tarsi atvirkscias
simfoninio karinio edukacijos procesas. Jj paprastai trijose penklinése padaro
pats kompozitorius, dar iki karinio orkestravimo prazios, suformuodamas
busimas registines ir faktaros apimtis. Jadvyga ¢ia sukélé i§ partitaros dauguma
naty, i$skyré pagrindines melodines linijas. Taip pat galima lengvai pastebéti,
kad po pirmojo naty surasymo, veikiausiai pati Jadvyga dar papildé klavyra,
jragydamas tritkstamas melodines ir faktirines detales. Sis rankrastis nutriksta
prasidéjus karinio vystymo padalai 205 takte.

Antrasis naujai identifikuotas rankrastis — tai akivaizdus Jadvygos siekis
sukurti , Jaros“ transkripcija fortepijonui keturioms rankoms. Pati Jadvyga tai
uzra$o tituliniame rankra$cio puslapyje vokiskai. Puslapio viruje parasyta

,Jara“ Ciurlionis, o apacioje , Klavierauscugo bandymai Jadvygos Ciurlionytés
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Ir kitame lape Jadvyga pradeda keturiose penklinése, kaip ir priklauso darant
transkripcija fortepijonui keturioms rankoms, uzrasinéti simfoning poema
»Jura®, Taip pat matosi i$ karto vykdomi ir teksto tikslinimai bei redagavimas —
jau antrame takte i$braukia i$ pradziy jradytus platesnius faktarinius akordus.
Taip suformuojamas $altinis, i§ kurio Jadvyga véliau formavo tre¢iaji rankrastj,
minima Dariaus Ku¢insko monografijoje.

I antrg i$sikeltg klausima: kada Jadvyga atliko $j milziniska darba, taip pat
randame atsakyma antrajame rankrastyje. DesSimtajame rankras¢io puslapyje
mélynu piestuku jrasyta data gruodzio 29, o greta, kitu mélynu rasikliu, 1936
metai. Jadvyga ir toliau sistemingai pazymi datomis darbo progresa: 10 psl - 30
XII; 11 psl — 31 XII; 13 psl — 4 I; 15 psl — 7 I; ir taip nuosekliai iki 30 psl — 2 II.
Tada dél man nezinomy priezas¢iy darbas akivaidziai kuriam laikui sustoja.
Kitas jrasas 31 psl yra 15 VIL Sis rankrastis nutriksta ss puslapyje, jau kirinio
reprizoje, 382 takte.

Apibendrinant galima teigti, kad tyrimas atskleidé, kad Jadvyga Ciurlio-
nyté pati 1936-1937 metais, jau po pirmojo karinio atlikimo Kaune, padaré
visg Ciurlionio simfoninés poemos ,Jira” transkripcija fortepijonui keturioms
rankoms. Taciau lieka neaisku, kodél pati Jadvyga niekur neuzsimena apie §j
milzinigka indeélj j Ciurlionio kirybos puoseléjima.

Taip pat apibendrinant norisi pazyméti, kad nuo 2022 mety scenoje vienoje
programoje pirma karta nuskambéjo tais paciais metais prie$ Simtmetj pradétos
komponuoti dvi didZiosios marinistinés muzikinés kompozicijos: pasaulyje
pripazintas vienas svarbiausiy dvide$imto amziaus pradzios simfonizmo pa-
vyzdys Debussy trys eskizai simfoniniam orkestrui ,La mer® ir beveik niekam
nezinoma Ciurlionio simfoniné poema ,Jira“ Skambéjo $ios , Jiros“ taip, kaip
prie$ $imta mety buty skambéjusios dazname kultaringos Europos mieste —
atliekamos fortepijonu keturiomis rankomis. Simboliska, kad $ios programos
premjera jvyko Ciurlionio gimtojoje Varénoje 2022 m. balandzio ménesj. O per
metus programa , Skambancios spalvy jiros. Ciurlionis ir Debussy“ apkeliavo
nemazai Lietuvos regiony miesty, skambéjo Latvijoje, Didziojoje Britanijoje,
Belgijoje, JAV ir Piety Koréjoje, taip bent i$ dalies praveriant klausytojams duris

i nepakartojama Ciurlionio kuriama jiry stichijos pasaul.
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Jvadas

Ciurlionis karé ypatingu metu, XX amZiaus pradzioje Vakary pasaulis pasikei¢ia
neatpazjstamai. Silpnéja krik$¢ionybés jtaka, transformuojasi vaizduojamieji
menai, realisting pasauléjautg kei¢ia viena uz kitg ekspresyvesné tapyba, pra-
sideda atoninés muzikos sajudis, keiciasi ir mokslas — klasikine fizika kei¢ia
reliatyvumo ir kvantiné teorijos. Apibendrindami siuos poky¢ius galime sakyti,
kad tai laikotarpis, kuomet deterministine pasauléjautg i$stumia naujas pasau-
lis, kuriame pats zmogus atlieka lemtingg vaidmenj. Nielsas Bohras, vienas i§
kvantinés fizikos karéjy, §j kultarinj poslinkj trumpai bet lakoniskai apibadina
gerai zinomu posakiu: ,Jes$kodami gyvenimo harmonijos nepamirskime, kad
baties dramoje mes patys esame ir aktoriai, ir ziarovai.”

Iki tol vyravusios klasikinés pasauléjautos veikiamas zmogus buvo tik
stebétojas, o naujame pasaulyje stipréja suvokimas, kad samoné yra ne pasyvi,
bet aktyvi, kitaip tariant, Zmogus gyvena pasaulyje, kurj jis pats ir kuria. Siame
istoriniame kontekste ypatingai suskamba ir Ciurlionio laisko, ragyto susi-
krimtusiam jaunesniam broliui, zodZiai: ,Zmogaus siela neturi glamzZyti savo
sparny, tame sraigés kiaute, kuris vadinasi ,a$", sunku jai tada. Bet kuo placiau
sparnus i$skleis, kuo didesnj raty apskries, tuo bus lengviau, tuo laimingesnis
bus zmogus.”

Bandydami suprasti sielos sparny metafora Ciurlionio laigke, tam tikra
prasme galime sakyti, kad i$orinis Zmogaus pasaulis yra neatskiriamas nuo jo
vidinio pasaulio. Vidinio pasaulio sampratg plétojes Carlas Jungas, raso, kad jam

paciam esming ir lemtingg reik§me visa laikq turéjo ne iSorinio, o butent vidinio

1 Discussion with Einstein on Epistemological Problems in Atomic Physics, in P. A. Schilpp (ed.), Albert
Einstein: Philosopher Scientist (1949), p. 236.
2 Vytautas Landsbergis. Debesies laivu. Vilnius: Dominicus Lituanus, 2022, p. 133.
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pasaulio dalykai. Jungas pastebi, kad paradoksaliai tai, kas vidujybéje turéty buti
ar¢iausia ir suprantamiausia, yra labai nejprasta ir sunkiai suvokiama. Sielos
slépinius $is mastytojas atveria pasitelkes kolektyvinés pasamoneés ir kultariniy
archetipy sampratas, kurios padés giliau pazvelgti ir j Ciurlionio Zaltio sonatg.

I $i karinj zvelgsime pirmiausia kaip j tam tikrg sakraly mena, sakytume,
kontempliacijai skirtas ikonas, vaizduojan¢ias butent dvasinio pasaulio di-
mensijas. Nesileisdami j kultarinio ikony fenomeno aptartj, ¢ia tik trumpai
paminésime, kad, pavyzdziui, krik§¢ionybéje, kaip ir kitose vaizduojamaji mena
puoseléjanciose dvasinése tradicijose, ikonografija naudoja kontempliacijai
skirtus vaizdinius, kurie nukreipia démesj nuo i$orinio pasaulio j vidujybéje
atsiveriantj sielos pasaulj, apie kurj dazniausiai kalbama naudojant dvasiniy
iSgyvenimy ir buseny kalba.

I§ Ciurlionio laisky Zinome, kad jis buvo ypa¢ jautrus ir démesingas ki-
rinyje i$reikstoms busenoms. Kaip jis nerimaudavo, kai kelias dienas i§ eilés
jam nepavykdavo pasiekti norimy niuansy. 1908 mety birzelj, tapydamas Zal¢io
sonatq ir Vasaros sonatg, jis raso Sofijai: ,Zinai dél tos tapybos j neviltj jpuoliau.
Visa dieng $iandien tapiau ir vakare sunaikinau, o tai retai man pasitaiko. Nieko
neieina, o tai, kas jau yra, kabo ant sienos kaip sazinés priekaistas ir $nabzda
man visomis savo spalvomis apie negabuma, apie storaodiskuma ir kitus liadnus
dalykus. Zose, gal a$ tau to nerodysiu? Nepyksti?“ (LS 33-34).

Sielos buseny tapymas esmingai skirias nuo regimojo pasaulio vaizdavimo.
Toks tapymas vaizduoja patj i$gyvenima, kurj tam tikru badu gali iSgyventi ir
zitrovas. Galime sakyti, kad toks karinys pavirsta tam tikra paties karéjo egzis-

tencine patirties i$rai$ka, kuri tarsi empatiskai perduodama Ziarovui.

Pusiausvyra tarp isorinio ir vidinio pasaulio

Iskilus egzistenciniams klausimams Vakaruose, atsiduriame labai keblioje si-
tuacijoje. Staiga susivokiame, kad galime suskai¢iuoti Zvaigzdes danguje, bet
beveik nesugebame kalbéti apie tai, kas yra arc¢iausiai. Norédami aprasyti net
paprasciausius vidinius i$gyvenimus — skausmga ar ekstaze, vidinius suvarzymus
ar vidines laisves, pasigendame ne tik savoky ir budy apie tai kalbéti, ¢ia gelbéja

tik poezija, muzika, dailé, kitaip tariant — menas. Svarbu tai, kad vidujybé gali
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buati labai skirtinga. Vidiniai pasauliai gali bati sustinge, $alti, tamsus, pilni bai-
miy. Tokiuose pasauliuose nesinori susitikti net su pa¢iu savimi. Ta¢iau vidiniai
pasauliai gali bati ir $viesais, gyvi, daugiamaciai, atviri visoms puséms - tokie,
kaip vaizduojami Ciurlionio sonatiniuose kiriniuose.

Tokiy pasauliy plétojimui reikalingos ne tik tinkamos raiskos galimybés ir
savokos, bet ir kultarinis kontekstas, o svarbiausia, bendruomené, kuri palaiko
tokius baseny registrus. Jdomiausia tai, kad vidujybés pasaulis, kuriame zmogus
susitinka pats su savimi, kur gimsta prasmés ir patyrimo jsisgmoninimas, anaip-
tol néra nei uzdaras, nei kazkaip subjektyviai izoliuotas. Jis yra gyvybingas, tad
gali buti atvertas kaip i§gyvenimas, kuriuo empatigkai galima dalintis. Taciau
akivaizdu, kad nejmanoma persikelti vien j vidinius pasaulius — ¢ia reikalingas
tam tikras balansas. Bet kaip tokj balansg baty jmanoma pasiekti? Gal toks
supratimas padéty praverti ir Ciurlionio vaizduojamy pasauliy paslaptis?

Jei i$orinj pasaulj ir materija Zzmogui padeda suprast matematinés meta-
tizikos rys$iai, kyla klausimas, koks rislumas gali padéti Zmogui suprasti savo
vidinio pasaulio kragtovaizdj. Cia verta trumpai stabtelti ir paminéti Algirdo
Juliaus Greimo pastabg, kad gyvename ypatingame humanitariniy moksly
formavimosi amziuje, mokslai apie zmogy iesko savo pagrindy, panasiai, kaip
XVII amziuje formavosi tikslieji gamtos mokslai’. Tikslieji mokslai savo pa-
grindus atrado paradoksaliai atsiriboj¢ nuo zmogiskumo ir susikare techninius
matavimo prietaisus, teleskopus, liniuotes, svarstykles. Ta¢iau suprantama,
kad Zmogus negali pasiekti gyvenimo pilnatvés atsiribojes nuo Zmogiskumo
ir zvelgdamas j pasaulj tik matematiskai. Kyla klausimas, kas padéty atverti
zmogaus dvasinj pasaul;j?

Skirtingai nei sitilo Greimas, kurio manymu, humanitariniai mokslai turéty
bati analitiSkesni, atsisakyti prasmés dimensijos ir kalbéti tik apie reik§mes?,
visgi jrankiu ¢ia gali tapti tik pats Zzmogus, jo realas i§gyvenimai ir asmeninis
patyrimas. Nors ir gali padéti fenomenologijos, hermeneutikos, ontologijos ar
kity prieigy metodiskumas, ta¢iau pats gyvybingumo elementas yra iki jy. Tai,
kad patirtis yra gyvybinga, nekyla abejoniy, bet kaip yra su tuo gyvybingumu,

kaip ji susieti su iSraiska, kaip jj isreiksti kalba ar kitomis priemonémis?

3 Algirdas Julius Greimas.. I§ arti ir i$ toli: literatara, kultara, grozis. Vilnius: Vaga, 1991, p. 324.
4 Ten pat, p.346.
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Pirmiausia tenka pasitelkti gyvybingg rislumg, kaip tam tikra vidinio pa-
saulio metafizika, risluma, kurj Zmogus patiria tarsi i§ vidaus, kaip tai, ka jis
iSgyvena, o ne i$matuoja. Tada pasikeicia ir kalbéjimas. Tuomet ir metodikos
jsisaknija zmogiskume, o ne ,tusciose” reik§mése. Pasitelke fenomenologija
kalbame apie kinestetika, naudodami hermeneutika kalbame apie i§gyvenama,
o ne formalig tradicija, ontologiné prieiga tuomet remiasi empatija. Cia taip pat
pravercia ir mitinése tradicijose i$plétotos simbolinés ir metafory analogijos,
kurios vienose dimensijose pasirodantj rislumga perkelia j kitas dimensijas,
steigdamos universalesnj supratima. Turime omenyje, kad kalbos ir patyrimo
dimensijos yra tokios nevienamatés, kad tiesioginis jy ry$ys yra nejmanomas.
Cia tarsi praraja tvyro plysys, kuriam jveikti reikalingas patirties i§vertimas
i kitiems suprantama kalbg, vidinio patyrimo pavertimas i$orine raiska. Tad
vyksta savotiska transformacija, tarsi persikeliame i$ vienos dimesnijos j kita.
Tam persikélimui reikalingas $uolis, bet kartais tarp patyrimo ir jo i$raiskos
atstumas yra toks didelis, kad reikalingi Ciurlionio minéti sielos sparnai.

Griztant prie Ciurlionio sielos sparny analogijos verta paminéti jo piesiniy
ir eskizy albumélyje padaryta jrasa: ,Meilé — tai stipras balti sparnai® Tam tikra
prasme nujauciame, kg norima pasakyti $ia metafora. Akivaizdu, kad sielos
sparny sasajos su meile leidzia dar giliau pazvelgti j patj Zzmogiskuma. Toks
sqmoningumas remiasi ne tuo, kq galima suskaiciuoti ar iSmatuoti, o tuo, kq galime
iSgyventi, kitaip tariant, tam tikru gyvybingu rislumu, kurio stokodamas zmogus
i$ esmés negali patirti pilnatvisko ir prasmingo gyvenimo. Panagrinékime de-
taliau, kaip patiriamas ir kaip galéty bati komunikuojamas minétas gyvybingas

ri$lumas ir dél ko batent gyvybingumas mums pasidaré toks svarbus.

Gyvybingumo archetipas

René Descartes’a kankino klausimas, ar jis egzistavo. Pagaliau jis rado atsaky-
ma: ,AS galvoju, vadinasi, esu.” Taciau tai skamba keistai. Ar butent galvojimas
yra tikrasis sgmoningumo pagrindas? Kur Descartes’o formuluotéje dingsta
juslinis ir kaniskas pagrindas? Tokia formuluoté reiskia, kad niekas neturéty
pasikeisti po to, kai jausmai i$nyksta. Tai taip pat reiskia, kad kanas yra ne-

reikalingas mastytojui egzistuoti. Ar tikrai? Ar gali mastytojas egzistuoti be
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kano? O jei nelieka mastytojo, tai i§ kur imasi sgmoningumas? Akivaizdu,
kad kanas yra batinas samoningumui. O kaip yra su jausmais? Ar kanas gali
iSgyventi prarades jausmus? Akivaizdu, kad ne. Net jei fizioterapijos jranga gali
palaikyti kiano funkcijas, gyvumu ir sgmoningumu tikraja $iy zodziy prasme to
nepavadintume. Kitaip tariant, jei suvoktume zmogy tik kaip kazka galvojantj,
pernelyg supaprastintume klausima. Zmogus nesuvokia saves atskirai nuo kiino
gyvybingumo ir jausmy. Vadinasi, Zmogus egzistuoja ne todél, kad jis galvoja.
Jis galvoja, nes yra gyvas.

Gyvybingumas ¢ia suprantamas kaip samoningumo pagrindai. Be to, né
viena gyva butybé néra izoliuota ar nepriklausoma, visa gamta yra susijusi, cia
visi gyvena su visais. Tad negalime i$vengti ir dar vieno teiginio — pats gyvybin-
gumas yra savita racionalumo forma, kuri i$reiskia samone, atvirai sugyvenancia
gyvybingoje aplinkoje. Tad gyvybingumo archetipa galime suvokti ir kaip
visumos pusiausvyry saveikas. Taip pazvelge j gyvybingumo archetipa gale-
tume kalbéti ir apie ekologiska samoninguma, kurio kaip niekada $iais laikais
stokojama Vakary civilizacijoje. Gyvybés fenomenas ne tik sugyvena su kitomis
butybémis, bet ir tarpsta Zemeés ir dangaus stichijy saveikoje. Tad kalbant apie
gyvybinguma negalime i$vengti $iy prady klausimo. Ciurlionio Zal¢io sonatoje
$is dvilypumas tarp zemés ir dangaus pasirodo zal¢io ir paukscio archetipinéje
simbolikoje. Kq $is rysys galéty reiksti?

Svarbu paminéti, kad Lietuviy archajinéje tradicijoje deivé Zemyna, kaip
gyvybingumo js¢ios, pasak Vincento Vy¢ino, pirmiausia simbolizavo Zemés ir
Dangaus saveikg. Vy¢inas taip pat pabrézia, kad Zinomiausi Zemynos archajiniai
simboliai buvo bitent Zaltés ir Paukstés pavidalai. Kitaip tariant, §j chtoniskajj
prada geriausiai i$reigkia nei$vengiamas dvilypumas. Pauksté atskleidé Zemy-
na kaip dienos pasaulio vie$pate, o vandens ropliai bei $liuzai, visy labiausiai
7aléiai (Zaltés), — kaip nakties pasaulio, mirusiyjy karaliene, rago Vy¢inas rem-
damasis Marijos Gimbutienés archeologiniais tyrimais. Cia verta paminéti ir
Nietzsche’e su Heideggeriu, kurie kalba apie Dangaus ir Zemés prady saveikos
nei$vengiamumg. Friedricho Nietzsche’és pirmasis karinys Tragedijos gimimas is
muzikos dvasios, kuriame, pasak autoriaus, kiiryba atveria saveika tarp i§ Zemés
kylan¢io Dioniso chtoniskojo gaivali$kumo ir dienos aiskumga simbolizuojan-

¢ios Apolono racionaliosios $viesos. Taip pat viename svarbiausiy menotyrai
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skirty Heideggerio veikaly Meno kiirinio istakos atveriamas Zemés ir Dangaus
saveikos pirmapradiskumas, kaip pasaulio visuma jungiantis ri§lumas.

Tad galétume taip pat sakyti, kad ir Ciurlionio Zal¢io sonatoje chtonigkieji
vandens ir zemés simboliai kartu su dangaus Zenklais iesko pusiausvyros ir su-
derinamumo savo nei§vengiamame priestaringume. Tarp Zemés ir dangaus, tarp
vandens ir saulés steigiasi harmonija, $iy pirmapradziy stichijy balansas tarsi
simbolizuoja patia gyvybe. Cia verta paminéti ir Vy¢ino apragoma archajine
lietuviy gyvensena, kurioje sekuliarus tkio gyvenimas dar nebuvo atsiskyres
nuo sakralaus ritualinio matmens, todél vanduo ir ugnis reiské kartu ir kasdieng
buitj, ir mitine batj.

Pavyzdziui, senojoje lietuviy tradicijoje vienu i§ altoriy kiekvienuose
namuose buvo zidinys, prie kurio buvo laikomas zaltys. Prie zidinio buvo
atliekami ne tik maisto gaminimo, bet ir §ventos ugnies palaikymo, jos atjauni-
nimo ritualai. Si senosios lietuviy tradicijos mitiné dimensija nunyko perkélus
altoriy j krik$¢ioniskas bazny¢ias, o véliau nebelikus ir paties Zidinio. Zal¢io
ir $ventyklos sugretinimas pirmajame Zal¢io sonatos paveiksle ne tik primena
§j tradicijos matmenyj, bet ir tam tikra prasme yra jo atkarimas, kaip dvasinés
dimensijos vizualizacija.
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Zal¢io mitologema

Kalbédami apie pacia Zal¢io mitologema turime pastebéti jos daugialypuma.

Pats Zaltys, net be paukstés archetipo, daugelyje religijy jungia Zemés ir

dangaus sritis, jis vienu metu simbolizuoja ir pozemj, ir vandenj, ir saulg.

Pavyzdziui, basky Zaltys — Sugaar’ — vaizduojamas kaip sukryziuotos

S raidés, taip i$gaunat saulés-svastikos simbolj. Kitaip tariant, zaltys, kuris gfg&*‘ 7‘-;&?;;—
3

simbolizuoja vandenj ir chtoniskaja dimensija, kartu ¢ia tampa ir saulés AM&{Z;«"‘%{%

simboliu. T3 patj regime ir senovés Lietuvoje. Zaltys yra susijes ne tik

su pozemio dievais, bet ir su dangumi®, su Patrimpu, Perkanu. Tai, kad

zaltys simbolizuoja reik§mingiausius dangaus ir pozemio dievus, zal¢io
paminéjima Lietuviy mitologijoje daro ypac reik§minga. Pavyzdziui, sakme apie
Egle zal¢iy karaliene galime suprasti ir kaip reik§mingiausio senosios lietuviy
tradicijos dievo nuzudyma.

Kalbant apie 7al¢io archetipinj vaizdavima Ciurlionio tapyboje tam tikra
prasme tg ir regime teosofinius motyvus plétojanc¢iame karinyje Regéjimas,
kuriame Zaltys netikétai atsiduria ant romeénikojo nukryziavimo simbolio. Cia
dievo nuzudymo istorija tarsi sugretinama su istoriniais krik$¢ionybés motyvais,
kur nuzudomas Dievo siystas pranasas. Tad sakme Eglé Zalciy karaliené galime
suprasti ir kaip lietuviskaja teogonija, pasakojancia ir apie dievy atéjimg, ir apie
juiséjima’. Eglés ir jos vaiky pavirtimas medziais ¢ia gali bati suprantamas kaip
zmoniy dvasinis nuosmukis, sustabaréjimas, prisiri$imas prie Zemy vibracijy
materialus pasaulio, nesugebéjimas judéti dvasiniu keliu.

Taciau akivaizdu, kad pats gyvybingumo simbolis néra materialus, jis néra
mirtingas, jo nejmanoma nuzudyti. Tad $ia prasme skirtingos kartos veikiau
kalba apie savo santykj su gyvybingumo simboliais, nei kazkaip lemia pacius
archetipinius simbolius. Kiekvieng pavasarj gamta atgimsta i$ naujo, o tokie ar-
chetipai kaip gyvybingumas yra ne kazkokio kultirinio virazo, o visos Zmonijos

archetipas. Sia prasme Ciurlionio Zal¢io sonata simbolizuoja Zal¢io sugrjzima,

5 Sugar, Sugoi, Suarra, Maju; pavadinimas kiles i§ basky kalbos zodZio suge ,gyvaté” ir vyriskosios giminés
priesagos -ar; jos etimologija gali buti susijusi ir su ZodZiais su ,ugnis” ir gar ,liepsna“

6 Pasak Simono Grunau, zaltys buvo Patrimpo simbolis.

7 Leonardas Sauka. Pasaka ,Eglé zal¢iy karaliené, IV tomas. Vilnius: Lietuviy literatairos ir tautosakos
institutas, 2008, p. 17.
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mitologemos atgimimg. Kaip gyvybinga, judri, atgimstanti ir ,zaliuojanti® die-
vybé su simboline geltony démiy kartina Zaltys, pasirodydamas ir vandens, ir
dangaus stichijose, tarsi cikliskai sugrjzta priminti tikrosios Zzmogaus prigimties

istaky. Zaldio mitologema Zaltio sonatoje tarsi susigrazina savo simboling prasme.

Zalio sonata

Vydunas ra$o, kad lietuviska dvasia linkusi reikstis simboliais ir vaizdiniais,
kuriuos regéti dovang turi ne visi. Ciurlionis, pasak jo, buvo regétojas, kuris
mateé slépiningujy gyvenimo galiy veikimus ir saveiksmius.® Bandydami at-
pazinti Ciurlionio pasakojamos Zaltio sonatos pasakos siuzets ir simbolius,
galime svarstyti, kad jau pirmajame paveiksle Allegro pasirodydamas tarp
kalny ir piliy Zaltys tiesia kelia, kuris paradoksaliai veda ne j pilis ir ne j to-

lius, o veikiau atvirksciai — i$ toliy sugrizta j ¢ia, j patj betarpiskuma. Tiesiai

8 Vaclovas Bagdonavitius. M. K. Ciurlionis Vydino akiratyje. In: Sugrjzti prie Vydano. Vilnius: Kultdra,
2001, p. 183-184.
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i ziirova jdémiai Zvelgianéias akis. Cia tarsi pereinama nuo i$orinio piliy
pasaulio, prie vidujybés.

Skaitant Ciurlionio laiskus, ypaé ra$ytus Sofijai, netikétai nustebina juose
iSreikstas nataralus ir jautrus nuosirdumas, $iltumas, $velnumas, kas itin réta
mausy laikais. Akivaizdu, kad $is nuogirdumas kalba ir visuose menininko
paveiksluose. Tam tikra prasme galime sakyti, kad $ios Zal¢io akys zvelgia i$
Sirdies j $irdj? Vakaruose $irdies symoningumo samprata nunyko. Kriks¢ioniy ir
ortodoksy vienuoliai ja plétojo ,Dobrotolubije”, pokriks¢ioniskuose Vakaruose
ji beveik prarasta. Sirdies sgmoningumas vis dar gerai Zinomas Ryty tradicijose,
kur dar ir $iandien savo aktualumo neprarade tokie kanoniniai tekstai kaip,
pavyzdziui, Zhuangzi, kurie laikomi ir mastymo $irdimi vadovais. Ciurlionio
sonatiniai kariniai $ia prasme galéty buti laikomi tam tikrais mastymo $irdimi
vadovais lietuviy kultaroje.

Grjzdami prie karinio galime klausti, kas zvelgia zal¢io akimis? Zinodami,
kad Zal¢io mitologema senojoje lietuviy tradicijoje buvo siejama su protéviy
vélémis, galime svarstyti, kad Zal¢io Zvilgsnis ¢ia gali buti suprantamas ir kaip
mus zvelgiantys protéviai, kurie modernéjanciame pasaulyje prarado savo vieta.
Archajinis lietuviy pasaulis buvo prigimtinis, o prigimtis néra nuodéminga,
tad senovés lietuviui nebuvo poreikio dirbtinai kurti rojaus ar pragaro. Tad ir

mirusiyjy niekur nei$varydavo, jie, kaip raso Gimbutieng, veikiau pereidavo j
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kitokj buvj. Gyveno visi kartu. Prie §vento $venciy stalo ,susirinkdavo® ir gyvi,
ir mirusieji, ir vélés, ir dievai. Nekeista, kad Lietuviy archajinéje tradicijoje
gyvybingumo archetipas buvo ypac isplétotas. I$éjusiujy sielos persikeldavo
i kitas gyvybés formas — j paukscius, medzius, zuvis ir kitas batybes. Pasaulis
buvo vienas visiems, o Zaltys tarsi jungé skirtingas tikrovés dimensijas.

Andante paveiksle zal¢io simbolika vaizduojama, kaip tam tikras visa ap-
imantis principas. Cia matome ir jdomig inversija tarp Zal¢io ir paukscio, jie
tarsi pasikeicia vietomis. Ant Zemés gyvenantis Zaltys vaizduojamas virsuje,
o danguje gyvenantis paukstis apacioje, savo sparnais jis ¢ia jungia tarpeklio
bedugne. Jau minéta Ciurlionio sparny metafora ir jos s3sajos su meile padeda
geriau suprasti tai, kas pavaizduota. Jdomu, kad ¢ia regime ir vienis$a kartinuota
7mogy — ypaé retai pasirodantj Ciurlionio piesiniuose. Zmogus ¢ia paradoksa-
liai atsidaré ant bedugnés krasto. Bandydami rekonstruoti sonatinés pasakos
siuzeta, galétume svarstyti, kad tai tas pats ,as", apie kurj laiske jaunesniam
broliui uzsiminé Ciurlionis, tam tikra riba, kurig gali jveikti tik bedugne jun-
giantys meilés sparnai.

Kitoje skardzio puséje — nameliai, upeliai ir migkeliai. Kaip rasé Ciurlionis,
01, ir grazi ta masy Lietuva!.. Laukas, kaip $ilko kilimas su tamsiai ir §viesiai
zaliais langeliais... Toli horizonte mélynuoja miskas. Prisiartink prie jo, tai
jis tau paslaptingu kuzdesiu seng sena legenda apsakys arba rauda graudziai
pradés oti.” Ciurlionio pavaizduotos simbolinés giraités, upeliai ir nameliai
pabrézia gyvenimo gamtoje jaukuma, prigimtinés darnos nataraluma, taciau
kartu subtiliai parodoma ir dvasiniy auk$tumy simbolika.

Apie Scherzo verta trumpai paminéti, kad $is paveikslas atkartoja jau tapy-
tg Saulés sonatos kompozicija Scherzo. Tik ¢ia turime tam tikrg tarsi muzikinj
apvertimg, kuris savitai nustato ir pusiausvyros elementus. Saulés kaitra tarsi
gretinama su vandens gaiva, o oranziniy ir geltony pustoniy $velni inversija
pavirsta mélynai zalsvais tonais. Saulés sonatoje Ziarova pasitinka drugeliai,
Zal¢io sonatoje — laumzirgiai. Ziirovas abiejuose paveiksluose lanko keliu
vedamas link ménulio ciklisko sugrjzimo, kurj pasiekes keleivis Zal¢io sonatoje

tarsi i§skleidzia sparnus ir pakyla kartu su pauksdiais.

9 Vytautas Landsbergis. Debesies laivu, p. 62.
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Zal&io archetipas pasiekia kulminacija Finale apjuosdamas visa erdve ir
jungdamas tris vir§iines. Sis junglumas ¢ia vaizduojamas pasitelkiant dvasinio
$viesos kelio archetipa, apie kurj jau buvo uZzsiminta pirmajame paveiksle Allegro.
Sielos kelionés dvasinés stotelés pazymétos praregéjimy ir iniciacijy vir§anémis,
kurias Ciurlionis, kaip raso laiske Sofijai, sieja su ménuliais®. Taip pat galima
izvelgtiir Zaltio sonatos kompozicijos Finale sasajas su Saulés sonatos kompozicija
Finale. Galime svarstyti, kad voratinkliais apraizgytus uzmigusius tris karalius

gali pazadinti zaltys, kurio $viesos dvasinis kalias veda prie tikrosios karanos.

-
Apibendrindami galime pasakyti, kad gyvybingumu alsuojanéioje Zal¢io sona-
toje zal¢io archetipas atsiveria sgveikoje tarp dangaus ir zemés. Vaizduodamas
vidinio pasaulio krastovaizdj ir sielos keliones, vedancias j simbolines dvasios
auk$tumas, Ciurlionis mitopoetine dailés kalba pasakoja iskalbingais simbo-
liais apipinty pasaka, kurig galime nagrinéti ne tik estetine prasme, kas savo
ruoztu yra prasminga, bet ir plétoti joje uzkoduoty lietuviy etnoso atgimimo
mitinj matmenj. Ciurlionio paveiksluose vaikikai tyrai ir nataraliai atsiveria
daugiamatés gyvybingumo erdvés, kurios tokios savos lietuviy tautosakoje,
kur Zzmogus jaukiai gyveno viena kit papildanciy skirtingy gyvybés formy
pasauliuose, kur vienos visumos neprarasdamos saves harmoningai jungési

su kitomis.

10 ,Makovskis, kuris ruosia ¢ia didinga paroda, apZziarinéjo mano darbus ir Zavéjosi, ir irinko 7 paveikslus...
tarp jy ir tuos, kurie turéty buti Sojuzo parodoje. Ta¢iau Dobuzinskis nori, kad batinai eksponuodiau
Sojuze dél renomé, ir pataré Makovskiui duoti tik keturis. Kaip manai, — klausia Sofijos. — Galvoju,
kad reikia padaryti taip: tris ¢ia ir keturis ten. Tie keturi yra: Preliudas antras, Fuga antra, antroji dalis
(andante) i§ sonatos, kurig pradéjome tapyti Druskininkuose, ir Zal¢io sonatos finale — Zinai, tas Zaltys
ant trijy kalny su ménuliais?“ (Vytautas Landsbergis. Debesies laivu, p. 97).
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