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Pratarmė

„Lietuvių teatro istorijos“ ketvirtojoje knygoje (1980–1990) aptariama 
paskutinio sovietinės Lietuvos dešimtmečio scenos meno raida. Apžvelgia-
ma šešių dramos, dviejų muzikinių ir dviejų lėlių teatrų istorija.

Pirmą kartą išsamiai aptariama XX a. aštuntojo ir devintojo dešimtme-
čio Lietuvos lėlių teatrų – Kauno valstybinio lėlių teatro ir Vilniaus „Lėlės“ 
veikla. Taip pat pirmą kartą pateikiama Kauno valstybinio muzikinio teatro 
raidos panorama, aprėpianti 1940–1990 metus.

Knygą parengė Kultūros, filosofijos ir meno instituto Teatrologijos 
skyriaus mokslininkai dr. Audronė Girdzijauskaitė, teatrologė Gražina 
Mareckaitė, dr. Helmutas Šabasevičius, dr. Rasa Vasinauskaitė ir kviesti-
niai autoriai – muzikologės dr. Vytautė Markeliūnienė, Lina Stankevičiūtė, 
teatrologės Daiva Šabasevičienė, dr. Šarūnė Trinkūnaitė. Habil. dr. Irena 
Aleksaitė – atsakinga šios kolektyvinės monografijos redaktorė.

Nepaisant ir šiame dešimtmetyje tebeveikusios sovietinės cenzūros, 
filtravusios ir repertuarą, ir kiekvieną reikšmingesnį bei visuomeniškai aš-
tresnį pastatymą, mūsų scenos menas: drama, opera, baletas, lėlių bei mu-
zikinis teatras toliau sėkmingai tęsė kūrybinius ieškojimus. Šiuo laikotarpiu 
ypač intensyviai dirbo talentingi dramos teatro režisieriai; jie statė aukšto 
meninio lygio problemiškus spektaklius, gvildenančius reikšmingus filoso-
finius-moralinius ir politinius žmogaus dvasinio gyvenimo klausimus. Tai 
ypač akivaizdu buvo Kauno valstybiniame dramos teatre, kuriam tuo metu 
vadovavo režisierius Jonas Vaitkus, ištikimas savo kūrybinei programai. 
Jis stengėsi formuoti įvairiais požiūriais vertingą repertuarą, rengė naują 
aktorių kartą, konsolidavo trupę, kėlė jai vis naujas kūrybines užduotis.  
J. Vaitkus daug dėmesio skyrė spektaklių meninei kokybei, tobulino visus 
išraiškos ir poveikio žiūrovams būdus. Šio teatro kūrybinio braižo formavi-
mui nemažos įtakos turėjo 1980–1986 m. antruoju režisieriumi dirbęs Gytis 
Padegimas, atėjęs su savo programa ir ypač sėkmingai kūręs mažojoje, ka-
merinėje scenos erdvėje. 

Aptariamąjį dešimtmetį galima vadinti ryškiausiu laikotarpiu Valsty-
binio jaunimo teatro istorijoje. Teatrui vadovavo Dalia Tamulevičiūtė, pasi-
renkamais kūriniais tęsusi jauno žmogaus moralinės bei dvasinės brandos 
analizės kryptį. Vis dėlto šio teatro estetinį ir etinį esmingumą formavo 
iškilūs Eimunto Nekrošiaus spektakliai, geriausiai atspindėję ir laiko po-
slinkius, ir devintojo dešimtmečio scenos meno bei režisūros pokyčius. 
Jo režisūros ieškojimai siejosi su vizualios, neverbalinės sceninės kūrybos 
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principais, akcentuojančiais teatro aktualumą ir fiziškumą bei atveriančiais 
naujas sceninio „čia ir dabar“ galimybes dramos kūrinio interpretacijoje, 
stiprinant vieno spektaklio autoriaus – režisieriaus poziciją. E. Nekrošiaus 
pastatymuose naują artistinę kokybę pasiekė jaunesniosios kartos aktoriai, 
ilgainiui tapę teatro kūrybiniu branduoliu. 1980–1990 m. šis teatras išsau-
gojo kūrybinę autonomiją, subrandino stiprų kolektyvą ir suformavo ypač 
aukštus sceninės praktikos ir jos vertinimo kriterijus. 

1980–1990 m. tarpsnis Akademiniam dramos teatrui buvo sudėtinges-
nis nei anksčiau minėtiems kolektyvams. Čia, kaip ir pereitame dešimtme-
tyje, šalia vyriausiojo režisieriaus Henriko Vancevičiaus dirbo jaunesnės 
kartos režisieriai, kurių meninės nuostatos, režisūros metodai, sceninės 
raiškos priemonės neretai konfrontavo su vyriausiojo režisieriaus pastaty-
miniais principais. Pirmieji Rimo Tumino spektakliai atskleidė jo režisūros 
įvairiaspalvę paletę, kurioje ryškėjo lengva ironija, žaismės principas, punk-
tyriškas dramatiškumas, subtili nuotaikų ir spektaklio atmosferos vibracija.  
R. Tuminas gebėjo burti aplink save aktorius (ir buvusius savo studentus, 
ir patyrusius akademinės scenos meistrus). Šio dešimtmečio pabaigoje dar 
Akademiniame dramos teatre jam pavyko sutelkti savo trupę, ilgainiui ta-
pusia Mažuoju teatru. Irenos Bučienės spektakliai pasižymėjo teatrališku-
mu, originalaus stilistinio sprendimo paieškomis. Algirdas Lapėnas labiau 
linko į muzikinio spektaklio žanrą. 

Šiaulių dramos teatro kūryboje dinamiški devintojo dešimtmečio poli-
tiniai ir visuomeniniai pokyčiai buvo itin akivaizdūs: aštuntajame dešimt
metyje novatoriškais lietuviškosios klasikos pastatymais teatrą garsinusi 
režisierė Aurelija Ragauskaitė 1979 m. pabaigoje iš teatro išėjo. Penkias-
dešimtojo Šiaulių teatro gimtadienio išvakarėse teatrui vadovauti pradėjo 
režisierius Saulius Varnas, siekęs įdiegti intelektualaus, filosofinio, esteti-
zuoto teatro viziją ir su permaininga sėkme realizavęs šias savo režisūri-
nes idėjas. Režisierius Gytis Padegimas, devintojo dešimtmečio pabaigoje 
perėmęs teatro vairą iš S.Varno, jau buvo pagarsėjęs reikšmingais XX a. 
pasaulinės klasikos pastatymais. Naujasis teatro vadovas, paakintas Vi-
dmantės Jasukaitytės veikalo „Žemaitė“ sceninės sėkmės, lietuvių drama-
turgiją paskelbė prioritetine Šiaulių teatro kūrybos kryptimi. Aptariamuo-
ju permainų laikotarpiu Šiaulių scenoje kūrė pastovi, kūrybiškai išaugusi 
aktorių trupė, dirbo būrys etatinių ir kviestinių režisierių, scenografų iš 
Lietuvos bei Latvijos, tarp jų – pasaulinio garso latvių teatro dailininkas 
Andris Freibergas. 

Akivaizdžius sunkumus šiuo laikotarpiu patyrė Panevėžio dramos 
teatras, kuris, iš teatro išėjus ilgamečiam vadovui Juozui Miltiniui, išgyve-
no kūrybinę krizę, nors kolektyvo vadovybė visais įmanomais būdais siekė 
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gelbėtis iš susidariusios padėties: skatino pačius aktorius režisuoti, kvietė 
statytojus iš šalies, kurie tik laikinai galėjo pristabdyti teatro griūtį.

Ir Klaipėdos dramos teatras šiame dešimtmetyje nebepakilo ligi tų kū-
rybinių laimėjimų, kurie buvo būdingi ankstesniam, ypač produktyviam 
Povilo Gaidžio režisavimo periodui. Objektyviai susiklosčiusios aplinky-
bės (užsitęsęs teatro patalpų remontas) griovė nuoseklų kūrybinį procesą, 
vertė imtis sekinančių gastrolių, išvykų į nesutvarkytas vaidybai aikšteles. 
Nei režisūra, nei aktorių trupė nebesukūrė visuomeniškai aštrių pastatymų, 
būdingų ankstesniam dešimtmečiui.

Abu lėlių teatrai 1970–1990 m. dirbo panašiomis sąlygomis, bet jų kū-
rybos keliai skyrėsi. Laikmetis vertė eiti į kompromisus ir nebuvo palankus 
originalioms meno idėjoms brandinti. Vis dėlto teatras „Lėlė“ prasiveržė į 
priekį. Tą proveržį lėmė talentinga ir originali Vitalijaus Mazūro, teatro dai-
lininko, režisieriaus ir meno vadovo, kūryba, iš dalies sutapusi su lietuvių 
literatūros, dailės ir muzikos atsinaujinimo banga. Kauno lėlių teatras vi-
suomet buvo konservatyvesnis, nors aštuntajame dešimtmetyje į gera kei-
tėsi jo repertuaras, kėlęs naujus reikalavimus visiems teatro kūrėjams. Kaip 
scenografas su Kauno lėlių teatru bendradarbiavo ir V. Mazūras, iš pamatų 
keitęs spektaklių estetiką. Abu teatrai, kiekvienas savais būdais, judėjo nuo 
gyvenimo reiškinių imitacijos link gilesnio, sąlygiškesnio jų apibendrini-
mo. Didelės reikšmės teatrų raidai turėjo 1986–1989 m. reguliariai vykę 
Pabaltijo ir Baltarusijos lėlių teatrų festivaliai, taip pat užsienio gastrolės.

Akademinio operos ir baleto teatro operos trupės gyvenimas devin-
tajame dešimtmetyje klostėsi įprasta tėkme, nors nestokojo reikšmingų 
muzikinių įvykių. Tam tikrus pokyčius diktavo jau prasidėjęs Atgimimo 
laikotarpis. Įprastinį šios trupės ritmą scenoje kūrė tuo metu tikrą profesinį 
pakilimą ar tiesiog brandą išgyvenantys dainininkai. Repertuaras plėtojosi 
daugmaž tradicine linkme, nors turėjo galimybių pasipildyti reikšmingais 
XX a. klasikos veikalais. Laikotarpis dar diktavo savo sąlygas, kurias at-
spindėjo tam tikri prieštaringumai. Tačiau pažymėtini ir iškilūs, reikšmingi 
meninio gyvenimo įvykiai, kurių dalį lėmė tuo metu teatre dirbusių puikių 
menininkų ansamblis – dirigentas Jonas Aleksa ir režisierė Vlada Mikštaitė. 
Jų kūrybinės kaitros dėka sceną išvydo daug reikšmingų ir aukštos meni-
nės kokybės pastatymų. Dešimtmečiui perkopus į antrą pusę teatro vieša-
jame gyvenime atsirado Atgimimo nuotaikas atliepiančių pokyčių. 1986 m.  
teatro scenoje iškilmingai paminėta pirmojo operos spektaklio Lietuvoje 
350 metų sukaktis. Paskutinius dešimtmečio metus ženklino naujas eta-
pas – Lietuvos operos solistų gastrolių Čikagos lietuvių operoje pradžia. 
Geležinės uždangos į dvi dalis perskelta Lietuvos muzikinė kultūra vėl 
susiliejo.
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Lietuvos baletui devintasis dešimtmetis buvo reikšmingas ne tik naujais 
spektakliais, bet ir akivaizdžia klasikinio baleto ir šiuolaikinės choreografijos 
formų takoskyra: pradėjo formuotis ir choreografinis, ir šokio braižas, sąmo-
ningai ieškantis novatoriškų plastinių formų, atsisakantis klasikinio baleto 
kanonų ir akcentuojantis kūrėjo individualybę kaip svarbiausią meninę ver-
tybę nepriklausomai nuo jo atitikimo įprastiniams klasikinio baleto standar-
tams. Užmegzti kūrybiniai ryšiai su Sankt Peterburgo Marijos (tuometinio 
Leningrado S. Kirovo) teatru ir jame dirbusiais kūrėjais, kurie praturtino lie-
tuvių baletą autentiškais klasikinių baletų pastatymais. Laikotarpio pabaigoje 
pradėjo formuotis moderniosios choreografijos principais grindžiami baleto 
spektakliai. Devintojo dešimtmečio pradžioje prasidėjo intensyvus gastrolinis 
Lietuvos baleto trupės gyvenimas (Švedija, Turkija, Sirija, Maskvos Didysis 
teatras, Varšuvos Didysis teatras).

Taip pat ketvirtojoje „Lietuvių teatro istorijos“ knygoje pirmą kartą pri-
statoma Kauno valstybinio muzikinio teatro penkių dešimtmečių (1940–1990) 
istorija: repertuaras, dirigentai, režisieriai, scenografai, dainininkai.

Knygos autoriai, analizuodami žlungančios sovietinės okupacinės val-
džios laikotarpio mūsų teatrų raidą, siekė atskleisti ir išryškinti kai kurių 
iškiliausių pastatymų visuomeninį-pilietinį rezonansą bei pasipriešinimą 
nuolat didėjančiam sovietinio gyvenimo chaosui bei komunistinės ideolo-
gijos bei politikos marazmui. 

Šis dešimtmetis Lietuvos istorijoje paženklintas ir galingu visuomeni-
niu-pilietiniu Atgimimu. Ne visi Lietuvos teatrai vienodai reagavo į Sąjū-
džio sužadintus politinius įvykius už teatro sienų. Vieni kolektyvai užėmė 
indiferentišką, neutralią poziciją – tai akivaizdžiai rodė ir jų statomi spek-
takliai, ir pasirenkamas repertuaras, kiti aktyviai įsitraukė į Sąjūdžio veiklą. 
Šiuo požiūriu pažymėtina Šiaulių dramos teatro ir jo vyriausiojo režisieriaus 
Gyčio Padegimo pozicija. G. Padegimo pastangomis Šiaulių teatre 1989 m. 
įvyko respublikinis lietuviškos dramaturgijos festivalis „Atgaiva“, kuriame 
teatrai parodė naujausius lietuviškų pjesių pastatymus. Festivalio metu vyko 
precedento neturintis Lietuvos intelektualų – rašytojų, filosofų, literatūrolo-
gų, kritikų – forumas: buvo skaitomos paskaitos, diskutuojama, leidžiamas 
pirmasis „laisvas ir necenzūruojamas“ festivalio laikraštis „Atgaiva“.

Kaip ir ankstesnėse trijose „Lietuvių teatro istorijos“ knygose, ir šioje 
knygoje scenos menas tyrinėjamas remiantis gausia archyvine bei muzieji-
ne medžiaga, taip pat dramaturgijos, literatūros, dailės, teatrologijos veika-
lais, memuarais, aptariamojo laikotarpio spauda – gausiomis recenzijomis 
ir straipsniais. Itin rimtas įnašas, fiksuojant ir vertinant mūsų scenos meno 
raidos procesus, atveriant jo specifiką, visuomeninį-pilietinį pastatymų 
reikšmingumą bei meninių vaizdinių polifoniją, priklauso lietuvių teatrolo-
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gams ir teatro kritikams, ryškinusiems teatrinio proceso kryptis, turėjusiems 
įtakos jų įtvirtinimui ir pripažinimui. Antano Vengrio, Dovydo Judelevi-
čiaus, Danos Rutkutės, Juliaus Lozoraičio, Irenos Veisaitės, Audronės Gir-
dzijauskaitės, Gražinos Mareckaitės, Egmonto Jansono, Sauliaus Macaičio, 
Valdo Vasiliausko, Ramunės Marcinkevičiūtės, Elonos Bundzaitės, Rūtos 
Vanagaitės, Rūtos Oginskaitės, Vitalijos Truskauskaitės monografijos, recen-
zijos, straipsniai, kvalifikuota scenos meno analizė ir objektyvūs vertinimai 
sudarė svarią prielaidą knygos autoriams remtis šia turtinga medžiaga kaip 
itin vertingais teatro proceso liudijimais.

Šioje knygoje pateikiami priedai (įvairūs to meto teatrų dokumentai, 
meno tarybų protokolai, teatrų direkcijos įsakymai bei kt.), taip pat visų 
teatrų šio dešimtmečio repertuaras, duomenys apie knygos autorius.

Nuoširdžiai dėkojame profesorei Viktorijai Daujotytei, dr. Jurgitai Sta-
niškytei už vertingas pastabas. Dėkojame režisieriui Rimui Driežiui, davu-
siam patarimų lėlių teatro klausimais, taip pat Lietuvos teatro, muzikos 
ir kino muziejaus, Literatūros ir meno archyvo įvairių fondų maloniems ir 
paslaugiems darbuotojams bei visiems talkinusiems ir prisidėjusiems pata-
rimu ir geru žodžiu.

Irena Aleksaitė


