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Straipsnyje analizuojamos naujosios ,,darbininky klasés“ reprezentacijos $iuolaikinia-
me lietuviy kine, kurios tapo itin matomos filmuose, sukurtuose po 2000-yjy. Sie nau-
ji subjektyvumai perteikiami pasitelkus antiherojy ir ,,nedarbininky® (loséjy, dileriy,
kontrabandininky ir pan.), funkcionuojanciy uz Michelio Foucault apibréztos ,dis-
ciplinuotos visuomenés“ riby, vaizdinius. Jie yra tipiski basttinai, judantys i§ vienos
vietos ar bendruomenés | kitg, ieSkodami naujy nuotykiy, unikaliy potyriy, lengvai
uzdirbamy pinigy ir nejpareigojanciy santykiy. Juos galime traktuoti kaip savotiskus
takaus darbo, Seimos, socialiniy formy signifikantus postindustrinéje ir neoliberalioje
visuomenéje, kaip §j takumo fenomeng apibrézia Zygmuntas Baumanas savo darbuo-
se. Sios darbininky reprezentacijos yra biidingos daugeliui Lietuvos filmy kiréjy dar-
by - Sariino Barto, Valdo Navasaicio, Igno Miskinio, Kristijono VildZitino, Kristinos
Buozytés, Emilio Vélyvio ir Igno Jonyno, - atsiradusiy postsovietinéje ir neoliberalioje
darbo ir gyvenimo situacijoje, todél gali bati analizuojamos socialiniy ir ekonominiy
fenomeny kontekste. Sis naujasis postsovietinio ,,darbininko“ tipas yra multiplikuo-
jamas Vakary Europos kine ir kitose medijose, tad tampa savotisku ryty europiecio
(kaip egzotiskojo kito) stereotipu Ryty ir Vakary vizualinéje kultiiroje bei gali bati
traktuojamas kaip savoti$kas regioninés tapatybés simptomas.

RAKTAZODZIAL Lietuvos kinas, karybinis darbas, dileris, bastanas, lo$éjas, neoliberali

visuomené, takumas.



Lietuviy kinas netgi sovietmeciu ignoravo tradicing darbininky klase ir mazai ref-
lektavo ,tikra / naudinga“ darba, nes démesys krypo j provincijos arba j miesty
inteligentija, t. y. inZinierius, architektus, Zurnalistus, mokslininkus, menininkus,
mokytojus, kitus ,,simbolinio / kiirybingo“ darbo produkuotojus. Sj darbg ir ,kii-
rybinj darbuotoja“ labai tinkamai apibrézia Johnas Ruskinas, teigiantis, kad i$ $io
tipo darbuotojy ,niekas nesitiki jokio saziningai atlikto ir naudingo darbo arba
»prasmingo darbo®, bet - ,originalumo, sumanumo, naujumo, vaizduotés“ arba
»genialumo“ (Ruskin, cituota i§ Beck 2003: 3). Svarbu pastebéti, kad ,karybiniai
darbinininkai Zavéjo kino kiaréjus (ypaé Ariing Zebriiing, Vytauta Zalakeviciy,
Raimondg Vabalg) ne tik dél jy produkuojamo ,,simbolinio / genialaus darbo
turtingos ideologinés ir moralinés verciy paletés, bet ir dél paciy charakteriy men-
taliniy charakteristiky turtingumo, o tai kino karéjams leido laisviau operuoti
kuriant personazus, t. y. nejspraudziant jy i binariniy opozicijy reprezentacine
schemg (pvz., darbstus / tingus, patikimas / nepatikimas, altruistas / savanaudis ir
pan.) kaip tradiciniy darbuotojy atveju. Andrew Beckas knygoje Kultirinis darbas:
Kultariniy industrijy suvokimas (Cultural Work: Understanding the Cultural In-
dustries) pastebi, kad karybinio darbo paslaptingumo ir neapc¢iuopiamumo jsptadj
tam tikra prasme ,sustiprina knygos ir filmai, siekiantys demistifikuoti tam tikras
jvairiose epochose egzistavusias kultirinio darbo formas, kurios kultiroje pradéjo
funkcionuoti tarsi roman a clefs. Tuo badu jie tarsi kviecia auditorijg dekoduoti
tekstg ir taip patekti j paslaptingg ratg ty, kurie Zino tikrasias ty knygy ar filmy uz-
maskuoty personazy tapatybes® (Beck 2003: 3). Galima teigti, kad Taryby Lietuvos
kine ,,karybiniai darbuotojai® atliko savotiska ,,rakto, atveriancio tikraja politinés
kultdiros ir darbo situacija Soviety Sajungoje bei paciy inteligenty vaidmenj palai-
kant ir griaunant $ias struktiras, funkcija.

Kita ryskiai matoma socialiné grupé lietuviy kine - vadinamieji ,,dileriai®,
arba smulkis sukciai (neretai — nesisteminiai Zmonés), soviety kine turéje tik nei-
giamas konotacijas ir reprezentave gobsiajg ir savanaudiska visuomenés dalj. Tai
zmones, kuriems artimos Vakary kapitalistinés vertybés ir badingas naudojimasis
sovietiniy zmoniy sukurta socialine gerove. Dazniausiai $ig socialine grupe kine
reprezentuoja vadinamieji ,,spekuliantai®, gabenantys prekes arba valiuta i§ Vaka-
ry, taip pat korumpuoti (mazesnio kalibro) vir$ininkai, vadovaujantys nedideléms
kontoroms arba fabrikams provincijoje, nes politinis ar ekonominis elitas (partijos,
valstybés lyderiai ar strateginiy valstybiniy jmoniy vadovai) negali jkinyti nega-
tyviy personazy. Jdomu tai, kad $iuolaikiniame lietuviy kine atsirado naujo tipo
personazas — tarsi koks hibridas, paveldéjes sovietinio ,inteligento® (simbolinés
vertés karéjo) ir ,,dilerio (juodosios rinkos dalyvio) charakteristikas bei pasiskoli-
nes kapitalistinio pasaulio ,.kiarybinés klasés®, kaip ja apibrézia Richardas Florida
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(Florida 2002: xxvii-xxx), ir Baumano kosmopolito ,bastino®, postmodernaus
,Zaidéjo* (Bauman 1996: 28-32) bruozus. Sio tipo personazai lietuviy kine yra
tipiski avantitristai, kurie turi jvairialypes tapatybes, zaidzia Zaidimus ir uzsiima
rizikingu verslu, kad patirty naujus dalykus, atrasty naujas galimybes ir i§§akius jy
nuobodziame ir nykiame gyvenime. Baumanui tokie individai yra savanaudziai,
neturintys aigkiy tiksly ar siekiniy, gyvenimas jiems - nei$semiamy galimybiy ir
nuotykiy erdvé. Floridos pasitlytas naujo socialinio fenomeno - ,karybinés kla-
sés“ — apibrézimas yra gana patetiskas. Pastarajj Florida pristato knygos Kiirybinés
klasés iskilimas. Kaip transformuojasi darbas, laisvalaikis, bendruomené ir kasdie-
nis gyvenimas (The Rise of the Creative Class: And How It’s Transforming Work,
Leisure, Community and Everyday Life) jvade:

Jei esi mokslininkas arba inZinierius, architektas arba dizaineris, ragytojas, menininkas
ar muzikantas, arba jei savo karybinguma pasitelki kaip pagrindinj elementg darbe
versle, $vietime, sveikatos apsaugos srityje, teiséje arba kitoje profesinéje srityje, kurios
atstovas esi (...). Karybiné klasé jgyja tapatybe dél savo atstovy kaip karybingumo tie-
kéjy vaidmens. Nes karybingumas yra varomoji ekonomikos augimo jéga, pagal savo
daromag jtaka kirybiné klasé tapo dominuojancia socialine klase (Florida 2002: xxvii).

Kitaip nei sovietiniame kine, naujasis ,karybinis darbininkas®, atsirades ir iSplites
dabartiniame lietuviy kine, neturi stipriy negatyviy konotacijy, bet funkcionuoja
kaip tam tikra kritikos arba atstaimimo forma to, kg sovietai ir kapitalistai laiko pro-
duktyvumu, naudingumu ir tradicinémis visuomenés vertybémis. Naujy subjekty-
vumy atsiradimas kine ir vertybiy reprezentacijos pokyciai gali bati traktuojami
kaip poky¢iy Lietuvos visuomenéje signifikantas, nes darbstumas, saziningumas,
kuklumas - labiausiai propaguotos lietuviy vertybés — Siuolaikinéje neoliberalioje
visuomenéje néra tokios svarbios, nes visy pirma turi mokéti save parduoti ir buti
iSradingu ,dileriu“ ir karybingu ,zaidéju®, galin¢iu sékmingai funkcionuoti glo-
balioje rinkoje ir manevruoti tarp politinés kairés ir desinés, Maskvos, Briuselio
ir Vasingtono. Sie vertybiniai poky¢iai stebimi ir kitose Ryty ir Vakary Europos
valstybése, tad tai galéty paaiskinti, kodél Ewa Mazierska pasigenda tikro darbo ir
darbininky reprezentacijy $iuolaikiniame kine bei rimty $ios srities moksliniy ref-
leksijy, nes $iuo metu nei kinas, nei jo tyréjai neatskleidzia $io fenomeno jvairovés
(Mazierska 2013: 2).

Svarbu pastebéti, kad $is naujas postsovietinis ,,darbininko® tipas yra gana
daznai eksploatuojamas Ryty ir Vakary kinematografijoje, netgi tampa savotis-
ku stereotipizuotos ,naujojo Europiecio® (ypa¢ vyro) tapatybés simptomu. | §j
fenomena atkreipé démesj ne vienas Ryty Europos kino tyréjas, ypa¢ Roumiana
Deltcheva, Ewa Mazierska ir Christina Stojanova. Straipsnyje ,,Praeitis dabartinia-



me Ryty Europos kine“ (,,The Past in Recent East European Cinemas®) Deltche-
va teigia, kad ,rytie¢io“ vaizdavimas $iuolaikiniame Vakary mene turi perZengti
charakteriy asortimenta formuojancias stereotipines schemas: rumuny romas -
iSmaldos prasytojas, lenky sukcius, smulkus slovény sukcius, smurtingas maco i$
Balkany, ar Ryty europieté femme fatale, virtusi prostitute. Taciau ji pazymi, kad
Ryty Europos filmams ,budinga tapatybés kaita su visais §j procesa lydinciais pries-
taravimais ir dviprasmybémis“ (Deltcheva 2005: 208). Stojanova taip pat pastebi
panasy fenomeng $iuolaikiniame Ryty Europos kine ir atkreipia démesj i ,,prikaus-
tandios démesj antiherojy, bastany ir lazeriy grupés® - savotisky neharmoningy,
nebrandziy ir probleminiy asmenybiy - dominavima, pagrindinis jy tikslas yra
i$vengti atsakomybés uz savo gyvenima ir moralinius pasirinkimus jame (Stojanova
2005: 215). Taciau Mazierska, raS§ydama apie naujas tendencijas postkomunistinia-
me kine, pastebi labai rysky klasinj pasidalijimg lenky visuomenéje ir provincijos
bei ten gyvenanciy asmeny egzotizavima. Sie dalykai ypa¢ ryskiai artikuliuojami
Wojciecho Smarzowskio filmuose ,,Vestuvés (Wesele, 2004), ,,Blogi namai® (Dom
zly, 2009), Boryso Lankoszo ,,Kita monetos pusé“ (Rewers, 2009) ir daugelyje kity.
Kaimieciy jvaizdziai yra itin ryskiai stereotipizuojami - jie yra pristatomi kaip gir-
tuokliai, museikos, vagys, zudikai ar tiesiog agresyviis pirmyksciai zmonés (Ma-
zierska 2011: 12). Skirtingai nei jauni lenky kino karéjai, lietuviai mieliau jkurdina
savo personazus urbanistinéje aplinkoje, nes miestas ir jo priemiesciai puikiai tinka
atskleisti jvairaus spektro charakterius ir reprezentuoti skirtingo pobudzio darbus
(nelegalius taip pat) bei Siuolaikinio laisvalaikio formas.

Siame straipsnyje toliau gilinsiuos j naujosios ,,darbininky klasés“ reprezen-
tacijas Siuolaikiniame Lietuvos kine (apimdama platy zanrinj lauka - juodasias
komedijas, kelio filmus, kriminalines ir psichologines dramas). Daugumai filmy,
kurty po 2000-yjy, budingi antiherojai ir netradiciniai darbininkai (loséjai, dile-
riai, kontrabandininkai, prostitutés ar kiti nelegaliis darbininkai); laisvai samdomi
arba dirbantys pagal individualias taisykles darbuotojai (architektai, mokslinin-
kai, logopedé, vaizdo montuotojas ir pan.), funkcionuojantys uz Foucault kny-
goje Disciplinuoti ir bausti. Kaléjimo gimimas (Surveiller et punir: Naissance de
la prison) artikuliuotos ,disciplinuotos visuomenés®, kurig suformuoja tam tikros
disciplinuojancios ir kontroliuojancios (globojancios) praktikos, riby. Jie yra tipiski
urbanistiniai veikéjai ir bastiinai, judantys i$ vienos vietos ar bendruomenés j kitg
ieSkodami naujy potyriy, nuotykiy, lengvy pinigy ar nejpareigojanciy santykiy. Jie
yra savotiski ,takios“ tapatybés, darbo, $eimos ir urbanistiniy formy indikatoriai
postindustrinéje, kapitalistinéje neoliberalioje visuomenéje. Minétieji darbininky
tipai esti budingi daugeliui filmy, sukurty jvairiy karty kiréjy, pavyzdziui, Sart-
no Barto ,,Septyni nematomi Zmonés® (2005) ir ,,Eurazijos aborigenas® (Indigéne
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d’Eurasie, 2010), Valdo Navasaic¢io ,,Perpetuum Mobile“ (2008), Kristijono Vil-
dzitino ,Nuomos sutartis“ (2002), Kristinos Buozytés ,,Kolekcionieré® (2008), Igno
Miskinio ,,Artimos §viesos® (2009), Emilio Vélyvio ,,Zero® (2006), ,,Zero II“ (2010),
»Redirected / Uz Lietuva!“ (Redirected, 2014), Algimanto Puipos ,,Mieganciy dru-
geliy tvirtové“ (2011), Igno Jonyno ,Lo$éjas“ (2013) ir keletas kity, todél gali buti

analizuojami i§ naujo socialinio bei ekonominio fenomeno perspektyvos.

Taki tapatybé — naujasis darbininkas nuolatiniame
perpetuum mobile

Stuartas Hallas teigia, kad kultriné tapatybé yra ,,tapimo® ir ,,buvimo® procesas. Jis
mano, kad ,,[kultariné tapatybé] yra tiek pat ateities dalykas, kiek ir praeities. Tai
néra kazkas, kas jau egzistuoja, perzengdamas vieta, laika, istorijg ir kultarg“ (Hall
2009: 706), ji nuolat kinta. Baumanas taip pat kalba apie tapatybe kaip apie tam
tikrg laiking projekta, turintj pradzig ir pabaiga. Esé ,Nuo piligrimo iki turisto -
arba trumpa tapatybés istorija“ (From Pilgrim to Tourist - or a Short History of
Identity) autorius raso apie $iuolaikinj postmodernyjj ,,gyvenimo zaidima“, kuria-
me Zzaidéjai — jvairiy kategorijy vartotojai — keicia savo tapatybes zaidimo procese
bei iesko naujy ,atviry galimybiy“. Jis teigia, kad Siuolaikinis zmogus - ,,zaidéjas“ —
kei¢ia savo tapatybes ir adaptuoja naujas per trumpg laikg tarsi vilktysi nauja
kostiuma. Jis / ji vengia ilgalaikiy jsipareigojimy ir prisiriSimo prie vienos vietos,
bendruomenés, profesijos, t. y. ,lojalumo kam nors ir bet kam®, ir gyvena tar-
si ,nuolat besitesiancioje dabartyje“ (Bauman 1996: 23-24). Sis ,,postmodernaus
zaidéjo“ portretas puikiai tinka Navasaic¢io filmo ,Perpetuum Mobile“ protago-
nisty - Rono, Adi ir Dinos - apibuidinimui. Jie vakarus leidzia gerdami, losda-
mi, bendraudami bare, kurio bendrasavininkiais yra Adi ir paslaptingasis garbaus
amziaus barmenas. [sivelia j ne$varius verslo reikalus, bastosi po Vilniaus gatves,
leidzia savaitgalius Zvejodami ar patirdami kitus mazus malonumus. Jie mégaujasi
kiekviena gyvenimo akimirka, neturi ilgalaikiy jsipareigojimy niekam, néra prisi-
ri$e prie nieko (netgi vaiky ar kity $eimos nariy), yra atviri naujoms galimybéms,
nuotykiams ir nesijaudina dél ateities, netgi televizijoje iSgirstas prane$imas apie
artéjancig finansine krize nepadaro jiems jokio poveikio. Ronas yra issituokes be-
darbis biologas, kurio pagrindinis interesas — girtuoklystés, moterys ir lo§imas. Jis
retai matosi su savo tévais ir sunumi, netgi svarbios Seimos $ventés (pvz., sinaus
pirmoji Komunija) nejpareigoja jo leisti laiko su Seima ir atlikti tévo pareigy. Ne-
stabili socialiné ir finansiné situacija jo visiskai nejaudina, nes jo pasiturinti draugé

architekté pasitlo jam patogy laiking gyvenima. Taigi personazas gali mégautis



laisve ir nertaipestingai leisti laikg su draugais ir Dina. Beje, ne tik Ronas, bet ir jo
bic¢iuliai neturi nuolatiniy partneriy, stabiliy pajamy ar darbo. Tai tipiski ,,viduti-
nés krizés“ amziaus vyrai — nuotykiy ieSkotojai. O $tai Dina (laikinai uzdirbanti
pinigus kaip pozuotoja), yra archietipiska $iuolaikiné femme fatale - ji apgauna
Rong, Adiiri$vyksta j JAV su pavogtais i§ baro pinigais, abiems vyrams sukeldama
dideliy nemalonumy.

Visi aprasyti ,,Perpetuum Mobile“ personazai mégaujasi miestietisku noma-
diniu gyvenimo stiliumi ir ,,baumaniskais“ ,bastanu® ir ,,Zaidéju” bei praktikuoja
$iuos stilius kaip tam tikrg i$silaisvinimo nuo buvimo susaistytais ir ,stabiliais*
strategija. Jie neturi apibréztos tapatybés, nuolatinio partnerio ar gyvenimo vietos,
darbo, nes jy gyvenimo modelis yra paremtas paprastais gamtos gyvenimo dés-
niais - ,,defoliacija, vegetacija ir migracija“ — kaip Adi ir jo biologas draugas Ronas
apibrézia paskutiniame filmo epizode. Du biciuliai filmo pabaigoje liecka be 1ésy
ir darbo, juos palieka ir apgauna moterys, o baro savininkas (po pinigy dingimo)
iSmeta juos i$ darbo. Taciau draugai - tikri Zaidéjai — atviri naujoms galimybéms
ir nuotykiams, Baumano Zodziais tariant — ,bastiino Zingsniai yra nenuspéjami“
ir jis neturi ,issikelto aiskaus tikslo“, nes niekas nezino ,.kurlink jis judés, nes ir jis
pats nezino ir nelabai jam tai rapi“ (Bauman: 1996: 28).

Filmy ,,Artimos $viesos“ (Linas, Tadas ir Tado Zmona), ,,Kolekcionieré* (Gai-
1é ir vaizdo montuotojas) ir ,,Nuomos sutartis“ (dvi vidutinio amziaus verslininkés
ir buto nuomotojas) personazai, kaip ir Navasai¢io aptarto filmo, jsivelia j keistus
zaidimus ir eksperimentus vengdami disciplinavimo, varzymo ir nuobodulio kas-
dieniniame gyvenime ir profesinéje srityje. Siuose filmuose gerai apmokama darba
dirbantys specialistai (logopedé, verslininkés, draudikai) staiga (po asmeninés kri-
zés iSgyvenimo) nutaria jgyti nauja tapatybe ir keisti savo socialinj statusa, iSsilais-
vinti i§ rutinos ir jprasty jsipareigojimy. O ,,Lo$éjo” protagonistams (greitosios pa-
galbos tarnybos darbuotojams) keistas Zaidimas tampa nuolatiniu pajamy $altiniy.
Jie nuolat balansuoja ties skurdo ir etiniy pasirinkimy riba. Kasdieniai dramatiski
susidirimai su pacientais, psichologiskai ir fizi$kai sunkus darbas, uz kurj negauna
deramo atlyginimo, skurdi aplinka ir pan. reikalauja gana dazny emociniy iskrovy,
kurias filme puikiai perteikia konvulsisky ir destruktyviy puoty bei kity pramogy —
seny automobiliy dauzymo, ar nevaldomo pykc¢io scenos (pvz. daikty spardymas ar
dauzymas ar pan.). Sie personazai néra empatiski, nes i$ kity to taip pat nesulaukia.
Tai Zzmonés, valdomi instinkty, kuriy ryskiausias - iSgyventi. Tad, mediky, o véliau
ir kity profesijy atstovy, jsitraukimas j Vincento sugalvota makabriska zaidima,
skatinantj losti i§ Zmoniy gyvybiy, jskaitant ,,savus® ir kadikius, tampa gana jtiki-
namas dél emocinés filmo argumentacijos. Siy filmy personazai laikinai apsigyvena
Baumano apibréztame ,,pasaulyje-zaidime®, kuris taip pat yra ,rizikos, intuicijos ir
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atsargumo pasaulis®, kuriame ,néra nei taisykliy, nei jy nesilaikymo, nei tvarkos,
nei chaoso. Yra tik labiau ar maziau protingi, jzvalgis ar sudétingi sprendimai®
(Bauman 1996: 31). Sie zaidéjai seka tam tikromis taisyklémis, bet yra labai arti
buvimo nekontroliuojamais ir nevaldomais ribos, todél jy veikslai nenuspéjami.
Jie yra tarsi Foucault ,valdymo meno® ir savity moraliniy normy bei mastymo
praktikuotojai, kg mastytojas apibrézia kaip ,,meng buti beveik nevaldomiems*
(Foucault 2007: 45).

Gailé, ,Kolekcionierés“ protagonisté, dirba kalbos terapijos klinikoje logo-
pede. Po tévo mirties ji staiga pasijunta nebegalinti patirti stipriy pojuciy, stipriy
emocijy, todél nusprendzia jas reanimuoti pasitelkusi videoterapija, j kuria jtraukia
ir nuo jvairiy priklausomybiy kenciantj videovaizdo montuotoja. Vyrui dosniai
sumokama uz jvairiy provokuojanciy situacijy, kelian¢iy grésme eksperimento
dalyviams ir rezisuojamy bei uzpildomy pacios Gailés, filmavimg ir montavima
(pvz., ty¢inis Suniuko prispaudimas durimis klinikoje, rizikingas boso automobilio
vairavimas, myléjimasis su sesers suzadétiniu ir pan.). Moteris taip jsitraukia j §j
nauja eksperimentinj Zaidima-terapija, kad dél jo paaukoja ir darba, ir gerus san-
tykius su vienintele seserimi. Ji yra nepriklausoma ir veikia pagal pacios susikurtas
taisykles, netgi geba pritaikyti disciplinavimo priemones vaizdo montuotojui, kuris
tampa itin nuo jos priklausomas. Gailé i$perka vyro skolas puikiu zaidimu kazino
ir tampa jo ,valdytoja“. Siame filme, kaip ir ,Perpetuum Mobile“, susiduriame
su ,karybiniais darbuotojais“ (logopede ir vaizdo montuotoju), funkcionuojan-
Ciais standartiniy darbiniy santykiy ir juos reguliuojanciy taisykliy uzribyje. Jie
dirba ir gyvena pagal savas taisykles, normas ir darbotvarkes. Pavyzdziui, vaizdo
montuotojas medziaga délioja taip, kaip jam jdomiau, geriau, visi$kai ignoruoda-
mas uzsakovo pastabas ir preferencijas. Neretai dalykinius susitikimus su klien-
tais praleidzia, uzsibidamas bare ar kazino. Abu ,Kolekcionierés“ personazai yra
sporadiskai valdomi kity arba valdo kitus, tam, kad darbo procesas nenutrukty.
Sie veikéjai labiau mégaujasi pacia ,.eksperimentinio darbo® eiga nei siekia kokiy
nors apc¢iuopiamy jo rezultaty. Tuo badu $io darbo verté slypi jo galioje atskleisti
individo tustybe ir pragmatiskuma, tarpasmeniniy santykiy trapumg ir emocinj
nesauguma.

Nepaisant spartaus Lietuvos gyvenimo ,vakarietiskéjimo® ir gana sklandzios
integracijos j Europos Sajungg bei globalig ekonomikos ir politikos erdve, nesau-
gumas ir netikrumas vis dar stiprus Lietuvos visuomenéje. Tai susij¢ su nestabiliais
socialiniais saitais (ypa¢ Seimoje) ir maza pagalbos tikimybe nelaimés atveju bei
ekonomikos ir darbo rinkos nestabilumu (pajamy neuztikrintumas, aukstas ne-
darbo rodiklis, pazeidziamas smulkusis verslas). Ir $i, ,netikrumo kultara®, kaip
teigia Beckas, radydamas apie kultarinius darbuotojus, ,,ne tik veikia kultaros dar-



buotojus darbo vietoje; ji taip pat produkuoja tam tikrg samonés ir egzistavimo
buiseng, kur vaikomasi saugumo, dél jo nerimaujama, jis prarandamas ir aprau-
damas® (Beck 2003: 6). Nors Becko mintys apie kultiiros darbuotojy ,,samonés
buseng” buvo inspiruotos darbuotojy televizijos sektoriuje situacija, saugumo
ir pasitenkinimo triikumas darbe akivaizdziai dominuoja posovietinés Lietuvos
darbo aplinkoje, kurig perteikia Kristijonas Vildziinas ,Nuomos sutartyje, ,,A$
esi tu“ (2006), o Ignas Jonynas ,,Lo$éjuje”. Pavyzdziui juostoje ,Nuomos sutartis“
stebime vidine dramg moters, kuri kg tik patyré savo antros santuokos nesékme ir
artimiausiy Zmoniy — dukters ir sesers — at$alimg ir netgi i§davyste. Dar daugiau,
ji neturi pastovios, jaukios ir patogios darbo ir gyvenimo vietos — gyvena laikinai
nuomojamame bute ir desperatiskai iesko vietos savo biurui, nuolat jj perkéliné-
dama i§ vienos vietos j kitg, tarsi stengdamasi nuo kazko pabégti ar atrasti nauja
vietg posovietinéje neoliberalioje visuomenéje. Jaunas nuotykiy ieskotojas, uzsii-
mantis buty nuoma, jsiverzia j jos klaustrofobiska realybe ir pasiraso buto nuomos
sutartj, kuri veikia tol, kol nuomininkas ir nuomotojas plétoja intymius rysius.
Filme ,,A$ esi tu” stebime mentalinj ir fizinj vidutinio amziaus architekto (taip pat
i$situokusio) pabégima i$ miesto j kaima, kur jis jsikuria paties sukonstruotame
namelyje medyje ir mégaujasi idiliska ramybe. Sie kriziniai vidutinio amzZiaus as-
meny vaizdiniai atskleidzia vidinj jkalinimg (arba vidinj egzilj) ir nepasiruo$imag
gyventi nuolat besikei¢iancioje visuomenéje bei negebéjimg jveikti naujus is$ukius,
susijusius su didéjanciu visuomenés pragmatiskumu, susvetiméjimu ir mazéjanciu
socialiniu solidarumu ir lygybe. Galiausiai jie néra pajégis jveikti nuolat didéjancia
asmenine atsakomybe uz save patj, savo baimes ir netikrumus. Si situacija puikiai
apibrézta Baumano darbe Takiis laikai. Gyvenimas netikrumo amZiuje (Liquid Ti-
mes: Living in an Age of Uncertainty), kuriame jis teigia, kad ,nors gyvenimo rizika
ir priestaravimai veikia tarsi socialinis produktas, pareiga ir butinybé susidoroti su
jais yra deleguojama mums patiems“ (Bauman 2007: 14).

Lino, Tado ir jo Zmonos - ,Artimy $viesy“ protagonisty — nevargina neri-
mas ar baimés (kaip Vildzitno personazy atveju), tadiau jie kencia nuo rutinos,
nuobodulio, standartizacijos (netgi sudaiktinimo), jiems triksta i$stukiy kasdie-
néje aplinkoje. Linas (laisvai samdomas interjery dizaineris ir renovuotojas) tai-
ko savus pabégimo nuo rutinos Siuolaikinio miestiecio ,,obstrukcijy“ metodus,
jsitraukdamas i ,kelioniy Zaidimus®, Zaidziamus mikro (mieste) ir makro (Salyje
ir tarptautinéje erdvéje) skaléje. Tadas ir jo Zmona gyvena ,,normaly” gyvenima,
turi padorius, stabilius darbus draudimo kompanijoje, tad jie yra patikimi banky
kreditoriai - gali mégautis nauju butu viename i§ Vilniaus naujy miegamujy ra-
jony ir nauju automobiliu. Bet ar to pakanka, kad pora buty laiminga? Kiekvieng
dieng jie apsirengia savo pilkais kostiumais palieka namus tuo paciu metu, juda
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ta pacia trajektorija. Susitinka ryte ir vélai vakare ir beveik neturi vienas kitam kg
pasakyti (netgi apie savo darbg, kurio Tadas nelabai mégsta). Jie yra standartiniai,
nuobodis Zmonés, kuriy kasdienybé ,,kolonizuota buitisSkumo®, akivaizdziai sto-
kojantys ,laisvés“ ir savo gyvenimo ,,valdymo meno® jgtidziy Foucault prasme,
kad, Henri Lefebre Zodziais, »atsiriboty nuo kasdienybés (...) ir ne tik nuo to, kas
lie¢ia darba, bet taip pat kasdienés $eimos rutinos®, nes laisvalaikis ,egzistuoja
tik uz kasdienés realybés“ (Lefebre 2003: 229). Nuotykiy ieskotojas Linas suvokia
$ig draugo ir jo $eimos problemgy ir pasitilo Tadui savitg prasiblaskymo formg ir
»i$silaisvinimo® nuo rutinos biidg — nejprastg betikslj vazinéjimasi automobiliu po
vakarinj ir naktinj Vilniy. Palikta viena namuose, Tado Zmona taip pat paseka savo
vyro pavyzdziu - iSkeliauja dviejy vyry pédomis, paskui mégaujasi ,madingy“
jaunuoliy draugija, ,pasiskolina“ jy automobilj ir dZiaugiasi naktiniu bastymusi-
vazinéjimu.

»Artimos $viesos“ sukonstruotas kaip kelio filmas, arba veikiau ,,urbanistinis

«]

kelio filmas® ir $i kinematografiné forma yra labai tinkama jaunos kartos lietuviy
tapatybés krizei analizuoti ir atskleisti. Tai Zmonés, kurie pakliuvo j $iuolaikinio
patogaus vartotojiSko gyvenimo spastus — dirba, kad turéty daikty ir komfortis-
ka gyvenima, bet plusa daug ir kencia nuo rutinos ir susvetiméjimo. Kelio filmy
kinematografiné forma, pasak Mazierskos ir Rascaroli, ,,puikiai atspindi ir inter-
pretuoja tokius Siuolaikinius fenomenus kaip besikeic¢ianc¢ios Europos sienos, nau-
jy individualiy, nacionaliniy, regioniniy ir tarptautiniy tapatybiy formavimasis,
bendruomeniy transformacijos, netgi paties postmodernaus judéjimo pobudis®
(Mazierska and Rascaroli 2006: 2). Tuo budu trijy jauny Zmoniy naktiné kelioné
gali buti suvokiama kaip avantitirizmo, atvirumo ir laimés trikumo $iuolaikinéje
Lietuvos visuomenéje, desperatiskai norincioje prisitaikyti ir adaptuoti vakarietis-
kus gyvenimo stilius, metafora.

Rizikingi sandoriai ir darbo rinkos transnacionalizacija

Kaip jau buvo uzsiminta, po 2000-yjy, kai Lietuva integravosi j Europos Sajunga
ir praéjus keletui mety prisijungé prie Sengeno erdvés, padidéjo lietuviy galimybeés
laisvai judéti | Vakarus ir plétoti tarptautinj verslg bei tinklaveika. Be to, lietu-
viai, gerai iSmanydami abi verslo kultiras — vakarieti$kajg ir budingg posovie-

tinéms $alims, — bei pasinaudodami tuo, kad kai kuriose Vakary $alyse susiktiré

! Sia savoka Davidas Ladermanas pasitilo apibrézti filmus, kuriuose mobilumas urbanistinése vietovése
akivaizdziai dominuoja filmo siuzete ir sukuria tam tikrg miesto gatviy matrica (Laderman 2013:
175).



nemazi emigranty tinklai, paverté Lietuva aktyviu ,kontakty tasku® ir tranzito
$alimi jvairiy rasiy ir kalibry dileriams (netgi ,juodosios rinkos“ Zaidéjams, besi-
veréiantiems svaigaly, degaly gabenimu ir prekyba Zmonémis). Sios ekonominés
ir politinés dimensijos stipriai paveiké darbo situacijg ir ekonomika?, todél vis
labiau domina ir intriguoja kinematografininkus. Pavyzdziui, naujausiame Algi-
manto Puipos filme ,,Mieganciy drugeliy tvirtové“ pagrindiné personazé Monika,
pasiturinti vidutinio amziaus geneologé, laikinai priglaudzia savo vasaros viloje
tris jaunas merginas — deportuotas i§ Vokietijos prostitutes — ir riipinasi jomis.
Transnacionalinio aktyvumo (ne visai skaidraus) tropas taip pat pastebimas anks-
¢iau aptartuose filmuose - ,,Perpetuum Mobile® ir ,,Artimos $viesos®, kuriy vei-
kéjai pabéga j JAV su pavogtais i§ draugo pinigais (Dinos atvejis) arba gri’ta i$
JAV priverstinai deportuoti po nusizengimy (Lino atvejis). Taciau, kai kuriuose
filmuose, pavyzdziui, komedijoje ,,5 dieny avantitira“ (2008), reZisuotoje Zeraldo
Povilai¢io ir Emilio Vélyvio ,,Zero II* ar Barto kriminalinéje dramoje ,,Eurazijos
aborigenas® susiduriame su uzsienio pilieciais — jtartinais dileriais, uzsiimanciais
Lietuvos sostinéje ne visai skaidria veikla. ,,5 dieny avantitiroje” toks yra graikas
Erosas, popmuzikos ekspertas, dalyvaujantis Vilniuje vyksiancioje jauny atlikéjy
atrankoje, kad atrasty naujus talentus (ypa¢ merginas) Europos TV $ou. ,,Zero
II“- paslaptingasis azijietis, lietuviy gangsteriy vadinamas tiesiog Jackie Chanu,
kuris su¢iumpamas su dideliu kiekiu ,,prekiy“ ir jkalinamas priva¢iame bute. Tuo
tarpu ,,Eurazijos aborigene“ susiduriame su prancizy ir rusy ,mafija“ (kvaisaly
prekeiviais), Siuksciai susidorojanciais su konkurentais / partneriais i§ Vilniaus.
Filme ,Redirected / Uz Lietuva!” grupelé brity gangsteriy, persekiojama galinges-
niy brity mafiozy, netikétai atsiduria Lietuvoje ir pakliiina j grésmingas ir tragiskas
situacijas Lietuvos sostinéje ir kaime.

Minétuose filmuose, ypac ,,Zero I1“ ir ,,Eurazijos aborigenas®, Lietuva yra pri-
statoma kaip dinamiska, tarpkultariska tranzito $alis, kuri yra Siek tiek ,laukiné®,
bet kartu ir ,civilizuota“, kur netgi dileriai ir gangsteriai yra isilaving ir laikosi

2 Migracijos procesai — i§ Salies ir j $alj, gana menkai reflektuojami Lietuvos kine, nors po 1990-yjy
daugiau kaip 600 takstan¢iy asmeny i§vyko i§ Lietuvos ir §i tendencija tesiasi. Didelés emigracijos ir
mazos imigracijos priezastys yra daugiausia ekonominés, susijusios su dideliu nedarbo procentu bei
Zema vidutine alga, lyginant su ES vidurkiu. Kitas svarbus veiksnys - vadinamy ,,emigracijos tinkly“
formavimasis (ypa¢ Jungtinéje Karalystéje, Airijoje, Ispanijoje ir Norvegijoje), kai $eimos nariai ir
draugai veikia kaip ,tinklo administratoriai“ ir skatina didesne emigracija. Tai stipriai veikia Lietu-
vos visuomeng, nes beveik kiekviena $eima turi dirbanciuyjy uzsienyje, tad tai priartina uzsienj prie
Lietuvos. Be to, imigrantai zenkliai prisideda prie namy tkiy ir $alies ekonomikos augimo, skatina
naujy verslo modeliy, laisvalaikio formy ir pan. atsiradimg $alyje. Emigracijos problematika lietuviy
kine gana reta ir apsiriboja vos keletu vaidybiniy pilnametraziy filmy ,Nereikalingi Zmonés® (rez.
Maris Martinsons, 2008), ,Emigrantai“ (rez. Justinas Krisiainas, 2013) ir trumpametraziu vaidybiniu
,Laikinai“ (rez. Jaraté Samulionyté, 2011). Cia emigrantai vaizduojami gana standartiskai ir pernelyg
nesiskiria nuo uZzsienie¢iy filmuose reprezentuojamy imigranty i§ Ryty Europos.
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principy (pavyzdziui, Gena ,Eurazijos aborigene® ir Silvestras ,,Zero II*). Vélyvio
filmas prasideda kadru, kuriame matome didelj stendg su uzrasu ,,Vilnius - Eu-
ropos kultaros sostiné 2009, pritvirtintg ant miesto ribozenklio, skirtg pasveikinti
sostinés sveciams. Kituose kadruose stebime gana kontroversiska $io ,.kultiringo
miesto“ vaizda - policininkg, besinaudojantj intymiomis paslaugomis ir parduo-
dantj Lietuvos policijos uniformas nusikaltéliy grupelei prie reklaminio stendo
,»Vilnius — Europos kultiiros sostiné 2009.“ Taip dvi posovietinés $alies pusés (ofi-
ciali ir neoficiali) yra i$skirtos ir atskleidzia, kad transnacionalinis ekonominis,
politinis ir socialinis artéjimas prie Vakary ir bendradarbiavimas su jais atnesa kol
kas tik harmoningo ir nuoseklaus progreso iliuzija. Stevenas Vertovecas teigia, jog
»globalizacija kaip tokia nesukaré tolygios, besienés, integruotos globalios tvarkos,
transnacionalizmas nesuformavo ir pastoviy socialiniy formy®, kadangi ,transna-
cionalizmas yra globalizacijos manifestacija, jo sudétiniai procesai ir rezultatai yra
jvairialypiai ir keblas“ (Vertovec 2009: 2).

Apie $ias transnacionalizmo kontroversijas Lietuvoje diskutuojama filme
»Eurazijos aborigenas®, kuris prasideda nejvardyto uosto ilgu planu, vaizdas ku-
riamas lengvos, malonios muzikos fone. Sig idilija pertraukia netikétas pagrin-
dinio protagonisto — kvai$aly platintojo Genos - intymus monologas, sakomas
prancizy kalba su ryskiu lietuvisku akcentu: ,Laikas pradéjo ir Soviety Sajunga
sugriuvo. Buvo visiskas chaosas, taigi buvo nesudétinga tuo pasinaudoti. (...) AS
daug keliavau ir praleidau daug laiko Prancuzijoje. I$ tiesy, neturiu namy. Pary-
zZius, Maskva, Vilnius, Minskas, VarSuva. Turiu daug priesy, (...) Gyvenimas yra
trumpas. DidZioji jo dalis jau praeityje. AS netgi to nepastebéjau. Noréciau gyventi
normaly gyvenima. Kur tu bebaitum, esi tik vyrukas be $akny ir neturi kitokios nei
kriminaliné praeitis. Eurazijos aborigenas.”

Tiems, kas Zino Barto filmus, $is ilgas monologas yra gana netikéta staigmena,
ypac kai Gena kalba pirmu asmeniu tiesiai zitirovui ir taip tarsi ,jbalsina“ posovie-
tinj ,,subalterna®, kuris ilga laika buvo atstovaujamas ,,didziojo brolio“ - Rusijos.
Gena yra i$silavines dileris ir kontrabandininkas i§ Naujosios Europos, tipiska (bet
kiek pagerinta) Ryty europiecio vyro ,,mimikrija“, sékmingai multiplikuojama Va-
kary medijose. Siame filme, kaip ir ,, Laisvéje“ ( 2000), ,,Septyniuose nematomuose
Zmonése“ (2005), Gena keliauja ir plétoja nelegalius sandorius tarptautinéje erdvéje
labai sgmoningai, neturédamas galimybés to nedaryti (neretaiglobali erdvé padeda
pabégti nuo teisésaugos, maskuoti savo praeitj ir kriminalinés veiklos pédsakus).
Tuo budu, naujai sukurtas transnacionalinis subjektas (jungiantis Vakarus ir Ry-
tus) mazai kuo skiriasi nuo Gillesio Deleuze’o pokario Europoje ir pokario kine
pastebétos pasyvios ,,veikéjy rasés®, ,savotisky mutanty®, kurie ,veikiau zitréjo
nei veiké, jie buvo zitirétojai“ (Deleuze 2009:XI). Sie nauji personazai atsirado su-



griautoje Europoje, sparciai besikei¢iancioje po trauminiy jvykiy. Toks trauminio
subjekto apibiidinimas socialiniy, politiniy virsmy akistatoje puikiai tinka ir Barto
Ryty europie¢iams po 1989 ir po 2004, ypac kai ir Vakary europieciai juos traktuo-
ja kaip ,naujg rase europieciy®, gyvenanciy ,kitoje Europoje®, kuri yra savotiska
Deleuze’o ,,bet kokia erdvé® — erdvé, i$laisvinta i$ tradiciniy, jprasty erdvézenkliy,
jungianti jvairias judéjimo kryptis. Ja nusako ne konkretus turinys, bet atviro iden-
tifikavimo ir naujo subjektyvumo atsiradimo / formavimosi galimybé. ,,Bet kokia
erdvé“yra palanki terpé unikalumo ir savitumo tapsmui. Tai erdvé, kurioje persona-
7ai atsiskleidZia, vysto savo charakterius, formuoja tapatybe (Sukaityté 2012: 147).

Barto filmy personazai tiria $ios naujos, sparciai kintancios, erdveés teikiamas
galimybes ir bastosi nuo vienos laikinos rezidencijos prie kitos, kurios néra naujy
stabiliy tarpasmeniniy rysiy plétojimo, bet veikiau naujy tarpkultariniy susidari-
my (deja, ne visada pozityviy ar maloniy) vietos. Sie veikéjai nepajégis keisti savo
likimo (tai mes girdime ir Genos monologe), kaip ir negali i$naikinti trauminés
atminties simptomy savo samongéje. Juos veikia destabilizuojancios, nejveikiamos
jégos, lemiancios jy apati$kuma, pasyvuma ir netgi nepagristus destruktyvius veiks-
mus (staigy proverzj naikinti arba Zudyti). Erdvé, kurioje jie veikia, taip pat pazy-
meéta ,ardancio ir ,,naikinancio® laiko Zenkly, tad jie gana nataraliai suvokia savo
laikinumg ir mirties nei$vengiamuma (Sukaityté 2012: 148). Bartui postsovietinéje
geokultiirinéje erdvéje gyvenantys Zzmonés — Eurazijos aborigenai, kuriy zemé jvai-
rioms tautoms visada buvo koridorius, laikini namai, ar sustojimas. ,,Septyniuose
nematomuose zmonése“ ir ,,Eurazijos aborigene® Bartas tyrinéja apleistas perife-
rijas (Krymo pusiasalj, anonimiskus Ryty Europos kaimus, j kuriuos uzklystama
gana atsitiktinai) ir modernius multikultarinius satelitus (Vilniy, Maskva), kuriy
istorija yra sudétinga ir jie atsiduria virsmo j kazkg naujg procese. Soviety Sajungos
gyvavimo laiku ir jos byréjimo, nykimo metais, véliau kai kurioms Ryty Europos
$alims prisijungus prie Sengeno erdvés, nuolat vyko ir intensyvéjo deteritorizacijos
ir reteritorizacjos procesai, kuriy metu jvairtis nomadai ir bastiinai (dileriai, laikini
darbininkai, kontrabandininkai, kreatyvai) pazenklino erdve, palikdami joje savo
pédsakus ir atnesdami poky¢ius j tas vietas ir bendruomenes.

Barto filmai gali bati suvokiami kaip komunikacinis tiltas, jungiantis poso-
vieting Eurazijos dalj su Vakary Europa, nors jo filmai nelabai aiskiai artikuliuoja
tai, kg Luisa Rivi vadina ,post-1989 Europos kinu ir europietiska tapatybe, giliai
jsisaknijusia specifinéje postsaltojojo karo istorijos situacijoje ir sgmonéje“ (Rivi
2007: 64). Rezisierius reflektuoja skirtingy postkomunistiniy tauty (rusy, lietu-
viy, ukrainieciy, totoriy) gyvenimg posttrauminése visuomenése, jy sudétingas
pastangas konstruojant naujg post-1989 tapatybe ir gyvenant dirbtinai sukurtoje
multikultaréje ir multinacionalinéje aplinkoje.
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Baigiamosios mintys

Siame straipsnyje buvo plétojama mintis, kad darbas formuoja socialinj gyvenima ir
labai smarkiai veikia individus. Yvonne Tasker teigia, kad ,,miisy santykis su darbu
(arba jo nebuvimu) suteikia svarbiy koordinaciy kuriant socialine tapatybe, miisy
savivoka ir saviverte. Mes bégame i§ darbo; bégame j darbg; darbas gali formuoti
misy socialinius gyvenimus arba nusalinti nuo sociumo® (Tasker 2003: 169). Todél
asmeninis santykis su darbu gali baiti traktuojamas kaip esminé referencija, svarbi
kuriant kultarine, netgi tautine tapatybe. Daugumos $iame tekste aptarty filmy
personazy darbo patirtys apima socialinio ar kultirinio gyvenimo elementus ir
plétoja nacionalinius ir transnacionalinius naratyvus, sutelktus apie darbg (arba
jo nebuvimg). Tadiau, kaip ir kitos jtaigios kultairinés reprezentacijos formos, $ie
kinematografiniai artefaktai naudoja darbo ir darbininky vaizdinius, siekdami at-
skleisti nestabiluma, netikruma ir pokyc¢ius visuomenéje. Toks darbas nekuria jokio
apc¢iuopiamo produkto, jo verté slypi tiktai jo gebéjime parodyti Zmogaus tustuma,
pragmatiskuma, tarpasmeniniy saity takumg ir emocinj individo nestabiluma, ne-
saugumg. Darbas yra atskleidziamas kaip erdveé, kurioje vyksta ekonominiai, poli-
tiniai, sociokulttriniai susidiirimai ir asmeniniai virsmai, tac¢iau ne visuomet labai
harmoningi ir sklandiis. Zmogaus gyvenimas yra greitas, fragmentiskas, ir, kaip
teigia Baumanas, ,,nepalieka laiko sustoti pamastyti ir nubrézti detalius projektus®
(Bauman 196: 25) - taigi plétoti kruopsc¢ius darbo projektus.

Gauta 2014 11 29
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Renata Sukaityté

A NEW WORKING CLASS IN LITHUANIAN FILM:
SMUGGLERS, DEALERS AND GAMBLERS

Summary

The article analyses the representations of new ‘working class’ in contemporary
Lithuanian film, typical of the cinematic imagery of the period after 2000s and
rather constant throughout diverse body of work. As a rule, films of this period
are populated by non-heroes and non-workers (gamblers, dealers, smugglers and
the like) who operate outside the Foucauldian ‘disciplinary society’. They are typi-
cal urban smuggles and urban nomads trekking from one place or community
to another in quest of a new adventure or a unique sensation, easy money and
noncommittal relations. They can be viewed as signifying the ‘liquid’ work, fam-
ily and urban forms of the post-industrial and neoliberal society, as described by
Zygmunt Bauman. These representations of new ‘workers’ are quite typical of a
number of films produced by representatives of different generations of Lithuanian
filmmakers, including Sartinas Bartas, Valdas Navasaitis, Ignas Migkinis, Kristi-
jonas Vildzitinas, Kristina Buozyté, Emilis Vélyvis and Ignas Jonynas. The present
article argues that these images can be scrutinised from the point of view of a new
societal and economical phenomenon which developed in the post-soviet period
and which can be termed as neo-labourist condition. The new stereotype of post-
soviet ‘worker’ is quite intensely exploited in both eastern and western cinematic
imagery, so it can be regarded as a symptom of the process of formation of native
regional identity through stereotyped representation.

KEYWORDS: Lithuanian film, creative worker, dealer, vagabond, neoliberal society,

liquidity.



