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Kunas Aleksejaus Germano filme ,,Sunku bati dievu® pazymétas jusliy Zalojimo gausos
ir sgly¢io su ontologinés tikrovés efekta kurianciais elementais pertekliumi. Ta¢iau pats
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kino scenarijaus tekstg ir kino vaizdinius, Lisabonos zemés drebéjimo aprasymga ir
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Keistai atidarytas langas. Staiga fokuse atsiranda daiktai, kuriy prasmé i§ dalies supran-
tama, i$ dalies jau ne. Ant lango rémo - gabalas i§dauzto stiklo. Neskubédamas praéjo
7mogus, nuzvelgdamas kambarj. Zmogus paprastas, kaip i§ dokumentinio filmo, tik
apsirenges taip, kaip rengési zmonés XII-XIV amziaus paveiksluose. Ir miestas uz jo
toks pat, tos pacios epochos. Bet svarbiausia, kad viskas staiga, kaip bana gyvenime,
bet nebiina fotografijose. Smésteléjo berniukas, pazitiréjo j kambarj ir kadras sustingo

nepajudinama akimirkos nuotrauka (Fepman, Kapmamnra 2006: 609).

Ir toliau. Vienas po kito plaukia vaizdai, virstantys fotografija - duonkepys, vel-
kantis karutj, nuogas vergas berniukas, apsikabings savo tgio zuvj, girti miestie-
¢iai, deklamuojantys eiles. Tamsa. Viduramziy miesto gatvéje krtivomis, bet pagal
keista tvarka susidélioje Zmoniy kiinai juodais drabuziais. Sukrite ten, kur numiré.
Riikas. Kadre pasirodo ranka, bandanti pataisyti pakibusj kiing, taciau galva atsi-
skiria, $iek tiek pasilaikiusi pliumpteli j griovi ir nuplaukia ,,kaip vaikiskas laivelis®.
Staiga prapliumpa lietus. Nuo sunkiy baty j purva ir Zole susigéres kraujas leidzia
burbulus. ,,Kaip keista®, ,nieko ¢ia keisto,“ — sako to paties vyro balsas. Kojos,
irgi tikriausiai jo, vyras praeina pro daily vienaakj vienuolj su iki Adomo obuolio
perskeltu sprandu, pro medj apsikabinusj Zzmogy su i$§ nuostabos dél savo mirties
pakeltais antakiais, ir sustoja $alia keistai iSsukiotomis galinémis gulin¢io balta-
ritbio. Sis, prie§ uzmerkdamas akis, spjauna prisédusiam. ,,Pavargau, - sako, -
»sunku bati dievu®.

Tai Svetlanos Karmalitos ir Germano scenarijaus ,,Kg pasaké tabakininkas i$
Tabako gatvés®, sukurto pagal Arkadijaus ir Boriso Strugackiy apsakyma ,,Sunku
bati dievu® pradzia (Iepman, Kapmamura 2006: 609-610).

1764 metais isleistame veikale Senovés meno istorija vokie¢iy menotyrininkas
Johannas Joachimas Winckelmannas apraso ,,Belvederio torsa“, antikinés marmu-

ro skulptuiros, galbat Heraklio, liekanas:

Suzalota ir suniokiota tiek, kiek tik buvo galima, be galvos, ranky ar kojuy, $i statula,
netgi badama tokia, pasirodo visa savo buvusio grozio didybe, aisku, tiems, kurie turi
galiy pazvelgti giliai | meno paslaptis. Sioje Heraklio skulptiiroje menininkas mums
pristaté iskilig kiino idéja, pakyléta vir§ gamtos, tai visiska zmogaus tobulybés forma,
prilygstanti dieviskajai pilnatvei. Cia jis pasirodo apvalytas nuo zmonijos atlieky, jga-
ves nemirtingumg ir vietg tarp dievy; Cia jis vaizduojamas nebevarzomas zmogisky
reikmiy, nebeturintis tikslo naudoti savo galiy (Winckelmann 1880: 264-265).

Jacques’o Ranciere’o meno koncepcijos genealogijoje ,,Belvederio torso® pasirody-
mas Winckelmanno tekste - tai estetikos ir kartu estezés, tai yra pajautos kismo
jvykis. Sudauzytos skulptaros dalis, jos suvokimas, mégavimasis bei vertinimas ne-

bepriklauso nuo karinio idéjos ir formos, groZio ir iSraiskos, autoriaus intencijos
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ir etinés atsakomybés atitikmens. Tai yra nuo mimetiskos reprezentacinés logikos,
kur pamégdziojimas Zyméty poesis kiirybos ir aisthesis pajautos atitikmenj. Torsas
zymi $ios logikos grittj. Nuo Siol meno kiirinys ir kiiryba, jo suvokimai ir jausenos
palaipsniui i$sivaduos i§ mimetiniy normy visumos, kurios numato ir apibrézia, ka
galima parodyti, tai yra padaryti matoma, o kg paslépti, tai yra paversti nematomu,
kokius vaizdus priskirti kalbai, o kokius plastinéms medijoms, ka meno, o ka gy-
venimo sferai. Bus iSardyta reprezentaciné hierarchija, teikusi pirmenybe Zodziui,
turiniui, naratyvui ir veiksmui, o ne vaizdui, aprasymui, ypatybei. Suzalotas He-
raklio kiainas ir jj lydintis diskursas Zenklina naujos pasauléjautos karimo pradzig,
reprezentaciniy elementy, juos supancios socialinés aplinkos, meno ir gyvenimo
santykiy perskirstymg (Ranciére 2013: 1-20).

Sios naujos pasauléjautos kiirimo elementy santykiy visumg, apimanéig li-
teratiirg, plastinius menus, galiausiai fotografija ir king, modernybés meno bei
estezés saranga, Ranciére’as pavadins estetiniu rezimu. Sis rezimas, nevarzomas
reprezentaciniy ar etiniy normy ir logikos, konstruoja meng, ne tik nepriklausoma
nuo politiniy ar socialiniy gyvenimo sfery, bet ir nepaisantj kasdienybés ir meno,
isskirtiniy jvykiy ir banalybés objekty, galiausiai paties meno ir gyvenimo skir-
ties. Tiek ponios Bovari nuobodulys, tiek Holokausto liudytojy veidai, tiek cirko
akrobaty gebéjimai (Ranciere 2007: 118-130; Ranciére 2013: 75-91) pajungti tam
paciam estetikos rezimui, kuris, fiksuodamas ir ieSkodamas tikrovés kasdienybéje,
taip pat susiduria su $ios tikrovés, tai yra pasaulio materijos, pertekliumi, su me-
niniy rai$kos priemoniy neadekvatumu, su minties ir vaizduotés, jauseny ir re-
prezentacijos neatitikimu. Tai, kas lieka uz apmastomo ir atvaizduojamo riby, tai,
ka gali jkiinyti menininko genijaus ar meninio jvykio nepakartojamas perteklius,
esantis uz jau egzistuojancio mimetiskos ar etiskos aplinkos salygy. Nebelikus to,
ko negalima buity vaizduoti pagal reprezentacines taisykles, pats perteklius ar ne-
satis tampa estetinio rezimo reprezentacijos fiksacija. Ranciére’as pabrézia, kad
$io pertekliaus ir nesaties vaizdavimo paplitimas formuojasi kartu su didingumo
(Edmundo Burke’o sublime, kantiskojo das Erhabene, atgaivintos Longino hypsou)
savokos i$plitimu, kur grozio iSraiSkos reprezentacija kei¢ia bandymas parodyti
nereprezentuojamos, neapmastomos, daznai keliancios siaubg esaties egzistavimg
(Ranciére 2007: 111-113). Sis didingumo sgvokos konstravimas ir meno bandy-
mai i§gryninti ir pateikti nereprezentuojamg esatj Ranciére’ui zymi ne ontologiniy
ar transcendentiniy baiseny suvokimo uztvirtinima, bet estetinio rezimo ypatuma
kurti ir pateikti kazka, kas turi ar gali bati nereprezentuojama kaip pasaulio ma-
terijos prezencija ir vaizduotés riby savybé. Tac¢iau Ranciere’ui prezencija néra
priesinga reprezentacijai, tai ,,du skirtingi rezimai, pinantys Zodzius ir formas®
(Ranciére 2007: 79). Gamtos didybé, istorinés traumos, mirties siaubo, bet kartu



ir kasdieniy jvykiy ir objekty tariamas nepavaldumas reprezentacijai leidzia ieSkoti
ar parodyti patj nereprezentuojamumo egzistavimg. Ranciere’as kartoja, kad tai, ka
Zymi nereprezentuojamumo sgvoka, priklauso nuo formy, zodziy, spalvy, daikty,
ritmy, i$raisky ir kity vaizdavimo elementy ir kartu nuo $iy elementy ir minties,
afekty, percepcijy atitikmens ir sary$ingumo paskirstymo - tai kg jis vadina par-
tage du sensible. ,,Apriori formy sistema, kuri nustato, kas bus pateikiama pojuciy
patirciai“ (Ranciére 2004: 13), kuri priklauso bei apibrézia ir estetikos, ir politikos
sferas, numato, kas ir kaip bus matoma, apmgstoma, girdima, o kas ne.

Bet kg Ranciére’o nereprezentuojamumo kritikoje veikia kiinas? Veikiau k-
nas, prarades ar prarandantis savo galtnes, pasidalijes, padalytas, nuvarges, pa-
siystas myriop, atiduodantis ne tik savo veida, bet ir galva? Ne tik post creatur
suzalotas Heraklio kiinas, bet ir i§sekes koncentracijos stovyklos kalinys, anorek-
sijos iSkankinta moteris, i§durtos Oidipo akys; tai yra kiino siaubingumas, trés
sensible, persekiojantis Ranciere’o genealogijos tekstus, tac¢iau netampantis nuose-
klesnés analizés objektu (Ranciere 2007: 109-138; Ranciere 2009: 83-105; Ranciere
2013: 1-20)?

Kur détis kiino pertekliui neontologizuotoje estezéje?

Bet ¢ia jau paciy sgvoky ir abstrakcijy - atitikmenuy, sfery, rysiy, elementy -
perteklius, pacios zmogiskosios buties singuliarumo i$raisky ir galiy neutralizacija.
Tekstui, labiau siekianc¢iam jrasyti nei pademonstruoti kiino pertekliaus reprezen-
tacijos politiSkumo pasekmes, tai jau pavojinga prielaida kano jvykius paversti ne-

girdimais ir nematomais.

Sapne jis daznai verkdavo. Tai jis zudé. Sapne, Zinoma. Zudyti jam buvo negalima,
niekada. Ir tada jis prisiminé savo mociutés balsa, ten, i§ zemés. Ji pasaké ,infantas
verkia®. Jinai jtrauké dima, ji raké. ,Kadikio asaros — vanduo, viskas tavo fantazija,
berniuk®. Jinai paputé jam j kaktg, bet, tikriausiai, tai buvo skersvéjis i§ skylés, kurig
jis seniai prasé uzstatyti skrynia. Jis bandé prisiglausti prie paklodés, bet vis tiek pra-
busdavo (Tepman 2013).

Seno vyro balsas pradés pasakoti dono Rumatos, beveik dievo, atvykusio i§ Zemés j
viduramzius primenancia planetg stebéti civilizacijos griaties, istorijg. Juodi sulipe
plaukai uzpildys kadrg, donas pakik¢ios ar susnirps taip, kaip ilgai sloguojantis
jtraukia snarglius. Plastaka su randu suims plaukus, galva atsivers, atidengdama jo
prakaituota veidg, vergo rankas ir nosj, uostancia aulinius batus, kambarj, pilna ne-
aiskiy padargy, imantriy ginkly, maisto liekany. Pasakotojo balsas greitai pasimes.
I kadra be perspéjimo jljs ir i$ jo iSnyks galinés (daznai bus neaisku, kaip ir kie-
no), veidai ,kaip i§ dokumentinio filmo“ (surinkty i§ gelezinkelio stoties prieigu,
specialiyjy kolonijy, reabilitacijos namy ar beprotnamiy) zitrés j kamers, j zia-
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rin¢iuosius. Herojai, jy purvini, neretai nuogi kiinai, brausis vienas per kita, per
kabancias grandines, botagus, iSkamsas, virvagalius, kablius, skerdieng; sprausis
per anks$tus kambarius, prigrastus keisty jrankiy, rakandy, gelzgaliy, galbat skirty
kankinimams, o galblit maisto gamybai. Siaurose viduramziy miestelio gatvése
be perspéjimo prasidés ir retai kada baigsis lietus. Akmenines sienas, kartuves,
iSvietes dengiantis purvas daznai taps nebeatskiriamas nuo jame mirkstanciy is-
maty, maisto, gyviiny ar zmogaus liekany. Si masé brausis j patalpas, turin¢ias
atstoti kambarius, kur visada kazkur varvés vanduo, kraujas, viralai, kur kazkas
iSlies, iSvems, nusislapins. Aplink bégios i$sigande naminiai pauksciai, $unys, gal-
vijai, slankios pusiau gyvi ar voliosis nudvése gyvuliai. Vaikai Zudys kaip ir su-
auge. Perdzitve, aptuke, deformuoti Zmoniy kiinai apnuogins kratis, sédmenis,
Iytis. Jos liesis prie purvo ir daikty, bus kity lie¢iamos, mygiamos, zalojamos. Bus
draskomos $nervés, spaudziamos nosys ir ausys, bus braunamasi  burnas, iSan-
ges, akiduobes. Kano veiksmai ir veiksmai kanui kaip ir mirtis istiks staiga, be
perspéjimo, be aiskios priezasties, kaip ir be tikslios reakcijos, atitinkamo Zodzio,
riksmo, atsako. Tiksliau, veiksmai, pasimete daikty, judesiy, gesty gausoje, praras
i$skirtinuma; buitis ir mirtis, Zmogiski ir gyvuliski riksmai, kinas, kitno angos,
pavirsius, juslés, praradusios bet kokj intymumg ar uzdarg pavidala, sudarys tos
pacios kasdienybés mase.

Vergams ant pakaruokliy galvy pilant Zuvy liekanas, vienas i$ jy, Rumatos
vergas, vos girdimai sumurmeés: ,,Vienas tabakininkas, labai labai protingas zmo-
gus, jis...“. O galbut tai bus uzkadrinis pasakotojo balsas; vis vien jis taip ir nebaigs
sakinio. Pro $alj prabégs nuogas vyras, susvilps vergo drabuziais apsivilkusi mo-
teris, prapliups lietus. Veikéjy kalba, daznai suprantama tik jiems patiems, kaip ir
nutritkes pasakojimas, nebus skirta nurodyti reik§méms, bet kaip ir kvapas, lytéji-
mas, skonis bus griaunama kartu su kiinu, kartu pabrézdama to matomo ir girdimo
kano pertekliy.

Bet tai nevyks atsitiktinai. Vyraus ZodZio ir vaizdo, turinio ir kompozicijos,
zitros judéjimo ir perspektyvos, istorijos ir ritmo darna. Tai, ka kiine, jo pertekliuje
ir riby Zalojime autorius laikys nevaizduotina, bus perkeliama i$ vieno reprezen-
tacinio modalumo j kita. Reprezentacija slys tarp to, kas ikoniska ir verbaliska,
indeksiska ir simboliska, buitiska ir teatraliska, gyvuliska ir Zmogiska.

Prigrastame kambaryje, tarp trimitininky, $arvuoty kareiviy, vergy donas Ru-
mata kalbésis su planetos valdytojais, sédinciais ant lovos su suskretusiais Sunimis,
kailiais ir rastuotais apklotais. Lovos galviigalyje bus isgraviruotos rytietiskos lytinio
akto scenos. Kai vienas i$ herojy atidengs apklots, ten knitibs¢ia gulés nuoga mote-
ris. Kol jis gestais rodys, ka naktj daré, o kareivis vos pastebimai glostys gravitras, ji
atsikels ir atsukusi nugara nueis. Kojugalio burbulas, kurj tap$nos herojaus ranka,



pridengs jos tarpukojj, o jos veidg pasléps i$ kazkur atsiradgs bedantis, mosuojantis
vi$tos kojomis, vergas. Vieng kiino pavirsiaus, angy ir intymumo Zalojimo Zenkli-
nimo ypatumga keis kitas. Supykes vienuolis donui Rumatai pasakys ,kad tau tavo
asilas jstatyty“, jis sargybiniui i$plé§ $nerves, kareiviams ir vergams spaus nosis,
ordino samdinys, rodydamas j katapulta panasy mechanizmg smala iSteptu kuolu,
paaiskins, kad jis skirtas pamauti paleistuvéms, stovés paruostu organu asilas, be-
sijuokiancio kareivio ieties smaigalys taikysis j besitustinantj uzpakalj, $alia Dievo
statulos su apnuogintu falu praeis nés¢ia moteris, o tiesiai j kamerg Zitrintis jos
palydovas parodys ne$vanky judesj ir ranka perbrauks sau kaklg. Dong Rumata
ir jo mylimaja lovoje uzgrius daiktai, apsups Zmonés ir gyviinai ir intymus aktas
nebus parodytas. Galiausiai jos pakaus$j persmeigs nezinia kieno paleista strélé. Ir
isljs pro nosj.

Sie veiksmai, gestai, kalbos fragmentai, daiktai, kiino dalys, jy formos, vaizdy
ir Zodziy sarysiai, neperstojamai ir primygtinai kartosis, savo pertekliumi neigven-
giamai uzgozdami patj kiing ir patalpindami jo siaubinguma j stulbinancia repre-
zentaciniy atitikmeny visuma. Gyvuliai, purvas, lietus, riksmai, oda, dokumentiniai
veidai ir kiti elementai, siejami su ontologiniu tikrovés efektu, bus paskirstomi
kartu su heterogeniskais $ios tikrovés zenklais. Siaubinga taps ne paties kiino, jo
jusliy, audiniy, intymumo, Zalojimo perteklius, o siaubingumo ir kiino pertekliaus
pajungimas reprezentaciniam reZimui.

»Kudikio asaros — vanduo.“ Estezé virs anesteze; pasakojimo apie dievybés
kasdienybe ir civilizacijos ribos alegorija - j materija.

Jei jvardytume Germano filma ,,Sunku buti dievu® (2013) kaip jvykj moder-
nybés estetikos genealogijoje, kuris kiino pertekliy bei jo riby sunaikinimg, siaubo
bei mirties jauseny paribius vizualiai jkinija, bet kartu jraso juos j perteklinj re-
prezentacijos atitikmeny laukg, kokios tokios estezés refigiiracijos pasekmés nere-
prezentuojamumo ir didingumo sagvokoms? Kaniskumo prielaidoms $iandieninéje
kino filosofijoje?

1755 metais, Visy $ventyjy diena, Lisabonoje beveik desimt mety iki Winc-
kelmannui aprasant ,,Belvederio torsg“, Zemés drebéjimas rytiniy pamaldy metu
sugriové beveik visas miesto baznycias (ir tik kelis vieSnamius). Drebéjimas, po
jo uzgriuves potvynis ir gaisrai sunaikino didzigja vieno i$ turtingiausiy Europos
miesty dalj ir ketvirtadalj jo gyventojy (Hamblyn 2009). Walteris Benjaminas,
rengdamas vaikams radijo programg apie Lisabonos drebéjima, atsargiai pradés

pasakojima:

Jauciuosi lyg buciau chemikas, kai kalbu jums radijuje. Mano svarmenys tai minutés,

ir a$ turiu jas iSmatuoti labai tiksliai: tiek $ito ir tiek ano, kad galutinis misinys gautysi
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teisingas. ,Kodél? — jas paklausit, — jeigu norit papasakoti apie Lisabonos drebéjima,
pradékit nuo to, kaip viskas prasidéjo. Ir tada teskit, kas nutiko véliau.“ Bet jeigu a$
sekciau $iuo patarimu, nemanau, kad aprasymas baty smagus. Vienas po kito gritiva
namai, viena $eima po kitos praranda gyvybes. Panika, sukelta besiple¢iancio gaisro,
potvynis, tamsa, pléSimai, suzeistyjy dejonés, riksmai beieskan¢iy mylimujy. Girdeéti
visa tai, ir tik tai, niekam nesuteiks malonumo. Ir, be to, $ie dalykai pasikartoja daugmaz
tokia pacia forma kiekvienoje gamtos nelaiméje. Bet Zemés drebéjimas, kuris sugriové
Lisabong 1755 mety lapkricio 1 dieng, buvo kitokia nelaimé nei tukstantis kity. Dau-

geliu atzvilgiu ji buvo i$skirtiné, net unikali (Benjamin 1999: 536).

Benjaminas, apibrézes tai, ko nepasakos, koncentruosis ne tik j drebéjimo masto
iSskirtinumg, bet ir  prabangos, grozio, karaliskojo ir baznytinio itaigumo, Zmo-
giskosios arogancijos, kuria didziavosi Lisabona, sunaikinimo padarinius. Unikali
ne pati kancia, mirtis, sunaikinimas, bet Ap$vietos epochos vaizduotés, tikéjimo
zmonijos progresu ir i§skirtine prigimtimi sudrebinimas. Virpesiai, kurie pasieks
ir tolimiausius Europos kampelius, taip pat ir Konigsberga, kur jaunasis Kantas
»godziai rinko visas naujienas® apie Lisabonos drebéjima ir kurias galiausiai api-
bendrino trumputéje knygeléje (Benjamin 1999: 538). Gene Ray’us tiksliai paste-
bés, kad didingumo sgvoka, kurig Kantas iSvystys Sprendimo galios kritikoje atvirai
ignoruodamas, bet nuolat naudodamasis i§ Lisabonos zZemés drebéjimo aprasymy
pasiskolintu Zodynu, bando neutralizuoti $io jvykio padarinius Ap$vietai budingu
metafiziniu burZua optimizmu (Ray 2004: 11). Taciau Kanto didingumo sgvoka
susiedamas su ,,istoriskai konkrecia kaniska patirtimi“ (Ray 2004: 6) ir konteksta-
lizuodamas savokos genealogija, Ray’us taip ir neapibrés, kokia ,,kiiniska patirtis“
siejama su didinguma patirianc¢iu subjektu.

Kanto estetikos supratimas neatsiejamas nuo adekvatumo ir ribos salygy ana-
lizés. Jei grozis suvokiamas kaip proto sprendimo galiy ir vaizduotés harmonija, jy
zaismas, suteikiantis malonuma, didingumas, yra btitent tai, kas yra i$provokuota
vaizduotés ir proto galiy disonanso. Kai vaizduoté pasijunta neadekvati pasaulio ir
gamtos galiy beribiskumui, o fizinis kiinas tampa pries jj bejégis, zmogiskasis racio-
nalus protas geba apmastyti patj beribiskuma ir kitnisko ribotumo siauba, ir tokia
patirtj paversti malonumu (Kantas 1991: 95-110). Didingumas Kantui pasireiskia
kaip mastymo jausmas, ,jaudrinta mintis... jos drebéjimas, atstimimg kei¢iantis
potraukis® (cituota i§ Ray 2004: 9), tai yra refleksija, suteikianti pasitenkinima, bet
nepriklausoma nei nuo objekto, nei nuo paties kiino jusliy.

Bet kodél Benjaminas, skrupulingai paskirstydamas savo teksto (balso) mi-
nutes, atmeta ,kaniskas patirtis, arba, tiksliau, sukuria jas kaip negatyvy repre-

zentacijos modalumag, leidZiantj i$skirti unikalius $io jvykio padarinius Apsvietos



epochos vaizduotei?? Nes tai ,niekam nesuteiks malonumo*? Nes tai ,,pasikartoja
kiekvienoje nelaiméje?

O gal toks kano siaubingumo negatyvus reprezentacijos modalumas, atvir-
pantis nuo Kanto didingumo be kiino savokos, rezonuoja ne tik su estezés paskirs-
tymu Benjamino radijo programoje, bet ir su nereprezentuojamumo apmastymu
po-holokaustiniam kontekste? Su Jean’o Frangois’o Lyotard’o traumos nereprezen-
tuojamumo materialios prezencijos mene galimybe (Lyotard 1990), su deliozisku
afekto, kur dominuoja ne Antonino Artaud’o ar George’o Bataille’o kiino perte-
kliaus intensyvumas, o bergsoniskas minties jausmas (Deleuze 1989: 69-125), su-
pratimu? Ne tik su $iy filosofijos kryp¢iy jtaka kritinei kino analizei, kur universalus
kaniskumas ir afektas jraSomas atgal j pasaulio materija, o jo reprezentacija kaip $ios
materijos ir kiino tesinys?, bet ir su Ranciére’o, kuris kritikuodamas ir prezencijos,
afekto ir nuo estetiniy normy visumos priklausancios nereprezentuojamumo sgvo-
kos ontologizavimg, uzmirsta paties kiino sunaikinimo akivaizduma? Heraklis - be
ranky, kojy, galvos, $lubas Oidipas be akiy, abu jtraukiami j politinés estetikos ge-
nealogija, nepriskiriant ribinés kiino patirties $ios estetikos pajautos kirimo laukui.

Bet kas nutinka dono Rumatos vergui?

»Vienas tabakininkas, labai labai protingas Zmogus, jis...“ (Vigario gatvéje,
spalio ménesj, Lisabonoje.)

Kino, jo pavirsiaus ir angy pazeidimo, salycio su pasaulio materija perte-
Kklius, pajungtas reprezentaciniams zodzio ir tikrovés, vaizdo ir materijos, subjekto
ir naratyvo atitikmeny taisykléms; kultaros zenkly ir kody, tai yra reprezentacijos
atitikmeny pertekliuje prarandantis savo imanentiskumo fikcijg. Civilizacijos rai-
dos alegorija keicia, ar, tiksliau, tiesiogiai jkiinija reprezentacinés logikos perteklius.
Kalba, net nebandanti naratyviai jsitvirtinti akivaizdziai nerealioje erdvéje ir laike
bei uzleisdama vieta materijai, tik tautologiskai pabrézia savo fikcija. Logos tie-

2 Voltaire’ui Lisabonos drebéjimas zymés nusivylima zmogiskaja prigimtimi ir ja grindZiancia filosofija,
bet kartu tai bus ir atsigrezimas j kiino patirties dramatizavima:

O nelaimingi mirtingieji! Niekinga Zemé! Susigtizus

baiméj zmonija! Objektas beprasmio begalinio

skausmo! Kur jis filosofai besaukia: ,,Viskas ¢ia gerai,”

Pasaulio $io griuvésius apmastykit. Nelaiméliy $tai liekanos,

$tai pelenai - Sios moterys ir $ie vaikai bendroj kriivoj griuvésiy

Galanés jy po marmuru ¢ia gabalais. Prarijo zemeé

tikstanciy jy $imta. Suplésyty, kraujy, kvépuojanciy

ikalinty uzgriuvusiy stogy ten be pagalbos

mir§tanciy gyvenimo kancios siaubu (Voltaire 1912: 255, vertimas autoriaus).

»Kunisko faktiskumo“ (Sobchack 2004: 295) tyrinéjimai kine, bandantys tapatinti kino materijos
ir kiino kine materialumo santykj su paties Zitirovo kaniskom reakcijom (zr. Silveirinha ir Branco:
2011), badingi ne tik fenomenologinés pakraipos kino studijoms ar zanrinio kiino kino, pvz., ,New
French Extremity®, analizei (Palmer 2011), bet ir afekto teorijg plétojantiems darbams (Shaviro 2011;
Murray 2013).
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siogiai dalyvauja kano, objekty, gamtos ir kity elementy, siejamy su ontologiniu
tikrovés efektu, paskirstymu. Jis tampa bendralaikiu su ikoniniu ir metoniminiu,
vaizdiniu ir Zodiniu reprezentacijos modalumu. Kano pertekliaus reprezentaci-
ja suardo tikrovés dokumentalumo ar nereprezentuojamo didingumo jrodymus,
tampa singuliariu estezés kairimo jvykiu, akivaizdybe, paverc¢iancia pacia kino re-
prezentacijos ir pajautos paskirstymo riba.

»Bet svarbiausia, kad viskas staiga, kaip btina gyvenime, bet nebiina fotogra-

fijose.”
Gauta 2014 10 20
Priimta 2014 11 11
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Mantas Kvedaravidius

WHAT DID THE TOBACCONIST ON TOBACCO STREET SAY?
THE MUTILATION OF THE SUBLIME IN THE LAST WORK
OF ALEKSEY GERMAN

Summary

Aleksey German’s last film, “Hard to be a god”, is marked by the excess of the
body, the overwhelming visualization of mutilation of senses and the abundance
of other elements that create the effect of ontological reality. Yet the representa-
tion of the body itself follows a strict logic of correspondence between words and
presence, images and matter, and subject and narrative. This article departs from
the usual pattern of studies in the philosophy of film that tend to draw heavily on
concepts such as embodiment and the Deleuzian notion of affect. Instead, it at-
tempts to delineate the valence of the bodily excess in the genealogy of aesthetics,
as set out by Jacques Ranciére in his critique of the concepts of nonrepresentability
and the sublime. Thus, the article paratacticaly engages, inter alia, fragments of
Aleksey German’s script, his film’s images, as well as descriptions of the Lisbon
earthquake and Imanuel Kant’s evocations of the sublime. It does so in order to
inscribe, rather than demonstrate, the political consequences of the representation
of bodily excess, and to insist on, rather than explicate, the singular events creating
a bodily aesthesis.

KEYWORDS: nonrepresentability, body, aesthetics, Aleksey German, Jacques Ran-

ciere.
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