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Straipsnyje tyrinéjamas dvigubas rastos medziagos filmy indeksiskumas, iSryskéjan-
tis kaip 1) kino filmo juostelés materialumo, jos paZeidziamumo, nykimo (ar nykimo
ir pazeidziamumo efekty) refleksija; 2) istorinés vaizduotés studijos. Philo Solomono
(2002) suteikia autorei galimybe parodyti, kaip
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filmas ,,Psalmé III: ,Romiyjy naktis
dvigubas indeksi$kumas, atsirandantis deformuojant panaudoty filmy pavirsiy, su-
problemina tiek ankstesnio atvaizdo stabilumg kaip istorinés atminties medziaga, tiek
patj ekrano nepermatomumg. Fragmentai ir atvaizdai suyra, pradingsta i§ ankstesniy
filmy naikinant ir deformuojant filmo pavirsiy, taip priesindamiesi kolekcionavimui ir
sumuziejinimui. Tokiu badu rastos medziagos filmai pateikia vizualinj istorinés atmin-
ties rezimg, veikiantj tiek prie§ reprezentacing, tiek prie§ gedulingaja kinematografinio
vizualumo logika.

RAKTAZODZIAL rastos medziagos filmai, indeksiskumas, istoriné vaizduoté, istoriné

atmintis.

Rastos medziagos (found footage) filmai ir jy refleksija uzima vis pastebimesne
vietg kino istorijos ir teorijos diskusijose. Jose démesys pasiskirsto tarp antrinio
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fragmentiskumo; institucionalizuoty (kino) vizualumo formuy; kino ,,pamestinuky®
(orphan films) — atmesty, diskvalifikuoty, pagalbiniy, namudiniy ar kitaip ,,nereiks-
mingy“ ir nuvertinty filmy; keliagubai suprobleminto vaizdo temporalumo; kino
juostelés materialumo ir kino ,,mirtingumo®, taip pat archyvy nykimo / perdirbimo
aptarimo. Nemenka $ios rasies filmy dalis perkuria istorijos vaizdinius - pertvarko
egzistuojancius filmus, rodo jy atsiradimo ir vizualiosios tvarkos prielaidas arba
kuria naujus istorinius pasakojimus i§ nezinomy, uzmirsty, atrasty ar patekusiy
j naujg kontekstg fragmenty. Tokie filmai ir juos lydincios diskusijos klausia apie
(kinematografinio) istorinio pasakojimo klises, modelius bei uz jy slypincias isto-
rijos versijas, susijusias su instituciniais kino gamybos ypatumais. Taip pat apie
galimybes $ias versijas kvestionuoti, ardyti ir kurti alternatyvias'.

Tarp $iy filmy yra nemazai jungianciy istorinio pasakojimo, istorinés atmin-
ties probleminimg su pacios medijos, tiesiog kino juostelés materialumo, pazei-
dziamumo, buvimo ir kitimo laike refleksija (Stan Brakhage, Yervant Gianikian &
Angela Ricci Lucchi, Bill Morrison, Phil Solomon, Sergej Loznica, Vincent Monni-
kendam, Peter Delpeut ir kt.). Si refleksija i$auga i tradicijos Zvelgti j fotografinj ir
kino atvaizda kaip turint]j ypatinga santykj su tikrove, paprastai vadinamga indeksis-
kumu. Sioje tradicijoje, kylancioje i§ Charleso Sanderso Peirce’o darby apie Zenkly
ir reik$miy tipologija, fotografinis (ir véliau kino) atvaizdas laikomas indeksinio
zenklo pavyzdziu.

Anot Peirce’o, kone pagrindiné indekso savybé - fizinis ry$ys su jo Zymimuoju
objektu: ,,[Indeksas] yra Zenklas, arba reprezentacija, nurodantis j savo objekta ne
dél panasumo ar analogijos, ne todél, kad asocijuojamas su bendromis $io objekto
savybémis, o todél, kad turi dinaminj (taip pat erdvinj) rysj, viena vertus, su §iuo in-
dividualiu objektu ir, kita vertus, su asmens, kuris tokj zenkla atpazjsta, atmintimi“
(Peirce 1955: 106). Peirce’as taip pat aiskina, kad indekso ypatumas tas, jog fizinis
rysys idlieka svarbus ir formuojantis indeksa net tada, kai néra ,interpretantés®,
t. y. nejvyksta zenklo atpazinimo ir suvokimo veiksmas: ,,Indeksas - tai Zenklas,
kuris akimirksniu prarasty savybe, darancia ji zenklu, jei bty pasalintas jo objek-
tas, taciau neprarasty jos, jei neatsirasty interpretantés. Toks, pavyzdziui, molio
gabalas, kuriame palikta kulkos skylé Zymi $avj; taciau skylé yra nepriklausomai
nuo to, ar esama kazko, kas galéty ja susieti su $aviu“ (Peirce 1955: 104).

Rastos medziagos filmai, dirbantys su paZeista juostele ar jos efektais, susi-
duria su dvejopomis ,kulky skylémis“, dvejopu moliu - atvaizdo ir pacios juoste-
lés. Démesio perkélimas i$ atvaizdo sukibimo su tikrove, jspausto fotoemulsijoje, j

pati materialy juostelés pavirsiy (jo irimg, deformacija, nykima) atveria galimybe

! Apie $io tipo filmy santykj su sovietmecio rearchyvavimu Zr. Arlauskaité 2013; Bragiskis 2013.



kalbéti apie indeksines reik§mes ir indeksiskumo efektus kitoje plotméje — ne apie
atvaizdo, o apie juostelés pavirsiaus, kintancio dél kitokio tikrovés jspaudo (net jei
tai tik trokstamas ir jsivaizduojamas jspaudas), vizualuma.

Butent $is santykis tarp istorinio pasakojimo, kino vizualumo ir juostelés in-
deksiskumo formy bus straipsnio démesio centre. Jo medziaga — amerikieciy kino
avangardisto Philo Solomono 23 minu¢iy trukmés filmas ,,Psalmé III: Romiyjy
naktis“ (Psalm III: ,Night of the Meek®, 2002), priklausantis ciklui ,,Sutemy psal-
més“ (Twilight Pslams). ,Praslmé IIT“ sukurta naudojant i$traukas is filmy ,,Gole-
mas“ (Golem, Paul Wagener, 1920), ,,Frankensteinas® (Frankenstein, James Whale,
1930) ir ,M“ (M, Fritz Lang, 1931), nacistinés Vokietijos kronikos, Nacionalinés
aeronautikos ir kosmoso administracijos (NASA) turimy Zemés ir kosmoso kino
kadry (MacDonald 2006: 226-227). Anot Solomono, jis noréjo padaryti filmg-sap-
ng, kurj Kristoline naktj, 1938 m. lapkricio 9 d., galéjo regéti entuziastinga kino
mylétoja Anne Frank.

Kiti trys ciklo filmai - ,,Psalmé I: Vélyva valanda“(Psalm I: The Lateness of
the Hour, 1999), ,Psalmé II: Artuma“ (Psalm II: Walking Distance) ir ,,Psalmé IV:
Tamsiausias slénis“(Psalm IV: Valley of Shadow, 2013). Solomono kino psalmiy ge-
nealogija kyla i§ TV serialo ,,Sutemy zona“ (Twilight Zone, 1959-1964), kurio serijy
pavadinimais, savo ruoztu nurodanéiais j Sv. Rastg, pavadintos visos ,,Psalmés®, ir
Stano Brakhage’o, su kuriuo nuo 10-ojo desimtmecio Solomonas glaudziai bendra-
darbiavo, filmy ,,Psalmé zudymui“ (Murder Psalm, 1983) ir ,,23 psalmés skyrius®
(23rd Psalm Branch, 1967/1978). Sios dvi pagrindiniy diskursiniy orientyry linijos
jungia doméjimasi, viena vertus, siaubo popkultiira, standartizuotais ir paplitusiais
naratyvumo budais, kita vertus - idiosinkrati$komis vizualumo formomis anapus
lengvai atpazjstamo naratyvo bei kino eksperimentais, jungianciais privatumg ir
XX a. istorija.

Daznai dirbantis su jau egzistuojancia filmuota medziaga ir juostelés sené-
jimo efektais, Solomonas filme ,,Psalmé III“ ne naudoja pazeistg juostele, o kuria
jos lydimosi, nykimo, deformavimosi Zymes. Tad filmas derina unikalaus istorinio
patyrimo vaizdinj (jsivaizduojama Anne’s Frank, kurios likimas valdo filmo su-
vokimg, sapna) ir masinéms auditorijoms skirty filmy nuolauzas; Zinomus ir ne
sykj reprodukuotus kino pasakojimus ir neat$aukiama, vienetinj materialaus Siy
pasakojimy pagrindo kitimg i$nykimo link.

Kino atvaizdo, kuriancio istorijos vaizdinj, indeksiniy kintancio juostelés ma-
terialumo efekty ir ,,nykimo vizualumo® aptarimas susideda i$ dviejy daliy. Pirmoji
rodo, kaip indeksiskumo formos ir efektai nagrinéjami $iuolaikinés dailés ir kino,
taip pat rastos medziagos filmy, kontekste. Antroji analizuoja jy specifika Solomo-
no filme ,,Psalmé III: Romiyjy naktis®.
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Pastabos apie indeksa

Rosalind Krauss straipsnis ,,Pastabos apie indeksa: 8-ojo desimtmecio dailé Ame-
rikoje®, pasirodes 3-iajame ir 4-ajame 1977 m. Zurnalo ,,October numeriuose,
i§ esmés sugrazino doméjimasi pirsiSkaja indeksiskumo problematika placiame
atvaizdo teorizavimo kontekste, kurj Krauss sukonstravo i§ Romano Jakobsono,
Jasques’o Lacano, André Bazino, Roland’o Barthes’o, Walterio Benjamino ir paties
Peirce’o idéjy (Kauss 1977a; 1977b). Ir pasitelkti autoriai, ir Krauss rapimi kiriniai
nurodo | jvairiopg meny spektra nuo performansy, fotografijos, instaliacijy, $okio
iki abstrakc¢ios tapybos.

Siame tekste Krauss nagrinéja 8-ojo desimtmedio meno dalj, kuri remiasi
fotografinio indeksi$kumo principu. Nurodant j Barthes’s, jis aiskinamas neuz-
koduotu sukibimu su tikrove, jos jspaudu. Nors idéja apie fotografinio atvaizdo
funkcionavimg anapus kodo ne sykj kritikuota ir vargu, ar tokiu grynu pavidalu
yra bent kiek gyvybinga, Krauss, analizuodama pirmiausia Lucio Pozzi’o darba
»Dazai“ (Paint, 1976), apciuopia tokio (kvazi)fotografinio indeksiskumo savybes,
kurios svarbios ir aptariant rastos medziagos filmus, sukurtus naudojant paZeista
juostele arba kuriant jos materialaus nykimo efektus.

Pozzi’o darbas buvo sukurtas specialiai parodai ,,Kambariai®, vykusiai 1976 m.
geguze Niujorko galerijoje P.S.1, jrengtoje buvusioje apleistoje mokykloje. Skir-
tingose pastato vietose Pozzi istapé didelius sieny, dury ir kity pavirsiy plotus,
jtraukdamas jau egzistuojancias perskyras, rémus, kitas fizines ribojimo Zymes, ar-
dydamas jsivaizdavimg apie tapybg kaip apie ,tolydy, apribota, atskirtg, plokscia
pavir$iy“ (Krauss 1977b: 63) ir naudodamas indeksg kaip ,,sistemingai perkei¢iantj
visas tapybos konvencijas“ (Krauss 1977b: 64). Spalvos plotai paverté sienos pavir-
$ius jspaudu dazy sluoksnyje, kuriame isliko sienos faktira, jos pairimai ir defektai,
taciau tam tikra prasme pradingo, atsitrauké pati siena, jos konvenciné reik§mé.
Uztapytos durys suskilinéjusiais ir apsilupusiais dazais jsispaudé naujame dazy
sluoksnyje prarasdamos ,dury” funkcionaluma, bet tame jspaude fiziskai uzfik-
suodamos savojo pavir$iaus senéjimg ir deformacija. Bidamas tos pat materialumo
rasies, dazy sluoksnis, sukibes su senuoju, sykiu ir pajungiamas jo sulaikymui, ir
prisideda prie jo kitimo laike.

IS esmés Pozzi’o ir kiti parodoje eksponuojami darbai perkiiré pastato atmintj
ir jo vaiduokliska istorija: ,,darbai, kurios prista¢iau, reprezentuoja pastatg kaip fi-
ziskai esancio, bet laike atitolusio, paradoksa“ (Krauss 1977b: 65). Tad dazy sluoks-
nis, neturédamas savosios (simbolinés, konvencinés) reik§més, budamas banalus
ir tudcias, atlieka atminties pavirsiaus, kuriame jsispaudzia ne mokyklos pastato
istorija, o jos buvimo ir nykimo tékmé, vaidmenj. Toks vizualios abstrakcijos kari-



mas remiantis indeksis$kumu leidzia suteikti reik§me kintan¢iam juostelés pavirsiui,
kuris paleidus per kino projektoriy formuoja savo plétojimasi, Zymintj kitokj nei
atvaizdas juosteléje laika ir kitima.

Lygiai trisdeS§imt mety nuo Krauss straipsnio pasirodymo 2007 m. Zurnalas
»differences: A Journal of Feminist Cultural Studies® visg numerj skyré indek-
siskumo klausimams skirtinguose menuose, pirmiausia kine. Sio tomo pratarméje
Mary Ann Doane pastebi, kad situacija pasikeitusi ir, atsiradus skaitmeninéms me-
dijoms, fotografijos kaip tikrovés jspaudo statusas ir jgaliojimai sparciai menksta.
Taciau indeksiskumo formy paieskos, priesingai, suintensyvéja, jo Zavesys stipréja,
o bidy sugauti tikrove anapus realistinio atvaizdo siekis sukuria tai, kg Doane va-
dina ,,indekso politika“ (Doane 2007a: 4), ypa¢ ryskiai matoma kino ir fotografijos
eksperimentuose, dirbanciuose su istorine atmintimi, bei jy refleksijoje.

Siai indekso politikai pasidaro svarbus juostelés materialumo trapumas, lai-
kinumas, pazeidziamumas ir galiausiai nunykimas, i§sineSantis su savimi joje fik-
suotg atvaizdg. Amerikieciy rezisieriaus Billo Morrisono filmas ,,Decasia® (2002),
sukurtas i§ pazeistos ir nykstancios juostelés fragmenty, elegiSkai apdainuoja jos
mirtingumg, o Doane pastebi, kad $is filmas ,toks jaudinantis dél to, kad melan-
choliskai jraso létg filmy, kadaise turéjusiyjy jamzinti savo objektus, mirtj, dél to,
kad kuria juostelés nykimo ir irimo kronika ir pakliista i$orinéms vandens ir ugnies
jégoms* (Doane 2007b: 144).

Tokioje perspektyvoje ir islike jvairiy rasiy filmy fragmentai, ir jy tranijan-
tis, lydantis, skylinéjantis pavirsius veikia kaip skirtingu temporalumu pazymétos
nuolauzos, griuvésiai, bet sykiu ir relikvijos; filmuose, ZaidZianciuose istorine vaiz-
duote, — atminties nuolauzos ir relikvijos. Patekdami j rastos medziagos filmus
tokio tipo fragmentai kei¢ia kontekstg ir oksimoroniskai sykiu primena apie foto-
grafinio tikrovés jspaudo pazada ir zaidzia su daznai daug karty perdirbta, visada
antrine zaliava. Tuomet juostelés pavir$iaus kitimo ir deformacijos temporalumas,
padengiantis fragmentiska perdirbty fragmenty kino kiing, i§ naujo sukabina jj su
tikrove, t. y. grazina geidziamg indeksiSkumga ir trok§tama tikrumga. Bent jau jsteigia

jo nauja konvencija.

Atminties sidabras

Paulas Arthuras, daug tyrinéjes rastos medziagos filmus, sitilo galvoti apie juos kaip
apie kuriamus prie$ institucing logika: ,nuo 7-ojo deSimtmecio pasklides apetitas
rastai medziagai mito dviem skirtingomis iniciatyvomis: noru performuluoti isto-

rinio naratyvo tropus ir mikropolitine istoriniy atskirties ir i$kraipymy kritika, ku-
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rig atlieka engiamos grupés dominuojanciy reprezentacijy erdvéje“ (Arthur 2000:
60). I$imti i§ savo jprasty (pvz., TV naujieny ar reklamos) gamybos ir suvokimo
schemy ir sujungti i naujas, senosios vizualumo tvarkos nenumatytas sekas, fra-
gmentai rySkina savo ideologines prielaidas, o rastos medziagos filmai sitilo ,,pagal
apibrézima dialoging operacijg, kai susitinka du (ar daugiau) sakymo subjekty®
(Arthur 2000: 62). Taip kuriami filmai linke ,atiduoti pirmenybe samoningumo
konstravimo pripazinimui, o ne ,nemedijuoto‘ rodymo prielaidai“ (Arthur 2000:
60). Panasiai samprotaujantis Michaelas Zrydas rastos medziagos filmus supranta
kaip ,,metaistorine forma, reflektuojancia kultarinius istorijos diskursus ir jos na-
ratyvinius modelius“ (Zryd 2003: 42).

Pagrindiné pirminé medziaga, i$ kurios padaryta ,Romiyjy naktis®, - tai zan-
riniai vaidybiniai filmai, tiesiogiai nepasakojantys pirmosios XX a. pusés istorijos,
bet tokiam pasakojimui panaudoti. Pagrindiniai naratyviniai modeliai, kuriuos
perdirba Solomonas $iame filme, - holivudinis (,,Frankensteinas®), vokieciy eks-
presionistinis, taciau turintis tvirta naratyvinj pagrinda, kino pasakojimas (,,Gole-
mas‘“ ir ,M“), (nacistiné) kronika ir moksliné dokumentika (NASA).

Visi trys vaidybiniai filmai, i§ kuriy paimti gausiausiai naudojami fragmentai,
pasakoja apie jkiinyta socialine anomalija — Zmogaus sukurtus monstrus (Golema
ir Frankens$teino sutvérimg) arba pamisusj zudika, kuriy agresija visada (,M*) arba
atsitiktinai (,Frankensteine® ir ,,Goleme®) nukreipta | mergaite, mazdaug Anne’s
Frank amziaus 1938 metais. Originaliuose filmuose visi jie nukenksminami, o
socialiné tvarka atsistato, tac¢iau ,Romiyjy naktyje“ sumontuoti filmy fragmen-
tai palieka monstrus zingsniuoti ir i$sinesti savo aukas, nors atrodo, kad Golema
nugaléjusi mergaité lieka laisva, o aplink jg ir Zeme toliau sukasi zvaigzdés (minéti
NASA kadrai).

Istorinés katastrofos koncepcija, kylanti i§ tokios atrankos, remiasi ne sykj
kritikuota (pirmiausia Zygmunto Baumano) idéja, jog nacizmas - tai Zmogisku-
mo anomalija, radikalus nuokrypis nuo jsivaizduojamos Zmogaus prigimties, o
Holokaustas — modernybés sutrikimas, socialiné patologija (Bauman 1989: 4-6).
Jei ieSkome atsakymo i klausimg, kaip butent $ie fragmentai, sudélioti ir apdoroti
kaip tik tokiu badu, jsivaizduoja nacizma, Holokaustg ir konkrety jvykj (Kri$toline
naktj), filmas sialo gynybine versija ir gana akivaizdy poziarj j radikalaus blogio
prigimtj bei vieta visuomenéje: radikalus blogis jai i$orinis, o ne kylantis, kaip rodo
Baumanas, i$ jos pacios struktiros ir veikimo, pirmiausia i§ biurokratijos aparato
kaip modernybés asies ir biidy socialiai gaminti moraline nejautra.

Kita vertus, filmas sitlo ne bet kokig galimybe suvokti Holokaustg ir jo prie-
laidas, o ta, kokia — jsivaizduojamai - galéjo turéti mergaité kino mylétoja, ma-
¢iusi 1920-1931 m. filmus. Interviu Scottui MacDonaldui $iam papasakojus apie



esminius gyvenimo momentus kaip filmy patirtj ir suformulavus, jog ,stebétinu
laipsniu mes esame musy medijy patirtis®, o misy ankstyvoji medijy istorija ir su-
sitikimai su gamta ateina anks¢iau uz gyvenimo istorijos pasakojimg (MacDonald
2006: 219), t. y. pateikia tokiam pasakojimui zaliavos ir bloky, Solomonas sutinka ir
patvirtina, kad taip ziaréti j jo filmus (konkreciai — ,,Ypatinga valanda®, The Exqui-
site Hour, 1989/1994) visiskai priimtina. Tad ,Romiyjy naktis“ - ne tik ir ne tiek
Holokausto konceptualizavimas, kiek medijy ($iuo atveju — minéto de$imtmecio
Zanrinio kino) kuriamy vaizdiniy, tarnaujanéiy istorinei vaizduotei, sitlanciy jai
jrankius ir gatavas formas, kritika.

Taciau ,,Romiyjy naktis“ ypa¢ jdomi galvojant apie tai, kg apskritai reiskia
kurti istorinj pasakojimg pasitelkus kino vizualumg, kuris grumiasi su reprezenta-
cinémis atvaizdo galiomis ir atiduoda pirmenybe juostelés galimybéms ne mecha-
niskai ,,priimti“ j ja nukreiptg $viesg ir vaizda, o kurti savajj ir jo dinamika. Tomas
Gunningas, parases vieng pirmuyjy straipsniy apie Solomono rato, kurj (su nuoroda
i Gilles’j Deleuze’g ir Félixg Guattari) pavadino ,,mazuoju kinu®, eksperimentinio
kino kiiréjus, taip apibiidino $iy santykj su kino juostele:

Philo Solomono darbai 16 mm juosteléje, nepaisant jy kompleksiskumo ir tobulos
optinés spaudos, tarsi iSgreZia rastus atvaizdus dZiovykloje, o juos sukarusig $viesa
iSkankina ir nukreipia rodyti judanciy vaizdy pazeidziamuma, jy fundamentaliai laiki-
ng prigimtj. Brakhage’o pradétas juostelés pavir$iaus dazymas ar subraiZzymas [Peggy]
Ahwesh ir [Peterio] Herwitzo darbuose ne tiek pateikia regéjimo uzsimerkus metafory
ar antiiliuzionisti$kai rodo juostelés pavirsiy, kiek fiziskai perduria juostelés oda, iSkel-
dami jos taktiline trapig prigimtj“ (Gunning 1989-1990: 3).

Nepaisant pavirsinio panasumo (darbas su rasta medziaga ir juostelés senéji-
mo bei irimo efektais), Solmono ,,Romiyjy naktis®, kurioje juostelé chemiskai ap-
dorojama kuriant nykimo zymes, ir kai kurie kiti jo filmai yra priesingi prarasto lai-
ko sulaikymui, kino griuvésiy melancholijai, kokig galime stebéti Petero Delpeuto
»Lyriskame nitrate® (Lyrisch Nitraat, 1990), Billo Morrisono ,,Gyvybés kibirksty-
je“ (Spark of Being, 2010)* ar paties Solomono ,Psalméje II“, pakerétuose kino
mirtingumo. Taip pat $is filmas priesingas Jennifer Reeves ir Jiirgeno Reble’s eks-
perimentams su juostelés materialumu, kai juostelés keliems metams uzkasamos,
jmetamos j tvenkinj, ménesiy ménesius kabo ant medziy sode iki jy prireiks. Taip
jos dalyvauja gamtos medziagy apykaitoje, ju formos, spalvos ir fizinis ardymas
jsispaudzia juosteliy pavirsiuje. Toks kinas, dalyvaujantis artimiausio gyvenimo

organikoje, gauna aplinkos, gamtos ciklo ,jras$a“ savo paviriuje, kuris véliau -

2 Apie ,Lyriska nitrata“ atminties ir archyvo studijy kontekste Zr. Habib 2006: 120-139; apie ,,Gyvybés
kibirkstj“, Mary Shelley romano ,,Frankensteinas® ekranizacijg, zr. Arlauskaité 2014: 79-88.
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montuojant, daug sykiy perfotografuojant, fiziskai jsiverziant j nauja darinj (pvz.,
Reeves daigsté juostele siuvimo masinéle), vél atspaudziant optiniu spausdintuvu -
paklista nebe gamtos atsitiktinumui, o autorinei valiai.

Solomonas pats chemiskai apdoroja juostele, ilgai eksperimentuodamas su
badais, kaip ja sendinti, iSgauti skirtingas nykimo formas. Sios formos suvokiamos
kaip budas tiesiogiai keisti atvaizdo reik§me: paklaustas, kodél filme ,,Amerikos
kriokliai“ (American Falls, 2000-2012), déliojanciame JAV istorijg i§ jvairiausiy
filmy fragmenty taip pat taikant juostelés sendinimo priemones, néra panaudo-
ti kadrai, rodantys Hitlerj, Solomonas atsaké, kad nenoréjo suteikti Siam grozio
(Bordwell 2012). Tokj pat klausimg galima baty uzduoti ir dél ,,Romiyjy nakties®,
kurioje trumpai rodomi zZygiuojanc¢iy Zmoniy su nacistinés Vokietijos uniforma
kadrai, bet Hitleris (j kurj ir taip nurodo visi filmo monstrai) lieka uz senstancio
matomumo ribos.

Nuolat kintantis, raibuliuojantis juostelés sidabro pavirsius, jo plonos plévelés
transformacijos nukreiptos i abi puses - j atvaizdg ir ekrang, juos ne vien ir ne
visada suestetinant. I$ savo kino patirties nesunku prisiminti filmus, kur rodomas
seansas sename kino teatre ir staiga uzsidega sukamo filmo juostelé. Publikos ap-
maudas ir iSgastis skirti akyse dingstanc¢iam kino pasakojimui, jame buvusiam pa-
sauliui ir ,,pavojingam® ekranui, vaizduotéje sujungtam su juostele, kuri - degdama
ir griaudama betarpisko stebéjimo iliuzija — verziasi j zirov(i)y erdve’. Juostelés
pavirsiaus kitimas, deformacijos keicia ir atvaizda, ir filmo suvokimo pobudj, nes
perkelia démesj j jo materialumg.

»Romiyjy nakties®, paties Solomono Zodziais, ,,primestas nykimas®, i$virks¢ia
archeologija (MacDonald 2006: 217, 220*) ne gedi kino mirtingumo, o i$narsto is-
torine vaizduote, klausia apie ja sudaranciy (kino) bloky materialyjj pagrinda, apie
atminimo salygas $iam nykstant. Joks fotografinis ir kino atvaizdas néra liudijimas
ar dokumentas savaime. Paolo Cherchi Usai raso, kad ,,gebéjimas transformuoti jj
[judantj vaizda] j jrodyma, teisingg ar klaidingg (...), vidujai susijes su sprendimu
iSsaugoti, keisti ar i§stumti atmintj apie aplinkybes, kuriomis jis buvo pagamin-
tas“ (Cherchi Usai 2001: 31). Ivirksc¢ia Solomono archeologija rodo atminties apie
aplinkybes, kuriomis jau istorine zZaliava tape judantys vaizdai jungiasi tarpusavyje,
trapumg ir nykima, kuris savo - tebiinie primestu - indeksiskumu tvirtina ty vaiz-
dy tikrumg ir pastangas juos sulaikyti.

3 Zinoma, daznai dege ankstyvieji kino projektoriai ir juostelés buvo reali problema.
4 ,A$ panasus j i$virks¢ig archeologa: bandau atrasti tiesg Siuose artefaktuose, uzmétydamas juos purvu.
Ag veikiau laidoju dalykus nei iskasu juos®.
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Juostelés lydimasis, jos pavirsiaus trikinéjimas, i$siliejantys sidabro eZerai, naiki-
nantys kad ir kaip sunkiai jzvelgiamas erdves ir figaras, jterpia vienodai neatski-
riamg nuo atvaizdo ir ekrano plévele, kurios deformacija — ka tik regéto atvaizdo
dingimo pédsakas. Sykiu tai vizualumo sluoksnis, pridedantis ekranui tekstaros ir
sidabro purslams sprogstant apnuoginantis jo plokstuma, turéjusig iliuziskai pra-
dingti judanciuose vaizduose. Wanda Strauven, tyrinéjusi ekrano suvokimg anks-
tyvajame kine, kai ekranas buvo nauja, intensyviai patiriama erdvé, primena, kad
zodis ,ekranas“ kyla i senosios pranctzy kalbos ZzodZio escren — uzdangos nuo
ugnies ir karsc¢io (Strauven 2012). Etimologija ir kulttiros bei kino archeologija lei-
dzia Strauven parodyti, kad ekranas ir jo refleksija ankstyvojo laikotarpio filmuose
susije su jvairiausiy rasiy uzdangomis, skydais, pertvaromis, vartais, keistenybiy
kabinetais (atidaromais ir pertvarkomais), oda, siena ir kt., kurie visokiausiomis
formomis ir pavidalais veikia kaip riba tarp tikrovés ir iliuzijos, pageidautina ne-
pazeidziama. Tai riba, turinti bati tvirta, bet paradoksaliai nejuntama, pranykstanti
paties atribojimo metu.

Juostelés pavirs$iaus deformacijos, irimo procesas, uzdengiantis vaizdy ple-
tojimosi dinamikg, padaro ribg juntamag, ir §j pertvaros, ekrano iskilimg patyrime
suzymi juostelés nykimo indeksiskumas. Taigi jos regimas lydymasis padaro pazei-
dziamg ne tik atvaizdg ir — konvenciskai - tikrovés jspaudg jame, bet ir Ziarov(i)y
atribojimg nuo ekrano bei reginio.

Istorinés vaizduotés kontekste toks dvisluoksnis ir dviasmenis kino reginio
indeksiskumas intensyvina medijy, pirmiausia kino griuvésiy, prilyginamy atmin-
ties medziagai, laikinumo patyrimg ir priesinasi (istorinés) vaizdinijos sumuziejini-
mui, jos pavertimui stabiliu, nors ir fragmentisku, eksponatu. Sis ,,i$muziejinimas*
taip pat susijes su pakitusiu atvaizdo temporalumu - ,Romiyjy naktis“ keliagubai
létina savo daliy plétojimosi laikg ties vos pastebimo poky¢io riba, tad panaudoti
fragmentai nebéra tie patys, kokie buvo savuosiuose filmuose. Dvigubas sulétinto,
fragmentisko atvaizdo ir nykstancio pavirsiaus indeksiskumas kuria tokj istorinés
atminties vizualumo rezimg, kuriame atminties materija — juostelés sidabras — Zada

atvaizdo ir atminties tikrumg tuo labiau, kuo labiau juos islydo.

Gauta 2014 10 17
Priimta 2014 11 10
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Natalija Arlauskaité

ANNE FRANK’S DREAMS ON THE NIGHT OF THE MEEK:
THE PROMISE OF INDEXICALITY AND FOUND FOOTAGE FILM

Summary

The article scrutinises the double indexicality of found footage films that use de-
caying film stock (or the effects of the decay) in their exploration of the historical
imagination. “Psalm III: Night of the Meek” (2002) by Phil Solomon is a good
example of how the double-edged indexicality of the deformed surface of appropri-
ated and recycled film fragments throws into doubt the stability of pop-images.
In this way, materials intended to preserve historical memory are used to expose
the impenetratability of the screen. Fragments and images, i.e. the ruins of main-
stream films, which disappear on the ruining and deforming film surface, resist
re-collecting and museification. What this kind of footage film thus presents is the
visual regime of historical memory that tends to work against the grain of both

representational and mourning logic of cinematic visuality.

KEYWORDS: found footage films, indexicality, historical imagination, historical
memory.
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