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PRATARME

Devintasis Athena. Filosofijos studijos numeris skiriamas kino ir filosofijos
sankirty refleksijoms. Jis sudarytas atsizvelgiant j vyraujancias tarptautinéje moks-
lo erdvéje kino filosofijos tyrimy metodologijas ir teorines prieigas bei dominuo-
jancius mokslinius diskursus Siame tyrimy lauke. Numerio autoriai — Natalija
Arlauskaité, Dalius Jonkus, Ausra Kazilitnaité, Mantas Kvedaravic¢ius, Ewa Ma-
zierska, Kristupas Sabolius, Tomas Sodeika, Kestutis Sapoka ir Renata Sukaityté —
gilinasi j Lietuvos ir pasaulio kinematografines praktikas kaip generuojancias fi-
losofinj diskursa apie $iandiening musy batj ir pasitelkia filosofinius konceptus
pasirinktiems kino fenomenams aiskinti ir analizuoti. Jy tekstai reprezentuoja tris
pagrindines filosofinés kino minties ra§ymo prieigas — ,iliustratyvigja“, ,,analitine“
ir ,tarpdisciplinine / hibriding®. Pati skaitlingiausia kryptis pasauliniame konteks-
te — ,iliustratyviosios kino filosofijos” - kurios atstovai pasitelkia filosofines idéjas
jvairiems kino fenomenams aiskinti ir konkreciy filmy problematikai, stilistikai ir
pan. atskleisti arba kinematografiniais kiiriniais iliustruoja filosofinius fenomenus.
Taciau buty klaidinga apie $j raSymo buda galvoti kaip apie formalistinj ir stoko-
jantj kairybinio pozitrio j filosofinés kino minties plétote. Dalis $io numerio autoriy
(pavyzdZiui, Renata Sukaityté, Ewa Mazierska, Ausra Kazilitinaité) taiko ,,iliustra-
tyviosios“ kino filosofijos principus savo tekstuose, ta¢iau nemazai autoriy (ypac
prancizy filosofams Gilles’iui Deleuze’ui, Jacquesui Rancieérui ir Alainui Badiou,
budingas pozitris j king kaip j filosofavimo procesa (mastymo apie pasaulj forma),
tad jiems kinas - savotiska mastymo masina, galinti generuoti filosofinius koncep-
tus (idéjas), kuriuos reikia paaiskinti atsizvelgiant j kinematografo specifika. Toks
mastymas apie kino ir filosofijos santykj budingas taip vadinamajai ,,analitinés kino
filosofijos“ krypciai, kurioje veikia ir Kristupas Sabolius. Greta $iy kino filosofijos
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»stovykly“ egzistuoja j ontologine ir fenomenologine kino problematika orientuo-
ta kino filosofija, artima kino teorijos mokslui. Numeryje $iai krypciai atstovauja
Tomas Sodeika ir Dalius Jonkus. Siuolaikiné kino teorija ir filosofija yra stipriai
veikiamos kity discipliny (sociologijos, antropologijos, psichologijos, gamtos ar
informaciniy moksly) ir tampa tarpdisciplininiu (hibridiniu) fenomenu, tad kino
filosofija tampa sudétinga jsprausti i vienos disciplinos rémus. Toks principinis
pozitris taip pat juntamas daugelio $io numerio autoriy tekstuose, ypac¢ Natalijos
Arlauskaités ir Manto Kvedaraviciaus.

Tikiuosi, kad $is Athena. Filosofijos studijos numeris pristatys skaitytojui kino
ir Siuolaikinés filosofijos tarpusavio sgveiky interpretavimo jvairove ir paskatins
gilesnes $io fenomeno studijas. Leidinyje pirma karta lietuviy kalba bus spausdina-
mas vienos reik§mingiausiy Europos kino tyréjos Ewos Mazierskos (savo filosofijos
srities daktaro disertacijg apgynusios Lodzés universitete) tekstas ,Moraliné sékmé
Woody Alleno filmuose® bei garsiy kino filosofy (jau tapusiy klasikais) reik§mingi
tekstai: Gillesio Deleuze’o ,,Smegenys yra ekranas®, Jacques’o Ranciér’o ,,Doku-
mentiné fikcija: Markeris ir atminties fikcija“ ir Alaino Badiou ,,Kinas kaip filoso-
finis eksperimentavimas®.

Leidinys struktiruojamas ne pagal autoriy atstovaujamas kino filosofinés min-
ties plétojimo kryptis (prieigas), bet pagal atskleidziama probleminj lauka. Jj pra-
deda skyrius ,,Kinas kaip mastymas ir matymas®, kurj sudaro keturi tekstai: Alaino
Badiou ,,Kinas kaip filosofinis eksperimentavimas®, Gilles’io Deleuze’o ,,Smegenys
yra ekranas®, Tomo Sodeikos ,,Kino ontologija“ ir Daliaus Jonkaus ,,Matomas ma-
tymas kaip jkainytas suvokimas Vivian Sobchack kino patirties fenomenologijoje,
kuriuose autoriai gilinasi i kino ir filosofijos tarpusavio sgveikas ir atskleidzia king
kaip pasaulio matymo ir suvokimo forma. Kitame skyriuje ,Dokumentiné fikcija,
atmintis ir istoriné vaizduoté® Jacques’as Rancieras (,Dokumentiné fikcija: Marke-
ris ir atminties fikcija“), Natalija Arlauskaité (,,Anne’s Frank sapnai romiyjy naktj:
indeksiskumo pazadas ir rastos medziagos kinas“), Kestutis Sapoka (,,Kino archy-
vas, atmintis ir ideologinis reversas“) reflektuoja kino ir audiovizualinio vaizdo
gebéjima generuoti kolektyvine atmintj ir atskleidzia king kaip mediuma, gebantj
produkuoti fikcijos, vaizduotés ir ideologijos vaizdinius. Ausra Kazilinaité (,,Pan-
optizmas distopiniame kine: Zmogaus ir Dievo zvilgsniai Piero Paolo Pasolini filme
»Teorema®), Mantas Kvedaravicius (,Kg pasaké tabakininkas i§ Tabako gatvés?
Didingumo zalojimas paskutiniajame Aleksejaus Germano kirinyje®), Kristupas
Sabolius (,Carloso Reygadaso kinematografiné vaizduotés praktika®) skyriuje
»Zvilgsnis, vaizduoté ir nereprezentuojamumas“ gilinasi j kinematografinio vaiz-
dinio konstravimo strategijas per vaizduotés, zvilgsnio ir reprezentacijos fenomeny
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darbas®, kurj sudaro du tekstai (Ewos Mazierskos ,,Moraliné s¢kmé Woody Alleno
filmuose“ ir Renatos Sukaitytés ,,Naujoji darbininky klasé lietuviy kine: loséjai,
dileriai, kreatyvai®), skirtas naujy moraliniy, etiniy situacijy refleksijoms besikei-
¢iancioje Amerikos (Vakary) ir Lietuvos (Ryty) visuomenése.

Rubrikoje ,,Specialieji tekstai“ publikuojamas Artino Sverdiolo viesos paskai-
tos ,,Mano filosofinis darbas® tekstas, skaitytas gavus Lietuvos mokslo premija 2013
metais. Recenzijy ir apzvalgy skyrelyje pateikiamos naujy lietuviy autoriy knyguy,
kuriose tyrinéjamos kino ir vizualinés kultairos bei filosofinés minties tarpusavio
saveikos, recenzijos — Ausros Kaziliinaités ,, Treciosios teritorijos (apie N. Mile-
riaus (sud.), A. Zukauskaités, J. Baranovos, K. Saboliaus, L. Bragiskio knyga Kinas ir
filosofija) ir Jurgio Viningo ,, Teorijos ir praktikos sankabos: tarp estetikos, politikos
ir $izoanalizés“ (apie A. Zukauskaités sudaryta straipsniy rinkinj Intensyvumai ir
téekmeés: Gilles’io Deleuze’o filosofija Siuolaikinio meno ir politikos kontekste). Au-
drius Dabrovolskas ir Renata Stonyté apzvalgoje ,Krizés fenomenas vizualinése
medijose” aptaria 2014 metais Vilniuje vykusios tarptautinés konferencijos ,,Krizé
kine ir vizualinése medijose“ problematika.

Nuosirdziai dékoju Lietuvos kultaros tyrimy instituto mokslininkéms Danu-
tei Baceviciatei ir Audronei Zukauskaitei uz naudingus patarimus ir visokeriopg
pagalba rengiant leidinj.

Malonaus skaitymo!

Renata Sukaityté
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Tomas Sodeika

KINO ONTOLOGIJA'

Religijos studijy ir tyrimy centras
Vilniaus universitetas

Universiteto g. 9/1, LT-01513 Vilnius
EL pastas: sodeika@gmail.com

Nors ,ontologijos“ terminas atsirado tik septynioliktame $imtmetyje, taciau avant la
lettre ontologija egzistavo nuo pat filosofijos atsiradimo. Ontologija atpazjstame jau
Aristotelio ,,pirmojoje filosofijoje®, kurios pagrindinis uzdavinys yra atskleisti ,,buvi-
nio kaip buvinio“ prasme. Taciau §i prasmé atsiveria ne tiesiogiai, bet tik per tam
tikrg medija. Ilgg laikg vienintele medija, pajégiancia atskleisti ,,buvinio kaip buvinio®
prasme, buvo laikoma kalba. Straipsnyje bandoma parodyti, kad toks pozitris gali buti
kvestionuojamas, t. y., kad ,,buvinys kaip buvinys® gali buti atvertas ne tik per kalba,
bet ir per kitas medijas. Viena i§ tokiy medijy gali bati laikomas kinas. Kino, kaip ,,bu-
vinj kaip buvinj“ atskleidziancios medijos, specifika straipsnyje isry$kinama remiantis
Vilémo Flusserio igplétota ,techno-vaizdy“ samprata. Si samprata leidzia traktuoti king
kaip medijg, atveriancig buvinyje gladintj Niekj. Ekrane matomi ,techno-vaizdai“ yra
savotiski ,vaiduokliai“. Tad norint nusakyti kino ontologijos specifika, puikiai tinka
Jacques’o Derrida sukurtas ,,hantologijos® terminas.

RAKTAZODZIAL ontologija, kinas, medijos.

! Straipsnis parengtas pagal projekte ,,Ontologijos transformacijos: nihilizmas, etika, medijos“ atlikta
tyrima, finansuotg Lietuvos mokslo tarybos (sutartis Nr. MIP-011/2013).



Ontologija kaip ,,logologija“

Kaip Zinia, ,,ontologijos“ terminas filosofijos zZodyne atsirado tik septynioliktame
$imtmetyje. Laikoma, kad jj sukaré Rudolfas Goklenijus, o i$platino Christianas
Wollftas, pasitles tokj apibrézima: ,ontologija, arba pirmoji filosofija, yra mokslas
apie buvinj apskritai arba buvinj tuo pozitiriu, kuriuo jis yra buvinys (ontologia seu
philosophia prima est scientia entis in genere seu quatenus ens est)“ (Wolff 1965: 1).
Taciau ontologija avant la lettre atsirado gerokai anksciau. Ontologijos paradigma
galima laikyti Aristotelio ,,pirmaja filosofija“. Sig filosofinio tyrinéjimo risj Aristo-
telis nusako kaip ,,moksla, tyrinéjantj buvinj kaip buvinj (epistémeé tis hé theorei to
on hé on)“ (Met. 1003a 22). Taciau ka reiskia: tyrinéti buvinj kaip buvinj? Ar deréty
manyti, jog Aristotelis ¢ia tikisi atskleisti buvinio prasme, gladin¢ig pa¢iame bu-
vinyje? Tai bty jmanoma tik tuo atveju, jei pavykty prasigauti prie paties buvinio
tiesiogiai, be jokios medijos tarpininkavimo. Bet ar Aristoteliui $itai pavyko?

Analizuodamas Aristotelio ,kategorijy lentele“, Emile’is Benveniste’as paste-
béjo, kad joje isskirtos buviniy rasys yra ne kas kita, kaip graiky kalbos gramatinés
kategorijos. Anot Benveniste’o, Aristotelis ,mané, jog apibrézia objekty savybes,
taciau nustateé tik kalbos savybes: juk butent kalba per savo kategorijas leidzia tas
savybes nustatyti“ (Benveniste 1973: 60-61). Todél, daro iSvada Benveniste’as,
»tuo mastu, kuriuo Aristotelio i$skirtas kategorijas galima laikyti mastymo pozia-
riu realiomis, jos pasirodo esancios kalbos kategorijy transpozicija. Tai, kg galima
pasakyti, apréZia ir organizuoja tai, kg galima pamgstyti. Kalba suteikia esmine
formg savybéms, kurias protas priskiria daiktams® (Benveniste 1973: 61). Kalba
néra ,skaidri“ medija. Jos struktira (leksika, morfologija, sintaksé), panasiai, kaip
Immanuelio Kanto aptiktos transcendentalinio subjekto apriorinés formos, lemia
buvinio prasmine struktiira. Tad iSeina, kad ta prasmé ne tiek atskleidzZiama, t. y.
ne tiek atrandama paciame buvinyje, kiek grei¢iau tam buviniui suteikiama, pasi-
telkiant tam tikrg medija, bitent - kalba. Panasu, kad ¢ia galioja garsioji Marshallo
McLuhano istara ,Medija yra prane$imas“. Kalba, kuri, atrodyty, turéty vien is-
reik$ti pac¢iame buvinyje gladincia prasme, i$ tikro pati ta prasme buviniui suteikia,
j-prasmina buvinj.

Sio kalbos prioriteto mastymo ir biities atzvilgiu apraidka netiesiogiai galima
jzvelgti jau Parmenido filosofinéje poemoje Apie prigimtj (Peri phuseds), kurioje
be kita ko skaitome: ,,Butina sakyti ir mastyti esamybés buvima (to legein te noein
teon emmenai) (Parmenidas 1991: 3). Tai, kad Zodis ,,sakyti“ (legein) Cia iStartas
pries zodj ,,mastyti“ (noein), kelia mintj, jog Parmenidas intuityviai jauté, kad butis
gali bati pamastyta (t. y. gali tapti prasminga) tik tada, kai ji jau yra iSsakyta, t. y.
tik tada, kai tarp mastymo ir buties jsiterpia kalbos medija.

\S)
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Idomu pastebéti, kad beveik tuo paciu metu, kai buvo sukurta Parmenido
poema, dienos $viesg i$vydo ir sofisto Gorgijo veikalas Apie nebiitj, arba Apie pri-
gimtj (Peri tou mé ontos & Peri phuseos). Kaip savo puikioje knygoje L’effet so-
phistique pastebéjo Barbara Cassin, ,Gorgijas parodé, kad ir pati [Parmenido]
poema (nesvarbu, ar jis tai suvokia ir to nori) pirmiausia yra naratyvinis atlikimas,
diskursyvus performansas. Anaiptol ne kokia nors pirmapradé duotybé byloja jos
eilémis, ne koks nors ,,yra“ ar ,egzistuoja“, ne - ji pati kuria savo objekta, kuria jj
pacia savyjy fraziy sintakse. Butis — sako radikaliai kritiskai ontologijos atzvilgiu
nusiteikusi dvasia — néra kazkas, kg zodis atskleidzia, bet yra tai, kg sukuria diskur-
sas, yra poemos efektas, kaip kad ,,Odiséjas“ yra Odiséjos efektas“ (Cassin 1995:
29). Cassin pabrézia, kad ,butis pati savaime - panasiai, kaip Homero poemoje
nutiko su Odiséju - de facto randasi kaip kalbos efektas, kalbos, kuri funkcionuoja
poemoje: ontologijos butis visada yra ne kas kita, kaip tik kalbéjimo efektas (I’étre
de l'ontologie n'est jamais qu’un effet du dire)“ (Cassin 1995: 90). Todél, pasitelk-
dama Novalio terming, Cassin Parmenido ,ontologija“ jvardija kaip ,logologija“.
Tai reiskia, kad pats buvinio ,,buviniSkumas® ¢ia yra ne tai, kas atsiveria per (ver-
balinio) teksto medija, bet tai, ka ta medija steigia.

Tad belieka tik stebétis, kad $is ,logologinis“ ontologijos pobudis ilgg lai-
kg buvo visiskai ignoruojamas. Nors Wilhelmo von Humboldto inicijuotas ir jo
pasekéjy isplétotas® pozitris, pagal kurj skirtingos kalbos steigia skirtingus ,,pa-
saulévaizdzius®, priverté rimtai suabejoti Aristotelio teiginiu, esg ,sielos busenos
(pathémata tés psuches), kuriy Zenklai pirmiausia yra tai, kas pasakyta ar parasyta,
visiems Zmonéms yra tos pacios ir lygiai taip pat visiems tie patys yra daiktai,
kuriuos tos biisenos atitinka“ (De interpr. 16a 5-7), vis délto dar ilgai savaime su-
prantamu dalyku buvo laikoma tai, kad tik kalba pajégia buvinj ,,atverti®, atskleisti
jo prasmg, t. y. buvo laikoma, kad tai, kas apie buvinj ,i§sakyta®, yra neiskreipta
paties buvinio prasme.

Net ir misy dienomis daugelis tyrinétojy neabejoja tokiu onto-loginiu kalbos
isskirtinumu. Vis délto, atrodo, situacija po truputj keic¢iasi. Jau XX a. pradzioje nu-
sivylima kalbos onto-loginiu pajégumu skausmingai i$gyveno toks poetinio teksto
virtuozas kaip Hugo von Hofmannsthalis, §j savo iSgyvenima pabandes iSsakyti
1902 m. paraSytame garsiajame Lordo Chandos laiske (Hofmannsthal 1996). O $tai

1985 m. isleistoje Michelio Serres’o knygoje Penkios juslés skaitome:

Paplitusi idéja, esg viskas turi bati pasakyta, esg viskas i$sprendziama kalboje, esa kiek-
viena tikra problema yra medziaga debatams, esg filosofija redukuojama j klausimus
ir atsakymus, kuriuos jmanoma suprasti tik kalbant, esg ko nors iSmokyti jmanoma

2 Zr., pvz., Brown (1967), Welbers (2001), Underhill (2009).



tik diskursu - i plepi, teatraliska, begédiska mintis pamir$ta vyno ir duonos tikro-
ve, jy nebyly skonj ir kvapa, ji pamirsta, kad iSmokyti gali ir vos pastebimi gestai,
pamirsta, kaip buna tada, kai Zmonés supranta vieni kitus be Zodziy, kaip tampama
tyliais suokalbininkais, pamirsta tai, kas yra savaime suprantama, pamirsta nebylig
meilés kalbg ar netikéta jzvalga, kuri plyksteli tarsi zaibas, pamirsta gesto zavesj (...);
zinau daugybe dalyky be jokio teksto, pazjstu zmones be jokios gramatikos, vaikus
ir senius be jokio zodyno, taip ilgai gyvenau uzsienyje, nebylus ir pasislépes uz kalby
uzdangos. Argi baciau galéjes tikrai ragauti gyvenimo, jei ba¢iau priklausomas vien
nuo klausymo ir kalbéjimo? I§ viso to, ka Zinau, vertingiausia yra tai, kg gaubia tyla
(Serres 2008: 105).

Melancholiskas $io jtaigaus teksto patosas padrasina klausti: ar tikrai kalba turéty
bati laikoma isskirtiniu ontologijos logos? Ar negalétume aptikti ir kitokiy buvinio
buties atverties budy?

»Logologijos“ alternatyvos

Bandant atsakyti j tokj ganétinai rizikingg klausimg, paranku apsidrausti ir prisi-
dengti ,,pripazinto autoriaus® autoritetu. Pabandykime Siam vaidmeniui angazuoti
Vilémga Flusserj, iSplétojusj ,,kultiiros istorijos ir Zmoniy susvetiméjimo konkrety-
bés atzvilgiu modelj“ (Flusser 1999: 10). Tai modelis, kultiros istorija pateikiantis
kaip penkiapakopj procesa.

Pirmaja pakopa Flusseris jvardija kaip ,konkrecios patirties stadija“ (Flusser
1999: 10). Tai priesistorinis Zzmonijos raidos etapas, kuriame zmogus yra visiskai
»susiliejes” su savo ,aplinka® ir pasinéres | homogenisko keturmacio erdvélaikio
kontinuumg.

Antrojoje pakopoje $is kontinuumas suskyla. Tai nutinka tada, kai mazdaug
prie$ du milijonus mety zmonés pradeda gaminti ir vartoti jrankius (tokius, kaip
akmeniniai peiliai ar kaulinés adatos). Jrankiai yra medijos, kurios jsiterpia tarp
zmogaus ir jo aplinkos ir taip redukuoja pirmapradj keturmatj ,konkrecios patir-
ties* kontinuumg j trimatj ,,daikty“ pasaulj.

Mazdaug pries keturiasdesimt tikstanciy mety Zmonija peréjo i treciaja pa-
kopa. Sioje pakopoje tarp Zmogaus ir jj supancios trimatés ,,daikty“ aplinkos jsiter-
pia nauja medija — dvimaciy vaizdy sritis (piesiniai Altamiros, Lascaux ar Chauvet
olose). Tai pakopa, kurig Flusseris nusako kaip ,,stebéjimo ir vaizduotés pakopa“
(Flusser 1999: 11).

Peréjimg | ketvirtaja pakopg Flusseris sieja su rasto atsiradimu (tai jvyko

mazdaug II tikstantmetyje pr. Kr.). Dvimacius vaizdy pavirsius rastas redukuoja

[\
O

KINO ONTOLOGIJA



30

j vienmates Zenkly sekas - linijinj teksta. (Nesunku pastebéti, kad ,logologiné®
ontologija atsiranda ir jsitvirtina btitent $ioje pakopoje.)

Anot Flusserio, dabar mes gyvename penktojoje pakopoje, kurioje tekstus
pakeicia skaitmeniniy ,tasky“ aibés (Flusser 1999: 11). Kaip Zinia, tasko matmeny
skaicius lygus nuliui. Siy ,,tasky“ jau nejmanoma nei sugriebti, nei stebéti, nei su-
prasti. Jie gali bati tik ,komputuojami®.

Zinoma, Flusserio sitilomas ,.kultiiros istorijos ir zmoniy susvetiméjimo kon-
kretybés atzvilgiu modelis“ yra labai supaprastinta schema®. Vis délto §is supapras-
tinimas pasiteisina pirmiausia tuo, kad jis leidZia pastebéti tai, jog pradedant nuo
Flusserio sitlomo modelio antrosios pakopos kiekvienas naujas Zingsnis yra susijes
su tam tikros naujos medijos atsiradimu. Svarbu neisleisti i$ akiy, kad $i ,medijy
evoliucija“ negali buti traktuojama kaip progresas. Baty klaida manyti, kad vaizdas
atskleidzia tikrovés prasme geriau, nei jrankis, o tekstas — geriau, nei vaizdas. Ko
gero, buisime arciau tiesos manydami, kad kiekviena i$ $iy medijy tikrovés prasme
atveria savaip, t. y. steigia savitg onto-logija. Bet jei taip, aiskéja, kad ketvirtojoje pa-
kopoje atsiradusi ,logologiné“ ontologija néra nei geriausia, nei vienintelé tikrovés
j-prasminimo forma. Trumpai tariant, Flusserio sitlomas modelis leidZia pastebéti,
mazy maziausiai tris galimas kalbos steigiamos ,logologinés“ ontologijos alterna-
tyvas, lygiavertes pastarajai. Tai 1) ontologija, kurig steigia jrankiai, 2) ontologija,
kurig steigia vaizdai, ir 3) ontologija, kurig steigia komputuojami ,,taskai“. Pirmaja
i$ jy galétume pavadinti, pavyzdziui, ,,pragma-logija“, o antraja — ,,eikono-logija“.
Kai dél treciosios ontologijos, tinkama jos pavadinima sugalvoti néra lengva. Bet
nepraraskime vilties. Galbut tai pavyks padaryti kiek véliau.

Suprantama, kad aptarti kiekviena i§ minéty ontologijy Siame straipsnyje
néra galimybés. Tam prieSinasi ne tik ribota straipsnio apimtis, bet ir pasirinkta
tema - ,,kino ontologija“. Tad apsiribosime penktojoje Flusserio modelio pakopoje
atsiradusia ontologija, t. y. ta, kurig steigia komputuojamy ,tasky“ medija. Mat
butent Sioje pakopoje Flusseris lokalizuoja king. IS pirmo zvilgsnio tokia lokali-
zacija gali atrodyti nepagrjsta. I$ tiesy juk kitaip nei jrankio (3D, erdve), vaizdo
(2D, pavirsius) ar teksto (1D, linija), ,,tako“ matmeny skaicius lygus nuliui. Sie
»taskai“ yra nesugriebiami, neregimi ir nesuvokiami, trumpai tariant, jie yra niekis.
Bet juk Zidrédami kino filmus, ekrane matome ne niekj, o vaizdus, kuriy judrumas
bei vizualiné faktara kuria nepaprastai jtikinamg tikroviskumo jspuadj. Tad iSeity,
kad kinas priskirtinas grei¢iau treciajai Flusserio modelio pakopai. Su tokia iSvada

* Dél ,komputavimo® sgvokos vartosenos Zr. Budrevi¢ius 1997.

Sio supaprastinimo metodologiniai motyvai i§samiai aptarti Kestu¢io Kirtiklio straipsnyje (Kirtiklis
2010).

> Gr. pragma - daiktas, dalykas.

Gr. eikon - atvaizdas, panasumas.
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Flusseris kategoriskai nesutikty. Medijg, steigiancia treciaja jo sitlomo modelio
pakopa, jis vadina ,tradiciniais vaizdais“. Esminj skirtuma tarp ,tradiciniy vaizdy“
(piesiniy, graviary ar tapybos darby) ir vaizdy, kuriuos matome ekrane, ziarédami
filmg, Flusseris jzvelgia ne tame, kad pastarieji juda (kaip paprastai manoma), o
tame, jog jie egzistuoja tik ganétinai sudétingos techninés jrangos déka. Todél Flus-
seris juos pavadina ,techno-vaizdais“. Anot jo, ,,skirtumas tarp tradiciniy vaizdy ir
techno-vaizdy (...) gali buti nusakytas taip: pirmieji yra objekty stebéjimas, antrieji
- savoky komputavimas. Pirmieji kyla i§ vaizduotés (Imagination), antrieji — i§
savitos jsivaizdavimo galios (Einbildungskraft), kuri ima reikstis tada, kai iSnyksta
pasitikéjimas taisyklémis“ (Flusser 1999: 14). Kaip tik $i aparaty palaikoma speci-
finé ,jsivaizdavimo galia® ir lemia, kad komputuojamy ,.tasky“ niekis paradoksaliai
tampa ne tik regimas, bet ir kelia visisko tikroviskumo jspudj. Turédamas omenyje
§j paradoksg, Flusseris prabyla apie ,,naujos rasies magijg, t. y. programuotg tech-
no-vaizdy magija“ (Flusser 1989: 15). Vienu i§ mago auksc¢iausios kvalifikacijos
kriterijy nuo seno buvo laikomas jo sugebéjimas ,,niekj“ paversti ,,kai kuo“. Taciau
»techno-vaizdy magija“ neturi nieko bendra nei su Endoro ragana, nei su Apoloni-
jumi Tianieciu, nei su Merlinu, nei su Johnu Dee ar Hariu Poteriu. Skirtuma tarp

senosios ir naujosios magijos Flusseris jzvelgia tame, kad

prieSistoriné magija yra ritualizavimas modeliy, vadinamy ,,mitais®, tuo tarpu naujoji
magija yra ritualizavimas modeliy, vadinamy ,,programomis“. Mitai - tai modeliai,
perteikiami gyva kalba, o jy autorius - ,dievybé“ - lieka anapus komunikacijos pro-
cesy. Tuo tarpu programos yra modeliai, perteikiami rastu, o jy autoriai - ,funkcio-
nieriai“ - yra komunikacijos proceso viduje. (...) Techninis vaizdas skirtas tam, kad
magijos pagalba i$vaduoty recipienta nuo batinybés mastyti savokomis, jis pakeicia
istorine samone antro laipsnio magine sagmone, o sugebéjimg mastyti savokomis —

antro laipsnio vaizduote (Flusser 1989: 17).

Kaip tik todél ,techno-vaizdai ne jterpia tradicinius vaizdus j gyvenimg, bet pakeicia
juos reprodukcijomis, uzima jy viet; jie nepadaro hermetisky teksty suprantamais,
kaip kad buvo manoma, bet falsifikuoja juos, atvaizduodami vien mokslo teiginius
bei lygtis® (Flusser 1989: 19). Techno-vaizdai yra trompe l'oeil, kurio tobulumas
privercia mus pamirsti tikrajg ty vaizdy prigimtj — pamirsti tai, kad esame veikia-
mi tobulos tikroviskumo iliuzijos narkotiniy apzavy. [-vaizdindami niekj techno-
vaizdai steigia savitg ontologija. Parafrazuodami Aristotelj galétume sakyti, kad
techno-vaizdai steigia ontologija kaip ,,moksla, tyrinéjantj ne-buvinj kaip buvinj®.

Techno-vaizdy i$radima Flusseris laiko nepaprastai reik§mingu zmonijos is-
torijos jvykiu ir gretina jj su rasto iSradimu (Flusser 1989: 5). Atrodo, kad kaip tik

$io iSradimo poveikio kultarai radikalumas tampa kliatimi adekvaciai suvokti tai,
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kas ¢ia i$ tikro jvyko. 1977 metais Flusseris raso bi¢iuliui Alexui Blochui: ,,Prireiké
daug laiko, kad suprastume kg reiskia ‘rasyti’. Mezopotamijoje dantirastis reiské
vien molio plytelése jspaustas scenas arba jose i§saugotus prekiy sarasus. Tik véliau
imta suvokti, kad tekstai gali padéti suvokti procesus. (Pasakoti istorijas). Bet mes
dar nesuvokiame, kaip daromi filmai. (...) Filmuose mes vis dar pasakojame istori-
jas, uzuot bande kodifikuoti visiskai naujg visata. Tai formalus pagrindas, dél kurio
butent filmg traktuoju kaip koda, kuris (nors ir neleidzia mums istrakti i§ kalby
kaléjimo, tadiau) gali padéti iSplésti prasmés parametrg” (Flusser 2000: 104).

Suvokti §j pokytj néra lengva jau vien dél to, kad jis jvyko palyginti neseniai.
Flusseris atkreipia démesj j tai, kad, nors gyvename pasaulyje, kuriame techno-
vaizdai supa mus i$ visy pusiy, masy gebéjimas tuos vaizdus adekvaciai suvokti
néra pakankamas. Techno-vaizdus vis dar suvokiame taip, tarsi jie biity ,,tradiciniai
vaizdai, t. y. suvokiame juos kaip tikrovés at-vaizdus ir todél nepastebime, kad
techno-vaizdai esmigkai kei¢ia miisy santykj su tikrove. Siame pokytyje Flusseris
jzvelgia savotiska inversijg. Anot jo, visi ankstesni kodai tarpininkavo tarp Zzmogaus
ir tikrovés, taciau techno-vaizdai ,pasaulj panaudoja tam, kad $is tarpininkauty
tarp jy ir Zzmoniy“ (Flusser 1993: 164).

Isidémétina, kad $ig inversijg yra pastebéjes ne tik Flusseris, bet ir kiti $iuo-
laikinés kultaros situacijg atidziai stebintys tyrinétojai. Antai Susan Sontag knygoje
Apie fotografijg skaitome:

Primityvi atvaizdy veiksmingumo idéja suponuoja, kad atvaizdai turi realiy daikty sa-
vybiy, ta¢iau mes esame linke realiems daiktams priskirti atvaizdo savybes. (...) ,Misy
era“ teikia pirmenybe atvaizdams, o ne tikriems daiktams ne todél, kad ji i8krypusi,
bet reaguodama j laipsniska realybés idéjos sudétingéjima ir silpnéjima. (...) tikrové
vis labiau panaséja j tai, kg mums rodo aparatai. Kai pasakojama apie dramatiska jvy-
kj - léktuvo suduzima, susiSaudyma, teroristy bombos sprogima, — kurj Zmogui teko
patirti, tapo jprasta pabrézti, kad viskas ,atrodé kaip kine“. Taip sakoma, norint pa-
rodyti, koks realus tasai jvykis buvo; kiti apibidinimai atrodo nepakankami (Sontag
2000: 158-160).

Kino teatras

Dabar pabandykime panagrinéti situacijas, kuriose $is pokytis jgyja konkrety pavi-
dalg. Pradékime nuo to, kas nutinka tuomet, kai pasaulyje atsiranda kino teatras.

Yra jprasta kino teatrg traktuoti kaip ,vieSaja erdve®. Jei taip, pati filmo
perziiiros kino teatre situacija turéty buti socializuojanti ir politizuojanti (polis!

agora!). I$ pirmo Zvilgsnio taip ir yra. Kino seansas isvilioja Zmogy i$ jo privacios



erdvés j vieSumag ir, atrodyty, tuo badu skatina jo kritinj mastyma. Su tokiu pozii-
riu Flusseris kategoriskai nesutinka. Anot jo, ,,filmas yra rodomas kino teatruose
ne todél, kad norima pazadinti politing ar filosofine ziirovy sagmone, bet todél,
kad kinas remiasi dar devynioliktajame amziuje atsiradusia technika, t. y. technika,
atsiradusia tuo metu, kai informacijos gavéjas pats turédavo eiti pas informacijos
Saltinj“ (Flusser 1993: 161). Cia mus klaidina pats pasakymas ,.kino teatras* (Licht-
bildtheater). Jis kelia mintj, kad ¢ia turime reikalg vien su savotiska ,tradicinio®
teatro modifikacija. Tadiau, pastebi Flusseris, ,,kino salé“ yra ne ,klasikinio teatro,
bet bazilikos aniiké (Flusser 1993: 160). Kaip Zinoma, bazilikomis antikoje buvo
vadinami dideli, puos$niais pastatai, skirti teismo posédziams ar / ir prekybai. Véliau,
kai i$nyko batinybé krik§¢ioniy bendruomenéms sléptis katakombose, taip imta
vadinti panasios architektiiros baznyc¢iy pastatus. Kaip tik tokia bazilikos jvaizdyje
realizuota sakralios ir pasaulietiskos erdviy samplaika leidzia Flusseriui pastebéti
kino teatro sgsaja su $iuolaikiniu prekybos centru. Anot jo, ir viena, ir kita — tai
»Sventyklos®, kuriose aukojama naujam vartojimo idealui”: ,Masinéje kultaroje
galima kalbéti apie prekybos centro ir kino teatro sinchronizacija. Ir vienas, ir kitas
yra atvirosios amfiteatro pusés. Vienas jsiurbia minig, o $tai antras ja i§spjauna“
(Flusser 1996: 206). Prekybos centry durys buina placiai atvertos, kad kuo daugiau
pirkéjy kuo greiciau galéty patekti i vidy, tuo tarpu jéjimas j kino teatra yra ,,siaura
landa, prie kurios reikia stovéti eiléje ir sumokéti obola, (...) suteikiantj teise da-
lyvauti tamsioje kino teatro ertméje vykstanciose misterijose“ (Flusser 1993: 161).
Pasibaigus ,,apeigoms®, situacija keiciasi: filmo Ziirovy minia netrukdomai plasta
pro pladiai atvertas kino teatro duris, o $tai prekybos centry lankytojams tenka
laukti eiléje prie kasos.

Vis délto S$iuolaikinis prekybos centras esmiskai skiriasi nuo senovés pre-
kyvietés. Kitaip, nei senovés turgaus aikstéje (agora), kurioje vykdavo intensyvus
dialogas (neatsitiktinai kasdien ten lankydavosi filosofinio dialogo meistras Sokra-
tas), Siuolaikiniame prekybos centre joks dialogas nevyksta. Kaip taikliai pastebi
Flusseris, prekybos centro tikslas yra ,,vartoti savo vartotojus“ (Flusser 1993: 161).
Lankytojai ¢ia paprasc¢iausiai panardinami j vadinamosios ,informacijos® srauta.
Tq patj galima pasakyti ir apie kino teatrus. Tai vietos, kuriose masés susirenka
ne tam, kad dalyvauty dialoguose, ir tuo budu atsikratyty iliuzijy, bet priesin-
gai — tam, kad atsiduoty ,,spindincia sidabrine siena slenkanciy $eséliy“ apzavams
(Flusser 1993: 162). Trumpai tariant, tiek kino teatre, tiek prekybos centre masés

yra programuojamos ir reprogramuojamos tam, ,kad maitinty aparatg®, ir ,visi

7 Si Flusserio jzvalga gretintina su tuo, k3 Maxas Horkheimeris ir Theodoras Adorno pavadino ,.kultiiros
industrija“ (Horkheimer, Adorno 2006).
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tie ciklai yra to paties, techno-imaginarinio pobudzio - jie yra pseudo-maginiai®
(Flusser 1996: 206).

Paradoksalus $ios ,,pseudo-magijos“ pobudis tampa itin akivaizdus, kai kino
teatro saléje jtaisytas projektorius sugenda. Kai vaizdai ekrane ima trak¢ioti arba
uzsikerta, iliuzija iSsisklaido ir tampa ai$ku, kad kino salé panasi j Platono ola. Ta-
¢iau ¢ia susirinke Zmonés néra ,,kaliniai®. Jie atsidaré ¢ia savo valia. Atrodyty, kino
projektoriaus gedimas turéty damaskuoti iliuzinj ekrane regimy vaizdy pobudj ir
tuo budu sukurti kritinés, emancipuojancios patirties salygas. Taciau taip néra.
»Jei Zirovai bty Platono olos vergai®, raso Flusseris, ,,jie dZiaugtysi, gave proga
i$silaisvinti nuo prievolés ziareéti j $esélius. Taciau kino teatry lankytojai piktai
griz¢ioja j kino projektoriy. Jie sumokéjo uz tai, kad baty apgaudinéjami“ (Flusser
1996: 207). Ziiirovai ne tik nesipriesina tam, kad aparatai juos programuoja, ne tik
nesistengia i$sklaidyti ty aparaty kuriamos iliuzijos, bet priesingai — tampa jy ko-
laborantais. Jie nesamoningai realizuoja aparato diktuojama logika, absoliuciai jai
paklusdami. Sj kino Zitirovy elgsenos bruozg Flusseris aiskina taip: ,,Einant j king,
perkama iliuzija, bet ji perkama ne ta banalia prasme, kuria $is Zodis dazniausiai
vartojamas (...) j king einame tam, kad techno-vaizdus galétume pamatyti taip, tarsi
tai buty tradiciniai vaizdai“ (Flusser 1996: 207).

Filmo gaminimo gestai

Skirtumas tarp ,tradiciniy vaizdy® ir techno-vaizdy darosi aiskesnis, kai atsizvel-
giame | jy gaminimo budg. I§ pirmo zvilgsnio gali atrodyti, kad techno-vaizdai
(fotografijos, filmai ar video jrasai) tikrove atvaizduoja tiesiogiai, be Zmogaus tarpi-
ninkavimo. Kai 1844 metais buvo isleistas vieno i$ fotografijos pionieriy Williamo
Henry Foxo Talboto fotografijy albumas, $io leidinio virSelyje puikavosi pavadi-
nimas: ,Gamtos piestukas® (The Pencil of Nature). Leidinio pratarméje Talbotas
rado: ,Pakanka pasakyti, kad Siame veikale pateikti vaizdai sukurti vien Sviesos
poveikio jai jautriam popieriui. Jie suformuoti ar nupiesti naudojant vien optines
ir chemines priemones, be jrankiy, kurie batini grafikoje, pagalbos. (...) Jie yra
jspausti pacios Gamtos ranka“ (Talbot 1844: 1).! Zinoma, kitaip nei ,tradicinis*
vaizdas, kurj formuoja zmogaus rankos gestai, fotografinis vaizdas susiformuoja

8 Jdomu pastebéti, kad toks pozitiris giliai jleides $aknis j miisy samone. Antai praéjus $imtui mety po
Talboto knygos pasirodymo, André Bazinas rasé: ,,Pirma karta tarp objekto originalo ir jo reproduk-
cijos jsiterpia vien bedvasis jrankis. Pirma kartg iSorinio pasaulio vaizdas formuojasi automatiskai, be
Zmogaus karybisko jsikiS§imo“ (Bazin 2005: 13).



tarsi pats savaime - vien nuo daikty atsispindéjusios $viesos déka. Taciau Sitaip
galvodami, pamir§tame, jog techno-vaizdy atsiradimo ir egzistavimo salyga yra
sudétinga techniné jranga — medija, kurios onto-loginj pagrinda sudaro gamtos
mokslo sri¢iy - optikos, mechanikos, chemijos, elektronikos - zinios. O pastarosios
yra ne kas kita, kaip buties atvertis, tarpininkaujant matematikos formuléms. Tad
kalbéti apie tiesioginj techno-vaizdo salytj su pacia tikrove ¢ia niekaip neiseina.
Steigdami savita ontologija, techno-vaizdai funkcionuoja kaip medija, sudaryta i$
komputuojamy ,tasky®, t. y. i§ niekio.

Sis ,niekinis“ techno-vaizdy steigiamos ontologijos pobiidis esmiskai veikia ir
tuos vaizdus gaminancio zmogaus elgseng. Cia Flusseris griebiasi savitos fenome-
nologinés analizés, kurios pagrindinis elementas yra tai, kg jis jvardija, pasitelkda-
mas ,,gesto savoka. ,,Gestu” jis vadina ,.kiino (ar su kanu susieto jrankio) judes;,
kurio nejmanoma paaiskinti, nurodant vien priezastj“ (Flusser 1994: 8). Tai reiskia,
kad geste visada gltidi tam tikras prasmés perteklius, kylantis i$ to, kas tradiciskai
vadinama laisve. Taciau techno-vaizdai $ig laisve pavercia iliuzija. Analizuodamas
fotografo gestikuliacijg, Flusseris jzvelgia tam tikra jos panasuma su paleolito me-
dziotojo gestais. Fotografas tarsi tyko grobio, ieSkodamas optimalios padéties tai-
kliam ,,$tviui“. Tac¢iau kitaip nei medziotojas jis $itai daro ,ne atviroje savanoje,
bet kultiriniy objekty tankméje* (Flusser 2989: 31). Si optimalios pozicijos paieska,
anot Flusserio, primena dekartiska abejone. Kaip ir Descartes’as, fotografas tarsi
abejodamas isbando jvairias galimybes ir apsiprendzia tik tada, kai randa optimaly
sprendima. Visiskai kitokia yra kino operatoriaus gestikuliacija. Kitaip nei fotogra-
fas, kino operatorius nesokinéja nuo vienos apsisprendimo galimybés prie kitos,
svarstydamas, kurig i$ jy dera realizuoti. Diskretiska optimalios ,,$Gvio“ pozicijos
paieska cia keicia tolydas judesiai. Kino operatorius leidzia ,,savo galimiems spren-
dimams i8skysti, palikdamas juos neissprestus® (Flusser 1993: 155). Kino kamera
formuoja tokius operatoriaus gestus kaip ,travelling® bei ,zooming®“ - tolydaus,
slystancio ieskojimo forma arba besvorj sklendima erdvéje. Butent tokig gestiku-
liacija salygoja tai, kad kino kamera, kitaip nei fotoaparatas, yra uzprogramuota
taip, jog galutiniai sprendimai ¢ia nejmanomi. Siy gesty formos lemia, kad kino
operatoriaus darbo rezultatas yra ,,sukre$éjusi ir medziaga virtusi neiSspresta abejo-
né“ (Flusser 1996: 190). Taciau, pastebi Flusseris, $i abejoné yra ne ,egzistenciné,

o grei¢iau ,metodiné®:

Kino operatoriaus nekankina abejoné, kaip kad baina tada, kai ieSkome galutinio spren-
dimo ir niekaip nepajégiame apsispresti. Priesingai, kartu su savo aparatu jis funkcio-
nuoja kaip filmo juostos, kurig reikia pagaminti, funkcija, juostos, kuri galiausia turi
virsti filmu, o jo abejoné yra metodas, leidZiantis padaryti ta juosta manipuliuojama
(Flusser 1996: 190-191).
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Kaip tik todél, pastebi Flusseris, ,,gestas, kuriuo valdomas filmavimo aparatas, yra
tik parengiamasis, provizorinis, tam tikra prasme iki-filminis gestas“ (Flusser 1994:
121). Kino operatoriaus atlikto darbo rezultatas bemaz téra vien zaliava, kurig
dar reikia apdoroti. ,, Tikrasis filminis gestas yra gestas montuotojo, palinkusio
ties ilga filmo juosta ir su zirklémis bei klijais tg juosta apdorojancio tam, kad
jai suteikty naujg pavidala. (...) Filmo gaminimo pozitriu (Sis pozitris yra visai
kitoje plotméje, nei pozitriai, kuriais remiasi pacios filmo juostos gaminimas)
juosta yra zaliava istorijoms, kurios galiausia ir turi buti projektuojamos j ekrang“
(Flusser 1996: 191).

Kai kino operatoriaus pagamintg ,nei$sprestos abejonés kresulj“ imasi ap-
doroti montuotojas, tampa jmanoma jveikti filmo juostoje pateiktos vaizdy sekos
linijiskumg ir imti ta seka laisvai zaisti. Montuotojas gali i$kirpti pavienius vaizdus
ar vaizdy sekas ir sumontuoti juos savaip. Montuojant filmg istorinis laikas ir isto-
rijos linijiné seka yra transcenduojami. Galima sakyti, kad ¢ia apdorojama pati is-
torija. Tad filmas atveria nauja laisvés galimybe: ,,Jis gali jvykius kartoti, leisti jiems
vykti atbuline tvarka, persokti per atskiras fazes kaip $achmaty zirgas, persokti i§
praeities j ateitj ir i§ ateities j praeitj, spartinti ar létinti laiko tékme. Gali suklijuoti
linijinio laiko pradzig su jo pabaiga ir tuo badu istorijg paversti ciklu. Trumpai
tariant, gali zaisti su linijiskumu. (...) Kaip muzika kuriantis kompozitorius, jis yra
angazuotas Zaisti. Jo akordai yra i§ atskiry sceny sumontuoti jvykiai. Flash-back,
slow-down, laiko lupos ir t. t. yra Zaidimai su laiko eilute, laiko ratai, laiko spiralés,
laiko elipsés“ (Flusser 1993: 156-157). Tadiau ¢ia atsiveriancios laisvés pagrindas
yra suvokimas, kad ,tiesinis laikas, t. y. procesy ir pazangos, pasakojimy ir skai-
¢iavimy laikas, yra trompe Poeil (Flusser 1996: 194). Tampa aisku, kad vienmacio
teksto jtvirtintas poziiris, esg istoriné tikrové yra progresuojantis linijinis konti-
nuumas, yra ne kas kita, kaip iliuzijos palaikoma ideologija. Suyra susiety jvykiy
sekos grandiné, atskiri jvykiai pazyra ir pasitvirtina grésminga Hamleto istara: “The
time is out of joint”. Filmo karéjas ,,praranda tikéjima vyksmo (pazangos, raidos)
tikrove ir tuo paciu praranda pagrinda po kojomis® (Flusser 1996: 163).

»Hantologija“

Dabar, kai jau aptaréme Flusserio iSry$kintg techno-vaizdine kino prigimtj, pri-
siminkime, kad svarstydami ,logologinés“ ontologijos alternatyvas ir pavadine
jrankiy ir vaizdy steigiamas ontologijas ,,pragma-logija“ ir, atitinkamai, ,eikono-
logija“, palikome atvirg klausimg apie tai, kaip pavadinti ontologija, kurig steigia

komputuojami ,taskai“. Surizikuokime ir pabandykime $ia ontologija jvardyti.



Atsargumo délei &ia vél pasitelkime autoritet. Sj karta tai bus Jacques’as Derrida.
1993 metais isleistoje Derrida knygoje Marxo vaiduokliai pirma karta buvo pavar-
totas zodis ,hantologija“. Galima sakyti, kad tai tipiskas savitos Derrida savoky
darybos pavyzdys: nors grafinis Zodziy ,hantologie® ir ,,ontologie“ pavidalas ski-
riasi, tadiau iStarti pranciiziskai jie skamba vienodai. Si homofonija puikiai isreiskia
techno-vaizdy steigiamos ontologijos esme - ,,buvinio kaip buvinio tyrinéjimas“
techno-vaizdy epochoje yra ne kas kita kaip tyrinéjimas buvinio kaip ,,vaiduoklio®
(pranc. hanter - vaidentis, kartotis, sugrjzti).

Esminis vaiduoklio bruoZas yra jo ontologinis neapibréztumas. Kaip pastebi
Derrida, ,,vaiduokliSkumo kaip tokio nejmanoma redukuoti nei j tai, kas negy-
va, nei | tai, kas gyva, nei j juslinj suvokima, nei j haliucinacija“ (Derrida 2001:
78). Vaiduoklis néra nei tikras, nei netikras, nei esantis, nei nesantis. Kaip tik dél
to ,hantologija“ tobulai jsikomponuoja j Derrida dekonstrukcijos projekta — juk
pagrindinis $io projekto tikslas yra destabilizuoti pamatines binarines opozicijas,
sudarancias klasikinés ontologijos (t. y. ontologijos, kurioje logos funkcijg atlieka
vienmatis tekstas) savokinj karkasa. Anot Derrida, ,,vaidenimosi logika gali biti ne
tik galingesné ir talpesné uz bet kokig ontologija ar buties mastymg (...). Hanto-
logija gali aprépti ir eschatologija bei teleologija, kurios pasirodys kaip jos atskiri
atvejai ar dalys“ (Derrida 1993: 31).

Zurnalo Cahiers du Cinéma 2001 mety balandZio ménesio numeryje pub-
likuotame pokalbyje su Antoine’'u de Baeque’u ir Thierry Jousse’u Derrida be
uzuolanky teigia: , Kinematografo patirtis yra istisai persmelkta vaiduokliskumo®
(Derrida 2001: 77). Sis i pazitiros keistokai skambantis teiginys tampa aiskesnis,
kai atsizvelgiame j jau Walterio Benjamino pastebétg kinematografo ir psichoana-
lizés giminyste. Antai straipsnyje ,Meno kirinys techninio jo reprodukuojamumo
epochoje” be kita ko skaitome:

Filmas i$ tiesy praturtino regimajj masy suvokima metodais, kuriuos iliustruoja Freu-
do teorija. (...) Taip ir filmas sustiprino viso regimojo, o dabar jau ir girdimojo, pa-
saulio apercepcija. Kita Sios padéties pusé yra faktas, kad filme rodomi veiksmai gali
bati analizuojami i§ skirtingy tasky ir kur kas tiksliau, nei vaizduojami paveiksle ar
scenoje. Palyginti su tapyba, nufilmuotas veiksmas lengviau pasiduoda analizei todél,
kad jis nepalyginti tiksliau perteikia situacijg. Lyginant su scena, filmo veiksmas izo-
liuotas ir todél lengviau analizuojamas. (...) Stambiu planu rodydamas masy daiktus,
pabrézdamas pasléptas jprastinio misy rekvizito detales, genialiai fokusuotu objektyvu
tirdamas banalias aplinkas, filmas mums, viena vertus, padeda geriau suvokti misy
buatj valdancias butinybes, o antra vertus, laiduoja placia ir nelaukty veiksmy erdve.
(...) Stambus planas iStesia erdve, sulétintas filmavimas - judesj. Kadro i§didinimas ne
vien i$ryskina tai, kas $iaip neryskiai matoma; jis atskleidzia visiSkai naujas struktarines
materijos formacijas. Taip sulétintas kadras rodo ne vien Zinomus judesiy bruozus, bet
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ir atranda nezinomus aspektus (...) Taigi darosi aisku, jog kamerai atsiveria kita gamta
nei akiai. Kita visy pirmiausia todél, kad zmogaus samonés persmelkta erdve pakeicia
pasamonés persmelkta erdvé. (...) Cia su pagalbinémis savo priemonémis — nuleidimu
ir pakélimu, pertraukimu ir izoliavimu, iStesimu ir pagreitinimu, padidinimu ir suma-
zinimu - jsikiSa kamera. Tik ji supazindina mus su optine pasamone, lygiai kaip per
psichoanalize pazinome instinktyvig pasgmone (Benjamin 2005: 235-237).

Pritardamas $iai Benjamino minciai, Derrida priduria: ,,Net ir kino seanso trukmé
atitinka psichoanalizés seanso trukme. Juk j king einame tik tam, kad suteiktume
pavidalg ir Zodj mumyse gyvenantiems vaiduokliams. Palyginus su psichoanalizés
seansu, kinematografo seansas yra gana ekonomiskas badas iskviesti $iuos vaiduo-
klius, padaryti taip, kad jie pasirodyty mums ekrane“ (Derrida 2001: 78). Apie vai-
duokliskuma Derrida prabyla neatsitiktinai. Juk vienu i$§ esminiy Sigmundo Freudo
aptiktos pasamonés bruozy galima laikyti vaiduokliams btadinga neapibréztumg -
pasamonés turiniy mes nepajégiame nei visiSkai pasisavinti, nei visiSkai atmes-
ti. Misy psichikoje $ie turiniai pasirodo kaip tai, kas néra nei sava, nei svetima,
t. y. kaip savotiski vaiduokliai. Turédamas omenyje §j neapibréztumga, Derrida pa-
stebi: ,,Kai zitirovas ateina j kino seansa, tuojau pat pradeda veikti jo pasagmone.
Freudas yra aprases labai panasy psichinj procesg — jkyrios busenos darbg (travail
de la hantise). Sj iSgyvenima jis pavadino ,keistai pazistamo® ir todél nejaukaus,
»unheimlich“ dalyko i$gyvenimu“ (Derrida 2001: 77). Psichoanalizés seanso metu
psichoanalitikas stengiasi padéti pacientui jveikti ta nejaukuma, t. y. prisijaukinti
jo pasamonéje jsikiirusius vaiduoklius. Galima sakyti, kad panasig funkcija atlieka
ir kinematografas.

Svarbiu kinematografo ir psichoanalizés giminystés bruozu Derrida laiko tai,
kad ,kino kamera, kaip ir psichoanalitikas apzitrinéja detale stambiu planu. Bet
padidindami daiktg mes ne vien kei¢iame jo dydj. Cia keiciasi ir daikto suvokimas.
Atsiranda prieigos prie kitokios erdvés galimybé - galimybé prieigos prie kito,
heterogenisko laiko“ (Derrida 2001: 85). Sio suvokimo pokycio esme sudaro tai,
kad ,,daiktas® (Aristotelio ousia) liaujasi buti masy pazinimg struktiruojanéiy abs-
trak¢iy savoky signifikatu. Bet jei taip, tenka pripazinti, kad tikrové ¢ia jau nebéra
Zinojimo turinys, kuriuo disponuojame, pasitelkdami vienmatj teksto logos. Tarp
komunikuojamo turinio ir $ios komunikacijos adresato atsiveria bedugné.

Gilles’is Deleuze’as fundamentalios studijos apie king pabaigoje raso:

Siuolaikinio pasaulio faktas yra tai, kad mes nebetikime pasauliu. Nebetikime net ir
jvykiais, kurie tiesiogiai susij¢ su mumis paciais — meile ir mirtimi, — tarsi jie paliesty
mus tik i§ dalies. Dabar ne mes kuriame filmus, o pats pasaulis stojasi priesais mus,
tarsi prastas filmas. (...) Ry$ys tarp zmogaus ir pasaulio nutriiko. O jei taip, $is ry$ys turi
tapti tikéjimo dalyku: nejmanomybe galima susigrazinti tik per tikéjimg. Religija dabar



nebeatsigrezia j kita, perkeista pasaulj. Zmogus atsiduria pasaulyje, kuris téra vien op-
tiné ir akustiné situacija. Ir reakcija, kurios zmogus neteko, dabar gali buti pakeista tik
tikéjimu. Tik tikéjimas pasauliu gali grazinti Zzmogaus ry$j su tuo, ka jis mato ir girdi.
(...) Grazinti mums tikéjima pasauliu (croyance au monde) - $tai Siuolaikinio kino (kai
jis liaujasi bati blogas kinas) galia“ (Deleuze 1985: 224).

Taciau apie kokj ,tikéjima“ kalba Deleuze’as? Tarsi atsakydamas j §j klausimg, Der-
rida pastebi: ,,Kinas suteiké mums unikalig tikéjimo rasj — beprecendentj isgyve-
nimo budg, kurj Zmonija iSrado vos prie$ $imtg mety. (...) Ekrane prieSais ziirovag
kaip Platono oloje pasirodo vaiduokliai ir jis tiki jais ar net juos dievina“ (Derrida
2001: 78). Tad, tesia Derrida, ,,akivaizdu, kad cia turime reikalg su savitu tikéjimo
rezimu. (...) VaiduokliSkumas yra terpé, kurioje tikime nei pripazindami, nei pa-
neigdami® (Derrida 2001: 86).

Apsvietos ideologijos jtaka vis dar patiriantis $iuolaikinis skaitytojas galéty
pagalvoti, kad Zzodziai ,,vaiduoklis“ ar ,vaiduokliskumas“ Derrida tekstuose yra
vien metaforos, t. y., kad Sias sgvokas mgstytojas vartoja ,perkeltine prasme®.
Taciau vargu, ar toks pozitris buty teisingas. Pirmiausia nederéty pamirsti, kad
svarbiausias Derrida siekis — paneigti Vakary ontologijos tradicijos jtvirtinta gry-
nos esamybés primata. O jei taip, aisku, kad ,tiesioginés® ir ,,perkeltinés prasmiy
perskyra ¢ia netenka galios. Juo labiau kad vaiduoklis pasprunka nuo visy pastangy
ji sugriebti savokomis. Juk vaiduoklis yra tai, kas jsiterpia tarp buties ir nebdties,
tarp esamybés ir nesamybés ir virpédamas kybo tarp gyvenimo ir mirties. Pati
vaiduoklio prigimtis yra neapibrézta, ja suvokiame tik apytiksliai, miglotai, o tai
rei$kia, kad jos nejmanoma ,aiskiai ir ryskiai“ reprezentuoti sgvoka, pretenduo-
jandia j vienareik§émiskuma. Kitaip sakant, vaiduokliskumas priesinasi bet kokiai
konceptualizacijai. Vaiduoklj galima tik parodyti. Tiksliau tariant — leisti pasirodyti
jam paciam. Kaip tik tokig galimybe ir suteikia kinematografinis techno-vaizdas. Jis
yra medija, atverianti batj savitu badu - ,hantologiskai®. Galima sakyti, kad kinas
atlieka funkcija, kuri mutatis mutandis sutampa su tuo, kg turi omenyje Barbara
Cassin, dekonstruodama klasiking ontologijg ir i$ryskindama ,,logologija“ steigian-
tj ,,sofistikos efektg®.

Puikiu kinematografo ,hantologinio“ efekto j-rodymu (tiksliau tariant — pa-
rodymu) galima laikyti brity reZisieriaus Keno McMulleno 1983 metais sukurta
filma Ghost Dance. Jei reikéty trumpai atpasakoti $io filmo ,siuzeta®, galétume
pasakyti tik tai, kad filmas apie dviejy merginy - Pascale (Pascale Ogier) ir Ma-
rianne (Leonie Mellinger) oniriska klaidZiojimg po ParyZiy ir Londong bei despe-
ratiSkas jy pastangas suvokti praeities ,,vaiduokliy“ (Marxo, Freudo, Heideggerio,
Kafkos, Paryziaus komunary) dalyvavima $iuolaikiniame pasaulyje. Tai pasaulis,

kuriam pavidalg suteikia ,naujosios medijos“ - telekomunikacijos aparatai (tele-

W
\O

KINO ONTOLOGIJA



40

fonas, radijas, televizija) bei tai, ka Friedrichas Kittleris pavadino garso ir vaizdo
Aufschreibesysteme (Kittler 1985). Prisiminimas, vaizduoté, haliucinacija ir kitos
aktualaus i$gyvenimo alternatyvos ¢ia ima vyrauti ir todél jgyja mijslinga, paslap-
tinga, tuo paciu ir bauginantj, ,vaiduokliska“ pobtudj. Juo labiau kad ,,vaiduokliai*
¢ia pasirodo ne savo ,,tévonijoje“ — tamsiose Viduramziy piliy galerijose, nuosaliose
kryzkelése ar vienuolyny osariumuose, — bet moderniose $iuolaikiniy didmiesciy
erdvése, kuriose, atrodyty, besalygiskai vieSpatauja Aps$vietos dvasia, kategoriskai
neigianti bet kokj ,,vaiduoklisSkuma“.

Komentuodamas McMulleno filmg, Derrida pastebi: ,,Jau pati [$io filmo] au-
toriaus iSmoné tam tikra prasme yra vaiduokliska - ji egzistuoja vien kino techno-
logijos déka. Bet ir pacios tos i$monés viduje veikia personazai, apsésti revoliucijos
istorijos: apsésti ty vaiduokliy, $e$éliy, kurie gyvena $ioje istorijoje ir su ja susi-
jusiuose tekstuose (komunarai, Marxas ir t. t.). Tuo buadu kinematografas jgalina
savotiskus vaiduokliskumo ,jskiepius® - jis jraSo vaiduokliy pédsakus j ekrane
rodomo filmo lauka, kuris pats yra vaiduoklis. (...) Kinematografas kaip vaiduoklis-
ka atmintis yra ne kas kita, kaip tik pompastiskas gedulas ar pompastisko gedulo
darbas. Jis be vargo jima i save visus skausmingus prisiminimus, visus tragiskus ir
epinius istorijos momentus® (Derrida 2001: 78). Nesunku pastebéti, kad Derrida
uzuomina apie ,,gedulo darba“ yra nuoroda j jau minétg kinematografo giminyste
su Freudo psichoanalize. Kaip Zinia, dar Pirmojo pasaulinio karo metais rasyta-
me straipsnyje ,,Gedulas ir melancholija“ , gedulo darbu® (Trauerarbeit) Freudas
pavadina procesg, kuriame zZmogaus psichika ,perdirba“ tam zmogui nepapras-
tai svarbaus asmens netektj: dar ir dar kartg prisimindamas tg asmenj, gedintysis
»heutralizuoja“ savo emocinj ry$j, tad ,atlikus §j gedulo darba, jo ,,A$“ vél atgauna
nevarzomg laisve” (Freud 1982: 199). Galima sakyti, kad ¢ia turime reikalg su savo-
tiska ,,hantologija“ - gedulinguose prisiminimuose nuolatos sugrjztantis ir nejau-
kumo jausma keliantis mirusiojo ,vaiduoklis“ galiausiai yra ,,prisijaukinamas®.

Taciau McMulleno filmas néra vien Derrida jzvalgaus komentaro ,medzia-
ga“. ,Hantologijos“ poziriu $is filmas jdomus pirmiausia tuo, kad jame Derrida
»vaidina save patj“, t. y. (kitaip nepasakysi) ,,pats vaidenasi’. Klaidziodama po ly-
nojanciu Paryziaus dangumi ir stabteléjusi prie knygyno vitrinos, Pascale netikétai
susitinka savo ,,american professor® (jj vaidina John Annette). Sis priekaistaudamas
ima ja klausinéti, kodél ji liovési lankyti jo paskaitas. Kiek sutrikusi Pascale bando

aiskinti, esg ji $iuo metu rasanti kursinj darbg, ir esg ja zadéjes pakonsultuoti pats

 Verta atkreipti démesi | tai, kad tokj ,,saves paties vaidinimo“ fenomeng jgalina tik kinematografas.
Teatre vaidmens ir ji atliekancio aktoriaus susitapatinimas yra nejmanomas. Cia lemia Flusserio pa-
stebéta kinematografo ,,techno-vaizdiné“ prigimtis.



Jacques’as Derrida. Galiausiai viskas baigiasi tuo, kad ,,american professor® beveik
prievarta vedasi kiek sutrikusig Pascale j kavine, kurioje, jo Ziniomis, kaip tik dabar
ir yra Derrida. Ir tikrai, ekrane matome nuobodziaujantj Derrida, kuris atsainiai
gurksnoja kava ir i$siblaskes klausosi kavinéje skambancios ,,vaiduokliskos” mu-
zikos. Ateina Pascale ir jos ,american professor. Pasisveiking ir persimete keletu
mandagumo fraziy, pasnekovai pereina prie reikalo. ,American professor® pasiilo,

kad jo ,problemiska studenté isdéstyty savo rasto darbo idéja. Derrida ne itin
noriai, bet vis délto pritaria $iam pasialymui.

Derrida: Trumpai tariant, Pascale, kokia yra Jasy idéjos idéja?
Pascale (sutrikusi): Mano idéjos idéja yra ... tai, kad neturiu jokios idéjos.
Derrida: a... suprantu ... Pasikalbésime rytoj (McMullen 2006: 13:50-14:08).

Siame McMulleno filmo epizode nesunku jzvelgti aliuzija j 1962 metais sukurto
Jeano-Luco Godard’o filmo Vivre sa vie: Film en douze tableaux (Godard 2010) vie-
nuoliktgjj epizodg ,,Nana pati to nesuvokdama filosofuoja“ (Nana fait de la philo-
sophie sans la savoir), kuriame kitas (beje, nepelnytai pamirstas) filosofas — Brice’as
Parainas taip pat ,vaidina save patj“ ir taip pat kavinéje kalbasi su jauna mergina -
filmo protagoniste Nana (jg vaidina Anna Karina). Jydviejy pokalbio tema — am-
bivalentigkas kalbos vaidmuo miisy gyvenime. ,,Zmogus negali gyventi nekalbéda-
mas“, — pastebi Parainas, bet tuojau pat priduria: ,Gerai kalbéti pajégiame tik tada,
kai nusigreziame nuo gyvenimo, kai Zvelgiame j ji abejingu zvilgsniu® (Godard
2010: 1:08-1:09). Jau paciame $io kalbéjimo apie kalbg autoreferentiskume gladi
aporijos pavojus. (Prisiminkime, kad butent i §ig aporija atkreipé démesj Barbara
Cassin, iSry$kindama nei$sprendziamg Parmenido ir Gorgijo pozicijy konflikta:
batent kalba, t. y. vienmatis teksto logos, ontologija pavercia ,logologija“.) Taciau,
kai kalbéjimas apie kalbg tampa kinematografinio techno-vaizdo medijos turiniu
(o taip ir nutinka aptariamame Godard’o filmo epizode), ,,logologija“ amplifikuo-
jama - ji virsta ,hantologija“. Godard’o filme $i transformacija i$tinka mus kaip
vaiduoklis tg pacia akimirka, kai, klausydamasi Paraino samprotavimy apie kalbos
aporing prigimtj, Nana staiga, tarsi pajutusi j ja nukreipta muasy zvilgsnj, atsigre-
zia { mus. Sis sutrikes Zvilgsnis mazos mergaités, uzkluptos darant kazka negera,
bet nesuvokiancios, kuo ji prasikalto, ver¢ia mus pajusti ta patj, ka jaucia ir ji.
Pasijuntame priversti iSkelti klausima, kurj McMulleno filme Pascale uzduoda
Jacques’ui Derrida:

Pascale: Noréciau Jus $io to paklausti. Ar tikite vaiduokliais?

Derrida: Sunkus klausimas. NeZinau. Klausiate vaiduoklio, ar jis tiki vaiduokliais? Juk
a$ pats ir esu vaiduoklis... Kai man buvo pasiilyta suvaidinti save patj $ioje daugiau ar
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maziau improvizuotoje filmo scenoje, pasijutau taip, tarsi turéciau leisti kalbéti vaiduo-
kliui, uzuot kalbéjes pats. Paradoksas, uzuot vaidines patj save, nesgmoningai leis¢iau
vietoje manes vaiduoklj vaidinti pilvakalbj, kitaip sakant, leis¢iau jam kalbéti, uzuot
kalbéjes pats. Tai gali bati visai smagu. Kinas yra vaiduokliy menas, fantomachija.
Kinas, jei jis néra nuobodus, yra menas leisti vaiduokliams sugrjzti. Kaip tik tai dabar
¢ia ir darome. Tarkime, kad esu vaiduoklis ir manau, kad kalbu savo paties balsu.
Taip yra todél, kad tikiu, jog tai yra mano balsas, t. y. kad, nors skolinuosi ta balsg i§
kito, bet tas kitas yra mano paties vaiduoklis. ISeity, kad vaiduokliai egzistuoja. Ir tai
jie atsako (arba jau atsaké) i Jasy klausimg. Man atrodo, kad $itai turétume suprasti
kaip abipuse sgsajg tarp nuostabiausio ir originaliausio kino meno formos ir tam tikro
psichoanalizés aspekto. Manau, kad kinas ir psichoanalizé paimti kartu yra vaiduokliy
mokslas. Zitrékite, Freudui visg gyvenima rpéjo vaiduokliy problema ... (suskamba
telefonas) ... Telefonas yra vaiduoklis. Alio, (toliau kalba angliskai) yes ... yes ... yes ...
yes ... yes ... yes ... (laisva ranka varto savo darbo kalendoriy). Rytoj po piety vyks ne-
didelis seminaras. Tai uzdaras seminaras, bet Jus galite ateiti. 16.15, Salle de Resistant ...
aha ... Kitas jvyks kitg treciadienj penktg valanda. ... taip, taip ... DZiaugiuosi su Jumis
susipazines. Iki pasimatymo. (Padeda telefono ragelj ir vél kreipiasi j Pascale.) Tai buvo
vaiduoklio balsas — zmogaus, kurio a$§ nepazjstu, bet jis pasake, kad atvyko i JAV,
paragintas vieno i§ mano biciuliy ir t. t. ... Tai, kg Kafka pasaké apie susirasinéjima,
apie epistoliarine komunikacija'’, galioja ir telefoniniams pokalbiams. Nemanau, kad
$iuolaikiné technologijy ir telekomunikacijos raida pasalina vaiduoklius, kaip galéty
atrodyti. Atrodyty, kad mokslas ir technika jau nugramzdino j praeitj vaiduokliy epo-
chag, t. y. feodalizmo epochg su jos primityviomis technologijomis. O a§ manau, kad
ateitis priklauso vaiduokliams, ir kad moderni kino ar telekomunikacijos technologija
i8laisvina vaiduokliy galig ir leidZia jiems sugrjzti. Ko gero, sutikau filmuotis $iame
filme tik dél to, kad i§ tikryjy noriu prisivilioti vaiduoklius. Ir ko gero, tai suteiks mu-
dviem galimybe prisi$aukti Marxo, Freudo, Kafkos ar ano amerikono (rodo j telefono
aparatg) vaiduoklius. O gal net ir Jasy pacios vaiduoklj. Susipazinome tik $jryt, bet
Jas man jau esate persmelkta daugybés jvairiausiy vaiduokliy. Tikiu vaiduokliais, ar

10 Derrida ¢ia, be abejo, turi omenyje 1922 mety kovo pabaigoje rasyta Kafkos laiska Milenai Jesenskai,

kuriame be kita ko ragoma: ,,Galimybé taip lengvai rasyti laiskus turéty — grynai teoriniu poziariu —
atnesti j pasaulj siaubingg siely sumaistj. Juk tai bendravimas su vaiduokliais — ir ne tik su adresato, bet
ir su savo paties vaiduokliu, kuris i$auga i§ po masy rankos laiske, kurj ragome, ar net raSomy laisky
serijoje, kai vienas laiSkas sustingsta veikiamas kito laisko, apeliuojancio i pirmajj kaip i liudininka.
Ir kam galéjo $auti j galva mintis, kad laiskai padeda Zzmonéms bendrauti! Galima mastyti apie kurj
nors toli nuo masy esantj Zmogy ir galima paliesti Zmogy, kuris yra arti — visa kita virsija Zzmogaus
galias. Ragyti laiskus, vadinasi, apsinuoginti prie$ vaiduoklius, o jie godziai $ito tik ir telaukia. UZrasyti
buciniai nenukeliauja pas tuos, kam juos siunc¢iame. Pakeliui juos i$geria vaiduokliai. Maitinami §io
apstaus maisto, vaiduokliai dauginasi neregétu mastu. Zmonija $itai jau¢ia ir tam priesinasi. Siekdama
kiek ijmanoma apriboti j Zzmoniy tarpa jsiterpusj vaiduokliskuma (das Gespenstische), atkurti natiraly
bendravima, grazinti sieloms ramybe, Zmonija iSrado gelezinkelj, automobilj, aeroplang. Bet tai jau
nebepadeda. Akivaizdu, kad visa tai yra iSradimai, padaryti jau krentant j bedugne. Priesininkas nuo
viso to tampa tik ramesnis ir tvirtesnis — po to, kai buvo iSrastas pastas, jis iSrado telegrafa, telefona,
bevielj rysj. Dvasios nemirs i§ alkio, tuo tarpu mes tikrai prazasime® (Kafka 1983: 302).



netikiu - kad ir kaip ten baty, sakau: ,, Tegyvuoja vaiduokliai!“ (trumpa pauzé). O Jas,
ar tikite vaiduokliais?

Pascale: Taip, zinoma. (Derrida nutaiso Siek tiek nustebusig, bet sykiu ir kiek ironiskg
ming.) Taip, absoliuciai tikiu. Dabar absoliuciai tikiu (McMullen 2006: 15:50-21:17).

Taip, zinoma, $i ilgoka citata téra tik McMulleno filmo fragmento ,skriptas®, t. y.
tik tekstas. Tad, geriausiu atveju, ji gali atlikti vien ,,apofating“ funkcija - pati save
paneigdama, nurodyti j tai, ko joje néra ir negali buti.

Vietoje iSvady

1. Filmas ,,Ghost Dance® buvo sukurtas 1983 metais.

2. 1984 metais Pascale Ogier netikétai miré, istikta infarkto.

3. 1987 metais vie$édamas Jungtinése Amerikos Valstijose Derrida dar karta per-
ziaréjo filmg Ghost Dance. Prisimindamas $ig perziirg Derrida pokalbyje su Ber-
nardu Stiegleriu sako: ,,Bet jsivaizduokite, kg patyriau, kai po dviejy ar trijy mety,
tada, kai Pascale Ogier jau buvo mirusi, Jungtinése Valstijose vél pamaciau tg filma,
kurj perziaréti paprasé studentai, panoréje su manim apie jj padiskutuoti. Staiga
ekrane pamaciau Pascale veidg. Zinojau, kad tai mirusios moters veidas. Ji kalbéjo,
atsakydama j mano klausima: ,.ar tikite vaiduokliais?“. Zvelgdama man tiesiai j akis
i§ didziulio ekrano, ji vél man pasaké: , Taip, dabar tikiu. Taip“. Kada ,dabar“? Po
keliy mety Teksase. Mane nupurté $iurpas. Pajutau, kad sugrjzo jos vaiduoklis,
jos vaiduoklio vaiduoklis. Sugrjzo tam, kad pasakyty man, kuris esu ¢ia ir dabar:
»Dabar... dabar... dabar®, tai yra pasakyty $ioje tamsioje patalpoje kitame Zemyne,
kitame pasaulyje, ¢ia, dabar, ,taip, patikékite, tikiu vaiduokliais““ (Derrida, Stiegler
2002: 121).

4. 2004 metais Derrida miré nuo kasos vézio.

5. 2014 metais, rasydamas §j straipsnj, jo autorius perzitréjo filmg Ghost Dance.

6. (...)

Gauta 2014 09 30
Priimta 2014 10 01
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Tomas Sodeika

THE ONTOLOGY OF CINEMA

Summary

Although the notion of ontology only emerged in the vocabulary of philosophers
in the 17th century, ontology has existed avant la lettre from the beginning of
philosophy. It is already recognisable in Aristotle’s “first philosophy”, whose task is
to study the meaning of “being qua being”. The thing is, though, that this meaning
does not open itself directly but only through certain means, or media. For a long
time it has been considered that language was the sole media that was able to dis-
close the meaning of “being qua being”. This article tries to show that this view can
be challenged insofar as the “being qua being” can be disclosed not only through
language but through other media as well. Cinema can be considered one such
media. Making reference to Vilém Flusser’s notion of technical images, the article
highlights the peculiarity of cinema as a media that discloses “being qua being”.
This notion enables us to view cinema as a media that discloses being’s Nothing-
ness. Technical images appearing on the screen can be regarded as specters of sorts.
This is where the notion of “hauntology”, as introduced by Jacques Derrida, comes
in as a perfect tool for describing the ontology of cinema.

KEYWORDS: ontology, cinema, media.
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Straipsnyje svarstomos svarbiausios Vivian Sobchack kino fenomenologijos prielaidos.
Pirmiausia nagrinéjama, kaip Sobchack supranta kino fenomeno specifika ir kodél ji
kino fenomeng analizuoja sutelkdama démesj j kaniskajj suvokimg bei israigka. At-
skleidziama, kaip Merleau-Ponty jkanyto suvokimo samprata paveikia kino fenome-
nologijos atsiradima. Antra, analizuojama, kaip kino karyba ir gamyba yra nukreipta j
suvokeéja ir saveikauja su suvokimo galimybémis. Trecia, nagrinéjamas gyvenamo kano
konceptas ir tai, kaip jis susijes su Sobchack analizuojamu kino filmo kanu. Ketvirta,
aptariama, kaip suvokiamy objekty struktira yra susieta su jy patirtimi ir kokios yra
batinos filmo patirties salygos.

RAKTAZODZIAL kino fenomenologija, jkanytas suvokimas, Vivien Sobchack, Maurice

Merleau-Ponty.

Jvadas

Kino teorijos jvairiai nagrinéja anatominius, mechaninius, psichologinius akies

ir kameros mechanizmus, scenarijus ar aktoriy vaidybg, gilinasi j montazo subti-



lybes bei ekonominius kino industrijos aspektus, tac¢iau tiesioginis kino prasmeés
patyrimas dazniausiai lieka nutylétas kaip savaime suprantama ir nediskutuojama
prielaida. Kino patirtis buvo iSmesta i$ $io kino teorijy lauko arba jai buvo teikiama
periferiné reik§mé. Fenomenologija kino patirtj analizuoja kaip esmine kino pras-
més egzistavimo salyga. Ji siekia parodyti, kad kino prasmeés negalime uzciuopti
nei analizuodami kino technologijas, nei gilindamiesi j kino karéjy psichologija.
Norint apie filmg kalbéti ir jj analizuoti, jis pirmiausia turi bati pamatytas. Zii-
rovo ir kino susitikimas yra buatinoji salyga kiekvienai teorijai, analizei ar diskusi-
jai. Fenomenologija radikaliai kei¢ia $j kino teorijose nusistovéjusj, sustabaréjusj
pozitrj ir j pirma vietg iskelia ZiGrovo patirtj ir joje duoto kino filmo reik§mine
koreliacija. Ji iesko universalaus kino teorijos modelio, kuriame nebiuty eliminuo-
jamas subjektyvaus suvokimo matmuo, o ideologiniai ir techniniai niuansai buty
suskliaudziami. Fenomenologija sutelkia démesj j intersubjektyvias filmo israiskos,
suvokimo ir patirties struktiiras. Amerikieté filosofé Vivian Sobchack yra Zymiausia
$iuolaikinés kino fenomenologijos atstové, daugelio knygy ir straipsniy apie king
autoré, zinoma kaip klasikiniy Holivudo kriminaly, dokumentiniy filmy, naujyjy
medijy ir feministinio kino tyrinétoja. Remdamasi Maurice’o Merleau-Ponty jka-
nyto suvokimo ir meno fenomenologija Sobchack pateikia fenomenologinj pozitrj
j kino filmus ir jy teorijas.

Kino fenomeno i§gryninimas

Kas lemia kino prasmés formavimg? Ar analizuodami king turime atsiriboti nuo
ziarovo ir susitelkti j king vien kaip j objektyviai egzistuojancig ir nuo subjektyvu-
mo nepriklausomg struktiira? Fenomenologinio metodo taikymas kino teorijose
buvo labai ribotas, nes pati fenomenologija buvo suvokiama kaip esencialistiné ir
idealistiné koncepcija. Sobchack pazymi, jog fenomenologijos orientacija | tiesio-
ginj patyrimg buvo laikoma naivia, nes tuometinés teorijos teigé, kad tiesioginis
patyrimas yra neprieinamas ir todél sitlé analizuoti tarpininkaujancias kalbines
struktiiras (Sobchack 1992: XIV). Struktiiralizmas, pasinaudodamas kalbotyros pa-
vyzdziu, king galéjo analizuoti kaip grynai objektyviy Zenkly struktira, o psicho-
analizé ir marksizmas kine akcentavo zmogiskosios pasamonés raiska bei ideologi-
nes kino reprezentacijos funkcijas. Pavyzdziui, feministiné kritika, pasinaudodama
lakaniskaja psichoanalize, nagrinéjo lytiskaja kino plotme ir patriarchalines kino
naratyvo funkcijas. Marksistiné kritika gilinosi j ideologines kino reprezentaci-
jos potekstes bei kino santykius su kapitalizmo dinamika ir industrija. Ta¢iau nei
struktaralistiné kino kaip objektyvios zenkly sistemos analizé, nei ideologinis kino
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fenomeno kaip uzslépty manipuliacijos procesy demaskavimas neapmasto paties
filmo patyrimo kaip bet kokios kino kritikos salygos. Dar daugiau, tokios objekty-
vistinés kino teorijos apskritai mazai kg bendro turi su pacia kino patirtimi. Galima
teigti, kad tiek strukttralizmas, i§ vienos pusés, tiek psichoanalizé ir marksizmas,
i$ kitos, analizuodami kina eliminuoja intersubjektyviaja kino patirties plotme.
Suvokiantis subjektas tarsi nedalyvauja kino prasmés karyboje, nes prasme kuria
ir determinuoja kalbinés zenkly sistemos arba pasagmone veikian¢ios manipuliaci-
jos, ekonominiai bei klasiniai interesai. Sobchack kritika atskleidzia tokiy teorijy
nepakankamuma. Ji parodo, kad kino fenomeno nejmanoma analizuoti neatsi-
zvelgiant j suvokima, kuris susietas su kaniskojo egzistavimo pasaulyje specifika.
Pati kino karyba ir gamyba yra nukreipta j suvokéja ir sgveikauja su suvokimo
galimybémis.

Kino fenomenologijos uzduotis - i$gryninti patj kino fenomeng ir parodyti,
kad jis negali buti redukuojamas nei j objektyviai egzistuojancias Zenkly sistemas,
nei j psichologing pasamone, nei j ekonominius gamybos santykius. Taip redukuo-
jant kino fenomeng jis praranda savosios gyvenamo pasaulio patirties prasmingu-
ma. Fenomenologija parodo, kad kinas mums tiesiogiai ir be jokiy tarpininky gali
atskleisti gyvenamo pasaulio patirt] ir visg jo prasminj pertekliy. Sj kino patirties
aspektg pazyméjo straipsniuose ir kino kritikas André Bazinas. Sio autoriaus realiz-
mas, pasak Elenos del Rio, yra artimas fenomenologijai kaip tik todél, kad jis king
sieja su tiesiogine pasaulio patirtimi ir atmeta marksisty plétojamg idéjg esg kino
prasme visiSkai determinuoja kino technikos kaip medijos ideologinis angazuo-
tumas (Del Rio 2010: 112). Tad, prieSingai nei Lukas Brasiskis (2012: 7-15), kino
realizma sieciau ne su spekuliatyviuoju, bet su fenomenologiniu realizmu.

Merleau-Ponty ir kino fenomenologija

Pradedant svarstyti Sobchack kino fenomenologija verta atkreipti démesj j Mer-
leau-Ponty straipsnj ,,Filmas ir naujoji psichologija®, nes jame pirma karta sufor-
muluoti svarbiausi fenomenologinés prieigos prie kino fenomeno principai. Sis
straipsnis - tai paskaitos, skaitytos 1945 metais kinematografijos institute, tekstas.
Jame Merleau-Ponty pateikia svarbiausius fenomenologinés kino analizés princi-
pus, kurie i esmés atkartoja to paties autoriaus Suvokimo fenomenologijoje sufor-
muluotus fenomenologijos atradimus. Kokie svarbiausi kino filmo analizés mo-
mentai ¢ia pabréziami?

Merleau-Ponty laikosi nuostatos, kad filmas yra visy pirma toks iSraiskingas
fenomenas, kuris yra nukreiptas j zitirova ir jo suvokimo galimybes. Todél, norint



suprasti kino filmg, reikia analizuoti suvokimo ypatybes. Pirmiausia autorius pa-
brézia, kad bet koks dalykas yra suvokiamas kaip visuma. Suvokimas egzistuoja
ne kaip atskiry suvokiamy elementy suma, bet i§ pat pradziy kaip visuma. Ma-
toma dalyko pusé, kuria jis pasireiskia suvokime, nurodo jo tiesiogiai nematoma
pusg ir tai labai svarbu kuriant kino vaizdinius. Kino percepcijoje taip pat kaip ir
kasdienio suvokimo percepcijoje yra galimas tik dalinis bei perspektyvus pasaulio
suvokimas, taciau dalinis suvokiamo daikto aspektas nurodo visumg, kuri néra
tiesiogiai duota.

Antrasis momentas, kurj suvokiant king akcentuoja Merleau-Ponty, yra su-
vokimo sinestezija. Visuminis pobudis biidingas ne tik suvokiamam dalykui, bet ir
paciam suvokimui. Autorius kritikuoja idéjg, jog pats suvokimas yra sudarytas kaip
atskiry jutimy ar jusliy suma. Atvirksciai, juslés yra taip persipynusios tarpusavyje,
kad matydami mes galime pajusti tiek taktilines, tiek audialines, tiek kvapy savybes.
Autorius teigia: ,,A$ suvokiu visuminiu biidu visa savo biitimi; a§ pagaunu unikalig
dalyko struktirg, unikaly jo buvimo budg kaip bylojantj visoms mano jusléms
vienu metu“ (Merleau-Ponty 1964: 50). Taigi kino vaizdiniams labai svarbu, kad
suvokimo ir suvokiamo dalyko visuma atsiranda ne ja konstruojant intelektu ar
reflektuojant atmintyje, bet tiesiogiai suvokiant. Skirtingai nuo klasikiniy psicho-
logijos teorijy, fenomenologija parodo, kad matymui yra budinga jzvelgti tokia
gelme, kuri neredukuojama j jusliniy duomeny duotj. Galima pridurti, kad suvo-
kiama visuma artikuliuojama ne post factum, bet priklausomai nuo paties jkinyto
suvokimo intencionalaus démesingumo judesio krypties.

Trecias kino suvokimo aspektas yra jo jkinytumas. Bet koks suvokimas yra
siejamas su konkrecia pozicija ir kiino padétimi pasaulyje: ,,Judéjimas ir kiti daly-
kai artikuliuojasi maisy aplinkoje ne pagal intelekto konstruojamas hipotezes, bet
priklausomai nuo misy pozicijos ir kiino padéties pasaulyje“ (Merleau-Ponty 1964:
52). Todél bet koks matomas dalykas nurodo ne tik nematomas matomo dalyko
puses, bet ir pozicija, i§ kurios yra zvelgiama. Merleau-Ponty siekia parodyti, kad
suvokimui svarbesnis yra ne jusliniy duomeny ar atskiry jusliy analizavimas, bet
suvokimo kaip tiesioginio kinisko dalyvavimo pasaulyje supratimas. Dalyky spal-
vos, kietumas, tamprumas ir kitos savybés pasireiskia kaip tiesiogiai susijusios su
paciais dalykais ir jy reik§mingumu suvokian¢iam subjektui.

Ketvirtas kino suvokimo bruozas yra dalyko prasminés tapatybés pagava kai-
taliojant skirtingas suvokimo perspektyvas ar paties suvokiamo dalyko aspektus.
Merleau-Ponty teigia, kad suvokiami dalykai nekeicia tapatybés kintant jy ap-
$vietimui ar suvokimo perspektyvai. Suvokiamo dalyko tapatybés konstituavimui
nebiitina jj matyti i$ tos pacios perspektyvos, o tai jgalina megzti rysius tarp skir-
tingy suvokimy per pacius suvokiamus dalykus. Suvokimo laukas pasireiskia kaip
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susaistyta sarysiy sistema ne todél, kad ja atskleidzia mastymas, bet todél, kad Zmo-
gus ja patiria jkiitnytu buvimu tiesiogiai dalyvaudamas joje.

Ne maziau svarbus kino percepcijai ir kity subjekty suvokimas, kuris kartais
dar vadinamas empatija. Klasikinés psichologijos teorijos rémési prielaida, kad
jausmai yra prieinami tik tiems subjektams, kurie juos tiesiogiai iSgyvena. Kitaip
sakant, jausmai buvo tapatinami su tam tikra vidujybe, kurig buvo galima pasiekti
tik introspektyviai nukreipiant zvilgsnj i tai, kas vyksta $ioje tariamoje vidujybéje.
Fenomenologija atranda, kad jausmai ne tik yra nukreipti j pasaulio dalykus ir
kitus asmenis, bet ir tiesiogiai pasireiskiantys zmogaus jkinytuose veiksmuose ir
iSraiskose. Jausmai gali bati suprantami ne apmgstant, kas gi vyksta kito viduje,
bet tiesiogiai stebint kito subjekto veido ir kano i$raiskingus judesius. Taigi emo-
cijos yra ne vidiniai psichikos faktai, bet i$raiskingai jkanyti santykiai su pasaulio
dalykais ir kitais Zzmonémis. I$raiskos pasizymi netarpisku reik§mingumu ir todél
gali buti aktyviai vaizduojamos kine ir atpazjstamos kaip buvimo gyvenamame
pasaulyje santykiy budai. Merleau-Ponty teigia, kad filmai puikiausiai atskleidzia
samonés ir kino, samonés ir pasaulio vienove ir jy pasireiskima vieno kitame
(Merleau-Ponty 1964: 58).

Apibendrinant $ig pirmine kino suvokimo analize, galima teigti, jog Mer-
leau-Ponty nustato labai aiskiag koreliacija tarp kino technikos i$raiskos budy ir
suvokimo galimybiy. Kino technologijos negali determinuoti suvokimo, nes jos
yra priklausomos nuo jkiinyto buvimo pasaulyje. Kino technologijos turi generuoti
tokius i$raiSkos budus, kurie bus suprantami suvokéjui, remiantis jkanyto ir in-
tersubjektyvaus buvimo pasaulyje patirtimi. Kino technologijos fenomenologiniu
pozitriu turéty mus dominti tik kaip gyvenamo kino pratesimo galimybés. Kaip
pazymi Merleau-Ponty vélesnéje studijoje, ,visi techniniai objektai, kaip jrankiai ar
zenklai, (...) atsirado dél atviros apykaitos, vykstancios tarp regincio kiino ir regimo
kino. Bet kokia technika yra ,.kino technika“ (Merleau-Ponty 2005: 60).

Kino filmo percepcija ir iSraiska

Sobchack perémé svarbiausias Merleau-Ponty fenomenologijos nuostatas ir jas i3-
plétojo pritaikydama kino analizei. Jos analizé remiasi viena labai paprasta mintimi,
jog filmo patirtis yra komunikacijos sistema, paremta kinisku suvokimu, kuris yra
patiriamos i$raiSkos pagrindas. Filmas apima matomus, girdimus ir kinestetinius
juslinés patirties aspektus ir taip padaro prasme matoma, girdimg ir apc¢iuopia-
ma. Filmo patirtis reprezentuoja ne tiek kiréjo perceptualine patirtj, bet taip pat

pateikia tiesioging ir reflektyvia pasaulio patirtj. Filmas suvokéjui yra duotas kaip



iSraiskinga egzistavimo pasaulyje patirtis. Filme i$reikstas egzistavimas transcen-
duoja filmo kiiréja ir jo perceptualig patirtj. Todél analizuodami filmo patirtj galime
suskliausti kino kiiréja ir analizuoti jj tik tiek, kiek jis netiesiogiai yra reprezentuotas
savo karinyje.

Sobchack analizé atskleidzia, kad filmo patirtis implikuoja suvokiantj zitrova,
kuris privalo interpretuoti ir jreik§minti $ig filmo patirtj kaip egzistencine. Tai da-
roma remiantis analogiskomis suvokimo ir israiskos struktiromis, kurios badingos
netiesiogiai filme dalyvaujan¢iam karéjui ir tiesiogiai jtrauktam filmo adresatui.
Taigi tiesioginé patirtis ir egzistencinis dalyvavimas kuriant kino prasme yra ba-
dingas tiek filmui, tiek ir jo Ziarovui. Tiek kino filme jkinyta patirtis, tiek kino
filmo suvokimo patirtis yra atvira ir neuzbaigta. Tai intersubjektyviai prieinama ir
jsitraukimo bei pratesimo reikalaujanti patirtis. Zitirédamas filmg a$ galiu matyti
matyma ir tai, kas matoma, girdéti klausyma ir tai, kas iSgirsta, jausti judéjima ir
tai, kas pajudinta. Sobchack teigia:

Suvokiami kity veiksmai ir i$gyvenimai yra duoti Ziarovui kaip filmas, kaip tarpinin-
kaujantys israiskingy suvokimy aktai. Mes juos jsisaviname ir inkorporuojame j misy
paciy egzistencinj performansa (gyvenima). Mes matome filmg kaip regima jvykj (per-
formansg), kuris skiriasi nuo masy gyvenimo ir kartu yra jame implikuotas (Sobchack
1992: 10).

Apibendrinant galima teigti, jog Sobchack filmo prasmés suvokimo salygas atran-
da bendrose kaniskosios bities struktiirose. Buitent jkiinyta intencionali sgmoné
jgalina suprasti kino filme realizuotus matymo, klausymo ir judéjimo aktus kaip
prasmingus ir kaip reikalaujancius pratesimo mano paties jgyvendinamuose ak-
tuose. Kita vertus, Sobchack kino fenomenologija yra paremta prielaida, kad kinas
yra komunikacijos su pasauliu, su kitais ir su savimi paciu/ia biidas. Kitaip sakant,
neuztenka analizuoti king kaip reik§mingg objekta. Jis turi bati nagrinéjamas kaip
pasaulio suvokimas, kuris, tapdamas israiSka, yra prieinamas kitiems suvokéjams
ir paveikia jy komunikacijg su pasauliu ir su savimi.

Sobchack pabrézia, kad tarpininkaujanéiy kalbiniy struktary dalyvavimas
kuriant prasme ir komunikuojant yra antrinis, nes mes esame nuolatiniame ka-
niskame dialoge su pasauliu ir kitais gyviais pirmiau uz musy ,natiralig kalba®.
»Filmo patirtis yra kinematografiné kalba, grindziama pirmaprade pragmatine jki-
nyto egzistavimo kalba, kuri, kaip bendra strukttira, yra budinga filmo rezisieriui,
filmui ir zitrovui® (Sobchack 1992: 13). Kino filmo prasmés analizé negali buti
redukuota vien j kino kalbos analize. Pasak Sobchack, negalima filmo suprasti ir
kaip ideologiniy ar techniniy manipuliacijy, nes fenomenologija atskleidzia pirmi-
nj i$gyvenamos prasmes sluoksnj, kuris yra pirmesnis uz kalbines zenkly sistemas,

5

—_

MATOMAS MATYMAS KAIP JKUNYTAS SUVOKIMAS VIVIAN SOBCHACK KINO PATIRTIES FENOMENOLOGIJOJE



52

ideologijas ar technologines gudrybes (Sobchack 1992: 12). Galima teigti, kad Sob-
chack plétojama kino analizé remiasi fenomenologams budingu jsitikinimu, jog
komunikacija su pasauliu ir kitomis gyvomis batybémis yra grindziama ne kalbiniu
medijavimu, bet jkiinytu buvimu pasaulyje.

Gyvenamas kiinas kaip patiriamas ir patiriantis

Kaip jsitikinome, filmo patirtis yra analizuojama remiantis intencionalia gyvenamo
kiino patirtimi. Ko gero, kontroversiskiausias Sobchack teiginys bty tvirtinimas,

kad kino filmas turi savo kang. Jos teigimu, filmo kinas visi$kai néra metafora.

Filmo kinas kaip ir Zmogaus kanas yra jdvasintas ir gyvenamas su egzistencinémis
perspektyvomis ir tikslais. I§ tikryjy filmo kinas yra intencionalus, centruotas ir pats
save i$stumiantis savo dinamiskuose suvokimo ir israi$kos virsmuose bei savo jude-
siy pasaulyje. (...) Taigi, galime sakyti, kad filmo kanas yra gyvenamas kunas, atsklei-
dziamas per funkcijas, kurios padaro jo egzistavima pasaulyje analogiska masy paciy
(Sobchack 1992: 219).

Norint suprasti §j gyvenamo kano ir kino kaino sugretinima, reikia trumpai aptarti
fenomenologine gyvenamo kano sampratg. Pirmasis gyvenamo kino sampratg
jvedé Edmundas Husserlis, kuris gyvenama kiing supriesino su fiziniu. Pastara-
sis analizuojamas pasitelkiant fiziologinius, fizinius ir cheminius metodus kaip
objektyvus daiktas. Gyvenamas kinas fenomenologiskai turi bati apraSomas visy
pirma kaip tiesiogiai ar netiesiogiai patiriamas kiinas. Kiinas suvokiamas kaip da-
lyvaujantis pasaulio ir Kity patyrime, kaip galéjimas kazka patirti ir padaryti, kaip
judéjimo patirtis. Gyvenamas kiinas néra fiziné materija, nes bet koks materialumo
supratimas suponuoja kiiniska patirtj. Gyvenamas kiinas yra refleksyvus. Jis ne tik
patiria, bet ir suvokia save kaip patiriantj. Cia labai svarbus Husserlio aprasytas
dvigubo jutimo fenomenas. Liesdami daiktus mes patiriame dvigubg lietimg: viena
vertus, jauc¢iame stalvir$io materialumag, t. y. jo kietuma, nugludintuma, saltuma,
kita vertus, jauciame, kurioje vietoje tas jutimas yra lokalizuotas pacioje rankoje,
pvz., ranky pirsty galiukuose. Kartu juntame ir paciy pirsty judesj, kuriuo pa-
tiriame stalvir§io savybes ir lokalizuotus jutimus pacioje rankoje. Desine ranka
liesdamas kaire, jauciu ne tik savo kairiosios siltuma, minkstumg, bet ir lokalizuoju
$iuos jutimus savo desinés rankos pirStuose. Atitinkamai, sutelkdamas démesj i
savo kaire ranka, jauciu ne tik lie¢ian¢ios mane rankos $velnuma, bet ir lokalizuoju,
kurioje vietoje mano kairioji yra lie¢iama. Svarbiausia save lie¢ianc¢io kitno pamoka

yra ta, kad a$ galiu save suvokti kaip lie¢iama objekta ir kaip lieciantj subjekta vie-



nu metu. Sig i§vada Husserlis toliau plétojo Karteziskosiose meditacijose ir kituose
tekstuose, kur yra svarstoma patiriamo-patirian¢io kiino reik§mé intersubjekty-
viuose santykiuose (Jonkus 2009: 160-211).

Gyvenamas kiinas, suvokiant jj kaip intencionaliai dinamiska, néra nei vi-
dinis, nei iSorinis, nes jis intencionaliai transcenduoja save patj, bidamas nuola-
tiniame sarysyje su kitais kiinais ir ji supanciais daiktais. Merleau-Ponty pazymi:
»Kadangi kanas regi ir juda pats, jis laiko daiktus aplink save, jie yra jo paties
priedas ar tesinys; daiktai yra inkrustuoti j gyva kana“ (Merleau-Ponty 2005: 48).
Gyvenamas kiinas yra suvokiantis ir savo suvokimg isreiskiantis kiinas. Sia prasme
gyvenamas kiinas kaip savajj suvokimg isreiskiantis ir kito kano i$raiskas suvo-
kiantis yra ,permatomas“, nes suvokdamas gyvenamg kiing galiu suprasti, ka jis
jaudia ir j kg jis yra nukreiptas, kitaip sakant, matau jj ne tik kaip matoma, bet ir
kaip matantj. Taip pat ir save Siame regéjime suvokiu ne tik kaip matantj, bet ir
kaip matoma. Merleau-Ponty teigia: ,,Paslaptis ta, kad mano kianas kartu yra ir
regintysis, ir regimasis. Zvelgiantis i visa ka, jis gali Zvelgti ir j save patj, todél tame,
ka regi, gali atpazinti savo regéjimo galios ,kito pus¢“ (Merleau-Ponty 2005: 46).

Sobchack kino analizé remiasi fenomenologine gyvenamo kiino samprata.
Analizuodama ji panaudoja ne tik Mereau-Ponty Suvokimo fenomenologijoje is-
plétota jkinyto suvokimo sampratg, bet ir vélyvuose pranciizy filosofo tekstuose
atskleistg chiazminio kiino sampratg. Svarbus Sios koncepcijos akcentas yra tas,
kad zvilgsnis, kaip ir prisilietimas, pasizymi grjztamuoju ry$iu. Matydamas ne tik
matau, bet ir esu matomas. Zvilgsnis yra ne tik nukreiptas j objekta, bet ir igreiskia

santykj su juo.

Filmo kuinas kaip stebimas ir stebintis subjektas

Ortega y Gassetas yra pastebéjes, kad kino menas yra visy pirma kiiniskas menas.
I$ tiesy, ka mes matome ziGrédami filmg. Tai pirmiausia i$raiskingi judantys kiinai.
Taciau matydami jy judesius ir gestus kartu suvokiame tai, j ka jie yra nukreipti.
Kartu su tais kinais ir per juos suprantame juos supantj aplinkinj pasaulj ir da-
lyvaujame jame. Suvokdami juos kaip savojo pasaulio subjektus, patiriame jy pa-
saulj kaip savo. Taciau $is pasaulis néra suvokiamas vien i$ iSorés, kino vizualinés
priemonés leidzia jj pamatyti i§ vidaus taip, kaip jj mato jame esantis subjektas.
Mes matome, kaip vienas herojus mato kitg ir atvirksciai. Taigi tg pacia situacija
galime stebéti skirtingy herojy akimis. Dar daugiau, kino priemonés leidzia pa-
matyti tai, kg regi herojus ir ko nemato kiti. Tai jo sapnai, fantazijos, vizijos. Kita

vertus, filmas parodo kitus kiinus per savo percepcinj judesj, kuris numanomai yra
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kianiskas judesys. Kino kameros judéjimas kuria dinamiskai paslankios jkinytos
percepcijos vaizdinj.

Matydami herojaus zvilgsnj, suvokiame ir tai, j kg jis yra nukreiptas. Be to,
$is matomas matymas yra vertybiskai iSrankus, jis atskiria tai, kas matoma, nuo

nematomo ir suteikia matomam objektui tam tikra verte. Sobchack pazymi:

Nuo nataralios nuostatos isvaduojanti refleksija atskleidzia, jog Zitréjimas yra nere-
dukuojamas egzistencinés struktiros ir funkcijos kompleksas. Pirmiausia, mes pama-
tome, kad ziGréjimas yra intencionali struktdra, kuri negali bati redukuojama nei j
pati Ziaréjimo aktg, nei j matoma objekta. Tai vieno ir kito koreliacija... net paciuose
abstrak¢iausiuose filmuose, kuriuose néra panaudojamos kameros galimybés ,,matyti“
nurodant tai, kas matoma, atsiskleidZia sarysis tarp Ziaréjimo akto ir matomo objekto.
Egrzistencijos kontekste matymo aktas yra taip pat pasirinkimo aktas, kuris atskiria tai,
kas matoma, nuo nematomo ir suteikia jam sistemine verte. Be to, egzistenciniame
matymo akte gladi struktarinis krypties apveréiamumas: matantysis gali tapti mato-
mu, nematoma gali tapti matoma, intencionalus aktas gali tapti intencionaliu objektu
(Sobchack 1992: 129).

Nepaisant viso to, kas matoma, ir paties matymo matomumo, gali pasirodyti, jog
$is vizualinis pasaulis stokoja tikrumo, nes yra apribotas tuo, kas regima, na dar
tuo, kas girdima. Aisku, kad tai, jog galime girdéti, ka girdi herojai ir dar daugiau,
kad filme matomas situacijas interpretuoja muzikinis fonas, pa¢iam kino kariniui
suteikia ypatinga atmosfera ir gelme. Bet ne tik tai. Filme atsiveriantis regéjimas
yra ne tik sinoptinis, bet ir sinestetinis. Zmogiskas ir kinematinis matymas yra
pakrautas kitais percepcijos buidais, kurie yra implikuoti pa¢iame regéjime. Filmas
néra grynas regéjimas, nes matome ne grynomis akimis, bet kaniskai susiedami
vienus jutimus su kitais. Todél regéjimas supranta, koks yra prisilietimas prie daik-
ty, koks esti ty lie¢iamy daikty materialumo pobudis. Filmo regéjime suvokiamas
ir iSreiskiamas minks$tumo, kietumo, $iurk§tumo jausmas. Galétume teigti, kad
filme atsiveriantis pasaulis suvokiamas ne tik kaip matomas, bet ir kaip lie¢iamas,
uzuodziamas bei skanaujamas. Filmo pasaulis néra gryna regimybé, jis patiriamas
kaniskai'.

Kas gi lieka nepastebéta tokiame filmo sinestetiskai, sinoptiskai ir kinestetis-
kai suvokiamame pasaulyje? Kalbédami apie filmg dazniausiai tarytum tiesiogiai
persikeliame i filmo pasaulj, taip, tarytum jj i§gyventume kartu su jame gyvenan-
Ciais ir veikianciais herojais. Mes net nepastebime, kad tas pasaulis mums yra duo-
tas i§ tam tikros regéjimo perspektyvos arba greiciau jis sudarytas i§ visas vidines
bei iSorines perspektyvas apimancio regéjimo. Mes matome pasaulj taip, kaip jis

! Apie kaniska taktiliSkumg kine Zr. Barker 2009.



duotas $iame regéjime, bet paties regéjimo struktiros nereflektuojame. Jei yra tai,
kas regima, turi buti ir pats regintysis. Sobchack tai ir akcentuoja, pabrézdama, kad
bet koks matymas yra jkinytas. Vadinasi, visi filmai, ar tai baty Holivudo produk-
cija, ar animacija, ar dokumentiniai filmai prezentuoja ne tik tai, kas matoma, bet
ir patj matyma: ,,Matymas prezentuoja save kaip matoma, pabrézia matomuma ir
reprezentuoja matomuma kitiems matantiems“ (Sobchack 1992: 132). Butent tai ir
leidzia teigti, jog filmas turi savo kiing ir pastarasis turi biti nematomas tame, kas
matoma, panasiai kaip mes savaisiais kiinais esame nematomi tame, ka matome.
Susitikime su filmu kaip kito matymo aktyvumu dalyvauja filmo ,sensorinis ka-
nas®. Sis ,,sensorinis kiinas“ néra matomas kaip fizinis kiinas (nors jam badingos
tam tikros fizinés charakteristikos), jis suvokiamas kaip tam tikra jusliné elgsena.
A§ matau filmo matyma ir girdziu filmo klausg, kaip jie egzistuoja santykyje su
pasauliu ir kitais. Apibendrinant Sobchack atliktg analize, galima teigti, jog filmas
negali bati matomas be musy zitréjimo ir negali bati matomas be savo paties
ziaros akto. Fenomenologiné refleksija turi atskleisti kaip filmas-objektas virsta
filmu-subjektu, kaip paties filmo raiskoje pasireiskia jkinyti suvokimo aktai (Sob-
chack 1992: 142).

Sobchack yra jsitikinusi, kad susitikimas su filmu ir jo patyrimas turéty bati
suprantamas kaip dialoginis santykis (Sobchack 1992: 142). Dialogas galimas tiktai
tada, kai kitas laikomas subjektu, o ne objektu. Todél filmg reikia suvokti kaip
turintj savgjj matyma, savo subjektyvumo-kaniskumo struktarg, neredukuojant
jos j mangjj matyma ir mangjj subjektyvuma. Filmo prasmé skleidZiasi tarp mano
matymo ir filmo matymo. Todél filmas negali buti traktuojamas vien kaip objektas.
Susitikimas su filmu yra susitikimas su matanciu subjektu, kurio poziiris man
gali bati ir nepriimtinas, nors, norédamas suprasti ji, turiu suvokti, kaip mato
kitas. Sobchack teigia: ,, Vizualinés komunikacijos tikslas — dalintis zvilgsniu, t. y.
pamatyti, kaip mato kitas, arba leisti kitam pamatyti, kaip matau a$“ (Sobchack
1992: 141).

Taigi kalbant apie kino filmo patirtj, batina reflektuoti $ios patirties daugia-
sluoksniskuma. Turiu suprasti kine atsiveriantj pasaulj, kaip jis suvokiamas vieno
ar kito herojaus akimis, ir kartu reflektuoti bendrg filmo sagmone kaip tam tikrg
jkanyto matymo budg, kuris yra implikuotas manajame matyme bei jj dialogis-
kai performuoja. Fenomenologinis apras§ymas parodo, jog filmas suvokia ir kartu
iSreiskia savo suvokimg taip, kad ta israiSka yra jusli$ka bei reikéminga kitiems.
Sis kino vaizdiniuose jkiinytas i$raiskingas suvokimas gali biti reflektuojamas
tik atliekant dviguba fenomenologine redukcijg - susiejant tai, kas matoma, su
paties filmo subjekto matymu, o pastarajj susiejant su filmg stebinciojo subjekto

matymu.
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Kodél fenomenologija?

Kodél fenomenologija yra tinkamiausias buidas i$aiskinti kino prasmés generavimo
mechanizmus? Sobchack j §j klausimg bando atsakyti straipsnyje, publikuotame
studijy rinkinyje, skirtame filosofijos ir kino santykiui aptarti (Sobchack 2009).
Kaip zinoma, fenomenologija yra pamatinis fenomeny duoties patirtyje aprasy-
mas ir tyrinéjimas. Sobchack, sekdama Husserliu, teigia, kad pirminis pasaulio
pazinimas turi remtis dalyky prasme kaip ji pasirodo patirtyje, o ne teoriniais
jy isaiSkinimais, kurie yra antriniai ir sukonstruoti remiantis iSgyventa patirtimi
(Sobchack 2009: 435). Vadovaudamasi patirties ir to, kas duota joje, samone fe-
nomenologija nustato pirmine bet kokio Zinojimo salyga: fenomenai ir sgmoné
yra susieti neredukuojamu koreliacijos sarysiu. Si koreliacija gali biti aprasoma
akcentuojant objektyvyjj arba subjektyvyjj poliy, bet ji ilieka prasminga tik kaip
koreliuota abiejy poliy visuma. Si koreliacija yra ne kas kita kaip intencionalu-
mas, kurj Husserlis apraso kaip samonés i§gyvenimy rysj su objekto duotimi. Tai-
gi Sobchack intencionalumg supranta kaip fenomenologine deskripcija atveriama
samonés isgyvenimy ir juose pasireiskianc¢iy fenomeny koreliacijg. Kita vertus, $i
koreliacija, pasak Sobchack, tampa refleksijos tema tik neutralizuojant kino teo-
rijos natuaralistinius prietarus. Pastarieji turi buti suskliaudziami tam, kad aiSkiau
jzvelgtume paciy fenomeny esme (Sobchack, 2009: 436).

Manau, kad Sobchack kino fenomenologijoje daugiausia démesio skiriama
intencionalios koreliacios analizei. Aprasydama filmo patirtj Sobchack apjungia
tiek filme jkanytg pasaulio patirtj, tiek zidirovo egzistencine patirtj. Ji analizuoja ne
tik suvokiamo filmo struktarinius elementus, bet ir tai, kaip jie angazuoja Zitirovg
ir kokius galimus ziaréjimo badus jam sialo. Vadinasi, kino filme jkanytg patirtj
Sobchack koreliuoja su kino iraiska. Dar daugiau, pasak autorés, kinas tampa
intencionalios koreliacijos pavyzdziu. Kitaip sakant, filmai akivaizdziai demons-
truoja suvokiamy objekty ir jy suvokimo budy koreliacija. Kino filmai reflektuoja
$ig intencionalig koreliacijg ir pavercia ja tematine medziaga. Sobchack teigia, kad
kinas jgyvendina $ig koreliacijg ir tuo pat metu ja dramatizuoja, kaip aktyviai is-
gyvenama prasmes organizavimo struktiirg (Sobchack 2009: 437).

Kino ir fenomenologijos santykis yra abipusis. Galima kalbéti apie kino fe-
nomenologis$kuma, nes né vienas menas taip nepriartéja prie kaniskojo Zmogaus
suvokimo kaip kinas. Jis kaip ir fenomenologija mums akivaizdziai parodo, kg reis-
kia matyti. Tai ne tik tiesioginis matymas to, kaip dalykai pasirodo, bet tai kartu ir
paties matymo matymas. Tai, kad kinas reflektuoja ir atskleidzia matomo matymo
struktarg, pastebi ne tik Sobchack. Johnas B. Brough’as savo straipsnyje interpre-
tuodamas Husserlio fenomenologija teigia, kad egzistuoja tam tikra paralelé tarp



kino ir fenomenologijos (Brough 2011). Pasak $io autoriaus, kinas gali atskleisti
panasius dalykus kaip ir fenomenologija. Dar daugiau, kinas gali pasitarnauti ne
tik kaip fenomenologinio tyrinéjimo iliustracija, bet ir atskleisti naujus matymo
bei jo suvokimo buidus. Kinas ne tik parodo, bet ir leidzia pamatyti. Brough’o pa-
teikta kino filmo ir fenomenologijos analizé atskleidzia, kad Sobchack buvo neteisi
nuvertindama Husserlio fenomenologijos indélj i kino fenomenologija. Ji klydo
teigdama, kad huserliska suvokimo samprata suponuoja grynajj, bekanj, belaikj
subjekta ir todél esg yra netinkama kino patirciai nagrineéti.

ISvados

Sobchack kino fenomenologija atskleidzia, kad objektyvistinés kino analizés ne-
uz¢iuopia esminiy kino prasmeés formavimo mechanizmy, nes ignoruoja jkianyto
suvokimo struktaras. Suvokimas yra individualiai jkiinytas ir kartu intersubjekty-
viai objektyvus procesas, kuris intencionaliai nukreiptas j pasaulio dalykus, kitus
subjektus ir save patj. [kanytas suvokimas yra i$raiskus ir todél prieinamas kitiems.
Jei suvokimas neturi grjztamojo rys$io su savimi, jis lieka abstraktus ir iskanytas.
Dialogiskas suvokimo rysys su kitais ir su savimi paciu leidzia ir kino filmg inter-
pretuoti kaip tokig suvokimo sistema, kuri negali bati redukuota j viena suvoki-
mo perspektyva. Kino filmas ne tik atskleidzia pasaulio suvokimg, bet ir padaro
ji prieinamg zitrovui. Visa kino technika yra reikalinga tam, kad bty kuriama
iSraiskinga, paveiki ir j ziGrovo suvokima taikanti prasmé. Todél kinas organizuo-
jamas pagal gyvenamo kiaino analogija ir bet koks kalbéjimas apie nezmogiska king
yra beprasmis. Perfrazuojanat Sobchack knygos pavadinima galima sakyti, jog bet
kokio kino filmo adresatas yra suvokianti akis.

Gauta 2014 09 15
Priimta 2014 10 20
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Dalius Jonkus

VISIBLE SEEING AS EMBODIED PERCEPTION
IN VIVIAN SOBCHACK’S PHENOMENOLOGY OF FILM EXPERIENCE

Summary

This article deals with the most important Sobchack’s film phenomenology as-
sumptions. Firstly, it is analyzed how Sobchack understands the specifics of the
film phenomena and why she analyzes the film phenomenon by focusing on bodily
perception and expression. Disclosed how Merleau-Ponty’s concept of embodied
perception affects the formation of the phenomenology of film. Secondly, the anal-
ysis is focused on the creation and production of the film and how they implicate
the possibility of perception. Thirdly, the concept of the lived body is examined
and how it relates to the analysis of Sobchack’s film body. Fourthly, it is discussed
how the structure of perceived objects is connected with its experience and what

are the necessary conditions of film experience.

KEYWORDS: film phenomenology, embodied perception, Vivien Sobchack, Maurice
Merleau-Ponty.
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Straipsnyje tyrinéjamas dvigubas rastos medziagos filmy indeksiskumas, iSry$kéjan-
tis kaip 1) kino filmo juostelés materialumo, jos pazeidziamumo, nykimo (ar nykimo
ir pazeidziamumo efekty) refleksija; 2) istorinés vaizduotés studijos. Philo Solomono
(2002) suteikia autorei galimybe parodyti, kaip

113

filmas ,,Psalmé III: ,Romiyjy naktis
dvigubas indeksis$kumas, atsirandantis deformuojant panaudoty filmy pavirsiy, su-
problemina tiek ankstesnio atvaizdo stabilumg kaip istorinés atminties medziaga, tiek
patj ekrano nepermatomumg. Fragmentai ir atvaizdai suyra, pradingsta i§ ankstesniy
filmy naikinant ir deformuojant filmo pavirsiy, taip priesindamiesi kolekcionavimui ir
sumuziejinimui. Tokiu badu rastos medziagos filmai pateikia vizualinj istorinés atmin-
ties rezima, veikiantj tiek prie§ reprezentacing, tiek pries gedulingaja kinematografinio
vizualumo logika.

RAKTAZODZIAL rastos medziagos filmai, indeksiskumas, istoriné vaizduoté, istoriné

atmintis.

Rastos medziagos (found footage) filmai ir jy refleksija uzima vis pastebimesne
vieta kino istorijos ir teorijos diskusijose. Jose démesys pasiskirsto tarp antrinio
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fragmentiskumo; institucionalizuoty (kino) vizualumo formuy; kino ,,pamestinuky®
(orphan films) — atmesty, diskvalifikuoty, pagalbiniy, namudiniy ar kitaip ,,nereiks-
mingy“ ir nuvertinty filmy; keliagubai suprobleminto vaizdo temporalumo; kino
juostelés materialumo ir kino ,,mirtingumo®, taip pat archyvy nykimo / perdirbimo
aptarimo. Nemenka $ios rasies filmy dalis perkuria istorijos vaizdinius - pertvarko
egzistuojancius filmus, rodo jy atsiradimo ir vizualiosios tvarkos prielaidas arba
kuria naujus istorinius pasakojimus i§ nezinomy, uzmirsty, atrasty ar patekusiy
i naujg kontekstg fragmenty. Tokie filmai ir juos lydincios diskusijos klausia apie
(kinematografinio) istorinio pasakojimo klises, modelius bei uz jy slypincias isto-
rijos versijas, susijusias su instituciniais kino gamybos ypatumais. Taip pat apie
galimybes $ias versijas kvestionuoti, ardyti ir kurti alternatyvias'.

Tarp $iy filmy yra nemazai jungianciy istorinio pasakojimo, istorinés atmin-
ties probleminimg su pacios medijos, tiesiog kino juostelés materialumo, pazei-
dziamumo, buvimo ir kitimo laike refleksija (Stan Brakhage, Yervant Gianikian &
Angela Ricci Lucchi, Bill Morrison, Phil Solomon, Sergej Loznica, Vincent Monni-
kendam, Peter Delpeut ir kt.). Si refleksija i$auga i$ tradicijos Zvelgti j fotografinj ir
kino atvaizda kaip turintj ypatinga santykj su tikrove, paprastai vadinamga indeksis-
kumu. Sioje tradicijoje, kylancioje i$ Charleso Sanderso Peirce’o darby apie Zzenkly
ir reik$miy tipologija, fotografinis (ir véliau kino) atvaizdas laikomas indeksinio
zenklo pavyzdziu.

Anot Peirce’o, kone pagrindiné indekso savybé - fizinis ry$ys su jo Zymimuoju
objektu: ,,[Indeksas] yra Zenklas, arba reprezentacija, nurodantis j savo objekta ne
dél panasumo ar analogijos, ne todél, kad asocijuojamas su bendromis $io objekto
savybémis, o todél, kad turi dinaminj (taip pat erdvinj) rysj, viena vertus, su $iuo in-
dividualiu objektu ir, kita vertus, su asmens, kuris tokj zenkla atpazjsta, atmintimi“
(Peirce 1955: 106). Peirce’as taip pat aiskina, kad indekso ypatumas tas, jog fizinis
rysys idlieka svarbus ir formuojantis indeksa net tada, kai néra ,interpretantés®,
t. y. nejvyksta zenklo atpazinimo ir suvokimo veiksmas: ,Indeksas — tai Zenklas,
kuris akimirksniu prarasty savybe, darancia ji zenklu, jei bty pasalintas jo objek-
tas, tadiau neprarasty jos, jei neatsirasty interpretantés. Toks, pavyzdziui, molio
gabalas, kuriame palikta kulkos skylé Zymi $avj; taciau skylé yra nepriklausomai
nuo to, ar esama kazko, kas galéty ja susieti su $aviu“ (Peirce 1955: 104).

Rastos medziagos filmai, dirbantys su pazeista juostele ar jos efektais, susi-
duria su dvejopomis ,kulky skylémis“, dvejopu moliu - atvaizdo ir pacios juoste-
lés. Démesio perkélimas i$ atvaizdo sukibimo su tikrove, jspausto fotoemulsijoje, j

pati materialy juostelés pavirsiy (jo irima, deformacija, nykima) atveria galimybe

! Apie $io tipo filmy santykj su sovietmecio rearchyvavimu Zr. Arlauskaité 2013; Bragiskis 2013.



kalbéti apie indeksines reik§mes ir indeksiskumo efektus kitoje plotméje — ne apie
atvaizdo, o apie juostelés pavirsiaus, kintancio dél kitokio tikrovés jspaudo (net jei
tai tik trokstamas ir jsivaizduojamas jspaudas), vizualuma.

Butent $is santykis tarp istorinio pasakojimo, kino vizualumo ir juostelés in-
deksiskumo formy bus straipsnio démesio centre. Jo medziaga — amerikieciy kino
avangardisto Philo Solomono 23 minuciy trukmés filmas ,,Psalmé III: Romiyjy
naktis“ (Psalm III: ,Night of the Meek", 2002), priklausantis ciklui ,,Sutemy psal-
meés“ (Twilight Pslams). ,Praslmé III“ sukurta naudojant i$traukas is filmy ,,Gole-
mas“ (Golem, Paul Wagener, 1920), ,,Frankensteinas® (Frankenstein, James Whale,
1930) ir ,M* (M, Fritz Lang, 1931), nacistinés Vokietijos kronikos, Nacionalinés
aeronautikos ir kosmoso administracijos (NASA) turimy Zemés ir kosmoso kino
kadry (MacDonald 2006: 226-227). Anot Solomono, jis noréjo padaryti filmg-sap-
ng, kurj Kristoline naktj, 1938 m. lapkricio 9 d., galéjo regéti entuziastinga kino
mylétoja Anne Frank.

Kiti trys ciklo filmai - ,,Psalmé I: Vélyva valanda“(Psalm I: The Lateness of
the Hour, 1999), ,Psalmé II: Artuma“ (Psalm II: Walking Distance) ir ,Psalmé IV:
Tamsiausias slénis“(Psalm IV: Valley of Shadow, 2013). Solomono kino psalmiy ge-
nealogija kyla i§ TV serialo ,,Sutemy zona“ (Twilight Zone, 1959-1964), kurio serijy
pavadinimais, savo ruoztu nurodanéiais j Sv. Rastg, pavadintos visos ,,Psalmés®, ir
Stano Brakhage’o, su kuriuo nuo 10-ojo desimtmecio Solomonas glaudziai bendra-
darbiavo, filmy ,,Psalmé zudymui“ (Murder Psalm, 1983) ir ,,23 psalmés skyrius®
(23rd Psalm Branch, 1967/1978). Sios dvi pagrindiniy diskursiniy orientyry linijos
jungia doméjimasi, viena vertus, siaubo popkultiira, standartizuotais ir paplitusiais
naratyvumo budais, kita vertus - idiosinkrati$komis vizualumo formomis anapus
lengvai atpazjstamo naratyvo bei kino eksperimentais, jungianciais privatumg ir
XX a. istorija.

Daznai dirbantis su jau egzistuojancia filmuota medziaga ir juostelés sené-
jimo efektais, Solomonas filme ,,Psalmé III“ ne naudoja pazeista juostele, o kuria
jos lydimosi, nykimo, deformavimosi Zymes. Tad filmas derina unikalaus istorinio
patyrimo vaizdinj (jsivaizduojama Anne’s Frank, kurios likimas valdo filmo su-
vokimg, sapna) ir masinéms auditorijoms skirty filmy nuolauzas; Zinomus ir ne
sykj reprodukuotus kino pasakojimus ir neat$aukiama, vienetinj materialaus siy
pasakojimy pagrindo kitimg i$nykimo link.

Kino atvaizdo, kuriancio istorijos vaizdinj, indeksiniy kintancio juostelés ma-
terialumo efekty ir ,,nykimo vizualumo® aptarimas susideda i$ dviejy daliy. Pirmoji
rodo, kaip indeksiskumo formos ir efektai nagrinéjami $iuolaikinés dailés ir kino,
taip pat rastos medziagos filmy, kontekste. Antroji analizuoja jy specifika Solomo-
no filme ,,Psalmé III: Romiyjy naktis®.
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Pastabos apie indeksa

Rosalind Krauss straipsnis ,,Pastabos apie indeksa: 8-ojo desimtmecio dailé Ame-
rikoje®, pasirodes 3-iajame ir 4-ajame 1977 m. Zurnalo ,,October numeriuose,
i§ esmés sugrazino doméjimasi pirsiSkaja indeksiskumo problematika placiame
atvaizdo teorizavimo kontekste, kurj Krauss sukonstravo i§ Romano Jakobsono,
Jasques’o Lacano, André Bazino, Roland’o Barthes’o, Walterio Benjamino ir paties
Peirce’o idéjy (Kauss 1977a; 1977b). Ir pasitelkti autoriai, ir Krauss rapimi kiriniai
nurodo j jvairiopag meny spektra nuo performansy, fotografijos, instaliacijy, $okio
iki abstrakcios tapybos.

Siame tekste Krauss nagrinéja 8-ojo desimtmecio meno dalj, kuri remiasi
fotografinio indeksi$kumo principu. Nurodant j Barthes’s, jis aiskinamas neuz-
koduotu sukibimu su tikrove, jos jspaudu. Nors idéja apie fotografinio atvaizdo
funkcionavimg anapus kodo ne sykj kritikuota ir vargu, ar tokiu grynu pavidalu
yra bent kiek gyvybinga, Krauss, analizuodama pirmiausia Lucio Pozzi’o darba
»Dazai“ (Paint, 1976), apciuopia tokio (kvazi)fotografinio indeksiskumo savybes,
kurios svarbios ir aptariant rastos medziagos filmus, sukurtus naudojant pazeista
juostele arba kuriant jos materialaus nykimo efektus.

Pozzi’o darbas buvo sukurtas specialiai parodai ,,Kambariai®, vykusiai 1976 m.
geguze Niujorko galerijoje P.S.1, jrengtoje buvusioje apleistoje mokykloje. Skir-
tingose pastato vietose Pozzi itapé didelius sieny, dury ir kity pavirsiy plotus,
jtraukdamas jau egzistuojancias perskyras, rémus, kitas fizines ribojimo Zymes, ar-
dydamas jsivaizdavimg apie tapyba kaip apie ,tolydy, apribota, atskirta, plokscia
pavir$iy“ (Krauss 1977b: 63) ir naudodamas indeksg kaip ,,sistemingai perkei¢iantj
visas tapybos konvencijas“ (Krauss 1977b: 64). Spalvos plotai paverté sienos pavir-
$ius jspaudu dazy sluoksnyje, kuriame isliko sienos faktira, jos pairimai ir defektai,
taciau tam tikra prasme pradingo, atsitrauké pati siena, jos konvenciné reik§mé.
Uztapytos durys suskilinéjusiais ir apsilupusiais dazais jsispaudé naujame dazy
sluoksnyje prarasdamos ,dury® funkcionaluma, bet tame jspaude fiziskai uzfik-
suodamos savojo pavir$iaus senéjimg ir deformacija. Bidamas tos pat materialumo
rasies, dazy sluoksnis, sukibes su senuoju, sykiu ir pajungiamas jo sulaikymui, ir
prisideda prie jo kitimo laike.

IS esmés Pozzi’o ir kiti parodoje eksponuojami darbai perkiiré pastato atmintj
ir jo vaiduokliska istorija: ,,darbai, kurios pristaciau, reprezentuoja pastatg kaip fi-
ziskai esancio, bet laike atitolusio, paradoksa“ (Krauss 1977b: 65). Tad dazy sluoks-
nis, neturédamas savosios (simbolinés, konvencinés) reik§més, budamas banalus
ir tudcias, atlieka atminties pavirsiaus, kuriame jsispaudzia ne mokyklos pastato
istorija, 0 jos buvimo ir nykimo tékmé, vaidmenj. Toks vizualios abstrakcijos kuri-



mas remiantis indeksiskumu leidzia suteikti reik$me kintan¢iam juostelés pavirsiui,
kuris paleidus per kino projektoriy formuoja savo plétojimasi, zymintj kitokj nei
atvaizdas juosteléje laika ir kitima.

Lygiai trisdeS§imt mety nuo Krauss straipsnio pasirodymo 2007 m. Zurnalas
»differences: A Journal of Feminist Cultural Studies“ visg numerj skyré indek-
siskumo klausimams skirtinguose menuose, pirmiausia kine. Sio tomo pratarméje
Mary Ann Doane pastebi, kad situacija pasikeitusi ir, atsiradus skaitmeninéms me-
dijoms, fotografijos kaip tikrovés jspaudo statusas ir jgaliojimai sparciai menksta.
Taciau indeksiskumo formy paieskos, priesingai, suintensyvéja, jo Zavesys stipréja,
o bidy sugauti tikrove anapus realistinio atvaizdo siekis sukuria tai, kg Doane va-
dina ,,indekso politika“ (Doane 2007a: 4), ypa¢ ryskiai matoma kino ir fotografijos
eksperimentuose, dirbanciuose su istorine atmintimi, bei jy refleksijoje.

Siai indekso politikai pasidaro svarbus juostelés materialumo trapumas, lai-
kinumas, pazeidziamumas ir galiausiai nunykimas, i§sineSantis su savimi joje fik-
suotg atvaizdg. Amerikieciy rezisieriaus Billo Morrisono filmas ,,Decasia® (2002),
sukurtas i§ pazeistos ir nykstancios juostelés fragmenty, elegiskai apdainuoja jos
mirtingumg, o Doane pastebi, kad $is filmas ,toks jaudinantis dél to, kad melan-
choliskai jraso létg filmy, kadaise turéjusiyjy jamzinti savo objektus, mirtj, dél to,
kad kuria juostelés nykimo ir irimo kronika ir pakliista i$orinéms vandens ir ugnies
jégoms® (Doane 2007b: 144).

Tokioje perspektyvoje ir islike jvairiy rasiy filmy fragmentai, ir jy tranijan-
tis, lydantis, skylinéjantis pavirsius veikia kaip skirtingu temporalumu pazymétos
nuolauzos, griuvésiai, bet sykiu ir relikvijos; filmuose, Zaidzianciuose istorine vaiz-
duote, — atminties nuolauzos ir relikvijos. Patekdami j rastos medziagos filmus
tokio tipo fragmentai kei¢ia konteksta ir oksimoroniskai sykiu primena apie foto-
grafinio tikrovés jspaudo pazadg ir zaidzia su daznai daug karty perdirbta, visada
antrine zaliava. Tuomet juostelés pavirs$iaus kitimo ir deformacijos temporalumas,
padengiantis fragmentiska perdirbty fragmenty kino kiing, i§ naujo sukabina jj su
tikrove, t. y. grazina geidziama indeksiskumga ir trok§tama tikrumga. Bent jau jsteigia

jo nauja konvencija.

Atminties sidabras

Paulas Arthuras, daug tyrinéjes rastos medziagos filmus, sitilo galvoti apie juos kaip
apie kuriamus prie$ institucine logika: ,nuo 7-ojo deSimtmecio pasklides apetitas
rastai medziagai mito dviem skirtingomis iniciatyvomis: noru performuluoti isto-

rinio naratyvo tropus ir mikropolitine istoriniy atskirties ir i$kraipymy kritika, ku-

N
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rig atlieka engiamos grupés dominuojanciy reprezentacijy erdvéje“ (Arthur 2000:
60). I$imti i§ savo jprasty (pvz., TV naujieny ar reklamos) gamybos ir suvokimo
schemy ir sujungti i naujas, senosios vizualumo tvarkos nenumatytas sekas, fra-
gmentai rySkina savo ideologines prielaidas, o rastos medziagos filmai sitilo ,,pagal
apibrézima dialoging operacija, kai susitinka du (ar daugiau) sakymo subjekty®
(Arthur 2000: 62). Taip kuriami filmai linke ,atiduoti pirmenybe samoningumo
konstravimo pripazinimui, o ne ,nemedijuoto‘ rodymo prielaidai“ (Arthur 2000:
60). Panasiai samprotaujantis Michaelas Zrydas rastos medziagos filmus supranta
kaip ,,metaistorine forma, reflektuojancia kultarinius istorijos diskursus ir jos na-
ratyvinius modelius“ (Zryd 2003: 42).

Pagrindiné pirminé medziaga, i$ kurios padaryta ,Romiyjy naktis®, - tai zan-
riniai vaidybiniai filmai, tiesiogiai nepasakojantys pirmosios XX a. pusés istorijos,
bet tokiam pasakojimui panaudoti. Pagrindiniai naratyviniai modeliai, kuriuos
perdirba Solomonas $iame filme, - holivudinis (,,Frankensteinas®), vokieciy eks-
presionistinis, taciau turintis tvirta naratyvinj pagrinda, kino pasakojimas (,,Gole-
mas‘“ ir ,M®), (nacistiné) kronika ir moksliné dokumentika (NASA).

Visi trys vaidybiniai filmai, i§ kuriy paimti gausiausiai naudojami fragmentai,
pasakoja apie jkinyta socialine anomalija — Zmogaus sukurtus monstrus (Golema
ir Frankens$teino sutvérimg) arba pamisusj zudika, kuriy agresija visada (,M*) arba
atsitiktinai (,Frankensteine® ir ,,Goleme®) nukreipta | mergaite, mazdaug Anne’s
Frank amziaus 1938 metais. Originaliuose filmuose visi jie nukenksminami, o
socialiné tvarka atsistato, taciau ,Romiyjy naktyje“ sumontuoti filmy fragmen-
tai palieka monstrus zingsniuoti ir i$sinesti savo aukas, nors atrodo, kad Golema
nugaléjusi mergaité lieka laisva, o aplink jg ir Zeme toliau sukasi zvaigzdés (minéti
NASA kadrai).

Istorinés katastrofos koncepcija, kylanti i§ tokios atrankos, remiasi ne sykj
kritikuota (pirmiausia Zygmunto Baumano) idéja, jog nacizmas - tai Zmogisku-
mo anomalija, radikalus nuokrypis nuo jsivaizduojamos Zmogaus prigimties, o
Holokaustas — modernybés sutrikimas, socialiné patologija (Bauman 1989: 4-6).
Jei ieSkome atsakymo i klausima, kaip butent $ie fragmentai, sudélioti ir apdoroti
kaip tik tokiu budu, jsivaizduoja nacizma, Holokausta ir konkrety jvykj (Kri$toline
naktj), filmas sialo gynybine versija ir gana akivaizdy poziarj j radikalaus blogio
prigimtj bei vieta visuomenéje: radikalus blogis jai i$orinis, o ne kylantis, kaip rodo
Baumanas, i$ jos pacios struktaros ir veikimo, pirmiausia i§ biurokratijos aparato
kaip modernybés asies ir biidy socialiai gaminti moraline nejautra.

Kita vertus, filmas sitlo ne bet kokig galimybe suvokti Holokaustg ir jo prie-
laidas, o tg, kokia — jsivaizduojamai — galéjo turéti mergaité kino mylétoja, ma-
¢iusi 1920-1931 m. filmus. Interviu Scottui MacDonaldui $iam papasakojus apie



esminius gyvenimo momentus kaip filmy patirtj ir suformulavus, jog ,stebétinu
laipsniu mes esame musy medijy patirtis®, o misy ankstyvoji medijy istorija ir su-
sitikimai su gamta ateina anksc¢iau uz gyvenimo istorijos pasakojima (MacDonald
2006: 219), t. y. pateikia tokiam pasakojimui zaliavos ir bloky, Solomonas sutinka ir
patvirtina, kad taip ziaréti j jo filmus (konkreciai — ,,Ypatinga valanda®, The Exqui-
site Hour, 1989/1994) visiskai priimtina. Tad ,Romiyjy naktis“ - ne tik ir ne tiek
Holokausto konceptualizavimas, kiek medijy ($iuo atveju — minéto de$imtmecio
Zanrinio kino) kuriamy vaizdiniy, tarnaujanéiy istorinei vaizduotei, sitlanciy jai
jrankius ir gatavas formas, kritika.

Taciau ,,Romiyjy naktis“ ypa¢ jdomi galvojant apie tai, kg apskritai reigkia
kurti istorinj pasakojimg pasitelkus kino vizualumg, kuris grumiasi su reprezenta-
cinémis atvaizdo galiomis ir atiduoda pirmenybe juostelés galimybéms ne mecha-
niskai ,,priimti“ j ja nukreiptg $viesg ir vaizda, o kurti savgjj ir jo dinamika. Tomas
Gunningas, parases vieng pirmuyjy straipsniy apie Solomono rato, kurj (su nuoroda
i Gilles’j Deleuze’g ir Félixg Guattari) pavadino ,,mazuoju kinu®, eksperimentinio
kino karéjus, taip apibiidino $iy santykj su kino juostele:

Philo Solomono darbai 16 mm juosteléje, nepaisant jy kompleksiskumo ir tobulos
optinés spaudos, tarsi iSgrezia rastus atvaizdus dziovykloje, o juos sukarusig $viesa
iskankina ir nukreipia rodyti judanciy vaizdy pazeidziamuma, jy fundamentaliai laiki-
ng prigimtj. Brakhage’o pradétas juostelés pavirsiaus dazymas ar subraiZzymas [Peggy]
Ahwesh ir [Peterio] Herwitzo darbuose ne tiek pateikia regéjimo uzsimerkus metafory
ar antiiliuzionistiskai rodo juostelés pavirsiy, kiek fiziskai perduria juostelés oda, iSkel-
dami jos taktiline trapig prigimtj“ (Gunning 1989-1990: 3).

Nepaisant pavirsinio panasumo (darbas su rasta medziaga ir juostelés senéji-
mo bei irimo efektais), Solmono ,,Romiyjy naktis®, kurioje juostelé chemiskai ap-
dorojama kuriant nykimo zymes, ir kai kurie kiti jo filmai yra priesingi prarasto lai-
ko sulaikymui, kino griuvésiy melancholijai, kokig galime stebéti Petero Delpeuto
»Lyriskame nitrate® (Lyrisch Nitraat, 1990), Billo Morrisono ,,Gyvybeés kibirksty-
je“ (Spark of Being, 2010)* ar paties Solomono ,Psalméje II“, pakerétuose kino
mirtingumo. Taip pat $is filmas priesingas Jennifer Reeves ir Jiirgeno Reble’s eks-
perimentams su juostelés materialumu, kai juostelés keliems metams uzkasamos,
jmetamos j tvenkinj, ménesiy ménesius kabo ant medziy sode iki jy prireiks. Taip
jos dalyvauja gamtos medziagy apykaitoje, ju formos, spalvos ir fizinis ardymas
jsispaudzia juosteliy pavirsiuje. Toks kinas, dalyvaujantis artimiausio gyvenimo

organikoje, gauna aplinkos, gamtos ciklo ,jrasa“ savo paviriuje, kuris véliau -

2 Apie ,Lyriska nitrata“ atminties ir archyvo studijy kontekste Zr. Habib 2006: 120-139; apie ,,Gyvybés
kibirkstj“, Mary Shelley romano ,,Frankensteinas“ ekranizacijg, zr. Arlauskaité 2014: 79-88.
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montuojant, daug sykiy perfotografuojant, fizi$kai jsiverziant j naujg darinj (pvz.,
Reeves daigsté juostele siuvimo masinéle), vél atspaudziant optiniu spausdintuvu -
pakliasta nebe gamtos atsitiktinumui, o autorinei valiai.

Solomonas pats chemiskai apdoroja juostele, ilgai eksperimentuodamas su
budais, kaip ja sendinti, iSgauti skirtingas nykimo formas. Sios formos suvokiamos
kaip budas tiesiogiai keisti atvaizdo reik§me: paklaustas, kodél filme ,,Amerikos
kriokliai“ (American Falls, 2000-2012), déliojanc¢iame JAV istorijg i§ jvairiausiy
filmy fragmenty taip pat taikant juostelés sendinimo priemones, néra panaudo-
ti kadrai, rodantys Hitlerj, Solomonas atsaké, kad nenoréjo suteikti Siam grozio
(Bordwell 2012). Tokj pat klausimg galima baty uzduoti ir dél ,,Romiyjy nakties®,
kurioje trumpai rodomi zygiuojanc¢iy Zmoniy su nacistinés Vokietijos uniforma
kadrai, bet Hitleris (j kurj ir taip nurodo visi filmo monstrai) lieka uz senstancio
matomumo ribos.

Nuolat kintantis, raibuliuojantis juostelés sidabro pavirsius, jo plonos plévelés
transformacijos nukreiptos i abi puses - j atvaizdg ir ekrang, juos ne vien ir ne
visada suestetinant. I$ savo kino patirties nesunku prisiminti filmus, kur rodomas
seansas sename kino teatre ir staiga uzsidega sukamo filmo juostelé. Publikos ap-
maudas ir iSgastis skirti akyse dingstanc¢iam kino pasakojimui, jame buvusiam pa-
sauliui ir ,,pavojingam® ekranui, vaizduotéje sujungtam su juostele, kuri - degdama
ir griaudama betarpisko stebéjimo iliuzija — verziasi j ziarov(i)y erdve’. Juostelés
pavirsiaus kitimas, deformacijos keicia ir atvaizda, ir filmo suvokimo pobudj, nes
perkelia démesj j jo materialuma.

»Romiyjy nakties®, paties Solomono Zodziais, ,,primestas nykimas®, i$virks¢ia
archeologija (MacDonald 2006: 217, 220*) ne gedi kino mirtingumo, o i$narsto is-
toring vaizduote, klausia apie ja sudaranciy (kino) bloky materialyjj pagrinda, apie
atminimo salygas $iam nykstant. Joks fotografinis ir kino atvaizdas néra liudijimas
ar dokumentas savaime. Paolo Cherchi Usai raso, kad ,,gebéjimas transformuoti jj
[judantj vaizda] j jrodyma, teisinga ar klaidingg (...), vidujai susijes su sprendimu
iSsaugoti, keisti ar i§stumti atmintj apie aplinkybes, kuriomis jis buvo pagamin-
tas“ (Cherchi Usai 2001: 31). I$virksc¢ia Solomono archeologija rodo atminties apie
aplinkybes, kuriomis jau istorine zaliava tape judantys vaizdai jungiasi tarpusavyje,
trapuma ir nykima, kuris savo — tebiinie primestu - indeksiskumu tvirtina ty vaiz-
dy tikrumg ir pastangas juos sulaikyti.

3 Zinoma, daznai dege ankstyvieji kino projektoriai ir juostelés buvo reali problema.
* ,A$ panasus j i$virks¢ig archeologa: bandau atrasti tiesg Siuose artefaktuose, uzmétydamas juos purvu.
A§ veikiau laidoju dalykus nei iskasu juos®.



ISvados

Juostelés lydimasis, jos pavirsiaus trikinéjimas, i$siliejantys sidabro ezerai, naiki-
nantys kad ir kaip sunkiai jzvelgiamas erdves ir figaras, jterpia vienodai neatski-
riama nuo atvaizdo ir ekrano plévele, kurios deformacija — ka tik regéto atvaizdo
dingimo pédsakas. Sykiu tai vizualumo sluoksnis, pridedantis ekranui tekstaros ir
sidabro purslams sprogstant apnuoginantis jo plokstuma, turéjusia iliuziskai pra-
dingti judanciuose vaizduose. Wanda Strauven, tyrinéjusi ekrano suvokima anks-
tyvajame kine, kai ekranas buvo nauja, intensyviai patiriama erdvé, primena, kad
zodis ,ekranas“ kyla i senosios pranctzy kalbos zodzio escren — uzdangos nuo
ugnies ir karsc¢io (Strauven 2012). Etimologija ir kulttiros bei kino archeologija lei-
dzia Strauven parodyti, kad ekranas ir jo refleksija ankstyvojo laikotarpio filmuose
susije su jvairiausiy rasiy uzdangomis, skydais, pertvaromis, vartais, keistenybiy
kabinetais (atidaromais ir pertvarkomais), oda, siena ir kt., kurie visokiausiomis
formomis ir pavidalais veikia kaip riba tarp tikrovés ir iliuzijos, pageidautina ne-
pazeidziama. Tai riba, turinti bati tvirta, bet paradoksaliai nejuntama, pranykstanti
paties atribojimo metu.

Juostelés pavirsiaus deformacijos, irimo procesas, uzdengiantis vaizdy ple-
tojimosi dinamikg, padaro ribg juntamag, ir §j pertvaros, ekrano iskilimg patyrime
suzymi juostelés nykimo indeksiskumas. Taigi jos regimas lydymasis padaro pazei-
dziamg ne tik atvaizdg ir — konvenciskai - tikrovés jspauda jame, bet ir Ziarov(i)y
atribojimg nuo ekrano bei reginio.

Istorinés vaizduotés kontekste toks dvisluoksnis ir dviasmenis kino reginio
indeksiskumas intensyvina medijy, pirmiausia kino griuvésiy, prilyginamy atmin-
ties medziagai, laikinumo patyrimg ir priesinasi (istorinés) vaizdinijos sumuziejini-
mui, jos pavertimui stabiliu, nors ir fragmentisku, eksponatu. Sis ,,i$muziejinimas*
taip pat susijes su pakitusiu atvaizdo temporalumu - ,Romiyjy naktis“ keliagubai
létina savo daliy plétojimosi laikg ties vos pastebimo poky¢io riba, tad panaudoti
fragmentai nebéra tie patys, kokie buvo savuosiuose filmuose. Dvigubas sulétinto,
fragmentisko atvaizdo ir nykstancio pavirsiaus indeksiskumas kuria tokj istorinés
atminties vizualumo rezimg, kuriame atminties materija — juostelés sidabras — Zada

atvaizdo ir atminties tikrumg tuo labiau, kuo labiau juos islydo.

Gauta 2014 10 17
Priimta 2014 11 10
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Natalija Arlauskaité

ANNE FRANK’S DREAMS ON THE NIGHT OF THE MEEK:
THE PROMISE OF INDEXICALITY AND FOUND FOOTAGE FILM

Summary

The article scrutinises the double indexicality of found footage films that use de-
caying film stock (or the effects of the decay) in their exploration of the historical
imagination. “Psalm III: Night of the Meek” (2002) by Phil Solomon is a good
example of how the double-edged indexicality of the deformed surface of appropri-
ated and recycled film fragments throws into doubt the stability of pop-images.
In this way, materials intended to preserve historical memory are used to expose
the impenetratability of the screen. Fragments and images, i.e. the ruins of main-
stream films, which disappear on the ruining and deforming film surface, resist
re-collecting and museification. What this kind of footage film thus presents is the
visual regime of historical memory that tends to work against the grain of both

representational and mourning logic of cinematic visuality.

KEYWORDS: found footage films, indexicality, historical imagination, historical
memory.
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Straipsnyje démesys sutelkiamas j specifing lietuviy videomeno rasj, kurioje naudoja-
masi, manipuliuojama ikisovietinémis ir sovietinémis kino kronikomis, kitaip sakant,
rasta ir archyvine kino medziaga (RIAM) kaip istoriniais ideologiniais naratyvais. Si
RIAM panaudojimo taktika tinkama ne tik interpretuojant kolektyvine (sovieting) at-
mintj, bet ir $iuolaikines diskursyvias praktikas, (per)kuriancias socialines ideologines
prasmes. | $ias praktikas zvelgiama pasitelkus lietuviy kino teoretiky tekstus ne vien
todél, kad juose aptariami RIAM panaudojimo videomene pavyzdziai, bet dél to, kad jy
aptarima galima suvokti kaip kvazi-filosofine metodologine simptomatika, verta plétoti
toliau.

Straipsnyje analizuojamas apgreZimo principas, kontrastingai taikomas videomeninin-
ky Deimanto Narkeviciaus ir Artiro Railos darbuose. Si taktika interpretuojama kaip
kolektyvinés atminties monumentalizuoty modeliy paradoksalizavimo, suproblemini-
mo ir dekonstrukcijos metodas arba kaip linijinio istorinio ideologinio naratyvo trans-
formavimas i ,nomadiniy dviprasmybiy“ prasminius atsisakojimus.

Bet kuriuo atveju tai sukuria metodologine dilema, kadangi Narkevi¢iaus manipuliacijy
RIAM taktikos traktuotinos vienaip metodologiskai ,,i§grynintame® modelyje kaip de-
konstruojancios sovietinj ,,ideologinj parti$kumo modelj, taciau kitaip - atsizvelgiant
i aktualaus ,,uzsakovo* arba ,anoniminio konstruotojo aspekta dabartyje. Sia prasme
Narkeviciaus dekonstrukcinés taktikos atrodo kaip virtiné simuliacijy, imituojanciy



sovietinio elito — nomenklatiiros kaip socialinés klasés — partiskumo principo ,,zlugima*
arba tariama ,skilima®.

Narkevic¢iaus ,,dekonstrukcijos® taikiklyje atsidiré ,matomas® arba ,demaskuojamas®
vizualus ,ideologinis partiskumas® kaip marksistiné-komunistiné ideologija ir jos pro-
paganda. O ,,aktualusis partiSkumas® manipuliacijomis RIAM maskuojamas ,,ideologi-
nio partiskumo® dekonstrukcijos regimybe ir reorganizuojamas kaip tam tikros socia-
linés klasés (uzsakovo) elitiniy politiniy ir ekonominiy pozicijy i$saugojimas naujoje
neoliberalioje tikrovéje.

RAKTAZODZIAL kino archyvai, atmintis, videomenas, istorinis-ideologinis naratyvas,
ideologinis apgrezimas, (post)sovietinis kultarinis identitetas.

Vietoje jZangos

Pasak filosofo Nerijaus Mileriaus, atmintis skleidziasi per savo mediumus - foto-
grafijas, kino kronikas ir filmus, memorialus, paminklus ir kitus nematerializuotus
atminties zenklus (Milerius 2011: 225). Batent per mediumus kuriamas ry$ys tarp
ilgalaikés ir trumpalaikés atminties. Mediumy pagalba kuriami tinklai, sujungian-
tys (ir modifikuojantys) subjektyvig, individualig ir socialine / kultarine atmintj,
taip pat generuojantys kolektyvinés atminties modelius apskritai.

Viena tokiy medijy, turinciy jtakos arba netgi kurianciy socialine / kultarine
atmintj, yra kino kronikos. Jos paprastai yra vizualiy zenkly saugykla, kuri savai-
me dar néra aktyvi atmintis. Jos virsmas socialine / kultirine atmintimi priklauso
nuo tos medziagos reaktyvavimo, reaktualizavimo, jprasminimo ir remedijavimo
vienokiuose ar kitokiuose kontekstuose, kuriuose ,,pasyvi tikrovés medziaga“ pa-
verc¢iama aktyviu archyvu jau socialine-ideologine prasme, kadangi archyvo sa-
voka savaime suponuoja ,katalogizavima“ kaip istorinés-ideologinés hierarchijos
karima, prasmine stratifikacijg apskritai. Kitaip sakant, ,,pasyvi“ kino (nuo XX a.
devintojo-desimtojo des. ir video) makro ar mikrokronika savaime yra tikrovés
dubliavimo, dvigubinimo ideologizavimo predispozicija, kadangi, anot Michailo
Jampolskio, pasaulio nejmanoma matyti tiesiogiai - matymui, kaip ir suvokimui,
prieinama tik tai, kas jau pamatyta. Zinojimas, pateikiamas tik per dvigubinimo
sistema (Jampolskij 2006: 234).

Todél (kolektyviné) atmintis formuojama ne tik tam tikry mediumy pagalba,
taciau ir tais mediumais (tiksliau vizualiais kodais) aktyviai manipuliuojant.

Tai, kg mes vadiname kolektyvine atmintimi, - i§ tiesy néra atmintis, ne atsiminimas,
taciau salygiSkumas, konvencija, susitarimas: tai yra svarbu ir tai yra istorija apie tai,
kaip tai nutiko, su kritikos pavidalo iliustracija, jtvirtinancia $ig istorija masy atmintyje.
Ideologijos sukuria i$tisus vaizdiniy archyvus, talpindami juose, tarsi kapsulése, musy
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supratima apie svarbius dalykus, ir tuo paciu gimdant visuomenéje gana nuspéjamas
idéjas ir jspudzius.(...) Savoka ,kolektyviné atmintis (...) pakeicia savoka ,,ideologija“.
O ,.ideologija“ (...) reiSkia sugestyviy vaizdiniy archyva, kuris turi veikti tikéjima, jaus-
mus, nuomones ir jas valdyti. ,Ideologijos“ savoka reiskia, kad vaizdiniai tuo pat metu
gali buti efektyviai jteigti klaidinga ir pavojinga pasaulézitirg arba vertybiy sistema
(Accman 2014: 27).

Taigi butent mediumai yra tie taskai, kuriuose susiduria atmintis, archyvas ir ide-
ologija. Kino archyvas $iuo atveju aktualizuojasi kaip istorinis projektas ir ,naujos
istorijos kiirimo projektas® (Widdis 2003: 27), kolektyvinés atminties, tam tikros
visuomeneés socialinio-ideologinio identiteto (re)generavimo sistema, turinti sava-
rankisko pasaulio (galios) elementy.

Akivaizdus pavyzdys - sovietiné dokumentika, kurioje formuojant kolekty-
vine atmintj manipuliavimas dokumentiniu ,objektyvumu® ir archyvo socialine
ideologine galia buvo ypa¢ akivaizdus. Trumpalaikés ir ilgalaikés, individualios
ir kolektyvinés (socialinés / kultiirinés) atminties susikirtimo taskai sovietmeciu
buvo tape ypatingai svarbiais. Maza to, atminties archyvas ir manipuliacijos juo
susije ne tik su atmintimi, taciau akivaizdziai veikia tikrove ir ateitj. Tai, kokia
yra (formuojama) socialiné / kultairinés atminties koncepcija vienu ar kitu atveju,
rei$kia ne tai, kokia buvo praeities struktiira, ta¢iau tai, kaip per projekcijas j pra-
eitj, formuojami dabarties socialiniai ideologiniai, netgi socialiniai ontologiniai ly-
gmenys. Todél (kino) archyvg, kaip atminties mediuma, visada stengiamasi jkrauti
propagandine prasme.

Sis ,,dubliavimo® ir propagandinés jkrovos aspektas tampa dar svarbesnis,
jei (kino) vaizdus, vaizdinius, jvaizdzius suprasime ne kaip daikty, objekty arba
reiskiniy kopijas, taciau ,delioziska“ prasme kaip ,daiktus, objektus, reiskinius
savaime® (Ranciere 2006: 109) (kai dubliavimo priestaringumas kone panaikina-
mas), ne tik ar ne tiek grynai ontologine, taciau ypac socialine-ideologine, galios
materializavimo(si) ir pasiskirstymo prasme. Tokiame kontekste (kino) kuriamas
ideologinis naratyvas jgauna papildomos jégos ir energijos, kadangi jame (i)
skleidziamas pasaulis kartu su kolektyvinés atminties lygmenimis, veikiantis pa-
gal propagandos désnius, kone tiesiogiai jkiinijamas, virsta materialia / metarealia
materija.

Kartu ,,meta-realumas“ vél sugrazina prie ideologinio manipuliavimo kaip
propagandiniy ,simuliakry®, atliekanciy ,objekto“ arba ,objektyvaus reigkinio®

funkcijas.

Viena vertus, dokumentinis kinas suteikia galimybe pirmapradei audiovizualinei i$-
rai$kai — kino juostos laikmenoje jrasyti, uzfiksuoti, atgaivinti judantj tikrovés vaiz-



dinj, kita vertus, $ioji ,,spekuliatyvi“ akimirka leido manipuliuoti ,,dokumentuotos®
kino tikrovés pajégumu, mazai kg bendra turéjusiu su tikrove (Kaminskaité-Janco-
riené 2014: 132).

Sio straipsnio tyrimo objektas konkretus ta prasme, jog koncentruojamasi j speci-
fine lietuviy videomeno' rasj (pasitelkiant dviejy menininky kirybos pavyzdzius),
kurioje naudojamasi, manipuliuojama ikisovietinémis ir sovietinémis kino kro-
nikomis, kitaip sakant, rasta ir archyvine kino medziaga (RIAM?) kaip istoriniais
ideologiniais naratyvais. Si videomeno riisis ypatinga tuo, jog ji nattraliai yra post-
sovietinio konteksto produktas, kartu, j sovietine socialine-ideologine tikrove Zvel-
gianti i§ tam tikro atstumo tiriamuoju, analitiniu zvilgsniu, kartu dekonstruojanti,
problematizuojanti sovietinio ideologinio (kino) naratyvo konstravimo mechaniz-
mus. RIAM naudojimo ir manipuliavimo taktikas galima traktuoti ir kaip vieng
$iuolaikinés savirefleksyvios dokumentikos / kolektyvinés atminties porasj / terpe,
tiriancig tiek istorinius ideologinius (daznai sovietmecio) naratyvus, tiek savo kaip
medijos vidine prasmiy stratifikacijos sistemg.

Siame straipsnyje gvildenami aspektai dar labiau konkretizuoti ir susiaurinti
iki dviejy lietuviy kino teoretiky teksty (Milerius 2011: 217-236; Brasiskis 2013:
133-150) rekonstekstualizavimo. Siuose tekstuose vienu ar kitu aspektu aptariamos
kino / video manipuliacijos istoriniu ideologiniu (meta)naratyvu, prasmiy (per)
karimo budai.

Pirmajame, filosofo Mileriaus, straipsnyje analizuojami Pradzios mitai, funk-
cionuojantys kaip nacionalinés tapatybés garantas, taip pat gilinamasi j paminklg
kaip atminties metafora, bei atminties kaip ,,j-paminklinimo vs i§-paminklinimo®
specifikg. Straipsnyje pasitelkiama pora kino ir videomeno pavyzdziy. Analizuoja-
mas Sergejaus Eizensteino vaidybinio filmo ,,Spalis epizodas ir videomenininko
Deimanto Narkeviciaus videofilmas ,,Kartg XX-ame amziuje® (2004).

Sio straipsnio ribose svarbesnis antras atvejis, kadangi kalbama apie postso-
vietinés kolektyvinés atminties transformacijas ir j jas jsiterpiancias / analizuojan-
¢ias / interpretuojancias RIAM naudojancias videomeno taktikas. Savo videodarbe
Narkevicius pasitelkia kino archyva, tiesa, ne sovietinj, o atstovaujantj ,,asinei,

t. y. nepriklausomybés pacios pradzios, epochai. Svarbiausias $iuo atveju ne tiek

! Videomeno sgvoka tiek Lietuvoje, tiek Vakary $alyje, yra kur kas platesné. Ji apima jvairiausias vi-
deomedijos naudojimo galimybes nuo videoperformanso, videokameros kaip objekto, kiino tesinio
naudojimo iki grynai formaliy / technologiniy videomedijos aspekty tyrimo / eksploatavimo. Sio
straipsnio ribose videomenui atstovauja menininkai, dirbantys su kino archyvais, juos permontuo-
jantys / aproprijuojantys ir t. t.

2 Zr. Brasigkis 2013: 138.
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Pradzios mitas, kiek paties videomeno ir darbo su (post)sovietiniu identitetu, de-
monumentalizuojama atmintimi specifika. Narkevicius sujaukia linijinio istorinio
ideologinio naratyvo logika, ja paradoksalizuodamas, generuodamas prasmiy ju-
déjima pirmyn-atgal.

Antrasis, kinotyrininko Brasiskio, tekstas skirtas aptarti biatent RIAM naudo-
jimui kino ir, kas svarbu $io straipsnio ribose, videomeno pavyzdziuose. Jo autorius
aptaria specifines RIAM naudojimo socialines estetines taktikas kaip savitg butent
postsovietinés tikrovés rei$kinj. Menininkai, uzuot tradiciSkai fabrikave naujus
vaizdus, atsigrezé i erdvélaikio savybiy turintj kino archyva, kuriuo manipuliuo-
jant jmanoma parodyti istorinio ideologinio naratyvo konstravimo, mediumavimo
mechanizmus.

Brasiskis aptaria Sergejaus Loznicos filmo ,,Pasirodymas® atvejj, Andrejaus
Ulicos filmg ,,Nikolajaus Ceusesku autobiografija“, Marciejaus Drygaso debiuti-
nj filma ,ISgirsk mano Sauksma®, taip pat skiria nemazai démesio kai kuriems
Narkeviciaus filmams, kuriuose vienokia ar kitokia forma dominuoja (dazniausiai
sovietinés) atminties problematika — manipuliuojama kino archyvais arba imama-
si paradoksaliy ,,rekonstrukcijy®. ,,Monumentalizuotos“ (dokumentinés) istorijos
tieséje kolektyviné atmintis atrodo nepajudinamas monolitas, tuo tarpu manipu-
liacijos kino archyvu / rekonstrukcijos i$ardo, iStripdo $§j stereotipinj jsivaizdavima
ir kolektyvine atmintj parodo kaip persmelkiamg, takia, tokig, kuria irgi galima
manipuliuoti ir kurig jmanoma interpretuoti i§ naujo.

Taigi straipsnis formuojamas kaip polemizuojantis / rekontekstualizuojantis
ir specifine prasme kiek prapleciantis minéty dviejy problematika, $iuos straips-
nius, jy tyrimo objektus ir ypa¢ tam tikrus pozitriy kartojimus, aptariant beveik
videomeno pavyzdzius, traktuojant kaip savita diskursine atminties, archyvo ir
ideologijos santykiy suvokimo ,,simptomatika“.

Formalus ir prasminis ideologinio naratyvo apgrezimas
naudojant kino kronikas

Taigi minéti Mileriaus ir Brasiskio straipsniai pasitelkiami kaip poleminis ir prob-
leminis pagrindas, kalbant apie atminties, archyvo ir ideologijos santykj, svarbiu
$iam darbui aspektu, taip pat todél, jog juose minéta problematika kiek skirtingais
pozitrio rakursais susitelkia j Narkevi¢iaus kairybos pavyzdziy analize.

Abiejuose straipsniuose kalbama apie RIAM naudojimo taktikas. Subyréjus
Soviety Sgjungai ir komunistiniam blokui, sovietinés ,ontologijos“ ,projektas*



staiga atsidaré paradoksalios, trauminés socialinés ir kolektyvinés atminties lyg-
menyje. Susiformavo tarsi plysys tarp sovietinés, pradétos suvokti kaip svetimos,
suklastotos, ir postsovietinés (naujos, aktualios) tikroviy. Sis plydys atvéré ne tik
identiteto tustuma, taciau ir refleksyvia erdve, kurioje ir pradéjo formuotis socia-
linés / kultarinés atminties kaip entropisko socialinio ideologinio archyvo, kurj
reikia (re)aktyvizuoti, samprata.

Lietuva, kaip ir daugelis kity posovietinés imperijos erdviy tapo bet-kokia-erdve, ap-
gyvendinta ne aktyviais ,veikéjais“, o pasyvia ,veikéjy rase®, ,savotiskais mutantais®,
kurie ,,veikiau zitréjo nei veiké, jie buvo zitrétojai“. Tai buvo pavarge Zmonés, kuriems
»porevoliuciné®, sugriauta erdvé tapo atvira naujy tapsmy ir transformacijy erdve, ta-
¢iau ne visada pozityvia ir jaukia (Sukaityte 2011: 51).

Kai kurie menininkai atsisaké gaminti ,,autentiSkus“ vaizdus ir pradéjo naudoti
sovietinio kino archyvus, permontuodami juos minimaliai, ta¢iau keisdami pras-
miy funkcionavimo logika. Jdomu tai, jog tokia nuostata — dirbti tik su archyvu -
budinga ir ankstyvajam bol$evikiniam dokumentiniam kinui (postasiniam laikui),
kuris kino archyva suprato kaip didesne ,dokumentiskumo®, t. y. tikrumo, garan-
tija, nei tiesioginj supancios tikrovés fiksavima.

Taigi RIAM naudojantys menininkai tokiu biidu stengési sugrjzti prie ,,tikro-
vés®, i§ryskinti ideologinius tikrovés ir kolektyvinés atminties medijavimo, taip pat
ir klastojimo, kuriant propagandinj tikrovés antstata, mechanizmus. Kitaip sakant,
menininkai, naudodami kino archyvus, samoningai i§ryskino ir apnuogino tikro-
vés dubliavimo ir ideologinio antstato generavimo principus. RIAM buvo suvokta
kaip sovietinio socialinio istorinio / ideologinio naratyvo ,,sintaksé®, kurig galima ir
privalu dekonstruoti, i$ardyti. Kartu $iy propagandiniy kino dokumentikos sintak-
sés lygmeny dekonstravimas ir / ar perkonstravimas buvo aktualus postsovietinio
identiteto, kolektyvinés atminties kaip dabarties formavimui.

Taigi $iame straipsnyje pasitelkiama pora RIAM lietuviy videomene naudo-
jimo pavyzdziy, atskirai kiek daugiau démesio skiriant Mileriui ir Brasiskiui svar-
biam Narkeviciaus videokiirybos atvejui.

Beje, Mileriaus straipsnyje svarbi ne tik RIAM naudojimo taktiky video-
mene interpretacija, bet ir filosofo apraSomas formalaus ir prasminio, naratyvi-
nio reverso, apgrezimo principas. Jis pasitelkia Narkevi¢iaus videofilma ,Karta
XX-ame amziuje“ (2004), kuriame menininkas nekuria jokio autentisko naratyvo,
bet naudoja(si) nacionalinio TV archyvo 1991 metais filmuota medziaga. Joje uz-
fiksuota, kaip Lukiskiy aikstéje Vilniuje demontuojamas Vladimiro Ilji¢iaus Lenino
paminklas, kitaip sakant, ,,i§-paminklinama® tam tikra socialinés / kultarinés ko-

lektyvinés atminties versija ir kartu $iuo aktu ,,j-paminklinama“ alternatyvi. Ta¢iau

)
N

KINO ARCHYVAS, ATMINTIS IR IDEOLOGINIS REVERSAS



88

menininkas paradoksalizuoja $ig archyvine medziagg i pazitros labai paprastu
»reverso” budu: ,,8i seka, prasidéjusi kaip, atrodyty, jprastas linijinis pasakojimas,
ilgainiui nebeslepia elementaraus techninio triuko - apgreztos kadry montavimo
sekos® (Milerius 2011: 228).

Narkevicius $iuo triuku ne tiek radikaliai apvercia naratyva, t. y. prasmiy ver-
tikale, kiek sujaukia linijine logika, paversdamas jg ,netvarkingai (?) jvairiomis
kryptimis besiSakojancia“ alternatyvy ,$aknimi“. Sukuriama dviprasmiska suvo-
kimo situacija, kai Ziarovas, priklausomai nuo konteksto, $§j naratyva gali skaityti
»tiesiogiai kaip atvirkstinj“ arba ,,atvirkscia tiesioginj“. Bet kuriuo atveju steigiamos
dviprasmybeés. Sj naratyva galima suvokti kaip Lenino (tam tikros socialinés ideo-
loginés sistemos) ,,re-j-paminklinimg“ ir ,,re-animavima“ (atsizvelgiant j ideologi-
nius atminties rudimentus kiekvieno Ziirovo empatijos lygmenyje) tiek zZinant, jog
tai paradoksalus triukas, tiek ir nezinant, jog tai iSmoné. Kitaip sakant, tiek vienu,
tiek kitu atveju apgrezimas niveliuoja akivaizdy prasminj kontrasta.

Kita vertus, §j naratyva galima skaityti per grieztai formalios ir prasminés lo-
gikos apgrezima, t. y. kontrasto principa, kaip originaliojo ideologinio linijinio TV
archyvo naratyvo (tokio, koks jis pateikiamas zitirovui tiesiogiai) prasmiy paryski-
nimg ir archi-jtvirtinima. Bet kokiu atveju, Narkevicius beveik atsisako autentisko
autorinio lygmens kirimo, pasitelkdamas gatava archyvo medziaga.

Taciau butent archyvinés medziagos, kuri socialiniame istoriniame / ideo-
loginiame lygmenyje jau pati yra tapusi ,,objektu savaime®, aktualia kolektyvinés
minties materija naudojimas, vél reideologizuoja ir rematerializuoja $ig medziagg.
Be to, tai, jog menininkas atsisako kurti autentiska arba autorinj naratyva, leidzia
jam i$vengti aktyvios socialinés-estetinés pozicijos, arba ja nustumti j $alj, aktyvi-
zuojant, iSkeliant buitent ideologinius turinius. Karéjo estetinio autentiskumo ,,be-
pozicisSkumas® renkantis dirbti su svetima medziaga, kaip tik pabrézia ideologinius
turinius.

Taip pat Narkevi¢ius sumaniai i$naudoja butent ,,asinio” laiko anarchistine,
daugiakrypte ontologine / socialine sumaistj ir / arba atsivérusio ontologinio plysio
energetika, jei turésime omenyje 1988-1991 m. Lietuvos (ypa¢ Vilniaus) erdveélaikj.
Minétg formaly ir prasminj naratyvo reversg menininkas transformuoja j nesibai-
giantj cikliSkumg, permanentinj sukimasi aplink savo ,a$j“, kai demonstratyviai
apgreztas naratyvas nei$vengiamai suvokiamas dvejopai, nes bet kuri ziaréjimo ir
suvokimo reverso versija biitinai suponuoja ir aversg. Tai nesibaigiancio veiksmo
ir nesibaigiancio to paties laiko erdvé. Narkevic¢ius tokiu paradoksaliu reversu kaip
tik iSryskina pasyvuma tenai, kur, atrodyty buvo aktyvumo zona, o aktyvumg -
entropijos migloje.



Apgreito naratyvo logika automatiskai j (pa)samone jtraukia ir neapgrez-
ta naratyvg. Tuo pat metu neapgreztas naratyvas bet kokiu atveju jau turi savyje
»reverso® potencijg, t. y. vienu metu egzistuoja ,teisinga®, ir ,neteisingoji“ puseé.
Tokiu badu naratyvas nuolat dekonstruoja ir rekonstruoja save, neigdamas bet
kurio i§ $iy menatliniy veiksmy prioritetg ir uzbaigtuma. Socialinés / kultairinés
atminties modeliai praranda dominuojantj privilegijuota statusg. Kitaip sakant,
ten, ,kur buta tiesios prasminés linijos, inicijuojamas nomadinis daugiaprasmis-
kumas® (Milerius 2011: 228).

Dar vienas, kiek ankstesnis formalaus ir prasminio reverso arba apgrezimo,
naudojant RIAM, pavyzdys, galéty bati menininko Artaro Railos kino projektas
»Kazko vis triksta, kazko vis negana“ (2001-2003). Siuo atveju menininkas irgi at-
sisako fabrikuoti naujus, ,,originalius“ vaizdus ir dirba su vietiniais kino archyvais,
filmuotais mazdaug 1938-1948 m., t. y. tiesiogiai ar netiesiogiai reprezentuojan-
Ciais nepriklausomos Lietuvos, taip pat okupuotos nacistinés Vokietijos, o véliau ir
sovietinés armijos, kontekstus. Akivaizdu, jog dauguma $iy archyvy reprezentuoja
»grynaja propaganda”, ypac kalbant apie dalis, filmuotas naciy ir soviety okupaci-
jos laikotarpiais. Taigi tai yra, viena vertus, tariamai skirtingas socialines-ideologi-
nes galios sistemas reprezentuojantys archyvai, kita vertus, naratyvai, sukonstruoti
pagal labai panasius, jei ne identiskus linijinés istorijos (monumentalizavimo) su-
vokimo diegimo propagandinius modelius.

Tai reiskia, jog visa $i archyviné medziaga - tiek atskirai kiekviena konkreti
kronika, tiek jy visuma - reprezentuoja tg patj linijinj istorinj ideologinj (meta)na-
ratyva arba bent jau giminingas jo versijas. Tai vélgi reiskia, jog $is (meta)naratyvas
buvo sugeneruotas ,,i$ virSaus®, t. y. nuleistas i$ galios sistemos piramidés vir§inés
zemesnéms socialinéms ideologinéms, socialinéms kultiarinéms grandims. Ta pa-
Cia ,,i§ virSaus j apacig“ hierarchinés prasmiy piramidés logika galioja ir kiekvienoje
atskiroje $io (meta)naratyvo dalyje.

Raila, kelis metus atrinkinédamas ir montuodamas RIAM, atlieka ,pira-
midés“ apvertimo, reverso, prasmiy apgrezimo veiksma, taip pat stengdamasis
neuzimti tiesiogiai angazuotos ideologinés pozicijos. Kaip RIAM perdirbimo,
permontavimo ir perkompanavimo a$j, menininkas pasirenka ,,mazo arba pa-
prasto Zzmogaus® istorijos suvokimo prizme, t. y. Zvelgia ,,i§ apacios®. Raila renkasi
batent minimos kino archyvy medziagos amzininky istorijos suvokimo, matymo
prizme.

Galy gale pastaroji personifikuojama j konkrety asmenj — Railos senelj:

Buvo galimybé kopijuoti kino archyvuose vaizdus. Man buvo jdomus XX a. pirmos
pusés kontekstas ir tai, kokiu baidu estetika perdirba gyvenimo medziaga. Tada mintyse
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susikonstravau panasia schema j tokia, kaip istorijg suprato mano senelis. Jis buvo ei-
gulys (...) Jis apie prieSkarine Lietuvg pasakodavo be pavardziy, konkretybiy, mazdaug
taip, - ,buvo daugiau maziau ramu, gyvenimas geréjo. Tada atéjo labai tvarkingi ir
kultaringi vokieciai. Padovanojo ltpine armonikéle (...) mandagiis Zmonés, susimokéjo
uz pieng. Véliau, jau grizdami atgal buvo piktesni, pravaziavo pro $alj nesustodami.
Tada uZzéjo rusai — purvini, alkani, nemandagus. Grietinéle i$pylé lauk, nes nesuprato
kas tai yra...“

Taip i$gyvene karg paprasti zmonés pasakoja istorija — ,atéjo vieni, i$éjo, tada atéjo
kiti, tada anie grizo...“ Tada a$ kino archyvo darbuotojy paprasiau, kad man atrinkty
medziagg imtinai nuo 1938 m. iki 1948 m., susijusia su darbu, poilsiu, kasdieniu gyve-
nimu. Tada visoje toje medziagoje iskarpiau atvirg propaganda... Zitiri { zmoniy veidus,
nesvarbu kokiomis uniformomis, kaip jie dirba kasdienius darbus, priziari bites, tada
kamera pasisuka ir nufilmuoja peizaza, medzius (...) buvo tokios archyvinés medziagos,
kai islikes tik juostos gabalélis, be garso, pavyzdziui, kaip surenkami basi vaikai pieme-
néliai, atvedami j kazkokig vietg ir jiems i$dalinami drabuziai, juos nukerpa, susukuoja.
Matai ty vaiky zvilgsnius, kaip jie reaguoja i aplinka, zaidzia. O fone trumpam kur nors

$mésteli svastika ar kitas panasus ideologinis atributas...”.

Taigi Raila apgrezia kino archyvo medziagg ir sujaukia jprasta istorijos — vienmatés
propagandos - naratyva ne tiek atlikdamas techninj kadry montavimo reversu
triuka, tac¢iau apgrezdamas vidine (kino) ideolginio naratyvo konstravimo logika.
Archyviné medziaga rodoma chronologine istorine-linijine tvarka, taciau priver-
¢iama funkcionuoti pagal paprasto Zzmogaus ir, kas svarbiausia, amzininko istorijos
matymo ir suvokimo klise.

Kalbant istoriografijos terminais, Raila ,,i$orinio pozityvizmo® arba pagal pro-
pagandinés indoktrinacijos désnius formuojama politinés istorijos rasymo sintakse
perkelia j subjektyvaus istorijos supratimo erdve. ,,ISorinio pozityvizmo*®, ypac vei-
kiancio fadistinés ir / ar sovietinés propagandos rezimais, naratyvams reikia ,,pa-
prasto“ Zmogaus, taciau tik kaip anoniminio statistinio vieneto, abstraktaus tam
tikros socialinés klasés simbolio. Jam i$§ anksto numatomi grieztai apibrézti vaidme-
nys, be to, jis pats neturi teisés j istorijos refleksija, tiesiog privalo pasyviai / aktyviai
priimti ,anoniminio® tikrovés konstruotojo désnius (Kaminskaié-Jancoriené 2014:
133). O Raila ne tik i$ryskina tg ,paprasta“ zmogy, kas propagandos tikslais ir taip
daroma kino kronikose, bet ir perkonstruoja istorinj-ideologinj naratyva pagal $io
konkretaus zmogaus supratimo schemg.

Vizualis kodai Railos permontuotose kronikose formaliai vis dar reprezen-

tuoja ,,iSorinj pozityvizma®, taciau gilesniame semantiniame lygmenyje grupuo-

* I8 pokalbio su Artaru Raila.



jami pagal alternatyvig (jei ne svetimg, tai sukarikatiirinancig) Siam modeliui, lo-
gika. Raila tariamai nedviprasmiska vizualy naratyva* paradoksaliai sujungia su
alternatyviu kalbiniu, diskursiniu ,,memory talk“ arba ,conversational remembe-
ring“ kontekstu, kuriame formuojasi / formuojama subjektyvi atmintis, pamazu

perauganti i kolektyvine.

(...) mes tuo pat metu jvaldome interaktyvumo formas, taip pat kalbiniais aktais ,,me-
mory talk® arba ,,conversational remembering®; $ie ry$iai ir sutapatinimai nepaprastai
svarbis (...) jie formuoja masy atmintj. Masy individuali atmintis visada turi socialinj
pagrinda (...) Riba tarp to, kg pergyvenai pats, ir to, ka papasakojo kiti, yra lengvai
persmelkiama. Kita socialinés atminties forma yra ,kartos atmintis®, glaudziai susiju-
si su autobiografine atmintimi. (...) ,pergyvenamy jvykiy naratyviné standartizacija®,
kurioje koncentruojasi socialinés grupés ir kartos patirtis (Accman 2014: 223-224).

Kitaip sakant, Raila iSoriskai nekeicia ,linijinés istorijos naratyvo struktaros, ta-
ciau linijinés istorijos ,,i§ virSaus“ kliSe perdengia linijinés istorijos ,,i§ apacios®
Kklige, tarsi naudodamas prasminés ,,dvigubos ekspozicijos“ metodg. Kartu tai néra
bandymas radikalizuoti istorinj-ideologinj naratyva ji redukuojant j krastutiniskai
subjektyvy vaizdinj. Railos senelio, reprezentuojancio ,paprasta zmogy®, ,,memory
talk® lygmuo funkcionuoja ir kaip visos kartos ar keliy karty, iSgyvenusiy Antrajj
pasaulinj karg, atmintis. Taip Raila, vélgi kurdamas reversa, tarsi kalba ir apie aver-
sg — per subjektyvios atminties reaktualizacijg sugrjzta prie socialinés / kultarinés
kolektyvinés atminties ir jos socialiniy-istoriniy transformacijy problematikos, pa-
radoksalizuodamas ,,jvykiy naratyvinés standartizacijos“ mechanizmus tiek kino
archyvuose, tiek platesnio istorinio ideologinio diskurso lygmenyje.

Paradoksalu tai, jog kino kronikas maksimaliai i$valydamas nuo atvirai pro-
pagandinio turinio, Raila ne pasalina, taciau dar labiau paryskina ideologinius pro-
pagandinius lygmenis, nes jie kaip vaizduose, vaizdiniuose ir jvaizdziuose a priori
egzistuojantys ,,simboliai-genai“, yra nepasalinami i$ (kino) naratyvo, lygiai ir i$
socialinés / kultarinés kolektyvinés atminties. Iskarpant juos, jie ne tiek pasalinami,
kiek dar labiau paryskinami, kadangi pasalinami tik atskiri vizualais propagandos
elementai, fragmentai, ta¢iau esminé ir vidiné jy logika funkcionuoja toliau.

Iskarpymai ne panaikina propagandinj linijinj naratyva, taciau sukuria ga-

lios pozicijy, istorijos i$§ virSaus modelio reversg. Linijinis propagandinis lygmuo

mo ar zurnalo apraSymas pakadriui: vaizduojamas tas ir tas, kalba tas ir tas, daro ta ir tg, paraleliai isra-
$omas ir diktoriaus balsas). Iskalbingiausiai Kino studijos darbuotojy ir Glavlito ,,bendradarbiavima®
iliustruojan¢iame dokumente atrandame ir dar viena mintj, jog kinas kaip ,,tikrovés“ reprezentacija
laikytas pavojingesne ir didesnio ,rapescio, uolumo reikalaujancia priemone“ (Kaminskaité-Janco-
riené 2014: 133).
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paradoksalizuojamas i$ryskinant jj ir parodant i§ apverstos perspektyvos rakurso,

kurjame atsiveria ideologinio totalumo masteliai.

Rekontekstualizacija ir dekontekstualizacija:
metodologinio apgrezimo klausimas

Dviejuose minétuose kino kroniky pasisavinimo ir perdirbimo videomene pavyz-
dziuose buvo bandoma isryskinti atminties, kino archyvy ir ideologijos susikirtimo
tagkus, taip pat tam tikras archyvy naudojimo taktikas, leidziancias paradoksa-
lizuoti propagandiniy (iki)sovietiniy kino kroniky istorinio ideologinio naraty-
vo ,monumentaluma®. Grjztant prie Mileriaus ir Brasiskio straipsniy, istoriniy
ideologiniy naratyvy ,monumentalumo® problematika koncentruojasi | Narkevi-
¢iaus videomeno karinius, kuriuose manipuliuojama archyvine kino ir televizijos
medziaga. Narkevi¢iaus socialines estetines taktikas, papras¢iau tariant, ideologi-
ne pozicija, Milerius traktuoja kaip kiek labiau ambivalentiska ir netgi Siek tiek
priestaring, kartu leidziancig ,nesuinteresuotai“ preparuoti tam tikry istoriniy
ideologiniy naratyvy kine semantikg ir joje aptikti propagandinius lygmenis. Ki-
taip sakant, linijinj naratyva tarsi iSardyti, paradoksalizuoti ir paversti daugiakrypte
prasmine ,,$aknimi®.

Brasiskis irgi kelia fundamentaly pasaulézitiros ir kartu socialinj estetinj /
ideologinj klausima, ,ar visos archyviniy pasakojimy tolydumg ardancios ir jy
raiskos plotmés elementus pertvarkancios praktikos gali buti apibudinamos kaip
atviros formos praeities interpretacijas sitlantis kinas“ (Brasiskis 2013: 139)? Vis
délto, RIAM naudojan¢iy menininky ir konkreciai Narkevi¢iaus manipuliacijas
kino archyvais kinotyrininkas vertina kaip sovietinio ideologinio propagandinio

naratyvo dekonstravimg ir demaskavima.

Tuo tarpu propagandiniam kinui badingas kolektyvinés atminties formavimo techni-
kas dekonstruojanciy ir jy veikimg analizuojanciy $iuolaikiniy RIAM kino rezisieriy
siekiai radikaliai skiriasi nuo sovietiniy propagandiniy filmy karéjy tiksly. Istorijos
monumentalizacijos logika puikiai suvokianciy Siuolaikiniy reZisieriy rankose soviet-
mecdiu kurti filmai tampa kritisku instrumentu, jgalinanc¢iu permastyti sovietinés pra-
eities vaizdinio konstravimo mechanizmga bei artimosios istorijos atminties dirbtinuma
(Bragigkis 2013: 141-142).

Kalbant apie daugelj Narkevic¢iaus videofilmy®, manipuliacijos sovietmecio (kino)

° Kaip minéta jZangoje, Narkevi¢iaus karybos atvejis pasitelkiamas ne dél jo kariniy kokio nors objek-
tyvaus i$skirtinumo, tadiau todél, jog $io menininko karinius $iam tekstui svarbiuose straipsniuose



archyvais ir juose generuojamu propagandiniu naratyvu, i$ tiesy atrodo, kaip Siy
naratyvy dekonstrukcija ir demaskavimas.

Vis délto, ¢ia reikéty stabteléti ir pabandyti jdémiau pazvelgti ne tiek i paties
Narkeviciaus ,,manipuliacijas“ archyvu, kiek j, pavadinkime, vieng $iy manipu-
liacijy analizavimo Mileriaus ir Brasiskio straipsniuose aspekta, kurj galima buty
jvardyti sgmoningu ar nesamoningu ,technologiniu“ arba netgi metodologiniu
triuku.

Narkeviciaus manipuliacijos kino archyvais (istoriniais ideologiniais nara-
tyvais) Mileriaus ir ypa¢ Brasiskio tekste analizuojamos kaip (beveik) grynos, uz-
daros, sau pakankamos ,,(kazi)filosofinés potencijos“. Metodologiskai atliekamas
paradoksalus konteksto dubliavimo arba netgi de-kontekstualizavimo veiksmas.
Sovietmecio (kino) ideologinis (dabar jau istorinis) naratyvas traktuojamas kaip
ideologiskai kontekstualus a priori, nes ideologinj socialinés / kulttrinés kolek-
tyvinés atminties lygmenj formavo ,anoniminis“ konstruotojas, kitaip sakant —
represiné galios sistema. Taigi svarbu, kokiame kontekste funkcionavo sovietinis
kino naratyvas. Jis traktuojamas kaip melagingas, kuriantis propagandinj antstata.
Narkevic¢iaus videomeno funkcijos atitinkamai suprantamos kaip opozicija ,mela-
gingam antstatui, t. y. ji ,demaskuojancios®.

Kreipiamas démesys i kontekstg videofilmuose, ta¢iau kontekstas, pavadin-
kime jj tam tikra konjunktara, kuriame funkcionuoja Narkevi¢iaus videokiryba,
tarsi tampa nesvarbus. Kitaip sakant, tai yra ne tik socialinés / kultarinés kolektyvi-
nés atminties transformacijy tyrimo pac¢iose RIAM naudojimo klausimas, ta¢iau ir
aktualios postsovietinés (ypac institucinés) terpés, sistemos, kuri néra uzdara terpé,
o visada yra susipynusi su egzistuojanciais galios rezimais (Milerius 2013: 124), ir
kurioje funkcionuoja konkrecios RIAM naudojimo taktikos, klausimas.

Tokioje ,karinio sau“ metodologinéje schemoje sovietmecio (dokumentinio
kino) naratyvas traktuojamas kaip melagingas, o postsovietinés RIAM naudojimo
taktikos kine ir videomene kuriamos jau kaip ,kritinés tiesos“ erdvélaikis. Todél
svarbus ir RIAM naudojimo videomene aktualus kontekstas, arba, kalbant papras-
¢iau, ,anoniminio“ konstruotojo (kuris sovietmeciu pasirodydavo kaip geranoris-

kas ir dosnus uzsakovas arba kaip prievartiné galia), formuojanc¢io manipuliacijy

interpretuoja Milerius ir Bragiskis, jziGirédami juose panasias prasmes. Todél Narkeviciaus atvejis $ia-
me straipsnyje traktuojamas kaip tam tikras ,,simptomas®, kuriame koncentruojasi tam tikros prasmiy
karimo per tariama ,,dekonstrukeija“ klidés postsovietiniame videomene. Kita vertus, pats kalbéjimas
apie tam tikrus (kino) atminties aspektus, t. y. besiformuojantis (kvazi)filosofinis mikro-diskursas
aplink Narkeviciaus karinius, irgi gali bati traktuojamas kaip filosofinés ir / ar institucinés (kalbéjimo
apie tam tikrus dalykus) konjunktaros formavimosi ,simptomas®. Taigi Narkevicius $io straipsnio
kontekste figtiruoja ne tiek kaip personalija, kiek labiau kaip tam tikros socialinés kultarinés simpto-
matikos simbolis.
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RIAM ideologinj pamusalg, klausimas. Net jei RIAM naudojantis menininkas
stengiasi likti indiferentiskas medziagai, su kuria dirba arba stengiasi pabégti |
»grynosios estetikos®, kitaip sakant, ,deideologizacijos“ zonas, pats medziagos po-
budis ir aktualus kontekstas, kuriame manipuliuojama archyvu ir kuriam manipu-
liuojama, stumia j vienokig ar kitokia, deklaruojamga viesai ar slepiama, ideologine
pozicija, neretai susijusig ir su konkrec¢iomis galiai atstovaujanciomis socialinémis
grupémis. Juk net jei tam tikra kritiné kino ir / ar videoforma dekonstruoja ir / ar
kritikuoja vienokias ar kitokias mentalines ideologines atminties struktiras, ji pati,
Béla Baldzs’o Zodziais tariant, yra vienos ar kitos socialinés klasés ,,psichologinis
veidrodis“ (Baldzs 2011: 211).

Siuo atveju Narkeviciaus kiirybos kontekstas tinka kiek gilesniam $io proble-

minio aspekto i$gvildenimui. Pasitelkime Brasiskio aprasoma Narkevic¢iaus filmo

pavyzdi.

Deimanto Narkeviciaus filme / instaliacijoje ,,] nezinig“ (“Into the Unknown”, 2009)
archyviniuose filmuose neegzistuojanti prasmeé taip pat kuriama permontuojant sovie-
tmeciu nufilmuoty archyvine medziagg bei dar radikaliau perkuriant jos garso plotme
(...) Narkeviciaus filmo prasmé gimsta ne i§ pirminiy filmy raiskos plotmés elementy
subordinacijos pasakojamam rezimui, bet i$ raiSkos plotmés deideologizacijos (pa-
ryskinta K. S.). (...) Narkevi¢ius sukuria naujas (...) perskaitymo galimybes arba, kitais
7odziais tariant, Zmoniy vaizdams savo filme suteikia naujg turinj (paryskinta K. S.)
(pasak rezisieriaus, archyviniy filmy istraukas ir jy garsa jis permontuoja sickdamas
»permastyti archetipiniy socializmo veikéjy reprezentacijas joms pridédamas egzisten-
cijos svorio®). (...) Taigi, permontuojant propagandiniy filmy pasakojimus sudariusius
vaizdus bei manipuliuojant garsu Narkeviciaus filme yra sukuriamas suvokimo pleistas
tarp sovietmeciu jtvirtinto kinematografinio (...) vaizdinio ir nuo pirminio pasakoji-
mo ,atjungtos®, deideologizuotos jo interpretacijos, todél galima sakyti, kad i§ pirmo
zvilgsnio nostalgija praeities vaizdiniams sukeliantis lietuviy rezisieriaus filmas Ziirova
kviecia patirti kolektyvinés sovietinio laikotarpio atminties netolyduma ir fragmentis-
kuma bei suvokti kino manipuliatyvuma. Kitaip tariant, garso ir vaizdo montazas Nar-
kevi¢iaus filme, pirma, dekonstruoja (paryskinta K. S.) sovietinés santvarkos, kurioje
ideologizuotas individas neturéjo savarankisko balso, vaizdinj, antra, leidzia reflektuoti
manipuliatyvy kino medijos poveikj praeities atminciai (Brasiskis 2013: 142).

Bandant atsizvelgti j ,anoniminio“ konstruotojo kontekstg — ne tik, kaip funkcio-
nuoja sovietinis ideologinis naratyvas, kaip jis ,,dekonstruojamas® tokiy meni-
ninky kaip Narkeviciaus kino ir videokiryboje, bet ir kokj konkreciai (naujos)
galios konteksta reprezentuoja pacios ,dekonstrukcinés® taktikos - sovietmecio
ideologinio (kino) naratyvo ,dekonstravimas® nebeatrodo toks akivaizdus, grjs-

tas vien ,,demaskuojanc¢iomis“ opozicijomis. Zinoma, ,anoniminio“ konstruotojo



klausimas gana sudétingas, nes zitrint apibendrintai turime kalbéti apie dabartine
galios sistemg, kuri bent jau vieSojoje erdvéje, suprantama kaip ,,demokratiné®,
oponuojanti sovietinei melagingai ir prievartinei kvazitikrovei. Taciau, jei supa-
prastindami i$ dalies sutinkame, jog sovietiné ideologinio (kino) naratyvo karimo
sistema vis délto buvo totalizuota propagandos lygmeniu (arba ji totalizuojama
kolektyvinés atminties lygmeniu), Siandieninis socioideologinis ir sociokulttri-
nis vieSasis kontekstas jvairesnis, bent jau kol kas néra totalizuotas. Jame veikia
daugiau skirtingas socialines ideologines sistemas reprezentuojanciy jégy. Todél
kalbant apie Narkeviciaus ,,dekonstrukcines“ taktikas videomene, bitinas $io kon-

teksto konkretizavimas.

PartiSkumas ir dabarties socioideologinio konteksto
prasmiy apgrezimas

Taciau pradéti privalu vélgi nuo sovietinio ideologinio konteksto istoriografijoje ir

postistorizmo sampratos:

(...) modernistiné istoriografija néra vienintelé postistorizmo apraiska istoriografijoje.
Anksciau negu spéjo jsitvirtinti modernistinés alternatyvos istoriografijoje, marksisti-
né istoriografija buvo diegiama valstybés mastu Rusijoje, o véliau ir kitose komunis-
tinése $alyse. Ji yra budingiausia futurizmo apraiska istoriografijoje. Taip vadintinos
tos istoriografijos paradigmos, kuriose praeities istorija rasoma prie$ akis turint tam
tikrg utopinj idealg, planuojamg jgyvendinti ateityje. Budingas istoriografinio futuriz-
mo bruozas yra istoriografijos (ir kity socialiniy bei humanitariniy discipliny) ,,par-
tiSkumo® reikalavimas. Jis susijes su istoriografijos paradigmos funkcijomis gyvenime.
Ragydamas praeities istorijg, istorikas turi dalyvauti kovoje uz to idealo jgyvendini-
ma. Marksizme tas idealas yra ateities komunistiné beklasé visuomené, o pagrindinis
kovotojas uz tg idealg - kompartijos vadovaujama darbininky klasé, kurios triumfa
garantuoja marksistinés istorijos filosofijos (istorinio meterializmo) atskleisti istorijos
désniai (Norkus 1999: 279-280).

Siuo atveju svarbus ne tik ,,utopinio idealo“ represinis antstatas, formuojant socia-
linj ideologinj naratyva ir socialing / kultaring kolektyvine atmintj (o, kaip buvo
minéta, kolektyvinés atminties kategorija labiau susijusi su galios pasiskirstymo
mechanizmais dabartyje ir ateityje, nei su praeitimi), taciau ir partiskumas, kurj
galima suprasti kaip totaly ,,anoniminj“ konstruotoja.

I§ pazitros laikytinas tik sovietmecio reliktu sovietinio partiSkumo klausimas
placiaja prasme yra svarbus, kai kalbama apie postsovietinj erdvélaikj, taip pat, kai
kalbama konkreciai apie Narkevic¢i¢iaus RIAM naudojimo taktikas, suprantamas
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kaip sovietinio partiskumo dekonstrukcija ir naujo turinio kino archyvo pasako-
jimui suteikima. Siuo atveju ,,partiskuma* siauriau galima biity suvokti kaip kon-
junktiirg istoriografine prasme, t. y. ,viduri tarp istorijos procese / kolektyvinéje
atmintyje greitai kintanciy ,,jvykiy“ ir monumentalesniy, kintanciy ne taip greitai
ir pastebimai, ,,struktary“ brodeliSkaja prasme. Konjunktiiry kismas istorijos pro-
cese labiau pastebimas, negu ,struktiiry®, ta¢iau yra patvaresnis, létesnis uz ,jvy-
kius®. Jos gali apimti vienos kartos aktyvios socialinés ideologinés veiklos perioda,
taciau gali aprépti ir dvi ar daugiau karty.

Taip pat $ias konjunktaras galime dalinai iskelti i§ istoriografijos lauko ir
vartoti dar konkretesniame socialiniame ideologiniame kontekste, kaip socialine
politineg klase reprezentuojancia visuomenés dalj. Tokia dalimi gali bati laikoma so-
vietiné konjunktira, Kitaip — sovietiné nomenklatiira®, kurig konstitavo (utopinio?)
»partiskumo* principas. Sio ,ideologinio parti$kumo“ principai buvo perkelti ir i
dokumentinj (kino) archyva kaip utopinio socialinio ideologinio naratyvo forma-
vimo esminis principas. Vis délto, §is utopinis-propagandinis principas tarnavo ir
pragmatiskiems, labiau specifiniams minétos klasés tikslams socialinéje plotméje.
Taigi ,,partiSkuma“ reikéty suprasti ne vien grieztai kaip ideologine indokrinacija

ir tapatumo konstravima.

Socialinius santykius sukuriantys tinklai Zyméjo ne vien asmeninio ar darbinio ben-
dravimo saveika, jie taip pat sukurdavo $iais santykiais pagrista socialine verte (...)
Socialinis kapitalas parodo socialiniy ry$iy jtaka jgyjant valdzia, galig ir kita akivaizdzia
nauda, drauge pazymi socialing nelygybe, kuria sukuria atskiry asmeny geresni nei kity
turimi rysiai (Ivanauskas 2011: 107).

»ASinio“ erdvélaikio kontekste, sovietiniam socialiniam ideologiniam projektui
patiriant radikalig krize ir (beveik) griiinant, sovietinei nomenklattrai kaip tam
tikrai (kvazi-istorinei) konjunktarai iskilo elitiniy pozicijy praradimo ir testinumo
grandinés sutraukymo grésmé. Todél Sajudzio epochoje, nepriklausomybés atkari-
mo priesausryje ir netrukus po Nepriklausomybés atkarimo, $i elitine save laikiusi
sovietinés visuomenés (?) dalis, turéjo rasti budy, kaip reorganizuotis, reaktua-
lizuotis, iSsaugant elitines pozicijas ir kiek jmanoma tgstinuma, taciau esmingai
modifikuoto ,,partiSkumo® principu.

¢ Nomenklatiiros ,savoka yra tinkama kategorija tuometiniy valdzioje buvusiy asmeny ratui apiba-
dinti, nes ji sovietmeciu buvo socialiai atpazjstama, o $iandieninéje istoriografijoje tampa nusistove-
jusia sgvoka, apibudinant tuometinj elita. Taip pat nomenklatara isreiSkia specifinj valdzios modelj,
priklausoma nuo partine istikimybe ir komunistine ideologija pagristos kadry atrankos ir karjeros
sistemos. Taciau socialiniame kontekste analizuojama nomenklatara tampa kai kuo daugiau nei spe-
cifine karjera ir atranka grjsta valdymo sistema. Pirmiausia tai asmeniniais ir darbo rysiais tarp saves
susijusiy ir tam tikrg bendrumg (tapatybe) palaikanciy asmeny grupé® (Ivanauskas 2011: 99).



Todél jvyko ,partiskumo® principo ,gritties“ simuliacija arba imituotas §io
principo ,,skilimas®. Jj imituoti buvo jmanoma visy pirma socialinéje / kultariné-
je kolektyvinéje atmintyje galiojusios (ir tebegaliojan¢ios) konvencijos ribose. Si
kligé - kad sovietine nomenklatiirg kaip klase sukiires ideologinio ,,partiskumo*
principas buvo ir esminis $ios klasés identiteto genas, kurj ,,sunaikinus®, t. y. tiesiog
pasalinus i$ vieso socialinio ideologinio naratyvo, i$nyko i$ sovietinio partiskumo
principas.

Taciau ,,partiSkumas® vélyvuoju sovietmeciu jau buvo skiles savaime j pro-
pagandos lygmenyje funkcionuojantj (pa)rodomajj ,ideologinj partiskumg®, au-
tomatiskai kartojantj kvazi-marksistine retorikg, ir ,,aktualyjj partiskuma®, funk-
cionuojantj uzdaros korumpuotos (korupcijos kultara ir retorika buvo istobulinta
iki beveik ontologiniy auks$tumy nerasytiniame diskurse) biurokratinés sistemos
principu, kaip elitiniy politiniy, ekonominiy ir kitokiy simboliniy pozicijy islai-
kymg ir palaikyma tam tikros grupés (ar grupuotés), suvokiancios save kaip a
priori privilegijuoty klase, viduje. Sios specifinés sovietinés-biurokratinés sistemos
viduje ,ideologinis partiSkumas®, gristas marksistine ar komunistine ideologija,
vélyvuoju sovietmeciu, ko gero, tebuvo kauké, apsauginis sluoksnis, socialinis zai-
bolaidis, maskuojantis totaly antiidealizmg ir, kalbant Peterio Sloterdijko zodziais,
specifiskai ,,miglota“ arba ,,neskaidry cinizmg®.

Buatent todél ,asiniame® erdvélaikyje sovietiné nomenklatiira be vargo atsi-
kraté ,ideologinio partiskumo*, kuris naujomis aplinkybémis tik trukdé ,,aktualaus
partiSkumo* rekonstrukcijai ir pratgsimui, ir §j veiksma netgi pateiké kaip jau so-
vietmeciu puoseléty ,,vidine rezistencija“ (tai liudija gausus sovietinés nomenkla-
taros memuary diskursas, kuriuo aktyviai siekiama specifiniais tikslais paveikti ir
transformuoti socialing / kultarine kolektyving atmintj).

Maza to, ,,ideologinio partiskumo® principo parodomasis ,,sunaikinimas“ vél-
gi propagandiniame lygmenyje, kartu slepiant ,aktualiojo partiskumo* testinuma
gilesniuose socialiniuose ideologiniuose, socialiniuose ekonominiuose lygmenyse,
buvo sékmingas bent jau kultarinéje plotmeéje, ry$ium su sovietinés nomenklatiaros
karty kaita, kaip tik sutapusia su ,,a$iniu® erdvélaikiu.

Taigi instituciniame kultiiros administravimo lygmenyje norint sukurti ,ideo-
loginio partisSkumo® zlugimo iliuzijg, kartu paslepiant ,,aktualiojo partiskumo® te-
sinius, praverté tokios besiformuojancios kokybiskai naujos meninés praktikos,
kurios reinterpretavo sovietinius (kino) archyvus, ideologinius naratyvus ir galéjo
suteikti jiems ,,naujg turinj“. Sis RIAM perkodavimo kontekstas tapo naujy socia-
liniy ideologiniy jtampy zona, kurig neretai buvo siekiama pajungti ir naujo tipo

uzmaskuotai rekonstrukcinei neosovietinei bei prosovietinei propagandai.
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Todél tokie menininkai kaip Narkevic¢ius émési aktyviai ,dekonstruoti bei
»demaskuoti ir taip nebegaliojantj (arba bent jau nesvarby (neo)sovietinés nomen-
klataros kaip klasés viduje) ,,ideologinio partisSkumo® principa, kartu atlikdami $ios
klasés ,aktualaus partiskumo® maskavimo, slépimo ir re-sofistikavimo funkcijas’.

Sia prasme abstraktaus ir beasmenio bei abstrahuoto sovietinio ,ideologi-
nio partinio® principo ,,dekonstravimas“ ir ,demaskavimas“ ne tik kad niekaip
nekenkia sovietinés nomenklatiiros tesiniams (dinastijoms) ir nedekonstruoja
»sovietinés propagandos mechanizmy®, taciau tam tikra prasme yra netgi jiems
naudingas.

Tai galima pavadinti savitu dubliavimu arba apgrezimu, kai socialiné klasé,
atstovaujanti sovietinei konjunktarai ir / ar jos tesiniams, pristatoma ir prisistato
ne tik kaip ,,svetima“ (buvusiam) jos pacios tapatuma formavusiam ,ideologinio
partiSkumo* principui, taciau jj dar ir ,demaskuojanti®. Taip sukuriamas ,,opozici-
jos“ simuliakras ir galutinai paslepiamas, virtualizuojamas esminis ,,aktualusis par-
tiskumas®, uztikrinant tam tikros (neo)sovietinés klasés elitiniy pozicijy testinumag
naujame, jau neoliberaliame biivyje, kurio retorika perimama integruojantis j Euro-
pos Sajungos metabiurokratinio aparato ideologine ir specifinés retorikos sistema.

Vis délto, dekonstrukcijos regimybé néra tikroji dekonstrukcija, veikiau tam
tikra socialiné estetiné ir socialiné ideologiné scenografija. Siai scenografijai Nar-
kevi¢ius visy pirma pasitelkia egzotizma, renc¢iamg ant universalistinio pseudoe-
tnografinio pagrindo, savito, atnaujinto naujy komunikacijos priemoniy ,,didin-
go, papildydo egzistenciniu svoriu, egzotizmo®, savotisku ,,paslaptingu atradimu®,
kuris moderniais laikais visada pateikiamas kaip mokslinis ir etnografinis (Bazin
1994: 26, 27).

Tai savoti$ka $iuolaikinés mistikos atmaina, grindziama objektyvumo mitu
ir patogi ideologinéms manipuliacijoms prasmémis, ypa¢ prisidengiant naujgja
socialine estetika, RIAM ir kitomis panasiomis zenkly ir simboliy reaktualizavimo,

rekodavimo sistemomis.

7 Sia prasme, kalbant apie Lietuvos, ypa¢ Vilniaus XX a. 10 des$. pirmos puséje besiformuojanti $iuolai-
kinj meng ir ypa¢ kiek vélesnj RIAM naudojimo musy videomene reiskinj, ,,(ne)anoniminio® konst-
ruotojo klausimas néra toks jau abstraktus ar i§lauztas i§ pirsto. Vienu aktyviausiy naujojo videomeno
socialinio estetinio ir socialinio ideologinio naratyvo konstruotojy tapo 1993 m. jsteigtas Soroso Siuo-
laikinio meno centras, atsidares sovietinés nomenklataros (dinastijy) Zinioje, taip pat §iame kontekste
aktyviai nuo 2009 mety veikianti Nacionaliné dailés galerija, kaip beveik tiesioginis kelias tariamas
institucines mutacijas patyrusio SSMC tesinys. Vilniaus Siuolaikinio meno centras i§ pradziy bandé
turéti savo ideologine pozicija, taciau galy gale beveik jsiliejo ir susiliejo su SSMC / NDG neosovietinio
»aktualiojo partiSkumo® galios pozicijas i$saugojusia ideologine kryptimi. Narkeviciaus ,,dekonstruk-
cinés* pastangos manipuliuojant RIAM yra beveik tiesiogiai atsiradusios minétame SSMC kontekste
ir (tebe)funkcionuojan¢ios NDG institucinés galios ir kartu ideologinés indoktrinacijos teritorijoje.



Menininkas etnografas programiskai domisi kitoniskumu, antropologija, uzsiima
stebéjimo bei pazinimo veikla. Jau pats etnografijos terminas nurodo, kad islaikoma

mokslui budinga distancija, taigi menininkas etnografas yra pats moksliskiausias ir

»objektyviausias i§ (...) minéty tipy (Dubinskaité: 2005: 93).

Kitaip sakant, Narkevi¢ius mistifikuoja tai, kg reikéty dekonstruoti ir demaskuo-
ti, pasitelkia reprezentacija neva neigiancia ,,negatyvig prezentacija“ (Zukauskaité
013: 186) imituojant (klasikinio) modernizmo (anti)vizualumo pretenzijas j ,ab-
soliucios idéjos®, ,absoliutaus désnio®, ,,esminiy principy“ atskleidima. Taigi $iuo
atveju Narkeviciy ,,domina ne istorinés tiesos atkiirimas, bet tiesos vaizdinj kurian-
¢iy ir palaikanciy kino pasakojimo konstravimo praktiky tyrinéjimas“ (Brasiskis
2013: 149). Vis délto, Narkevic¢ius imituoja tyrinéjimg ir ,,dekonstrukcijos“ veiks-
ma tam, kad (re)mistifikuoty (neo)sovietinés propagandos veikimo principus. So-
vietinio ideologinio propagandinio naratyvo ,,dekonstravimas“ taip ir nepasiekia
»esminiy principy“ branduolio, taip ir nei$vie$inamas, nors nuolat apeliuojama j
»esencialistinius® lygmenis ,,didingo modernistinio meno projekto“ prasme. Nes
pagrindinis Narkevi¢iaus manipuliacijy RIAM tikslas, paradoksaliai kaip ir moder-
nistinés estetikos atveju, yra ne ,i$vieSinimas®, ta¢iau slépimas.

Taigi kalbant apie Narkevi¢iaus RIAM naudojimo taktikas, kaip tam tikrg
socioideologinj, socialinj / kulttirinj simptomg, galima sakyti, jog ten, kur atrodyty,
turi bati socialinis-ideologinis linijinis naratyvas, menininkas inicijuoja ,,nomadis-
ka daugiaprasmiskuma®, kuris, ta¢iau tokiu atrodo tik i§valius §ig ,,prasmiy Saknies
iniciacija“ nuo aktualaus konteksto. Beje, aktualiame kontekste paaiskéja, jog Sis
»nomadiskas daugiaprasmiskumas“ téra simuliacija, maskuojanti socialinj-ideolo-
ginj reliatyvizmg. Sio reliatyvizmo esmé (arba ,triukas“) imituoti ,kritine filoso-
fine potencija“, daugiaprasmiskuma, kurti ,dekonstrukcijos regimybe, uztikrinti
paslépto linijinio partiskumo principo sékmingg funkcionavima. Kitaip sakant, po
»daugiaprasmiskumo® simuliacijomis slépti tikrajj ,uzsakova“ arba ,anoniminj*
konstruotojg, kartu mistifikuoti, egzotizuoti ir romantizuoti sovietmetj kaip tokj
(perkelti  magiskajj ,Hario Poterio“ arba ,,Ziedy valdovo® pasaulj, kuris propagan-
dos prasme yra nepalyginamai galingesnis uz sovietmecio propagandos masinerija)
ir tokiu budu reabilituoti, reaktualizuoti ir netgi suteikti sovietinio ,,anoniminio“
konstruotojo tgsiniams naujos galios.

Todél §i paradoksali ,,dekonsrukciné filosofiné prielaida®, turinti demaskuoti
partiskumo principa, tampa reliatyvistine ir retorine socialine estetine figiira, i$ tie-
sy funkcionuojancia ne prasmiy dauginimo, o ,,aktualaus partiskumo* principu.

Kitaip sakant, Narkevicius atlieka konkrecios socialinés grupés, kurig galima

buty jvardyti kaip sovietinés korumpuotos sistemos tesinj, socialinj uzsakyma, spe-
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cifiniu badu veikti ir keisti socialinés / kultarinés kolektyvinés atminties turinius,
atliekant analogiskas sovietinei propagandai funkcijas, ta¢iau kokybiskai atnaujin-
tos ir perdirbtos (mistifikuotos) socialinés estetinés kalbos pagalba.

Vietoje iSvady

Taigi atmintis skleidZiasi per savo mediumus - fotografijas, kino kronikas ir filmus,
memorialus, paminklus ir kitus nematerializuotus atminties Zenklus. Mediumy
pagalba kuriami tinklai, sujungiantys ir modifikuojantys subjektyvia, individualig
ir socialing / kultaring atmintj, taip pat generuojantys kolektyvinés atminties mo-
delius apskritai. Mediumai - $io straipsnio ribose sovietinio dokumentinio kino
archyvai - yra tie tagkai, kuriuose susiduria atmintis, archyvas ir ideologija.

Straipsnyje susikoncentruota j specifine lietuviy videomeno rasj, kurioje ma-
nipuliuojama ikisovietinémis ir sovietinémis kino kronikomis, kitaip sakant, rasta
ir archyvine kino medziaga (RIAM) kaip istoriniais ideologiniais naratyvais. Sios
RIAM naudojimo taktikos aktualios ne tik kolektyvinés (sovietinés) atminties inter-
pretavimo aspektu, ta¢iau ir kaip tam tikros dabarties socialines ideologines prasmes
(per)kuriancios diskursyvios praktikos. ] $ias praktikas zitréta pro dviejy lietuviy
filosofy straipsniy prizme, kadangi juose ne tik susiduria tie patys RIAM naudojimo
videomene pavyzdziai, taciau ir kalbéjimas apie juos gali buti laikomas kvazifilosofi-
ne metodologine simptomatika, kurig verta pabandyti i$skleisti placiau.

Is Mileriaus straipsnio pasiskolintas konceptualaus reverso arba apgrezZimo
principas, skirtingai naudojamas videomenininky Narkeviciaus ir Railos karyboje.
Sios taktikos traktuojamos kaip monumentalizuotos kolektyvinés atminties mo-
deliy paradoksalizavimo, problematizavimo, dekonstravimo budai. Taip pat kaip
linijinio istorinio ideologinio naratyvo transformavimas j ,nomadisko daugiapras-
miskumo® prasmines $akas.

Ko gero, ¢ia iskyla metodologiné dilema: Narkevic¢iaus manipuliacijy RIAM
taktikos traktuotinos vienaip metodologiskai ,i$grynintame“ modelyje kaip de-
konstruojanéios sovietinj ,ideologinj partiskumo® modelj, tac¢iau kitaip — atsizvel-
giant j aktualaus ,uzsakovo arba ,,anoniminio® konstruotojo aspekta dabartyje.
Sia prasme Narkevi¢iaus dekonstrukcinés taktikos atrodo, kaip virtiné simuliacijy,
imituojanciy sovietinio elito - nomenklatiiros kaip socialinés klasés — partiskumo
principo ,,zlugima“ arba tariama ,,skilima“.

Narkeviciaus ,,dekonstrukcijos® taikiklyje atsidaré ,matomas“ arba ,,demas-
kuojamas® vizualus ,,ideologinis partiSkumas® kaip marksistine-komunistineé ideo-

logija ir jos propaganda. Taciau ,aktualusis partiskumas® manipuliacijomis RIAM



maskuojamas ,,ideologinio partiskumo® dekonstrukcijos regimybe ir reorganizuo-
jamas kaip tam tikros socialinés klasés (uzsakovo) elitiniy politiniy bei ekonominiy
pozicijy iSsaugojimas naujoje neoliberalioje tikrovéje.

Tai irgi galima vadinti dvigubu ideologiniu reversu, kai tam tikra sovietme-
¢io socialiné klasé, pasitelkdama kai kuriy RIAM naudojanciy menininky kiryba,
imituoja vieno (nebeaktualaus) savo pacios ,,partiskumo principo® dekonstrukcija
tam, kad paslépty ,aktualiojo partiSkumo® tesinius, postsovietinj btivj stengiantis
grazinti j post(?)sovietinj, altersovietinj arba netgi hipersovietinj, ta¢iau tik speci-
finémis elitistinémis prasmémis — uzdaros korumpuotos sistemos i$saugojimo -
prasmemis.

Maza to, dekonstrukcija tik imituojama, kadangi sovietinés (kino) propa-
gandos veikimo principy dekonstravimas ir i$vieSinimas galy gale tokiu netampa,
nekonkretizuojasi, o palaipsniui reabstrahuojamas, remistifikuojamas taip Siuos
principus reegzotizuojant, reromantizuojant ir, vélgi, reabilituojant iSoriskai paki-
tusiuose, taciau gilesniuose semantiniuose lygmenyse likusiuose identiskais, (neo)

sovietinés propagandos btidais.
Gauta 2014 10 14
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Kestutis Sapoka
FILM ARCHIVES, MEMORY AND THE IDEOLOGICAL REVERSAL

Summary

The article focuses on a specific branch of Lithuanian video-art that involves ma-
nipulating newsreel footage of the pre-soviet and soviet era, i.e. found and archival
cinematic material (FAM) containing historical ideological narratives. This tactics
of using FAM appears to be relevant not only in terms of how it interprets collec-
tive (soviet) memory, but also as an instance of a current discursive practice of (re)
creating socio-ideological meanings. This practice is viewed here through the prism
of articles by two Lithuanian philosophers, which contain examples of the use of
FAM in video art. They are read here as offering a quasi-philosophical methodol-
ogy, with a view to discussing a symptomatics of their approach. The article then
turns to the principle of reversal, which has been applied in the work of video
artists Deimantas Narkevic¢ius and Artaras Raila, albeit in contrasting ways. This
tactics of reversal is interpreted as a method of paradoxalisation, problematisation
and deconstruction of the monumentalised models of collective memory or as
the transformation of the linear historical-ideological narrative into the notional
branches of “nomadic ambiguousness”.

Either way, this gives rise to a methodological dilemma, since, in a methodologi-
cally purified model, Narkevi¢ius’ manipulations of FAM can be interpreted as
deconstructing the soviet model of “ideological partisanship”, and yet things look
different once the contemporary context is taken into consideration, including
the implicit “patron” or the “anonymous” constructor. Narkevi¢ius’ deconstructive
tactics, then, appears to result in a sequence of simulations imitating the collapse
or a notional split of the principle of the partisanship of the soviet elite, defined
in terms of the nomenclature as a social class. The visible or visually exposed ide-
ological partisanship as a manifestation of Marxist-communist ideology and its
propaganda is the main target of Narkevicius’ deconstructive intentions. However,
under the guise of a deconstruction of ideological partisanship, FAM manipula-
tions tend to obfuscate the actual partisanship. Moreover, what effectively takes
place is a reorganisation of terms in favour of the preservation of political and
economic positions of the elite social class (the new patron class) within a new

neoliberal reality.

KEYWORDS: the archives of cinema, memory, video art, historical-ideological nar-
ratives, ideological reversal, (post)soviet cultural identity.
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Utopijos ir distopijos nuo seno domino Zmonija. Jy pédsaky galime aptikti religijose,
filosofijoje, literataroje. Utopiniai ir distopiniai pasakojimai neaplenkia ir kino meno.
Siame straipsnyje aptariamas panoptizmas ir zZvilgsnio asimetrija distopinj pasaulj vaiz-
duojancioje Piero Paolo Pasolini juostoje ,,Teorema®. Atkreipiamas démesys j skirties
artima-tolima reik$me utopijai ir distopijai, pastaraja vertinant kaip savo tolimg prara-
dusig utopijg. Teigiama, kad tiek utopijai, tiek distopijai badingas panoptizmas, kurio
bruozy galime aptikti jau religinése utopijose. Kaip viena i§ Michelio Foucault aprasyto
XVII-XVIII a. disciplinos visuomenés gimimo priezas¢iy straipsnyje jvardijama seku-
liarizacija, religijai ir Dievo sriciai budingg panoptizma perleidusi Zemiskajai sferai ir
taip sudariusi salygas Zzmogui tapti savo paties pavergimo principu. Kai zmogus nustoja
jaustis esgs anapusybés akivaizdoje, jis pradeda justi j save nuolat nukreipta Zzmogisko-
jo stebétojo zvilgsnj. Pastarasis dalyvauja subjektyvumo steigimosi procese, kitaip nei
Dievo zvilgsnis, panaikindamas tapsmo atvertj ir sitilydamas pastovios, nekintancios
tapatybés idéja. Si problematika siejama su Piero Paolo Pasolini filme ,, Teorema“ plé-
tojama tema. Straipsnyje aptariamas ,, Teoremoje® iskeltas klausimas - kaip jmanoma
iSeiti i§ burzuazinés distopijos primestos baigtiniy tapatybiy bei materialistiniy ver-
tybiy aklavietés. Nors filme matome distopija, taciau jis pats vertinamas kaip turin-

tis utopinj potencialg. Filmo pabaiga straipsnyje interpretuojama kaip issigelbéjimo



pazadas zmonijai. Teigiama, kad Pasolini filme regime eksperimenta, kurio trajektorija
Ziarovui byloja apie galimybe distopija atversti j utopija, susigrazinus j zitrg sakraluma
kaip utopijos absoliuty tolima.

RAKTAZODZIAL utopija, distopija, distopinis kinas, Foucault, Pasolini, panoptizmas.

Apie skirties artima-tolima svarbg utopijai ir distopijai

Zodj ,utopija“ jprasta vartoti kalbant apie nejgyvendinamas tobulos visuomenés
vizijas. Tobulumas ir nejgyvendinamumas yra du démenys, isreiskiantys savokos
dualuma, uzkoduotg jau utopiniy pasakojimy kilmés istorijoje. Terminas ,,utopija“
savo metus skai¢iuoja nuo 1516 m., kada buvo isleista sero ir kataliky $ventojo
Thomaso More’o knyga Aukso knyga, tokia pat naudinga kaip ir jdomi, apie geriau-
sig valstybés santvarkg ir apie naujgjg Utopijos salg, pla¢iau zinoma sutrumpintu
pavadinimu Utopija. S terming sukiiré pats autorius, kurio biita poligloto, puikiai
iSmaniusio ir lotyny bei graiky kalbas. Pirmiausia knyga buvo parasyta ir publi-
kuota lotynigkai, taciau pats terminas ,utopija“ sukurtas graiky kalbos pagrindu.
Zodis ,,utopija“ susideda i3 dviejy graiky kalbos Zodziy - ne (00) ir vieta (t6m0g)
prie kuriy prijungtas ir graiky kalbos toponimams buidingas sufiksas (-ia); More’o
knygos pavadinime aptinkamas Utopia yra lotyniskas graikiskojo Ovtomia varian-
tas. Svarbu tai, kad angly ir pranctizy kalbomis zodis Utopia tariamas skambéjo
taip pat, kaip véliau atsirades zodis Eutopia, reiskiantis ,,gera vieta“. Sis klaidinantis
kalbos saskambis atliepé jau anksciau istoriskai susiklosc¢iusj seno fenomeno, jga-
vusio naujg varda, dualumg ir jj prasmingai jvardijo.

Nors utopijos terminas yra gana naujas, tac¢iau utopinio turinio istorijos jau
seniai budingos Europos kultiirai ar veikiau yra tapusios neatskiriama jos dalimi.
Jy bruozy galime aptikti ne tik pagrindinémis ir programinémis jprastose laikyti
knygose -More’o Utopija, Tommaso Campanellos Saulés miestas ar viena anksty-
viausiy socialiniy utopijy laikomoje Platono Valstybéje, bet ir religiniuose pasako-
jimuose, mituose. Utopinio turinio pagrindy galime rasti istorijoje apie Edena, taip
pat Senojo Testamento fragmentuose, kalbanciuose apie Pazadétaja Zeme, Naujojo
Testamento skelbiamuose pazaduose, utopiniy bruozy taip pat galime aptikti apie
pomirtinj pasaulj kalbanciuose graiky mituose. Jdomu tai, kad ir pats utopijos ter-
mino autorius More’as savo zymaus veikalo Utopija antrojoje knygoje, vaizduo-
damas nuostabiaja salag Utopija, kurioje visi zmonés yra laimingi, nevengia kalbéti
apie laime po mirties (Moras 1968: 136).

Kalbédamas apie utopijy ir distopijy raiska kine filosofas Nerijus Milerius
pastebi, kad ,aprasyta didziyjy geografiniy atradimy laikmeciu, More’o Utopija
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i$ naujo aktualizuoja artima-tolima perskyra. Si perskyra yra tokia konstrukciné
skirtis, kuri nuo seno palaiko santykio tarp kasdienybés ir to, kas nekasdieniska,
suvokimg“ (Milerius 2011: 82).

Si utopijose uzkoduota skirtis tarp to, kas kasdieniska ir nekasdieniska, re-
liginése utopijose gali buti suprasta kaip slenkstis tarp to, kas Zemiska, ir to, kas
sakralu, ir tol, kol socialinés utopijos neatsiskiria nuo religiniy utopijy, kasdienis-
kumo sritis palaiko aktyvy santykj su zemiSkumo sritimi, o nekasdieniskumo -
su sakralumo. PabandZius jvykdyti $io slenksc¢io perzengimo projekts, utopijg su-
pratus ne kaip kryptj ar etalong, o kaip plang, kuris turi bati realizuotas ¢ia ir
dabar, anapusybés galimybé pasitraukia, uzleisdama vietg iki pat tolimo horizonto
nusidriekianciai kasdienybés ir zemiskumo dykumai, kurioje nekasdieniskumui ar
sakralumui nelieka vietos rodytis net mirazo pavidalu.

Igyvendinta utopija, utopija tapusi artima ir praradusi savo tolima, yra dis-
topija. Jeigu utopija galime suprasti kaip erdvéje ir laike apibrézta neapibréztuma,
tai distopija jau yra praradusi savo neapibréztuma utopija. Siame apibréztume néra
vietos nukrypimui nuo plano, normos, detalés, jame néra laisvés krypties ir tolima
dovanojamos atSaukiamumo galimybés. Pats More’as utopijos tobulumui priesina
valstybe, prilyginama kaléjimui, ir teigia, kad pastarosios valdovas esas tik kale-
jimo saugotojas: ,,(...) jei kas skesta dZiaugsmuose ir prabangoje, o tuo tarpu kiti
aplinkui dejuoja ir rauda, - toks veikiau yra ne karalystés, o kaléjimo saugotojas*
(Moras 1968: 50).

Si kaléjimo metafora atsiskleidzia kiek kitoje $viesoje j tokig distopine valstybe
pazitréjus kaip j sklandziai funkcionuojantj panoptikona, ar veikiau panoptinés
visuomenés modelj. Artimg utopija sunku jsivaizduoti kitaip nei tam tikra kaléjimo
modelj. Straipsniy rinkinio Utopija/distopija: istorinés galimybés sqlygos (Utopia/
dystopia: conditions of historical possibility) jvade Michaelis D. Gordinas, Helen
Tilley ir Gyanas Prakashas atkreipia démesj j tai, kad distopija néra utopijos an-
tonimas. Utopijai veikiau galéty bati prie$prieSinama visuomené, kurioje niekas
nesuplanuota arba kurioje viskas tycia suplanuota taip, kad nepasisekty jgyvendinti
i$sikelty tiksly. Tacdiau distopijos negalime tapatinti né su vienu i$§ $iy varianty.
Distopija - tai neteisingai jgyvendinta utopija arba utopija, kuri kaip utopija funk-
cionuoja tik tam tikrai, apibréztai, visuomenés daliai. Kiekviena utopija numato
ja galinCig pratesti distopijg, ta kuri gali aktualizuotis utopija bandant pritaikyti
praktiskai (Gordin; Tilley; Prakash 2010: 1-2).

Kai utopija nustojama laikyti siekiamybe ir etalonu, bandoma pazodziui ir
radikaliai jgyvendinti, tada anksc¢iau ar véliau tenka konstatuoti, kad ji ima funkcio-
nuoti kaip savo prigimtimi kaléjimui artimas mechanizmas, ribojantis pasirinkimo

laisve ir visy pilieciy teise j laime. Jgyvendinta utopija, suprantama kaip visuomené,



kurioje visi pilie¢iai yra laimingi, jau savaime skamba kaip tam tikras primetimas
to, kad nei$vengiamai privalai jaustis laimingas. Ir ne $iaip laimingas, o pagal tam
tikrg siauro profilio modelj. Utopija visada yra susijusi ir palaiko glaudy rysj su
distopija, o kartais jy abiejy nejmanoma atskirti viena nuo kitos. Didele dalis dis-
topiniy pasakojimy pratesia pirma jy éjusias utopijas ir jas priartine iSvercia j kitg
puse, taip parodydami, kad savo tolima netekusi, jkiinyta praktikoje utopija gali
buti pasmerkta virsti distopija.

Utopija, distopija ir panoptizmas

Nauju XVIII-XIX a. poky¢iu galétume laikyti tai, kad pats utopijoms ir distopijoms

budingas panoptinis mechanizmas virsta atskira, savarankiska utopija:

Svarbiausia priezastis, kodél antroje XVIII amziaus puséje taip vertinti apskritimo
formos statiniai, be abejo, yra ta, kad jie i$reiské tam tikrg politine utopija (Foucault
1998: 210).

Brity filosofas ir teisininkas Jeremy’is Benthamas sukaré idealaus kaléjimo panop-
tikono modelj. Sumanytojas jj jsivaizdavo kaip ziedinj pastatg, kurio vidiné ir iSo-
riné pusés yra skaidrios ir permatomos, o pats ,,ziedas“ padalintas neperregimomis
pertvaromis j vienutes. Sio Ziedo viduryje stitkso bokstas, nuo kurio plieskia ryski
$viesa. Mechanizmo efektyvumo principas - zvilgsnio asimetrija. Vienutéje esantis
kalinys, mokinys ar psichinis ligonis niekada nemato to, kas yra bokste, bet pats
visuomet jauciasi stebimas (Foucault 1998: 239). Galiausiai $is zinojimas, kad esi
nuolat matomas, individus pavercia paklusnia mase, kurie patys sau tampa ir ka-
liniais, ir priziarétojais:
Patekes § matymo lauka ir tai zinodamas, individas pats imasi prievartiniy valdZios
funkcijy; jis spontaniskai leidziasi jy valdomas; jis savyje jrézia valdzios santykj, kuria-
me vienu metu atlieka du vaidmenis; jis tampa savo paties pavergimo principu (Fou-
cault 1998: 240)

Panoptikono funkcionavimo pagrindiné sglyga yra zvilgsnio asimetrija. Zmogus,
esantis vienutéje, niekada nezino (negali matyti), kada jis pats yra matomas-regi-
mas-stebimas. Jei kalinys galéty matyti, kada bokste esancio sargybinio zvilgsnis
nukreiptas i jj, o kada ne, galéty atitinkamai reguliuoti elgesj, atsipalaiduoty Siam
nusisukus. Bet pats panoptikono veikimo principas paremtas tuo, kad kalinys, mo-
kinys ar psichinis ligonis, patalpintas vienutéje, ne tik nezino, kada bokste esantis

priziarétojas i jj ziari, bet net nenutuokia, kada bokste apskritai kazkas yra. Stebi-
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masis nemato stebinciojo, bet jauciasi esas stebimas. Tad kiekvienas esanciojo vie-
nutéje veiksmas yra atliekamas atsizvelgiant j tai, kad jis gali buti stebimas bokste
galin¢io buti zmogaus. Taciau Sios dvi galimybés panoptikono kaliniui neegzis-
tuoja. Net ir galin¢io nebtiti bokste sargybinio galintis buti nukreiptas j priesinga
puse zvilgsnis visada seka izoliuotajj. Jis jam visada yra esantis, visada nukreiptas
i ji, visuomet stebintis ir fiksuojantis.

Foucault, kalbédamas apie Benthamo tobulos architektiirinés formos kaléji-
mg, Panoptikong, teigia: ,Jame tejzvelgta keista utopijélé, iskrypéliska svajoné -
tarsi Benthamas bity buves koks policinés visuomenés Fourier, kurio savaitrastis
Le Phalanstere persiktnijo j Panoptikong“ (Foucault 1998: 263-264). Jei vertintume
panoptikona kaip prie$ kelis amzius susiformavusig utopija, tekty konstatuoti, kad
$i disciplinavimo ir disciplinavimosi masina, jgavusi pagreitj, jsigaléjo visuomenéje
kaip Foucault i§ panoptikono kildinamas panoptizmas. Si utopija tapo plika akimi
nepastebima ir nesugaunama distopija.

Kalbédamas apie panoptiniy mechanizmy funkcionavimg Foucault pabrézia,
kad pagrindinis panoptikono uzdavinys ir tikslas yra sukurti valdzig ir zvilgsnj be
veido, kuris visuomenés kiing paversty percepcijos lauku (Foucault 1998: 252).
Kaip pastebi Foucault, panoptikonas neissitenka architektarinéje struktiroje,
panoptinis disciplinavimosi ir disciplinos principas veikia ir visuomenéje. Tokia
priezitros visuomené yra lengviau valdoma ir kontroliuojama, nes priziarétojo ir
sargybinio vaidmenj joje atlieka kiekvienas individas pats sau. Panoptizmo svar-
biausia sglyga ir bruozas - zvilgsnio asimetrija — kuria nei$vengiamus galios ir
pavaldumo santykius, jégy disproporcijas, kurios veikia kaip discipling gaminantis
fabrikas.

Jau uzsiminéme apie utopinio mastymo religines istakas, dabar belieka suabe-
joti, ar ir Foucault diagnozuojama panoptizma anksciausiai galime aptikti Bentha-
mo panoptikono ar Le Vaux Versalyje jkurto zvéryno modeliuose (Foucault 1998:
240). Jeigu atsigreztume j minétas utopinio mastymo uzuomazgas mituose ir re-
liginiuose vaizdiniuose, pastebétume, kad jau, pvz., pasakojime apie Edeno soda
esama zvilgsnio asimetrijos ir visur esancio bei visa matandio Dievo sampratos.
Stebéjima ir jautimasi nuolat matomu kaip tvarkos, doros ir pritinkamo elgesio
laikymosi sglyga akcentuoja ir More’as Utopijoje, jis pabrézia, kad besijausdami
stebimi utopieciai yra priversti arba dirbti jprastus darbus, arba garbingai ilsétis
(Moras 1968: 86). Tiek bibliniame pasakojime, tiek More’o Utopijoje randame ste-
béjima-zvilgsnj, kuris veikia kaip tvarkos, darnos ir stabilumo garantas. Taciau Sie
du stebéjimo variantai, nors ir yra susij¢, néra tapatas. Biblijoje stebétojas yra visa-
galis visur esantis Dievas, o $tai tiek More’o, tiek kity socialiniy utopijy atveju ste-
bétojas daznai yra zemiskas, ribotas ir j begalybe nenurodantis veiksnys — zmogus.



Apie Zzmogaus ir Dievo Zvilgsnj

Utopiniam ir distopiniam mastymui badinga zvilgsnio asimetrija. Panoptizmas
lydi religinius utopinius pasakojimus dar gerokai pries Benthamg ar Foucault, kaip,
kad utopinis mastymas egzistuoja seniau nei More’o Utopija. Panoptikono sche-
ma, kaip ir utopija, néra iSrandama, o veikiau atrandama ar jzvelgiama. Religiniai
simboliai, distopija ir panoptizmas reik§mingai susitinka italy poeto, romanisto ir
reZisieriaus Piero Paolo Pasolini kiiryboje, o ypatingai jo filme ,, Teorema®“. Siame
filme regime burzuazine Seimg: tévas, motina, dukté, stnus ir tarnaité ramiai gy-
vena po vienu stogu, tadiau staiga jy ruting sudrumscia atvykes dieviskas svecias.
Sis svecias traukia ir jaudina visus Seimos narius. Jie stengiasi su juo praleisti kuo
daugiau laiko, juo domisi, Zavisi. Sveciui nereikia déti jokiy pastangy, kad suvilioty
visus Seimos narius, nes visi paslaptingu biidu jo troksta. Sis troskimas - tai noras
patirti visumos regéjima, atvertj, kurioje nebegalioja visuomenés primestos normos
ir jprasti désniai. Jis vaizduojamas kaip aktyvus seksualinio pobtdzio geismas, kurj
svecias pazadina visiems $eimos nariams (Maggi 2009: 61).

Pasolini seksas yra biidas pasiekti gyvenimo rojuje pajauta, jis — gyvuliska, pa-
prasta ir nattrali atsvara $io pasaulio ir visuomenés kuriamy santykiy dirbtinumui,
budas pakilti vir§ jos ir patirti tikrumg, dél to $ventas. Pasolini tiki tuo, nes seksas
yra laisvas nuo institucijy primesty bet kokiy moraliniy kody (Thibideau 2000:
230). Santykis su sveciu - tai utopinis rojaus pazadas, biidas vél susigrazinti j savo
zvilgsnj utopija, ja atitolinat, perkeliant j anapusybe. Jtraukti j savivokos procesa
Dievo zvilgsnj. Jau pavadinimas ,, Teorema“ sufleruoja, kad filme didelé reiksmé

skiriama visumos matymui, dieviskam zvilgsniui:

Terminas theorema kyla i§ senovés graiky theos (dievas) ir reiskia dieviska zvilgsnj. (...)
Nors véliau kilusiuose debatuose daug kas Svecio asmenyje bandé jzvelgti Jézy, Pasolini
buvo linkes jj interpretuoti kaip dievybe, galin¢ig pakilti i§ horizontaliy trajektorijy
lauko, palypéjusia pazinimo vertikale aukstyn — kaip graikai pasakyty, Olimpo link -
ir aprépiancia atsivérusias platumas privilegijuotu visa apimanciu teoriniu zvilgsniu
(Milerius 2013: 147).

Dievigkojo svecio privilegija — zvilgsnis nuo Olimpo kalno - tai religinei utopijai
budingos zvilgsnio asimetrijos bruozas. Kaip Benthamo panoptikono centre esan-
¢iame bokste jsitaiso sargybinis — Zmogus, taip religiskai jau¢iamame pasaulyje nuo
»Olimpo“ Zmogy visuomet regi dievybé. Jeigu panoptinio galios mechanizmo, vei-
kian¢io mumyse, centre anksciau buvo jsikares dieviskasis stebétojas, tai prasidéjus
sekuliarizacijos procesui, suabejojus $ventumu, religija, dievybe, suabejota ne vien,
ar bokste esgs dieviskasis stebétojas, ar jis stovijs tuscias, bet ir paciu boksto princi-
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pu. Taciau neilgai trukusig to salygota dvasing suirute pakeicia naujas bokstas, su
nauju sargybiniu - zmogumi. Senasis bokstas, prarades padétj vertikalioje pozicijo-
je, smenga zZemyn ir atsiduria tame paciame horizontaliy trajektorijy lauke kaip ir
zmonés. Si anapusybe praradusi prieziiiros ar veikiau prisizitréjimo akumuliavimo

sistema ir daro jtakg Foucault aprasomiems procesams:

Peréjimas nuo vieno projekto prie kito, nuo i$skirtinés prie visuotinés priezitiros
disciplinos yra istorinés transformacijos iSdava: XVII ir XVIII amziuje disciplinos
mechanizmai palaipsniui plété savo jtakos sfera, sklido po visa visuomenés kiang ir
formavo tai, kg apibendrinant baty galima pavadinti disciplinarine visuomene (Fou-
cault 1998: 247).

Viename i§ Nicolas Harou-Romaino 1840 mety pataisos namy projekto piesiniy
vaizduojamas klapantis ir savo vienutéje veidu j centrinj prieziaros bokstg besi-
meldziantis kalinys (Foucault 1998: 382). O pats Foucault, kalbédamas apie Arc-et-
Senans projekta, pastebi, kad $ios apskritime issidésciusios pastaty virtinés centre
stovinti konstrukcija greta administraciniy (valdymo), policiniy (prieZiaros), eko-
nominiy (kontrolés ir verifikacijos) funkcijy akumuliavo ir religines (raginancias
paklusti ir dirbti) (Foucault 1998: 209). Disciplinos visuomenés apibréztumas ir
jkalinimas siejasi su tuo, kad numanomo Dievo pozicijg bokste uzima nemato-
mas zmogus, o jam uzémus $ig pozicija jos veikiami individai nenustoja ,,mels-
tis“, taciau §i malda jau stokoja ir alksta anapusybés, kuri vertikalumo principa
pakylédavo i kita lygmenj ir nekaré baigtinés hierarchijos. Klapéti ir melstis pries
nematoma zmogaus veida bokste, negebant savo maldy pakyléti vertikaléje — to-
kig situacijg ir i$ jos kylan¢ig aklaviete regime ,, Teoremoje“. Cia matome Zmoniy
negalios auksciau ,,pakyléti“ boksta atveriama krize.

Pasolini biografiniame filme prasitaria, jog mjslingiausias ir paslaptingiausias
dalykas, jei kalbame apie kriks¢ionybe, jam atrodo ne Kristaus atéjimas j §j pasaulj,
o pasitraukimas i$ jo ir tai, kas tuo metu dedasi Zmoniy Sirdyse (Pasolini racconta
Pasolini (Pasolini apie Pasolini). 1995. [video] Gianni Barcelloni). Nors, pasak Pa-
solini, dieviskojo svec¢io negalima tapatinti su Kristumi, tac¢iau svecia vertinant kaip
$ventybés reprezentacija, Kristus taip pat patenka j to, ka jis simbolizuoja, lauka.
Po santykio su dieviskuoju sveciu, jam i§vykus taip pat netikétai kaip kad ir buvo
atvykes, visi Seimos nariai atrodo sutrike ir savaip suzlugdyti. Juos aplankes pilnat-
vés jausmas pastarajam esant Salia, patirtas jo dieviskasis Zvilgsnis, jam iskeliavus
dingsta palikdamas vien tragi$kas pasekmes. Jie negeba issitekti santykyje su savi-
mi padiais i jj jtraukdami toje pacioje horizontaléje kaip ir jie esancio sekuliariojo
Zmogaus zvilgsnio, taciau yra nepajégts patys vieni i ji jtraukti dieviskojo Zvilgsnio

padovanotg atvertj.



Motina po su sveciu patirto santykio iesko kity santykiy, i$§ paziaros prime-
nanciy ta, kurj ji neseniai patyrusi. Viena keliaudama automobiliu bando rasti i$
i$vaizdos panasius j svecig jaunuolius ir su jais lytiskai suartéja. Taciau §is artumas
niekaip negeba atstoti to, ka ji patyré su sveciu, ir tai veda j dar didesn¢ desperacija
ir savidestrukcijg. Susitikimus su svecig primenanciais jaunuoliais zenklina fone
kelias sekundes matomi politiniai plakatai. Dingus $ventybés ,,gundymui® atsiveria
kelias politiniams ,,gundymams®, kurie negeba atstoti su dieviskuoju sveciu patirto
santykio.

Tévas, fabriko savininkas, jj padovanoja darbininkams, i$sizada savo turty ir
pasirinkes asketo kelig bando susigrazinti i$ jo gyvenimo taip netikétai pasitrauku-
sig $ventybe, taciau filmo pabaigoje jj regime nuoga, einantj dykuma ir klykiantj i$
nevilties. Isvykus sve¢iui dukra ziGrinéja jo nuotraukas ir netrukus pati pargritina
ir daugiau nebepajuda istikta katatonijos. Ji pajunta, kad jokios ,,nuotraukos“ neat-
stos santykio su sveciu, kuris yra nebeatstatomas, tad atsisako judéti, suprasdama,
kad judéjimas po $io santykio kaip kino juostose téra iliuzija. Vietoj to ji pati tam-
pa nuotrauka, tarsi nufotografuodama zmogaus negalimybe atstatyti santykio su
$ventybe (susigrazinti j savo tapsma Dievo zvilgsnio). Stinus bando atkurti prarastg
santykj per meninius ieskojimus, kuriuose galime atpazinti jvairiy XX a. avangar-
diniy meno judéjimy bruozy, taciau visa tai veda tik j dar didesne aklaviete.

Kiekvieno Seimos nario bandymai susigrazinti j savo gyvenimus dieviskajj
zvilgsnj yra pazenklinti skirtingy istoriniy, bandymo i$silaisvinti i§ disciplinos vi-
suomenés kaléjimo, strategijy — politikos, askezés, meno ir demaskavimo. Pasolini
atskleidzia, kad né vienas i iy keliy jau nebegali i§gelbéti zmonijos i$ susidariusios

vidiniy ir iSoriniy galios santykiy aklavietés.

Zmogaus iSvarymas i§ boksto

»Teoremoje“ kalbama apie tai, kad spartus Zzmoniy ritimasis Zemyn industrinéje
visuomenéje yra atsiradusios ir vis giléjancios atskirties tarp technologijy ir dva-
singumo, dieviskumo bei materialumo priezastis (Testa 2002: 62). Filme regimos
$eimos nariai, o ypa¢ tévas Paolo, simbolizuoja zmogy, kurio pasaulis yra skiles i
dvi minétas sferas. Jis save priskiria tvarkos ir jstatymo sferai, taciau jo jvardyta
tvarkos ir jstatymo sfera yra atsieta nuo dieviskosios tvarkos bei dekalogo. Si skirtis
tarp dieviskumo ir materialumo, atsiradusi industrinéje epochoje, Pasolini yra labai
svarbi. Filmo kontekste §j susiskaldyma stipriausiai jkinija Seimos tévas Paolo.
Jis, sveciui i$vykstant, teigdamas, kad nebemato, atskleidzia, jog pusé, su kuria jis
identifikavo savo gyvenimg — materialistiné pusé, — jame yra sugriauta akistatos su
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sveciu. Paties atvykélio jis nebegeba matyti, nes, sugriuvus materialistinei pasaulé-
zitrai, dvasiskoji sritis prie jo nepriartéja. O jei ir priartéja, tik laikinai, nes jis geba
vien pamatyti, o ne matyti save pilnutinio matymo - dieviskojo zvilgsnio - akivaiz-
doje - to absoliutaus matymo, atsispindincio ir filmo pavadinime ,, Teorema“ bei
iSreiskiancio pasaulio vienybés idéja, o ne jo susiskaldymga i dvasinj ir materialyjj.

Sveciui atvykus, Paolas jj mato tik dél vienos priezasties — svecias i§ meilés
zmonéms nori padéti atsikratyti klaidingy vertybiy, tad, kol $is ,,darbas® néra baig-
tas, tol $eimos nariai gali jj matyti. Tuomet, kai Paolas patvirtina, kad jis jauciasi
prarades savo tapatybe, jo dukté Odeta teigia, kad ji jau atsisakiusi melagingy ver-
tybiy, o zmona Liusija sakosi, kad jis jai atvéré meile gyvenimui, svecias atsitraukia.
Isvykimas reiskia, kad jo veikimas yra baigtas ir kad jis daugiau dél burzuazinés
$eimos nariy nebegali nieko nuveikti. Pasitraukus Seimos klaidingiems materia-
listiniams jsitikinimams, sve¢iui juos sunaikinus, $eimos nariai jo nebemato. Jo
veikimas negali jy pasiekti, atvykeélis niekuo nebegali jiems padéti. Svecias parodo
Paolui ir kitiems jo $eimos nariams kelig, taciau $is néra lengvas. Parodes kelig
svecias pasitraukia — matydami jo atskleista kelia Zmonés nebemato paties svecio.

Svecio suteikta pagalba Seimos nariams tampa didziausiu prakeiksmu, taciau
tai taip pat yra ir geriausia jiems galéjusi tekti dovana. Tik sunaikinus jy klai-
dinggsias materialistines vertybes, jie pamato, kad, be pastaryjy, daugiau nieko ir
neturi, nes nuo dvasingumo bei dieviskumo yra negriztamai atskirti. Zmogus jau
i$varytas i$ stebéjimo boksto, kuris aktyviai dalyvauja Seimos nariy subjektyvumo
steigimesi ir savivokos akte, taciau j savo tapsmg jie negeba jtraukti juos aplan-
kiusios dievybés zvilgsnio. Bokstas tuscias, tad Seimos tévas Paolo ir kreipiasi j
svecia teigdamas, kad jis daugiau nebemato saves. Visi Seimos nariai turéjo iSbaig-
ta, jkalinant] ir statiskg saves suvokimag, ,saves“ idéja, nekintancig tapatybe. Sis
tapatybés nekintamumas gali bati tiesiogiai siejamas su subjektyvumo steigimesi
dalyvaujanciu j transcendencija nevedanéiu zmogiskuoju zvilgsniu. Sj zmogiskaji
zvilgsnj sunaikina trumpam pasirodes atvykélis, reprezentuojantis Dievo Zvilgsnj.
Svecias panaikina ,klaidingas®, baigtines socialines $eimos nariy tapatybes, tac¢iau
jam tapus nematomu (iSvykus) Seimos nariai negeba atsiverti tampanciai tapatybei,
nepajégia i savo tapsma jtraukti dieviskojo Zvilgsnio.

Visai kitaip nei like $eimos nariai elgiasi tarnaité Emilija. Ji pirmoji leidZiasi
suvedziojama dieviskojo svecio. Bet ¢ia jos i$skirtinumas nesibaigia. Sveciui dingus,
tarnaité sugeba patirtajj santykj konvertuoti j issilaisvinima atveriantj ar veikiau
atvérinéjantj tapsma. Vietoj materialios baigtinybés ir ribotumo ji jaucia zvilgsnj i$
anapus, tad net nebiidamas $alia jos kainisku savo pavidalu svecias vis dar yra $alia.
Tarnaitei jis néra dinges. Matome, kaip i§vykstant sveciui Seimos nariai nerimau-

ja, kaip atsisveikina taip tarsi jis daugiau nebegris, o $tai tarnaité ryztingai paima



lagaming ir padeda sveciui nusinesti jj prie automobilio. Dar daugiau - vienu metu
jie abu drauge nesa lagaming kartu.

Netrukus po svecio i$vykimo iskeliauja ir pati Emilija. Ji grjzta j savo gimtasias
vietas, j valstieti$ka aplinka. Pasoliniui valstie¢iy pasaulis yra paslaptinga, tikrumo
ir $ventybés patirtj iSsaugojusi erdvé. ISoriniame ir vidiniame Zmoniy pasaulyje
dvasingumo sferai apleidziant materialumg ir apnuoginant materializmg, didéjant
atotrukiui, i$eitis, galinti suartinti Sias dvi sritis, atrodo daugiau nei utopiska. Tar-
naité Emilija atstovauja valstie¢iy pasauliui, kuris dar néra suskiles, nes pamena
priesindustrine epocha. Si atmintis yra pagrindas, ant kurio gali biiti sukurtas pa-
saulis, kuriame neegzistuoja minétasis dualizmas. Siuo pozitiriu valstie¢iai tam-
pa vienintele platforma, kuri dar gali atkurti prarasta santykj ir savo pavyzdziu
uzdegti kitus.

Filme valstieciy iSskirtinumas pasireiskia kaip gebéjimas atpazinti dievybe ir
jai atsiverti per tapsma. Emilija, i$sisegusi perly auskarus, ir i§ burzuazinés aplin-
kos, kurioje yra priversta tarnauti ydingai sistemai, grjzusi j savo gimtaja valstietis-
ka erdve, pradeda keistis. Joje vykstantys dvasiniai virsmai netrukus tampa matomi
ir iSoréje - ji ima daryti stebuklus - pvz., levituoti ore arba gydyti ligonius. Vie-
noje i$ filmo sceny matome, kaip Emilija igydo berniuka zvilgsniu. Sie stebuklai
simbolizuoja tapsmo atvertj, tapsmo, kuris prasideda i§ subjektyvizacijos procese
dalyvaujancio boksto pasalinus numanomg zmogiska sargybinj, ji i$ ten i$varius,
ir vietoj jo zvilgsnio susigrazinus Dievo zvilgsnj. Dievui regint Emilija gydo j jos
regéjimo laukg patekusius Zmones.

Saves suvokimas ir uz¢iuopimas zmogiskojo stebétojo akivaizdoje pasmerkia
apibréztybei, klaidingoms vertybéms ir besaikiam alkiui, kurio negeba pasotinti
net materialiniy gérybiy perteklius. O Dievo zvilgsnio susigrazinimas ir buvimas
su juo Emilijai padeda atsiverti tapsmui ir per tapsmga, kuris niekada néra baigti-
nis, bet visada yra link. Sis link — tai savo tolima susigraZzinusi utopija. Filme per
Emilijos tapsma zmonijai duodamas dar vienas utopinis pazadas, jveikti ribotuma
ir baigtinuma, susigrazinti dieviskajj zvilgsnj. Vienas i§ Emilijos stebukly - pakili-
mas j org — tai pakilimas vir$ horizontaliy lauko, tai vertikalés atsiradimas, kurio
déka, per tapsmg ir tapsme Emilija yra santykyje su dieviskuoju sveciu, turinciu
teorinio, visg aprépiancio, zvilgsnio privilegija. Per §j nepaprastg santykj Emilija
taip pat jgauna ypatinga zvilgsnj. Ir §is Zvilgsnis jai ne tik leidzia kitus ,nuzvelgti®,
bet ir tai darant i§gydyti — kaip minéta, filme matome, kaip Emilija vien zvilgsniu
iSgydo maza berniuka.

Jei utopija yra tapsmo kryptis, ne atverianti, o nuolat jj atvérinéjanti, distopija
galime suprasti kaip savo tolima netekusia utopijg, kuri vietoj to, kad atvérinéty
tapsma, ji tiesiog uzveria. Filme regime distopijoje jkalintus §eimos narius, niekaip
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negebancius susigrazinti radikaly utopijos tolima - sakraluma. Jy saves supratimo
procese dalyvauja zemiskyjy horizontaliy plotméje i$sitenkantis zmogaus zvilgs-
nis. Visai kitaip yra tarnaités Emilijos atveju, dél valstietiskos prigimties, artumo
joje i§saugotai $ventybés patirciai, iSvijus i boksto Zzmogy geba susigrazinti Dievo
zvilgsnj. Jei $eimos nariai iSvykus sveciui jauciasi suzlugdyti ir negeba atsitiesti,
tai dél tos priezasties, kad laikinas santykis su svec¢iu pasalina j jy saves suvokima
jtraukta, zmogiska zvilgsnj, o sveciui dingus, neturédami savo pasaulyje i$saugo-
to gyvo $ventybés patirties atminimo, jie negeba santykio su svec¢iu konvertuoti j
tapsmg, negeba jaustis stebimi visa aprépiancio dieviskojo zvilgsnio.

Atsisveikindamas su sveciu tévas Paolas prisipazjsta, kad pastarasis sunaikino
jo savo paties vaizdinj, kurj jis visada turéjo ir teigia, kad dabar, kai $is sunaikintas,
jis nebesugeba daugiau nieko matyti. Paolas taip pat retoriskai klausia svecio, kas
galéty atstatyti jo prarastg tapatybe. Labai panasiai j aplankiusj ir netrukus pasi-
trauksiantj santykj su sveciu reaguoja ir kiti §eimos nariai. Jy tapatybé ir gebéjimas
save apibrézti sugriautas, taciau atsiverti tapsmui jie taip pat negali, nes stokoja die-
vigkojo zvilgsnio, kuris juos nuzvelgty ir dovanoty tolima. Iki tol laimingai gyvene
absoliucioje distopijoje Seimos nariai santykio su svec¢iu déka pagaliau tai pamato,
taciau atverti akis - tai daugiausia, kg dél jy gali padaryti pakeleivis. Nebegaléda-
mas jiems daugiau niekuo pagelbéti atvykélis pasitraukia, o Sie pamate savo krize
desperatiskai blaskosi ieSkodami saves — mene, politikoje, askezéje, tac¢iau niekur
nesugeba saves pamatyti.

Seimos nariai ,, Teoremoje“ suvokia beviltiskg padétj, taciau filmo pabaigo-
je paaiskéja, kas yra siiiloma kaip galima viltis. Seimos motina Liusija apsilanko
mazoje kaimo baznytéléje ir pakélusi galva sustingsta. Jos akys jsmeigtos ten, kur
turéty buti altorius. Bet kituose kadruose matome ne altoriy, o ore levituojancia
Emilijg. Tai uzuomina, kad vilties dar esama. Kad Emilijos tapsmas ypatingu biidu
reik§émingas bei svarbus ir kitiems Zmonéms. Tai dar kartg pabréziama filmo pa-
baigoje. Nors visko atsizadéjes, darbininkams fabrika padovanojes, Paolas nuogas
ir aklas i$§ nevilties klykia dykumoje, ta¢iau urbanisting dykuma primenancioje
aplinkoje uzkasama Emilija pazada itryksti $altiniu. Sis pazadas yra svarbus, nes
atskleidzia, kad vieno Zmogaus tapsmas gali bati viltis visiems kitiems. Subjekty-
vumo steigimasis, kuriame dalyvauja Dievo Zvilgsnis, néra izoliuojantis nuo kity.
Toks subjektyvumas, j kurio tapsma jtrauktas sakralumas, besireiskiantis kaip uto-
pijos radikalus tolima, gali i$ savo $altinio pagirdyti bei atverti ir kity tapsma.

Nors ,, Teoremoje“ Pasolini demaskuoja burzuazinés visuomenés distopisku-
ma, filmo pabaigoje Zmonijai grazinama viltis ir duodamas utopinis pazadas. Jis sie-
jamas su valstie¢iy pasaulyje gyva Sventybés patirties atmintimi. Sakralumas $iame
kontekste atsiskleidzia kaip buidas utopijai susigrazinti savo folima. Filmo veikéjy



klaidingos vertybés ir baigtinés burzuazinés tapatybés sugriaunamos akistatos su
dieviskuoju zvilgsniu, tac¢iau pastargjj jtraukti j savo tapsma geba tik i§ valstieciy
kilusi tarnaité Emilija. Dievo zvilgsnj j savo tapsma susigrazings zmogus cia pri-
statomas kaip utopinis pazadas visai Zmonijai. Jei Foucault kalbéjo apie disciplinos
visuomenés gimimg, pabrézdamas $ios visuomenés glaudy santykj su panoptiniais
procesais, Pasolini filmg ,,Teorema“ galime laikyti eksperimentu, bandanciu atsa-
kyti j klausima, kaip iSeiti i§ disciplinos visuomeneés, socialiniy vaidmeny, materia-
listiniy vertybiy bei baigtiniy tapatybiy kaléjimo. Panoptizma galime iSvysti filme
aptariamame santykyje su $ventybe bei $io santykio atmintyje. Tadiau dieviskasis
zvilgsnis ¢ia tampa ne jkalinimo, o laisvés salyga.
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Ausra Kazilinnaité

PANOPTICISM IN DYSTOPIAN FILM: THE SIGHTS OF MAN
AND GOD IN PIER PAOLO PASOLINT’S TEOREMA

Summary

Throughout time, humanity has concerned itself with utopias and dystopias. There
are traces of them in religions, in philosophy and in literature. The art of cinema
cannot elude utopian and dystopian narratives either. The article discusses Pier
Paolo Pasolini’s film Teorema, which depicts a dystopian world, in terms of panopti-
cism and an asymmetry of gaze. It focuses on the significance of the distinction close
/ distant for utopia and dystopia, arguing that dystopia can be regarded as a utopia
that has lost its distant. It is further argued that panopticism, elements of which
can already be found in religious utopias, is equally inherent in both utopia and
dystopia. The birth of the disciplinary society in the 17-18th centuries, as described
by Michel Foucault, can be traced to the process of secularisation, which saw the
transference of the powers of panopticism, hitherto characteristic of the sphere of
religion and God, to the earthly sphere, which allowed man to become the principle
of its own enslavement. It is when humans no longer feel the presence of the beyond
that they start to feel the look of the human observer that seems constantly directed
at them. In contradistinction to God’s sight, the function of the human look in
the process of the establishment of subjectivity consists in closing the openness of
becoming and offering the idea of a steady and unchangeable identity. This brings
us to the topic of Pasolini’s film Teorema. Teorema addresses the question of how it
is possible to escape the cul-de-sac of the finite identities and materialistic values
imposed by the bourgeois dystopia. Even though the film itself presents us with a
dystopia, it is argued that it has a utopian potential. Thus, the ending of the film
lends itself to an interpretation in terms of a promise of salvation for humanity. It
is further argued that Pasolini’s film presents the spectator with an experiment, the
trajectory of which suggests the possibility of turning a dystopia into a utopia by
restoring sanctity, which is utopia’s absolute distant.

KEYWORDS: utopia, dystopia, dystopian cinema, Foucault, Pasolini, panopticism.
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Siame straipsnyje analizuojamos kinematografinés meksikie¢iy rezisieriaus Carloso
Reygadaso vaizduotés strategijos, kuriose atsiskleidZia alternatyvi ir nuo subjektyvu-
mo i$laisvinta irealizuojancios galios specifika. Reygadas vaizduote iSnaudoja ir kaip
juslumo suaktyvinima karybos procese, ir kaip juslumo perskirstyma, kuriuo jgyven-
dinamas filmo patyrimas. Remiantis trimis teorinémis paradigmomis - Pietro Mon-
tani intermedialinés vaizduotés samprata, Jacques’o Ranciere’o estetikos mastymu ir
Gilles’io Deleuze’o vaizdinio kristalo bei virtualumo idéjomis, Reygadaso filme ,,Post
Tenebras Lux“ aptinkamos tokios vaizduotés ir juslumo, taip pat vaizduotés ir laiko,
bei vaizduotés ir Kitybés sasajos, dél kuriy vaizduotéje i§zaistas filmas pavirsta per-
formatyvia struktara, i$$aukiancia tikrovés virtualizacijg ir suteikiancia prieiga prie
grynojo laiko.
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,Niekada neZinai, kas nutiks®

Eksperimentuodamas kino medija ir nagrinédamas Williamo Shakespeare’o ar
Fiodoro Dostojevskio dilemos vertas temas, neatskiriamai mai$ydamas vizijy ir
jusliy tikrove, technines inovacijas ir pasgmonés archetipus, Carlos Reygadas pir-
miausia savo herojy etinius pasirinkimus i$bando vaizduotéje. Ir nors nejmano-
mus siuzetus kurianti Zzmogaus galia veikia nuolatos, jos specifine funkcija $is re-
Zisierius atranda pacioje ankstyviausioje filmo kiirimo fazéje. Anot Reygadaso, jau
raSydamas scenarijy jis mégina iSgauti vizionieriska pilnatve, aktyviai savo galvoje
iSjausti ir uz¢iuopti absoliuciai viska, kas véliau turéty détis ekrane.

Sio meksikieciy kino kiréjo manymu, scenarijaus kiiryba i§ esmés skiriasi
nuo prozos rasytojo uzsiémimo. Jvairiuose interviu ir privaciuose pokalbiuose jis
ne kartg prisipazino, kad kurdamas scenarijy jsitraukia j tokig specifine transo ba-
seng, kurioje elgiasi priesingai nei zodziy paveikumo ieskantis literatiros autorius.
Jose Castillo paklaustas, kokiu biidu atranda eting savo herojy dimensija, Reygadas

pabrézé specifing vaizduotés ir juslumo sgsajos batinybe:

Galbut tai kvailas atsakymas, bet i§ esmés tai vyksta mano vaizduotéje. A§ nemastau
kaip romanistas. Jeigu méginciau sukurti romana, tai biity visiska katastrofa. Man labai
prastai sekasi radyti jprastinius scenarijus. Tad sakydamas ,,vaizduoté®, turiu galvoje tai,
kad jsivaizduoju save konkreciose situacijose. A$ lipu j kalng ir susiduriu su Zmonémis.
I$ tikryjy galiu jstengti pamatyti spalvas, pajusti véjo dvelksmg ir temperatarg, iSgirsti
mane supanciy Zmoniy zingsnius. Taigi, i§gyvendamas $iuos pojucius, tiesiog toliau ra-
$au savo scenarijy, leisdamas, kad jvairas dalykai imty détis. Tai man yra esmingiausias
karybos momentas. Parasau viskg vienu ypu per kelias dienas, o paskui pridedu labai
mazai pataisymy - tuo metu esu transo bisenoje (Castillo 2010).

Aprasytasis karybos budas néra toks jau paprastas kaip gali pasirodyti i§ pirmo
zvilgsnio. Uzsimerkti ir ilipti j kalna, sutikti kokj nors Zmogy savo vizijy erdvéje,
gal net pasikalbéti su kuo nors jmanoma nesunkiai. Taciau kartu galima prisi-
minti, kad $ioji Reygadaso sitiloma taktika i§ dalies primena Carlo Gustavo Jungo
psichoanalizéje aprasoma ,,aktyviosios vaizduotés® metodg ir slepia jj praktikavu-
siyjy jzvelgtus sunkumus. Kaip teigia Marie-Louise von Franz, terapinei funkcijai
ir pasamonés prakalbinimui pasitelktas budas imdavo veikti tik tuomet, kai pa-
vykdavo islaikyti jsivaizdavimy integraluma. Tai reikia - regimi vaizdiniai turéty
iSsilaisvinti i§ $okciojanciy fantazijy rezimo, o kartu panirti j tokia gelme, kurioje
vaizduoté ir juslumas tobulai sinchronizuojami, visi pojii¢iai ima veikti lygiavertis-
kai, analogiskai kaip ir budraujan¢iame suvokime. Jeigu toks pratimas ,,atliekamas
tinkamai, tuomet jau po de$imties minuciy apninka i§sekimas, nes tai reikalauja

rimty pastangy, o ne tiesiog savieigos“ (Von Franz 1980: 77).



Taigi, galima manyti, kad Reygadasui etiné plotmé reikalauja konkretaus jsi-
kinijimo, netarpisko jsigyvenimo j vizijas, leidziancio juslémis apc¢iuopti vykstan-
¢ius procesus taip, lyg jie détysi su manimi paciu. Ar §j metoda galima prilyginti
savotiskai empatijos formai? Greiciausiai ne. Rezisierius mégina i$aukti afekty-
vyji etinés dimensijos lygmenj, tiesiogiai susijusj su juos lydinciy poelgiy situaci-
jos singuliarumu. Todél ne tik sutikto Zmogaus i§vaizda, bet ir supanciy Zmoniy
zingsniai, sklindantys kvapai, foniniai garsai, t. y. nesuskai¢iuojama detaliy visu-
ma - nuo j akis krentanc¢iy nenukarpyty nagy iki véjo dvelksmo ir temperatiros
pojucio — batini tam, kad personazo etiniai i$$tkiai jgauty konkretumo, o kartu
filme sprendziamy dilemy ratas buty islaisvintas i§ abstraktumo. Kitaip tariant, ¢ia
tradicing empatijos schema ,,a$ jsijauciu j kito baiseng” galima pakoreguoti. Rey-
gadasui néra svarbus jsijautimas j personazy emocine bukle (arba jau Aristotelio
Poetikoje apra$ytas susitapatinimas), bet veikiau jusliniame lygmenyje istinkantis
neatitikimas, paklaida, iderinimas, kuriantis etinio disonanso efekta. Tai, ka sitlo
Reygadas, veikiau baty ,,A$ jsijauciu j save kaip kita“.

Jo kairybinis uzmanymas apeliuoja i tokios juslumo plotmés kultivavima, ku-
rioje i§gyvenamas konkretumas negali buti prilygintas primestai emocinei biisenai,
bet jusliniu pozitriu islaiko etinés plotmés neaiSkuma ir kontroversijg. Taciau pa-
ties etinio klausimo kélimo salyga susiejama su disonansinémis juslumo atverties
formomis, kurias Jacques’as Ranciére’as yra jvardijes disensuso terminu.

Taigi $is vyro personazas pradeda veikti, judéti, ir jausti, ir $iame procese pats ima
rysketi. Kaip tik tada, kai jzengiu j personazo vaizduote, ir iSkyla spontaniski klausi-
mai. Sis Zmogus susiduria su problemomis, kliitimis, i$gyvena malonumo akimirkas, o
kartu jam iSkyla etiniai klausimai. Man nereikia apie tai daug galvoti, tai tarsi sapnas ta
prasme, kad jame atsispindi viska, ka sapnuojantis Zmogus kada nors i§gyveno, viska,
kuo jis ar ji taps. Vis délto, as$ istisus metus nevedu uzrady, galvodamas, kg Sitas arba
kitas personazas turéty daryti. Visi dalykai tiesiog iSkyla (Castillo 2010).

Zinoma, filmuojant mentaliniai reginiai pasikeicia. Karybiné komanda, neprofe-
sionalais aktoriai, parinktos vietovés ,jnesa“ savo korekcijy ir netikétumy. Reyga-
das pabrézia, kad jam néra svarbu laikytis pirminés vizijos. Prie$ingai — procesai,
vykstantys filmuojant, yra tikrovés provokavimo forma. ,, Tikrové turi tiek daug
ka pasialyti, tokiy dalyky, kuriy vaizduoté isgauti negali“ (Castillo 2010). Todél
praktikuojamas vizionierisko raS§ymo metodas suteikia prielaidas isgryninti tokia
eksperimentavimo taktika, kurioje jsivaizduojamybé techninémis priemonémis is-
$aukia neapibrézties elementy. Kitaip tariant, vaizduoté i$judina ir perkomponuoja
jusles tam, kad paruosty jas nezinomybei.

Reygadaso filmo struktiira daznai pasizymi iSardyta siuzetine logika, kurioje
svarbiausiu faktoriumi tampa ne istorijos pasakojimas, bet neapibréztyje i$zaidzia-
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mi ,,svarbieji momentai®, kuriy funkcija priezastingumy grandinéje islaisvinama
nuo aiskios teleologijos. Reygadas interviu ,,Filmmaker Magazine“ yra prisipazings,
kad niekada nezino, kas galéty vykti jo herojams filmui pasibaigus:

Niekada nezinai, kas vyksta paskui. Niekada nezinai, ar ,, Tylios §viesos“ herojus i tiesy
vél susituoks su savo zmona, ar tai tebuvo vizija. Galbat ji atsigaus, ir jie vél susieis, o
gal jie i8siskirs, ar? Tai neturi jokios reik§més. Tas pats galioja ir ,,Musiui rojuje®. Nie-
kada nemasciau apie tai - tik dabar, kai jis apie tai uzsiminét, — sakau, kad galy gale,
niekada nezinai, kas nutiks. Tai néra taip svarbu, nes mano filmai nepasakoja istoriju,
bet mégina pazvelgti j gyvenimo momenta (Barker 2013).

Kirybos fazéje pasitelkdamas vaizduote, Reygadas akcentuoja du svarbius vizio-
nieriskos praktikos aspektus. Visy pirma vaizduotés funkcija padeda suintensyvinti
juslumo formas, kurios suteikia etinés dimensijos prieigos galimybe. Kita vertus,
vaizduoté pasitarnauja kaip pirmoji medija, leidzianti priartéti prie nezinomybés
plotmés. Todél Siuo poziariu vaizduotés veikimas gali buti suvoktas kaip tech-
nologinés funkcijos dalis, kaip specifiné kritinés technikos rasis, nusikreipianti j
filmo medijg ir su ja konfliktuojanti. Dabar galima atidziau pazvelgti, kaip visa tai

atsiskleidzia konkretaus filmo atveju.

,,Post Tenebras Lux®.
Disensusas ir intermedialiné vaizduoté

Pirmoje Reygadaso filmo ,,Po tamsos $viesa“ scenoje kamera i$ arti seka mazamete
mergaite, besisukinéjancia galvijy bandoje. Tolumoje kalvotas peizazas, kiek arciau
Siek tiek Zalumos, lojantys aviganiai, béginéjantys ristiinai ir mulai, pazliugusios
ir iSmindziotos pievos, po kurias taskosi guminiais batais avincios vaiko pédos.
Du registrai i$pildo kinematografine nejaukg. Visy pirma — neslepiamas gamtos
atvirumas, besiporuojantys gyvinai, apsiseiléjusiy Suny lekavimas prie pat ausies,
kuriuos lydi padriki ir bejégiskai vaiko tariami pavieniai zodziai. Kita vertus — mer-
gaités akiy aukstyje, o kartais net Zemiau iSlaikomas objektyvas, lauzantis vaizda
i keletg sluoksniy, i$scentruojancia kryptimi kuriantis spinduliavimo, o gal net
objekty auros efekta.

Dramaturginiu pozitriu gana paprasta scena koncentruoja nejtikéting jtam-
pa, kurios negalima paaiskinti suspense kino zanriniais principais. Specialiai $iam
filmui Reygadas pasigamino net pavadinimo iki tol neturéjusj objektyva, kuris
sudvejina ir iSkraipo vaizdg Sonuose, centre palikdamas aisky ir apibrézta pagrin-
dinio daikto pavidalg. Akivaizdu, kad $i technologija atlieka vizualinio registro ko-
rekcijos veiksma, iSderindama, Deleuze’o Zodziais tariant, sensomotorine schema.



Tiek regéjimo kampas, tiek rodomi objektiniai kontiirai nebeatitinka akiy zvilgsnio
paradigmos. Technologija ima koreguoti vaizdo jusliniy duomeny integraluma ir
jprastine sagranga.

Sitaip Reygadaso atliekamas jusliy perkomponavimo gestas rezonuoja su italy
filosofo Pietro Montani pasitlyta ,intermedialinés vaizduotés® (immaginazione in-
termediale) samprata. Jau Maxas Horkheimeris ir Theodoras Adorno, taip pat Ber-
nardas Stiegleris Immanuelio Kanto transcendentalinj schematizmg émé suvokti
ne tik kaip subjektyvy veiksma, bet ir kaip vaizduotés jgyvendinama technologinio
susietumo su pasauliu procesa. Jeigu vaizduoté yra mediali ir technologiska, tuomet
suvokimas visada gali bati suvoktas kaip tam tikra technika arba jau egzistuojancios
technikos korekcija. Anot Montani, tai jsisgmoninus, naujyjy medijy epochoje sia
vaizduotés funkcijg galima iSnaudoti iki galo:

Kruop$diai istyrinéti medijomis gaunamus vaizdus reiskia perskrosti juos, atverti praé-
jimus, uzvaldyti sankirty plotus, pastatyti intermediacijos struktaras; zodZziu, naudotis
vaizduote ne kaip jusliy daugj jungiancia jéga, bet veikiau darbuotis ja ar pasitelkti ja
kaip tam tikrg technika, kuri paskirsto, atriboja, perskiria ir susiduria. Tai vaizduote,
kurig galétume pavadinti kritiskgja, turédami omenyje antikine $io Zodzio etimologija -
krinein, kuris reiskia i§skaidyti ir atskirti (Montani 2010: XI).

Kritiné intermedialinés vaizduotés funkcija pasireiskia tuomet, kai mus supanciose
medijose stimuliuojamas specifinis skaidymo procesas. Todél vaizduotés kritisku-
mas nesuponuoja intelektinio santykio - reflektuojancio atsiribojimo ar perspek-
tyvos, i§ kurios apsvarstytume atsivérusius turinius. Intermedialiné vaizduoté yra
kritiné tiek, kiek nepajégia sukurti vientiso ir uzbaigto vaizdo tam, kg noréty pa-
vaizduoti, ta¢iau dél to neapleidzia savo karybinés intencijos. PrieSingai, ji tampa
kritiné kaip tik dél $ios nesékmés, kai sinteze jos veikime pakeicia skirties santyKkis.
Kitaip tariant, vietoje harmonizuojancio reproduktyvumo, kuriuo duotybé priima-
ma, apdorojama, o paskui atkuriama, vietoje sujungto vaizdo ar reprezentacijos
pirmenybés, intermediacijos atveju pradedama nuo to paties nepasitenkinimo ir
nesékmeés, kuri buvo identifikuota dar Kanto didingumo analitikoje. Kaip tik $is
nesugebéjimas reprezentuoti islaiko tikrovés orientacijg, kurig iSreiskia Montani
vartojama pédsako savoka.

Kaip tuo pat metu receptyvus ir kuriantis sugebéjimas, vaizduoté pajégia uztikrinti
nuolatinj santykj su tikruoju pasauliu, jgalindama susiklojancias sgsajas tarp juslumo
ir intelekto, tarp to, kas regima, ir kas neregima, tarp to, kg musy juslés priima, ir to,
kas jgija ,reik§me*“. Taciau, jei $is santykis pertraukiamas (...), jj atkurti tegalés vien tik
vaizduotigkasis papildymas, sudétingesné ir kantresné intermediacija. Todél negana,
kad vaizduoté veikty pasinaudodama savo laisvuoju karybingumu, privalu, kad ji atsi-
zvelgty j pédsako tikrove (net ir tuomet, kai $is tepasilieka archyve, kaip tai, kas atmesta
ar pasalinta) (Montani 2010: XII).
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Sis technologijos i$provokuotas ir vaizduote suaktyvintas regimybés susvetiméjimas
atskleidzia specifinj tikroviskumo patyrimo rakursa. Kinematografiné realybé, ne-
paisant savo fiktyvaus pobudzio ir akivaizdzios ,natiralumo® stokos, atsiskleidzia
kaip specifinis jsivaizduojamybés rezimas, kuriame pasirodo alternatyvios pasaulio
formos. Taciau $iuo atveju i§sivadavimas i$ tikrovés horizonto stimuliuoja naujus
jsitikrovinimo modelius. Vaizduotéje sukurtas ,,Post Tenebras Lux“ sugestijuoja
tokig juslumo versija, pagal kurig nusistovéjusiuose pojuciy modeliuose atsiveria
spragos ir plysiai. Tokiu budu ima ryskeéti specifinés tikrovés versijos, kurios negali
jgauti reprezentatyvaus pavidalo.

Apibudinant ,intermedialing vaizduote kaip tam tikra technikg (o ne kaip
»meng“ estetine prasme), privalu suprasti, kad vaizduoté ne tik naudojasi viena ar
kita technika, bet taip pat ar net visy pirma pati vaizduoté yra tam tikra technika,
kad jos prigimtis néra vien tik subjekto manevruojamas sugebéjimas, bet ir visuma
dirbtiniy techniky, kuriomis sukeliami lemiami subjektyvavimo efektai“ (Montani
2010: XV). Intermedialiné vaizduoté ne tiek jsitraukia j pasyvig zaisme tarp jvairiy
audiovizualiniy formaty, kiek ja perima, kritiskai permontuodama ir suspenduo-
dama, o kartu jsteigdama tokig erdve karybiniam atsakui. Ap¢iuopdama pédsaka
kaip skolg ir patirdama nuolating reprezentacijos nesékme, tokia vaizduoté turi
iSgyventi batinybe reaktyvuotis i§ naujo, vél ieskoti savo karybinio atsako, kurio
dar nebuty galutinai industrinio schematizmo rezimas. Tam tikra prasme - tai jau
aptinkamy suvokimo schemy dezintegracijos ir reintegracijos procesas.

Kita vertus, intermedialinés vaizduotés jgyvendinimo strategija susijusi ir su
jau minéta ir Ranciére’o pasitlyta pojaciy perorganizavimo arba disensuso idé-
ja. Anot $io pranciizy estetikos filosofo, disensusas sutrauko jprastinio ,juslumo
paskirstymo® (partage du sensible) schema ir i$$aukia neregimybés pasirodymag.
Ranciére’o estetikos samprata sugrazina XX a. autoriy nuvertintg juslumo dimen-
sija, kuri slypéjo graikiskojo aisthesis etimologijoje. Nors estetika visada apeliuoja
i pirmapradj empirinj i§gyvenimg, anot Ranciere’o, jau sensoriniame lygmenyje
galima aptikti sgaugg su politine, etine, istorine, kultirine, pedagogine ir net filo-
sofine dimensija.

Tad partage du sensible i§7aidzia ir kitose lotyniskos kilmés kalbose girdimg
pranciziskojo Zodzio sense daugialypuma. Viena vertus, jo reik§miy arealas nurodo
j empirikos ir afektyvumo plotme - tai ,juslé®, ,pojutis“, ,jausmas“. Kita vertus,
sense iSreiskia ir ,prasme”. Ranciére’as aptaria juslumo paskirstyma kaip ,,jusliniy
akivaizdybiy sistema® (systéme d’évidences sensibles), kuri apriboja prieigg prie to,
kas yra bendra, apibrézia bendros erdvés ir bendro laiko struktiirg (Ranciére 2000:
12). Kitaip tariant, jusliniame patyrime jau esama iSankstinio politiskai apibrézto

jréminimo, kurj priimame beveik kainigkai - kaip natiiraly ir organiska i$gyvenima.



Bendramatiskos erdvés ir laikai, funkcijos ir tapatybés, netgi musy gebéjimai ir
suvokimo biidai yra nustatomi pagal juslinio paskirstymo $ablonus, kuriuose poli-
tiné programa jdiegiama formuojant primesty prasmiy (tapatybiy) ir iSgyvenamy
pojuciy junginius.

Pasitlydamas garsyjj estetinio rezimo terming, Ranciére’as meno karinyje at-
randa politinio juslumo atsivérimo trajektorija, sutraukancia iki tol egzistavusius
normatyvumo kriterijus ir hierarchijas. Sitaip jZvelgiamas naujas ,,meno kiiriniams
budingas juslumo egzistavimo buidas®, o kartu jgyvendinamas ontologinis prasivé-
rimas, kuriuo meng uzvaldo ,,mgstymo galia, kuriuo susipriesina su savimi pacia“
(Ranciére 2000: 31).

Todél vietoje bendramatiskojo konsensuso, kuris sutaiko, paskirsto ir nura-
mina politines tapatybes, estetiniame rezime visg laikg iStinka disensusas, kuris,
anot Ranciere’o, turi ir pedagogine verte - tai i$ anksto nustatyto pasaulio regéji-
mo reik$miy perskirstymas, kuriuo jveikiamas zifirovui primestas sensoriskumo
(sensorialité) jteisinimas, o kartu atliekamas jo pasyvumo i$judinimas (Ranciere
2008: 66). Disensusas juslume aptinka spragas, iSderina ramigja suvokimo biiseng
ir jprastines regéjimo bei patyrimo formas. Kartu tai ir politinio pasipriesinimo
primestai tapatybiy sistemai faktorius.

Pats Reygadas yra minéjes, kad kameros judéjimas jo filme

kyla i$ vidinés vizijos, tiesiogiai susijusios su tuo, kaip sapnuoji. Jeigu susimgstai apie
savo sapnavimo pobudj, tai jame negali suvokti ,,ak, Sie vaizdai regimi i§ subjektyvaus
matymo kampo, o $tai §ie — i§ visa aprépiancio® (...) Esame jtraukti j tiek daug regéjimo
lygmeny. Visada jauciausi laisvas tuo poziariu, kad daiktus priimdavau skirtingai, pri-
klausomai nuo to, kokia mano sgmonés biisena. Sitaip dalyky atzvilgiu galima i§laikyti
lankstuma (Barker 2013).

Taigi sapnavimo ar jsivaizduojamybés rezimas tam tikra prasme moko, kokiu badu
perderinti masy jprastg sensomotorinj suvokimg. Svarbu, ne tik tai, kad to, kas
i$vystama, nejmanoma pamatyti ,,plika akimi“. Iskomponuota ir perkomponuota
vizualiné schema ima ardyti vaizdo ,nataraligsias“ reik§mes ir savybes, bet kartu
atskleidzia ir vizionieri$kus regéjimo modusus. Netekes integralumo filmo audinys
atskleidzia vidine montazo jtampg ir i§$aukia intermedialinj vaizduotés potencia-
la, kuris disensuso situacijoje jgyvendina juslumo perskirstymo veiksma, o kartu
iSgauna ,kitg regéjimo lygmenj“ - savotiska sapnavimo pamoka perkeldamas j bi-
dravimo registra. Cia montuojama jau nebe chronologiné vaizdy seka, bet sinchro-
niski paties vaizdo segmentai, ima saveikauti kaip irealybéje iSzaistas alternatyvus
pasaulio tikroviskumas.
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Kas yra demonas su lagaminéliu?

Intermedialus santykis koreguoja filmo medialing hierarachijg ar net jame vei-
kian¢iy personazy funkcijas. Tad ne tik regéjimo pobudis, lygmuo, intensyvumas,
bet regéjimo lauke atsirandantys ,magiskieji“ veikéjai - pvz., kaip antrosios ,,Post
Tenebras Lux“ scenos demonas su jrankiy lagaminéliu - jsteigia tokiag matomybés
santykiy visuma, kurioje net ir irealizmas nebefunkcionuoja kaip simboliné ana-
pusio pasaulio reprezenatcija, bet grei¢iau ima veikti kaip praplésto regéjimo at-
vertis. Raudona fluorescencine $viesa Svytincios buitybés, paryciais apsilankancios
mieganciy filmo herojy namuose, nejmanoma isaikinti tiesioginéje sasajoje su
naratyvine filmo seka. Jo vizualinis registras neatskleidzia siuzetinés funkcijos, kuri
nustatyty jo santykj su jprastinio pasakojimo rezimu - tai néra sapnas, flashbackas,
parareliginio pobudzio regéjimas, narkotiné vizija, haliucinacija.

Veikiau $is diaboliskasis herojus funkcionuoja kaip to, kg Ranciére’as vadi-
na ,didziaja paratakse®, sudétinis elementas. IS literatiiros teorijos kilgs terminas
iSreiSkia kontrastingg jungima, kuris néra paremtas subordinuojanciu centru. To-
dél parataksé suprantama kaip ai$ky valdyma turincios sintaksés arba hipotaksés
priesybé. Jos pagrindu pasireiskia performatyvi vizualiniy ir naratyviniy démeny
sajunga, produkuojanti nenumatytus pervir$ius. Parataksé pasireiskia kaip tvarka,
kuri koreguoja, idpleia ir iskraipo save pacig sudarancius segmentus. Cia ,,ben-
drasis matas yra butent ritmas, vitaliSkasis kiekvieno islaisvinto juslinio atomo
elementas, kuris privercia vaizdg pereiti i Zodj, o Zodj i prisilietimg, prisilietimg j
$viesos arba judesio vibracija“ (Ranciére 2003: 54).

Demonas lygiaverti$komis teisémis priklauso filmo pasauliui, nors islieka ne-
apibréztas fabulos pozitariu. Vienintelis jj regintis filmo personazas — pabudes vai-
kas — nepateikia Sios vizijos vertinimo ar interpretacinio rakto. Tuo paciu paratak-
sinéje frazéje — filmo visumos sgrangoje — vis délto islieka dabartj kei¢iantis jungi-
mas, sudaranciy daliy i§sidéstymas viena kitos atzvilgiu, i viena greta, vieng sasaja,
vieng veikimo lauka. ,, Tai nebendramatiskumo bendrumas (commun de démesure),
arba chaoso bendrumas, taip suteikiantis menui savo galig“ (Ranciere 2003: 54).

Diaboliskojo personazo pasirodymu néra grindziamos herojy motyvacijos,
paveikiami siuZetiniai vingiai, jis neturi galios kaip reali kokia nors jtaka daranti
jivykiy korekcijos jéga. Sitas tranzitinis peréjimo momentas nejsteigia bendrama-
tiskos sistemos, bet grei¢iau ypatinga dabarties momentg (kaip sako Ranciére’as,
»pagilintg dabarties modusa“ (profond aujourd’hui), t. y. tam tikrg laikiska sambuvj,
pakeiciantj dabarties i$sidéstyma i$ subordinuojancios sintaksés j ,,didziaja paratak-
se“, kurioje néra valdancio elemento, frazés centrg sudarancio veiksnio bei tarinio,
kuriy pagrindu baity kuriamas bendrasis vertinimo kriterijus ar orientaciné schema.



Sitaip islaikydami absoliu¢ig autonomija filmo naratyvo lygmenyje, du de-
mono epizodai iSardo pasakojimo saranga ir kuria islaisvinancius pertrukius. I$
esmés $io personazo pasirodymas kelia klausima, apie tai, kokiame lygmenyje is-
tinka tikrieji $io filmo jvykiai. Analogiskai funkcionuoja ir keletg karty j filme au-
dinj jmontuojamos regbio Zaidéjy scenos Skotijoje. Neatskleisdamos jokios tiesos
ar ai$kesniy detaliy apie herojy likimus arba siuzetinius vingius, jos veikia kaip
disonuojancios paralelés, kuriomis kvestionuojamas paties filmo vientisumas ir
tikslinga eiga.

Kartu akivaizdu tai, kad demono vizualine charakteristika iki galo pabrézia-
mas hibridinis $io personazo buvis ir neuzmaskuota technologiné prigimtis. Agre-
syvaus ry$kumo iliuminacija sukaupia visg kultariniy aliuzijy pluosta - elektroni-
nés muzikos vakaréliy, raudonyjy zibinty kvartaly, sex-shopy, interneto kaviniy
ir pigiy viesbuciy iskaby estetika jungiama su apdairiais ir plastiskais smalsaus
padaro judesiais. Demonas yra religinés mitologijos ir suvulgaréjusios technolo-
ginés jsivaizduojamybés lydinys, kuriame fiktyvumas sgveikauja su organiskumu,
sukurdamas tiek prasmés pertekliaus, tiek atotrikio situacija.

Sis filmo segmenty ambivalentiskumas atitinka intermedialinés funkcijos
veikimo principa, pagal kurj kritiné vaizduoté islaiko tikrovés orientacijg, taciau
pakeicia taktikg - ji siekia uz¢iuoti ne santykj tarp pasaulio ir vaizdo, bet ,,santykj
tarp jvairiy technologinés jsivaizduojamybés prietaisy“. Montani akimis, eksploa-
tuojant technologizuoty konfrontacija (arba suvokiant technologija kaip konfron-
tacija) aptinkama ,nuoroda j neredukuojamg realaus pasaulio kitybe“ (Montani
2010: XIV).

Taigi intermedialiné vaizduoté yra ,realaus pasaulio nuskaidrinimo, perfor-
mavimo (rifigurazione) ir paliudijimo technika“ (Montani 2010: XIV). Refigiiraci-
ja, performavimas, kuris prasideda nuo priesdélio ,,re, yra ne tik morfologinis an-
trinio veiksmo signalizavimas. Siuo dubliavimo judesiu technologijos sisteminéje
vienovéje tai, kas yra sistemos klaida — pédsakas, kurio nepasiekia reprezentacija,
bet kuris iskelia radikalios Kitybés tema. Technologija ima kritikuoti save pacios
resursais, kai dubliuodama ir manieringai imituodama aparato pajégumus, funk-
cijose atveria paklaidas, kurios nebuvo numatytos iliuzijos programoje.

Nepaisant sgrangos skaidrumo ir fiktyvios prigimties, demonas islieka neis-
matuojamas likusiy filmy segmenty atzvilgiu. Pasirodydamas kaip intermedialiai
atsiveriantis Kitybés faktorius, jis sustiprina paties medijavimo logika. Zitirovas §j
personaza gali bet kurig akimirka demaskuoti kaip ,specialyjj efekta” ar net Sab-
loniska blogio imitacijg, taciau tai nei$sprendzia jo ,jnestos“ paklaidos. Grei¢iau
priesingai, pabréziamas metaforinés jtaigos silpnumas nesuteikia galimybés suvokti
$io herojaus simboline prasme. Tiesg pasakius, net ir ,demonu® vaizda ekrane te-
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galime pavadinti santykinai, pagal banaliausig kultiiring analogija. Ant dviejy kojy
vaikstinéjanti ozio pavidalo figtra su uodega ir lagaminéliu nejkanija jokiy piktyjy
jéguy, nieko negundo ir niekam nekenkia.

Dar daugiau - jis j nieka nenurodo, niekam neatstovauja, galy gale nieko ir
nesimbolizuoja. Taciau butent jo neveiksnumas, jo aktyvaus jsitraukimo stoka ir
nebylus fluorescencine $viesa spindincio stebétojo egzistavimas i$rys$kina nejaukos
lygmenj, kuriuo filme priartéjama prie nezinomybés dimensijos.

Si teleologinio ir aristotelisko vientisumo stoka bei jtraukian¢io kontinuumo
tekmés sustabdymas maksimalig kulminacija pasiekia prie$paskutinéje filmo sce-
noje, kur atliekamas fiziologiniu poziaru nejmanomas veiksmas — herojus pats sau
nusirauna galva. Ir nors toks poelgis neturi jokios realistinés motyvacijos ar logisko
paaiskinimo, atliekamas gestas nefunkcionuoja ir kaip ,negaléjimo atrasti tinka-
mo sprendimo® ar ,,padéties be iSeities“ metafora. Grei¢iau priesingai - ji iStinka
kaip dar vienas tvarkos pakeitimas iSankstinés tvarkos sistemoje arba kaip prasmeés
ir juslumo saveikos perteklius, kuris gali istikti tik ritmizuoto pasikeitimo badu,
t. y., kaip transformacija intensyvéjanciame saskambyje, ,,Sizofreniskame sprogime,
kuriame frazé pasklinda $tksnyje, o prasmé — ritme ir kiiny busenose® (Ranciere
2003: 54). Tokiais atvejais, kaip sako Ranciere’as, Vaizdinyje-frazéje susiduriame
su tokiu specifiniu konsensuso rezimu, kuriame i$sisuka disrupcijos ir chaotizacijos
jéga. Ir $ioji parataksiné jéga yra bet kokiu atveju kinematografinés prigimties - ji
veikia montazo anapus kino rémy principu. Cia montazas yra nebendramatigkumo
matas, arba chaoso disciplina (Ranciére 2003: 58).

Ranciére’as aptaria dvi montazo formas, kurios i$zaidzia §j potencialg - dia-
lektinj ir simbolinj. Montazas yra situacijos organizavimas, kuris grieztaja prasme
néra nei vidujybés, nei iSorybés jvykis, bet veikiau plotmiy susiklojimo ir transgre-
sijos procesas. Sig s3saja galima suvokti ir kaip jsivaizduojamybés plotmeés isryske-
jima placigja prasme - situacija, kurioje subjektyvumo ir objektyvumo dimensijos,
atsidarusios atitinkamoje konsteliacijoje, sukelia rezonuojancius intensyvumus.
Tai néra Zinios ar prane$imo perdavimas, bet toks variacijos i$laisvinimas, kurj
pats Ranciere’as apibtidina ritminiais terminais. Ir btent $iuo pozitriu Reygadaso
kinematografija atsiskleidZia ir kaip specifiné vaizduotés praktika, ir kaip inter-
medialiné technika, kurioje juslumo, prasmékiiros ir ritmo sgveikos padeda isgauti
perteklinius pasaulio pédsako lygmenis.

»Post Tenebras Lux“ tiek vizualinio registro (speciali kameros optika), tiek
personazy funkcijos (aktyviai pasyvus demono personazas), tiek siuzetinio i§dés-
tymo pozitriu (regbio scenos), tiek irealistine poelgiy logika (galvos nusirovimas)
jveiksmina tai, kg Ranciére’as apibudina kaip dialektinio ir simbolinio montazo

dinamikg. Anot jo, dialektinis montazas jkvepia chaotizuojancig galig, kurdamas



»Mazaja heterogeniskumo masinerija“. Fragmentuodamas kontinuumus, priartin-
damas skirtingos kilmés segmentus, susiedamas tai, kas nedera, jis sukelia $oka,
o kartu iSgauna naujus matmenis tam, kas tarpusavyje neiSmatuojama (Ranciere
2003: 66). Toks nesuderinamumo susitikimas sukuria alternatyvig dimensija, ly-
giagrecius dermés buidus, iSgaudamas svetimybiy sambuvius ir sandaras, suzadin-
damas absoliucig geismo ir sapno tikrove (Ranciere 2003: 66).

Reygadas ne kartg pabrézia, kad savo karybine strategija suvokia kaip hete-
rogeniskumy sasajos paieskg. Tokia — nederandiy dermiy akistata atitinka sapno ir
jsivaizduojamybés pasaulio logika, kurioje siekiama suzadinti artikuliacijai nepasi-
duodandius lygmenis. Pavyzdziui, ,Musyje rojuje” reZisierius sgmoningai suprie-
$ina disonuojancius garsinius elementus — Bacho muzika ir greitkelio triuk$ma.
Sokas - radikali ir konflikti$ka nesusietumo situacija — gali suteikti susietumui ti-
kraja bendrystés dimensijg. ,,Batent heterogeniskumo $okas suteikia bendrg matg“
(Ranciére 2003: 65). Taigi fragmentacijos procesas ¢ia yra ne maziau svarbus nei
susiejimas i vientisg greta. Taciau $is disrupcijos gestas, skaidymosi ir dalijimosi
situacijy suzadinimas yra montazo prielaida, Sizofreninio konsensuso pradzia.

Cia sapnas ir yra lygiagre¢iy matmeny tvarkos, kurios gali atsiskleisti tik dél
prievartos ir konflikto (Ranciére 2003: 67). Tai reiskia, jog prievarta yra bitina,
kad buty pradedama sapnuoti i$ tiesy. Kinematografinis sapnas, arba filmas, kaip
vaizduotés technika, privalo atlikti i§derinancig funkcijg, idant panaikinty pacia
artimiausig iliuzija - juslinés realybés, paskendusios schemose ir stereotipuose
iliuzijg. Tiek ,,Post Tenebras Lux®, tiek kiti Reygadaso filmai gali bati suvokti kaip
vaizduotés ,atkeréjimo® gestas, kai pasitelkiant sapniskas jtampas, o kartais demo-
niskus personazus, atlieckamas tikrovés egzorcizmo seansas.

Akumuliuodamas disensuso jtampg Reygadas savo vizijomis provokuoja Ki-
tybés ingresija. Kinematografinis regéjimas tampa tokia intermedialia vaizduotés
forma, kuri iSardo subjektyvigsias fantazijas ir kompensuojancias iliuzijas, sukos-
marina jaukias svajones. Batent tokia yra dialektinio montazo vaizduoté - konf-
likto ir prievartos aktas, kuriame heterogeniskos vaizdiniy tvarkos permontuoja
individualios samoneés jsivestas suvokimo tvarkas. Tarsi suvokimo iniciatyva ne-
bepriklausyty egologinei samonei, o vizijos ekrane nepaliaujamai inicijuoty indi-
vidualias ir nekontroliuojamas vizijas sgmonéje.

Simbolinis montazas nevartoja patyrimo prievartos — jame nelieka konflikto,
taciau dar eksploatuojama svetimy ir nesusijusiy elementy dermé. [steigiama ne-
tiesioginé giminysté tarp to, kas i§ pirmo zvilgsnio neturi jokio rysio. Tai atsitikti-
nés analogijos veiksmas, kuriame i$ryskéja anksciau nejsisgmonintas priklausymas
bendrai plotmei. Dialektinis montazas siekia $oko efekto, o simbolinis montazas at-

veria slépinio (mystére) plotme, kurig Ranciere’as vadina ne mistine ar enigmatine,
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bet estetine kategorija (Ranciere 2003: 67), kuri budinga tiek Stéphane’o Mallarmé
poezijai, tiek Jeano Luco Godard’o filmams. ,,Slépinio ma$ina — tai jbendrinimo
masina (machine a faire commun), kuri ne supriesina pasaulius, bet juos iskelia
vieSumon netikétais rakursais, kaip tarpusavio priklausomybe (co-appartenance)”
(Ranciére 2003: 67).

Savo logika ,,Post Tenebras Lux“ ne tik artikuliuoja nusilpusig reprezentacijos
jéga, nebepajégiancia parodyti bauginanciy, jtaigiy ir mistisky pasauliy, bet ir pri-
kelia kur kas gilesnj siaubo lygmenij, kuris atsiskleidzia kaip slépinys ir tarpusavio
priklausomybé. Tikroji vizijy siaubo plotmé yra ne demonstruojamas velnio jsi-
kanijimas, kurio vaizdas negali jbauginti net labai naivaus zitirovo. Taciau batent
technologiskai i$ryskinta tustuma, jo demoniskas Niekis, j nieka nevedantis ir nie-
ko nekeiciantis, nukreipia i kinematografijos prigimtyje uz¢iuopiama bendrama-
tiskumo lygmenij, kuris jgauna pavidalg tik laikinéje filmo tékméje. Atsirandancios
koreliacijos leidzia uzc¢iuopti ir virtualybés plotme, kurig savo darbuose aprasé dar

Gilles’is Deleuze’as ir Henry Bergsonas.

Virtualumas ir kristalai

Anot Deleuze’o, virtualybé ir aktualybé yra ,,skirtingos, bet neperskiriamos® (dis-
tinctes mais indiscernables), dimensijos, kuriomis materializuojasi bergsoniskojo
laiko samprata. Sitaip tampa regimas laiko dvilypumas, t. y. chronologiskai nej-
manomas dabarties ir praeities sutapimas, kai dabarties taskai (pointes de présent)
susisieja su praeities lygmenimis (nappes de passé), jgalindami nesuderinamy da-
bar¢iy simultani$kumg ir ,,nebutinai teisingy praeiciy koegzistencija“ (coexistence
de passés non-nécessairement vrais) (Deleuze 1985: 171).

Vaizdinys kristalas yra didziausig jéga igavusi vaizdinio-laiko forma, jis funk-
cionuoja kaip jusliskai pasiekiama nejmanoma koegzistencija. Vaizdinyje kristale
atsiskleidzia grynasis laikas, kadangi butent ¢ia kinematografinis vaizdinys pasiro-
do dviem realumo rezimais vienu metu - virtualybé ir aktualybé sutraukiama j vie-
ng vaizdinj, kuris aprépdamas abi $ias plotmes ir parodydamas jas akivaizdziausiu

pavidalu, sykiu islaiko ir pamatine ontologine perskyra.

Vaizdinj-kristalg konstituoja fundamentaliausia laiko operacija: kadangi praeitis nej-
steigiama po dabarties, kuria ji buvo, bet tuo pat metu, laikas privalo skaidytis kiekvieng
momenta biidamas dabartimi ir praeitimi, besiskirian¢iomis viena nuo kitos prigimti-
mi; arba - tai baty tas pats dalykas - jis turi perskirti dabartj dviem heterogeniskomis
kryptimis, i§ kuriy viena paleidZiama j ateitj, o kita jkrenta j praeitj (Deleuze 1985:
108-109).



Tarp to, kas jau praéjo, ir to, kas egzistuoja $ia akimirkg, néra jokio skirtumo -
objektas i$siskaido j spektrinj egzistavimo modusg, todél j kristalg susijungia
tikrové ir jsivaizduojamybé, dabartis ir praeitis, aktualumas ir virtualumas. Ir nors
tokia koegzistencija yra ,,objektyvi kai kuriy egzistuojanciy ir i§ prigimties dvilypiy
objekty charakteristika“ (Deleuze 1985: 94), pavyzdziui, veidrodzio, pats filmas
gali jgauti kristalizuojancia jéga. Viena vertus, tuomet aktualybé atjungiama nuo
motorinés sekos, o realybé iStraukiama i$ teiséty sgsajy. Kita vertus, virtualybé
iSlaisvinama i$ aktualizacijy, jgauna savo pacios tikrgja verte. Tokiu biudu du eg-

zistavimo budai dabar

susijungia i grandine, kurioje realumas ir jsivaizduojamybeé, aktualybé ir virtualybe,
tekédami vienas paskui kita, susikei¢ia vietomis ir tampa neperskiriami. Kaip tik ¢ia
ir galima kalbéti apie vaizdinj-kristalg - aktualaus vaizdinio ir jo virtualaus vaizdinio
saauga, dviejy skirtingy vaizdiniy neperskiriamuma (Iindiscernabilité de deux images
distinctes) (Deleuze 1985: 166-167).

Iliuzijos, netikrumo, netiesos sfera ¢ia susijungia j bendra tékme, kurios strukta-
ra geriausiai iSreiskia Bergsono pasitlyta iScentriniy grandiniy schema (Bergson
1939: 114), pagal kurig suvokimo procesas vyksta nuolat besiple¢ian¢iomis astuo-
niukémis, kuriose aktualybés lygmuo be perstojo jtraukia atitinkamus atminties ir
virtualumo lygmenis. Kaip matome, kristalinio vaizdinio bukléje islaikoma per-
skyra susikeicia vietomis, todél virtualybé, atmintis ir jsivaizduojamybé taip jgau-
na ypatingg vaidmenj. Islaisvindamos i§ sensomotorinés schemos dominavimo ir
nustatytos realumo rezimo, jos susikeicia vietomis su aktualia duotimi. DidZiausig
pagreitj igavusi tékmeé jveikia chronologinio laiko sarangg. Deleuze’as pateikia jvai-
riy filmy pavyzdzius, kuriuose atsiskleidzia keletas tiesos versijy (,,Pilietis Keinas®,
rez. Orsonas Wellesas, 1941) arba keletas tiesos galimybiy (,,Praéjusiais metais
Marienbade®, rez. Alainas Resnais, 1961).

Galima teigti, kad dialektinio ir simbolinio montazo formomis i$Zaista inter-
mediali plotmé Reygadaso filme atskleidzia tokj realybés rezima, kuriame virtua-
lumas susikeicia vietomis su aktualumu. ,,Post Tenebras Lux“ funkcionuoja kaip
tobulas vaizdinis kristalas ne todél, kad jame baty rodoma daug sceny su veidro-
dziais. Greiciau priesingai — keturi esminiai kinematografiniai segmentai (kameros
optika, demoniskas personazas, naratyvinis paralelizmas ir poelgiy nerealumas)
iSaugina kristalinj pavidalg, kurio tékméje jsivaizduojamybé nuolat pagilina per-
ceptyvuma ar jj praplecia, atskleisdama grynojo laiko dimensijg, kurios neleidzia
iSgyventi chronologiniai ritmai.

Taigi filmas atsigrezdamas j intermedialy vaizduotés potencialg suteikia gali-

mybe nusileisti iki sapno regéjimo lygmens, kuriame virtualumas atskleidzia giles-
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nius jsitikrovinimo lygmenis. Kinematografiné vaizduoté islaisvina virtualizuojan-
Cias tékmes, kuriose tikrové nusirengia i§ anksto jusliskai paskirstytas schemas.

Kaip sako Ranciére’as:

Kino prigimtyje esama ,,skrupulingai saziningo“ menininko, kuris nemeluoja, kuris ne-
gali meluoti, nes visa, ka jis daro, téra jraginéjimas. Neturétume painioti $io jrasinéjimo
su identiska daikty reprodukcija, kurioje Baudelaire’as jzvelgé meninio iSradingumo
paneigimg. Kinematografinis automatizmas jziebia ginc¢g tarp meno ir technikos, o
kartu pakeic¢ia pacios ,realybés“ statusg. Jis neatkuria daikty tokiy, kokie jie pasirodo
miasy zvilgsniui. Jis jraso juos tokius, kokiy zmogaus akis nepajégia i$vysti, tokius,
kokie jie ima egzistuoti bangy ir vibracijy bavyje, anksciau nei dél jy deskriptyviy
ar naratyviniy savybiy galime juos kvalifikuoti kaip inteligibilius objektus, Zmones ar
jvykius (Ranciére 2006: 2).

Filmas kaip ateitis

»A$ darau filmus, nes noriu paziaréti, kas bus®, privaciame pokalbyje yra sakes
Reygadas. Isgaudamas intermedialinj vaizduotés potencialg ir vaizduotéje suinten-
syvindamas juslumg, o kartu provokuodamas disensuso situacijas, eksperimentuo-
jantis rezisierius filmg suvokia kaip ateities testavimo priemone, kuri leidZia ne tiek
perteikti jvykusias istorijas, bet ir iSprovokuoti ateitj. Aristoteli$koji reprezentacijos
logika suvokia dramatinj pasakojimg kaip praeities faz¢, kurioje reaktivuojama
neaktuali atmintis. Taciau kino prigimtyje slypi kur kas galingesné temporalinio
suaktyvinimo galia. Filmas yra budas pasitikti ateit], iSgyventi visg jos virtualizuo-
jancig nezinomybés jéga, atsiveriancig nuo iliuzijy islaisvintos vaizduotés dimensi-
joje, i8vysti daiktus tokius, kokie jie negali atsiverti musy kasdienybés Zvilgsniui.
IS esmés kiekvienas didis filmas siekia bati daugiau nei filmas. Turbut jdo-
miausia kino prigimtyje yra $is transfigiiracijos procesas, kuriam vykstant tech-
nologinio eksploatavimo logika patiria autonominj i$sisakojima ir jgauna sava-
rankiska tékme. Reygadaso atvejis atskleidzia, kad intermediali kinematografinés
vaizduotés technika suteikia galimybe pranokti aparato technines specifikacijas,
istorijos perteikimo désnius, tikslingg raida, plétote ir kiréjo uzmanymus. IS esmeés
vaizduotéje i$Zaistas filmas pavirsta performatyvia struktara, dél kurios technolo-
giniy galimybiy potencialas nuolat i$Saukia jg virsijancig tikrovés virtualizacijg ir

suteikia prieigg prie grynojo laiko.
Gauta 2014 11 03
Priimta 2014 11 17
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Kristupas Sabolius

CARLOS REYGADAS: THE CINEMATOGRAPHIC PRACTICE
OF IMAGINATION

Summary

This article examines the cinematographic strategies of imagination in Carlos
Reygadas’ films. Departing from the idea of de-subjectified and emancipated im-
agination, it aims to explore special technological and artistic strategies employed
by the Mexican film director. Reygadas considers imagination both as a means
of intensifying sensations in the creative process and as a re-distribution of the
sensible through dissensus in the experience of his films. By combining various
theoretical approaches, including Pietro Montani, Jacques Ranciére and Gilles De-

>«

leuze, the present article analyses Reygadas’ “Post Tenebras Lux” by relating the
field of imagination with the field of the sensible, as well as exploring the relation
between imagination and temporality and imagination and otherness. This film is
characterised by a structure of intermedial imagination and a performative char-
acter through which the virtualisation of reality is exercised and the access to the

pure form of time is granted.

KEYWORDS: intermedial imagination, virtuality, dissensus, distribution of the
sensible.
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Kunas Aleksejaus Germano filme ,,Sunku bati dievu® pazymétas jusliy Zalojimo gausos
ir sgly¢io su ontologinés tikrovés efektg kurianciais elementais pertekliumi. Ta¢iau pats
kano vaizdavimas ¢ia iSreikstas griezta zodzio ir tikrovés, vaizdo ir materijos, subjekto
ir naratyvo, kity reprezentaciniy elementy atitikimo logika. Siuo straipsniu, atitolstant
nuo kianiskumo studijy ir Gilles’io Deleuze’o afekto koncepcijos paremty kino tyrimy,
bandoma isryskinti kino pertekliaus pozicija Jacques’o Ranciére’o nereprezentuoja-
mumo ir didingumo savoky genealogingje kritikoje. Parataktigkai jungiant Germano
kino scenarijaus tekstg ir kino vaizdinius, Lisabonos Zemés drebéjimo aprasymga ir
Immanuelio Kanto didingumo savokos analize, siuo straipsniu labiau siekiama jrasyti
nei pademonstruoti singuliaraus kiino pajautos kiirimo jvykius bei kiino pertekliaus
reprezentacijos politiskumo pasekmes.
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Keistai atidarytas langas. Staiga fokuse atsiranda daiktai, kuriy prasmé i§ dalies supran-
tama, i$ dalies jau ne. Ant lango rémo - gabalas i$dauzto stiklo. Neskubédamas praéjo
7mogus, nuzvelgdamas kambarj. Zmogus paprastas, kaip i§ dokumentinio filmo, tik
apsirenges taip, kaip rengési zmonés XII-XIV amziaus paveiksluose. Ir miestas uz jo
toks pat, tos pacios epochos. Bet svarbiausia, kad viskas staiga, kaip bana gyvenime,
bet nebiina fotografijose. Smésteléjo berniukas, pazitiréjo j kambarj ir kadras sustingo

nepajudinama akimirkos nuotrauka (I'epman, Kapmasmra 2006: 609).

Ir toliau. Vienas po kito plaukia vaizdai, virstantys fotografija - duonkepys, vel-
kantis karutj, nuogas vergas berniukas, apsikabings savo Ggio zuvj, girti miestie-
¢iai, deklamuojantys eiles. Tamsa. Viduramziy miesto gatvéje kriivomis, bet pagal
keista tvarka susidélioje Zzmoniy kiinai juodais drabuziais. Sukrite ten, kur numiré.
Riikas. Kadre pasirodo ranka, bandanti pataisyti pakibusj kiing, taciau galva atsi-
skiria, $iek tiek pasilaikiusi pliumpteli j griovi ir nuplaukia ,,kaip vaikiskas laivelis®.
Staiga prapliumpa lietus. Nuo sunkiy baty i purva ir Zole susigéres kraujas leidzia
burbulus. ,,Kaip keista®, ,nieko ¢ia keisto,“ — sako to paties vyro balsas. Kojos,
irgi tikriausiai jo, vyras praeina pro daily vienaakj vienuolj su iki Adomo obuolio
perskeltu sprandu, pro medj apsikabinusj zmogy su i$ nuostabos dél savo mirties
pakeltais antakiais, ir sustoja $alia keistai i§sukiotomis galinémis gulin¢io balta-
ritbio. Sis, prie§ uzmerkdamas akis, spjauna prisédusiam. ,,Pavargau, - sako, -
»sunku bati dievu®.

Tai Svetlanos Karmalitos ir Germano scenarijaus ,,Kg pasaké tabakininkas i$
Tabako gatvés®, sukurto pagal Arkadijaus ir Boriso Strugackiy apsakyma ,,Sunku
bati dievu® pradzia (lepman, Kapmamura 2006: 609-610).

1764 metais isleistame veikale Senovés meno istorija vokie¢iy menotyrininkas
Johannas Joachimas Winckelmannas apraso ,,Belvederio torsa“, antikinés marmu-

ro skulptaros, galbat Heraklio, liekanas:

Suzalota ir suniokiota tiek, kiek tik buvo galima, be galvos, ranky ar kojuy, $i statula,
netgi badama tokia, pasirodo visa savo buvusio grozio didybe, aisku, tiems, kurie turi
galiy pazvelgti giliai | meno paslaptis. Sioje Heraklio skulptiiroje menininkas mums
pristaté iskilig kiino idéja, pakyléta vir§ gamtos, tai visiska zmogaus tobulybés forma,
prilygstanti dieviskajai pilnatvei. Cia jis pasirodo apvalytas nuo zmonijos atlieky, jga-
ves nemirtingumg ir vietg tarp dievy; Cia jis vaizduojamas nebevarzomas zmogisky
reikmiy, nebeturintis tikslo naudoti savo galiy (Winckelmann 1880: 264-265).

Jacques’o Ranciere’o meno koncepcijos genealogijoje ,,Belvederio torso® pasirody-
mas Winckelmanno tekste — tai estetikos ir kartu estezés, tai yra pajautos kismo
jvykis. Sudauzytos skulptaros dalis, jos suvokimas, mégavimasis bei vertinimas ne-

bepriklauso nuo karinio idéjos ir formos, groZio ir iSraiskos, autoriaus intencijos
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ir etinés atsakomybés atitikmens. Tai yra nuo mimetiskos reprezentacinés logikos,
kur pamégdziojimas Zyméty poesis kiirybos ir aisthesis pajautos atitikmenj. Torsas
zymi $ios logikos grittj. Nuo Siol meno kirinys ir kiiryba, jo suvokimai ir jausenos
palaipsniui issivaduos i$ mimetiniy normy visumos, kurios numato ir apibrézia, ka
galima parodyti, tai yra padaryti matoma, o kg paslépti, tai yra paversti nematomu,
kokius vaizdus priskirti kalbai, o kokius plastinéms medijoms, ka meno, o ka gy-
venimo sferai. Bus iSardyta reprezentaciné hierarchija, teikusi pirmenybe Zodziui,
turiniui, naratyvui ir veiksmui, o ne vaizdui, aprasymui, ypatybei. Suzalotas He-
raklio kanas ir jj lydintis diskursas Zenklina naujos pasauléjautos karimo pradzig,
reprezentaciniy elementy, juos supancios socialinés aplinkos, meno ir gyvenimo
santykiy perskirstyma (Ranciere 2013: 1-20).

Sios naujos pasauléjautos kiirimo elementy santykiy visumg, apimanéig li-
teratiirg, plastinius menus, galiausiai fotografija ir king, modernybés meno bei
estezés sgranga, Ranciére’as pavadins estetiniu rezimu. Sis rezimas, nevarzomas
reprezentaciniy ar etiniy normy ir logikos, konstruoja meng, ne tik nepriklausoma
nuo politiniy ar socialiniy gyvenimo sfery, bet ir nepaisantj kasdienybés ir meno,
isskirtiniy jvykiy ir banalybés objekty, galiausiai paties meno ir gyvenimo skir-
ties. Tiek ponios Bovari nuobodulys, tiek Holokausto liudytojy veidai, tiek cirko
akrobaty gebéjimai (Ranciere 2007: 118-130; Ranciére 2013: 75-91) pajungti tam
paciam estetikos rezimui, kuris, fiksuodamas ir ieSkodamas tikrovés kasdienybéje,
taip pat susiduria su $ios tikrovés, tai yra pasaulio materijos, pertekliumi, su me-
niniy rai$kos priemoniy neadekvatumu, su minties ir vaizduotés, jauseny ir re-
prezentacijos neatitikimu. Tai, kas lieka uz apmastomo ir atvaizduojamo riby, tai,
ka gali jkiinyti menininko genijaus ar meninio jvykio nepakartojamas perteklius,
esantis uz jau egzistuojancio mimetiskos ar etiskos aplinkos salygy. Nebelikus to,
ko negalima buity vaizduoti pagal reprezentacines taisykles, pats perteklius ar ne-
satis tampa estetinio rezimo reprezentacijos fiksacija. Ranciére’as pabreézia, kad
$io pertekliaus ir nesaties vaizdavimo paplitimas formuojasi kartu su didingumo
(Edmundo Burke’o sublime, kantiskojo das Erhabene, atgaivintos Longino hypsou)
savokos i$plitimu, kur grozio iSraiSkos reprezentacija kei¢ia bandymas parodyti
nereprezentuojamos, neapmastomos, daznai keliancios siaubg esaties egzistavimg
(Ranciére 2007: 111-113). Sis didingumo sgvokos konstravimas ir meno bandy-
mai i§gryninti ir pateikti nereprezentuojamg esatj Ranciere’ui zymi ne ontologiniy
ar transcendentiniy baiseny suvokimo uztvirtinima, bet estetinio rezimo ypatumag
kurti ir pateikti kazka, kas turi ar gali bati nereprezentuojama kaip pasaulio ma-
terijos prezencija ir vaizduotés riby savybé. Tac¢iau Ranciere’ui prezencija néra
priesinga reprezentacijai, tai ,,du skirtingi rezimai, pinantys Zodzius ir formas®
(Ranciére 2007: 79). Gamtos didybé, istorinés traumos, mirties siaubo, bet kartu



ir kasdieniy jvykiy ir objekty tariamas nepavaldumas reprezentacijai leidzia ieSkoti
ar parodyti patj nereprezentuojamumo egzistavimg. Ranciere’as kartoja, kad tai, kg
zymi nereprezentuojamumo sgvoka, priklauso nuo formuy, zodziy, spalvy, daikty,
ritmy, i$raisky ir kity vaizdavimo elementy ir kartu nuo $iy elementy ir minties,
afekty, percepcijy atitikmens ir sary$ingumo paskirstymo - tai kg jis vadina par-
tage du sensible. ,,Apriori formy sistema, kuri nustato, kas bus pateikiama pojuciy
patirciai“ (Ranciére 2004: 13), kuri priklauso bei apibrézia ir estetikos, ir politikos
sferas, numato, kas ir kaip bus matoma, apmgstoma, girdima, o kas ne.

Bet kg Ranciére’o nereprezentuojamumo kritikoje veikia kiinas? Veikiau k-
nas, prarades ar prarandantis savo galnes, pasidalijes, padalytas, nuvarges, pa-
siystas myriop, atiduodantis ne tik savo veida, bet ir galva? Ne tik post creatur
suzalotas Heraklio kiinas, bet ir iSsekes koncentracijos stovyklos kalinys, anorek-
sijos iSkankinta moteris, i§durtos Oidipo akys; tai yra kiino siaubingumas, trés
sensible, persekiojantis Ranciere’o genealogijos tekstus, ta¢iau netampantis nuose-
klesnés analizés objektu (Ranciere 2007: 109-138; Ranciere 2009: 83-105; Ranciere
2013: 1-20)?

Kur détis kuino pertekliui neontologizuotoje estezéje?

Bet ¢ia jau paciy sgvoky ir abstrakcijy - atitikmenuy, sfery, rysiy, elementy -
perteklius, pacios zmogiskosios buties singuliarumo israisky ir galiy neutralizacija.
Tekstui, labiau siekianc¢iam jrasyti nei pademonstruoti kiino pertekliaus reprezen-
tacijos politiSkumo pasekmes, tai jau pavojinga prielaida kano jvykius paversti ne-

girdimais ir nematomais.

Sapne jis daznai verkdavo. Tai jis zudé. Sapne, Zinoma. Zudyti jam buvo negalima,
niekada. Ir tada jis prisiminé savo mociutés balsa, ten, i$ zemés. Ji pasaké ,infantas
verkia®. Jinai jtrauké dama, ji raké. ,Kadikio asaros — vanduo, viskas tavo fantazija,
berniuk®. Jinai paputé jam j kakta, bet, tikriausiai, tai buvo skersvéjis i§ skylés, kurig
jis seniai prasé uzstatyti skrynia. Jis bandé prisiglausti prie paklodés, bet vis tiek pra-
busdavo (Tepman 2013).

Seno vyro balsas pradés pasakoti dono Rumatos, beveik dievo, atvykusio i$ Zemés j
viduramzius primenancig planetg stebéti civilizacijos griaties, istorijg. Juodi sulipe
plaukai uzpildys kadrg, donas pakitk¢ios ar susnirps taip, kaip ilgai sloguojantis
jtraukia snarglius. Plastaka su randu suims plaukus, galva atsivers, atidengdama jo
prakaituota veidg, vergo rankas ir nosj, uostancia aulinius batus, kambarj, pilna ne-
aiskiy padargy, imantriy ginkly, maisto liekany. Pasakotojo balsas greitai pasimes.
I kadra be perspéjimo jljs ir i$ jo iSnyks galinés (daznai bus neaisku, kaip ir kie-
no), veidai ,kaip i§ dokumentinio filmo“ (surinkty i§ gelezinkelio stoties prieigu,
specialiyjy kolonijy, reabilitacijos namy ar beprotnamiy) zitrés j kamers, j zia-
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rin¢iuosius. Herojai, jy purvini, neretai nuogi kiinai, brausis vienas per kita, per
kabancias grandines, botagus, iSkamsas, virvagalius, kablius, skerdieng; sprausis
per ankstus kambarius, prigrastus keisty jrankiy, rakandy, gelzgaliy, galbat skirty
kankinimams, o galbtt maisto gamybai. Siaurose viduramziy miestelio gatvése
be perspéjimo prasidés ir retai kada baigsis lietus. Akmenines sienas, kartuves,
iSvietes dengiantis purvas daznai taps nebeatskiriamas nuo jame mirkstanciy is-
maty, maisto, gyviiny ar zmogaus liekany. Si masé brausis j patalpas, turin¢ias
atstoti kambarius, kur visada kazkur varvés vanduo, kraujas, viralai, kur kazkas
iSlies, iSvems, nusislapins. Aplink bégios i$sigande naminiai pauksciai, $unys, gal-
vijai, slankios pusiau gyvi ar voliosis nudvése gyvuliai. Vaikai Zudys kaip ir su-
auge. Perdzitve, aptuke, deformuoti Zmoniy kinai apnuogins kritis, sédmenis,
Iytis. Jos liesis prie purvo ir daikty, bus kity lie¢iamos, mygiamos, zalojamos. Bus
draskomos $nervés, spaudziamos nosys ir ausys, bus braunamasi j burnas, iSan-
ges, akiduobes. Kano veiksmai ir veiksmai kanui kaip ir mirtis istiks staiga, be
perspéjimo, be aiskios priezasties, kaip ir be tikslios reakcijos, atitinkamo zodzio,
riksmo, atsako. Tiksliau, veiksmai, pasimete daikty, judesiy, gesty gausoje, praras
isskirtinuma; buitis ir mirtis, Zmogiski ir gyvuliski riksmai, kinas, kitno angos,
pavirsius, juslés, praradusios bet kokj intymumg ar uzdarg pavidala, sudarys tos
pacios kasdienybés mase.

Vergams ant pakaruokliy galvy pilant zuvy liekanas, vienas i$ jy, Rumatos
vergas, vos girdimai sumurmeés: ,,Vienas tabakininkas, labai labai protingas zmo-
gus, jis...“. O galbut tai bus uzkadrinis pasakotojo balsas; vis vien jis taip ir nebaigs
sakinio. Pro $alj prabégs nuogas vyras, susvilps vergo drabuziais apsivilkusi mo-
teris, prapliups lietus. Veikéjy kalba, daznai suprantama tik jiems patiems, kaip ir
nutritkes pasakojimas, nebus skirta nurodyti reik§méms, bet kaip ir kvapas, lytéji-
mas, skonis bus griaunama kartu su kiinu, kartu pabrézdama to matomo ir girdimo
kaino pertekliy.

Bet tai nevyks atsitiktinai. Vyraus ZodZio ir vaizdo, turinio ir kompozicijos,
zitros judéjimo ir perspektyvos, istorijos ir ritmo darna. Tai, kg kiine, jo pertekliuje
ir riby zalojime autorius laikys nevaizduotina, bus perkeliama i$ vieno reprezen-
tacinio modalumo j kita. Reprezentacija slys tarp to, kas ikoniska ir verbaliska,
indeksiska ir simboliska, buitiska ir teatraliska, gyvuliska ir Zmogiska.

Prigrastame kambaryje, tarp trimitininky, $arvuoty kareiviy, vergy donas Ru-
mata kalbésis su planetos valdytojais, sédinciais ant lovos su suskretusiais Sunimis,
kailiais ir rastuotais apklotais. Lovos galviigalyje bus isgraviruotos rytietiskos lytinio
akto scenos. Kai vienas i$ herojy atidengs apklota, ten knitibs¢ia gulés nuoga mote-
ris. Kol jis gestais rodys, ka naktj daré, o kareivis vos pastebimai glostys gravitras, ji
atsikels ir atsukusi nugarg nueis. Kojagalio burbulas, kurj tap$nos herojaus ranka,



pridengs jos tarpukojj, o jos veidg pasléps i$ kazkur atsiradgs bedantis, mosuojantis
viStos kojomis, vergas. Vieng kiino pavirsiaus, angy ir intymumo Zalojimo Zenkli-
nimo ypatumga keis kitas. Supykes vienuolis donui Rumatai pasakys ,kad tau tavo
asilas jstatyty“, jis sargybiniui i$plé§ $nerves, kareiviams ir vergams spaus nosis,
ordino samdinys, rodydamas j katapulta panasy mechanizmg smala isteptu kuolu,
paaiskins, kad jis skirtas pamauti paleistuvéms, stovés paruostu organu asilas, be-
sijuokiancio kareivio ieties smaigalys taikysis j besitustinantj uzpakalj, $alia Dievo
statulos su apnuogintu falu praeis nés¢ia moteris, o tiesiai j kamera Zitrintis jos
palydovas parodys ne$vanky judesj ir ranka perbrauks sau kakla. Dong Rumata
ir jo mylimaja lovoje uzgrius daiktai, apsups Zmonés ir gyviinai ir intymus aktas
nebus parodytas. Galiausiai jos pakausj persmeigs nezinia kieno paleista strélé. Ir
islis pro nosj.

Sie veiksmai, gestai, kalbos fragmentai, daiktai, kiino dalys, jy formos, vaizdy
ir zodziy sarys$iai, neperstojamai ir primygtinai kartosis, savo pertekliumi neigven-
giamai uzgozdami patj kiing ir patalpindami jo siaubinguma j stulbinancia repre-
zentaciniy atitikmeny visuma. Gyvuliai, purvas, lietus, riksmai, oda, dokumentiniai
veidai ir kiti elementai, siejami su ontologiniu tikrovés efektu, bus paskirstomi
kartu su heterogeniskais $ios tikrovés zenklais. Siaubinga taps ne paties kiino, jo
jusliy, audiniy, intymumo, zalojimo perteklius, o siaubingumo ir kiino pertekliaus
pajungimas reprezentaciniam rezZimui.

»Kudikio asaros — vanduo.“ Estezé virs anesteze; pasakojimo apie dievybés
kasdienybe ir civilizacijos ribos alegorija - j materija.

Jei jvardytume Germano filmg ,,Sunku buti dievu® (2013) kaip jvykj moder-
nybés estetikos genealogijoje, kuris kiino pertekliy bei jo riby sunaikinimg, siaubo
bei mirties jauseny paribius vizualiai jkinija, bet kartu jraso juos i perteklinj re-
prezentacijos atitikmeny laukg, kokios tokios estezés refigiiracijos pasekmés nere-
prezentuojamumo ir didingumo sagvokoms? Kaniskumo prielaidoms $iandieninéje
kino filosofijoje?

1755 metais, Visy $ventyjy diena, Lisabonoje beveik desimt mety iki Winc-
kelmannui aprasant ,,Belvederio torsa“, Zemés drebéjimas rytiniy pamaldy metu
sugriové beveik visas miesto baznycias (ir tik kelis vieSnamius). Drebéjimas, po
jo uzgriuves potvynis ir gaisrai sunaikino didzigja vieno i$ turtingiausiy Europos
miesty dalj ir ketvirtadalj jo gyventojy (Hamblyn 2009). Walteris Benjaminas,
rengdamas vaikams radijo programg apie Lisabonos drebéjima, atsargiai pradés

pasakojima:

Jauciuosi lyg buciau chemikas, kai kalbu jums radijuje. Mano svarmenys tai minutés,

ir a$ turiu jas iSmatuoti labai tiksliai: tiek $ito ir tiek ano, kad galutinis misinys gautysi
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teisingas. ,Kodél? — jus paklausit, — jeigu norit papasakoti apie Lisabonos drebéjima,
pradékit nuo to, kaip viskas prasidéjo. Ir tada teskit, kas nutiko véliau.“ Bet jeigu a$
sekciau §iuo patarimu, nemanau, kad aprasymas baty smagus. Vienas po kito gritva
namai, viena $eima po kitos praranda gyvybes. Panika, sukelta besiple¢iancio gaisro,
potvynis, tamsa, pléSimai, suzeistyjy dejonés, riksmai beieskan¢iy mylimujy. Girdeéti
visa tai, ir tik tai, niekam nesuteiks malonumo. Ir, be to, $ie dalykai pasikartoja daugmaz
tokia pacia forma kiekvienoje gamtos nelaiméje. Bet Zemés drebéjimas, kuris sugriové
Lisabong 1755 mety lapkricio 1 dieng, buvo kitokia nelaimé nei tukstantis kity. Dau-

geliu atzvilgiu ji buvo i$skirtiné, net unikali (Benjamin 1999: 536).

Benjaminas, apibrézes tai, ko nepasakos, koncentruosis ne tik j drebéjimo masto
iSskirtinumg, bet ir j prabangos, grozio, karaliskojo ir baznytinio i$taigumo, Zmo-
giskosios arogancijos, kuria didziavosi Lisabona, sunaikinimo padarinius. Unikali
ne pati kancia, mirtis, sunaikinimas, bet Apsvietos epochos vaizduotés, tikéjimo
zmonijos progresu ir i§skirtine prigimtimi sudrebinimas. Virpesiai, kurie pasieks
ir tolimiausius Europos kampelius, taip pat ir Konigsberga, kur jaunasis Kantas
»godziai rinko visas naujienas® apie Lisabonos drebéjima ir kurias galiausiai api-
bendrino trumputéje knygeléje (Benjamin 1999: 538). Gene Ray’us tiksliai paste-
bés, kad didingumo sgvoka, kurig Kantas iSvystys Sprendimo galios kritikoje atvirai
ignoruodamas, bet nuolat naudodamasis i§ Lisabonos zemés drebéjimo aprasymy
pasiskolintu zodynu, bando neutralizuoti $io jvykio padarinius Ap$vietai budingu
metafiziniu burZua optimizmu (Ray 2004: 11). Tac¢iau Kanto didingumo savoka
susiedamas su ,,istoriskai konkrecia kaniska patirtimi“ (Ray 2004: 6) ir konteksta-
lizuodamas savokos genealogija, Ray’us taip ir neapibrés, kokia ,,kaniska patirtis“
siejama su didinguma patirianciu subjektu.

Kanto estetikos supratimas neatsiejamas nuo adekvatumo ir ribos salygy ana-
lizés. Jei grozis suvokiamas kaip proto sprendimo galiy ir vaizduotés harmonija, ju
zaismas, suteikiantis malonuma, didingumas, yra bttent tai, kas yra i$provokuota
vaizduotés ir proto galiy disonanso. Kai vaizduoté pasijunta neadekvati pasaulio ir
gamtos galiy beribiskumui, o fizinis kiinas tampa pries jj bejégis, zmogiskasis racio-
nalus protas geba apmastyti patj beribiskuma ir kiinisko ribotumo siauba, ir tokiag
patirtj paversti malonumu (Kantas 1991: 95-110). Didingumas Kantui pasireiskia
kaip mgstymo jausmas, ,jaudrinta mintis... jos drebéjimas, atstimimg kei¢iantis
potraukis® (cituota i§ Ray 2004: 9), tai yra refleksija, suteikianti pasitenkinima, bet
nepriklausoma nei nuo objekto, nei nuo paties kiino jusliy.

Bet kodél Benjaminas, skrupulingai paskirstydamas savo teksto (balso) mi-
nutes, atmeta ,kaniskas patirtis, arba, tiksliau, sukuria jas kaip negatyvy repre-

zentacijos modalumag, leidZiantj i$skirti unikalius $io jvykio padarinius Apsvietos



epochos vaizduotei?? Nes tai ,niekam nesuteiks malonumo*? Nes tai ,,pasikartoja
kiekvienoje nelaiméje*?

O gal toks kano siaubingumo negatyvus reprezentacijos modalumas, atvir-
pantis nuo Kanto didingumo be kiino sagvokos, rezonuoja ne tik su estezés paskirs-
tymu Benjamino radijo programoje, bet ir su nereprezentuojamumo apmastymu
po-holokaustiniam kontekste? Su Jean’o Frangois’o Lyotard’o traumos nereprezen-
tuojamumo materialios prezencijos mene galimybe (Lyotard 1990), su deliozisku
afekto, kur dominuoja ne Antonino Artaud’o ar George’o Bataille’o kiino perte-
kliaus intensyvumas, o bergsoniskas minties jausmas (Deleuze 1989: 69-125), su-
pratimu? Ne tik su $iy filosofijos kryp¢iy jtaka kritinei kino analizei, kur universalus
kaniskumas ir afektas jraSomas atgal j pasaulio materija, o jo reprezentacija kaip $ios
materijos ir kiino tesinys?, bet ir su Ranciére’o, kuris kritikuodamas ir prezencijos,
afekto ir nuo estetiniy normy visumos priklausancios nereprezentuojamumo sgvo-
kos ontologizavimg, uzmirsta paties kiino sunaikinimo akivaizduma? Heraklis - be
ranky, kojy, galvos, $lubas Oidipas be akiy, abu jtraukiami j politinés estetikos ge-
nealogija, nepriskiriant ribinés kiino patirties $ios estetikos pajautos kirimo laukui.

Bet kas nutinka dono Rumatos vergui?

»Vienas tabakininkas, labai labai protingas Zmogus, jis...“ (Vigario gatvéje,
spalio ménesj, Lisabonoje.)

Kino, jo pavirsiaus ir angy pazeidimo, salycio su pasaulio materija perte-
Kklius, pajungtas reprezentaciniams zodzio ir tikrovés, vaizdo ir materijos, subjekto
ir naratyvo atitikmeny taisykléms; kultaros zenkly ir kody, tai yra reprezentacijos
atitikmeny pertekliuje prarandantis savo imanentiskumo fikcijg. Civilizacijos rai-
dos alegorija keicia, ar, tiksliau, tiesiogiai jkiinija reprezentacinés logikos perteklius.
Kalba, net nebandanti naratyviai jsitvirtinti akivaizdziai nerealioje erdvéje ir laike
bei uzleisdama vieta materijai, tik tautologiskai pabrézia savo fikcija. Logos tie-

? Voltaire’ui Lisabonos drebéjimas zymés nusivylima zmogiskaja prigimtimi ir ja grindZiancia filosofija,
bet kartu tai bus ir atsigrezimas j kiino patirties dramatizavima:

O nelaimingi mirtingieji! Niekinga zemé! Susigtizus

baiméj zmonija! Objektas beprasmio begalinio

skausmo! Kur jus filosofai besaukia: ,,Viskas ¢ia gerai,”

Pasaulio $io griuvésius apmastykit. Nelaiméliy $tai liekanos,

$tai pelenai - Sios moterys ir $ie vaikai bendroj kriivoj griuvésiy

Galanés jy po marmuru ¢ia gabalais. Prarijo zemeé

tikstanciy jy $imta. Suplésyty, kraujy, kvépuojanciy

ikalinty uzgriuvusiy stogy ten be pagalbos

mir$tanciy gyvenimo kancios siaubu (Voltaire 1912: 255, vertimas autoriaus).

»Kunisko faktiskumo“ (Sobchack 2004: 295) tyrinéjimai kine, bandantys tapatinti kino materijos
ir kiino kine materialumo santykj su paties Zitirovo kaniskom reakcijom (zr. Silveirinha ir Branco:
2011), bidingi ne tik fenomenologinés pakraipos kino studijoms ar zanrinio kino kino, pvz., ,New
French Extremity®, analizei (Palmer 2011), bet ir afekto teorijg plétojantiems darbams (Shaviro 2011;
Murray 2013).
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siogiai dalyvauja kano, objekty, gamtos ir kity elementy, siejamy su ontologiniu
tikrovés efektu, paskirstymu. Jis tampa bendralaikiu su ikoniniu ir metoniminiu,
vaizdiniu ir Zodiniu reprezentacijos modalumu. Kano pertekliaus reprezentaci-
ja suardo tikrovés dokumentalumo ar nereprezentuojamo didingumo jrodymus,
tampa singuliariu estezés karimo jvykiu, akivaizdybe, paverc¢iancia pacia kino re-
prezentacijos ir pajautos paskirstymo riba.

»Bet svarbiausia, kad viskas staiga, kaip bina gyvenime, bet nebiina fotogra-

fijose.”
Gauta 2014 10 20
Priimta 2014 11 11
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Mantas Kvedaravidius

WHAT DID THE TOBACCONIST ON TOBACCO STREET SAY?
THE MUTILATION OF THE SUBLIME IN THE LAST WORK
OF ALEKSEY GERMAN

Summary

Aleksey German’s last film, “Hard to be a god”, is marked by the excess of the
body, the overwhelming visualization of mutilation of senses and the abundance
of other elements that create the effect of ontological reality. Yet the representa-
tion of the body itself follows a strict logic of correspondence between words and
presence, images and matter, and subject and narrative. This article departs from
the usual pattern of studies in the philosophy of film that tend to draw heavily on
concepts such as embodiment and the Deleuzian notion of affect. Instead, it at-
tempts to delineate the valence of the bodily excess in the genealogy of aesthetics,
as set out by Jacques Ranciére in his critique of the concepts of nonrepresentability
and the sublime. Thus, the article paratacticaly engages, inter alia, fragments of
Aleksey German’s script, his film’s images, as well as descriptions of the Lisbon
earthquake and Imanuel Kant’s evocations of the sublime. It does so in order to
inscribe, rather than demonstrate, the political consequences of the representation
of bodily excess, and to insist on, rather than explicate, the singular events creating
a bodily aesthesis.

KEYWORDS: nonrepresentability, body, aesthetics, Aleksey German, Jacques Ran-

ciere.
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Sioje esé analizuojama, kaip moralinés problemos vaizduojamos dviejuose Woody
Alleno filmuose: Nusikaltimai ir prasizengimai (1989) bei Lemiamas taskas (2005).
Pagrindinis autorés analizés jrankis — ,moralinés sékmés® savoka, i§plétota to paties
pavadinimo Bernardo Williamso (1929-2003), savo laiky reik§mingiausio brity mo-
ralés filosofo, esé. Autoré kelia dvejopa uzdavinj — viena vertus, parodyti, kaip Alleno
filmai iliustruoja minétos sgvokos pagrjstuma; kita vertus, pademonstruoti, kad butent
moralinés sékmés idéja padeda atskleisti ir pagristi budg, kuriuo reZisierius filmuose
i$skleidzia moralines problemas.

RAKTAZODZIAL Bernardas Williamsas, Woody Allenas, filmy analizé, moraliné sékme.

Laimei, karg laiméjome. O jei nebutume jo laiméje,
istorija buty kuriama kitaip.

(Judo teta Nusikaltimuose ir prasizengimuose)

Sios esé tikslas - aptarti, kaip moralinés problemos vaizduojamos dviejuose Woody
Alleno filmuose: Nusikaltimai ir prasizengimai (1989) bei Lemiamas taskas (2005).
Pagrindinis mano analizés jrankis — ,moralinés sékmés“ sgvoka, i$plétota to paties

pavadinimo Bernardo Williamso, pla¢iai minéto kaip savo laiky reik$émingiausio



brity moralés filosofo, esé (zr. Williams 1981a). Sig sgvoka vartoju todél, kad $iedu
Alleno filmai gali pasitarnauti kaip puiki jos pagristumo iliustracija arba, priesin-
gai, todél, kad moralinés sékmés idéja paremia buidg, kuriuo rezisierius filmuose
i$skleidzia moralines problemas.

Mano svarstymg sudaro trys dalys. Pirmoje trumpai pristatysiu Williamso
moralinés sékmés sgvoka. Antroje pritaikysiu ja situacijoms, vaizduojamoms Nu-
sikaltimuose ir prasizengimuose bei Lemiamame taske. Galiausiai, paméginsiu kon-
tekstualizuoti Alleno etikg, susiedama ja su Vakaruose vyraujancia ideologija.

Moralinés sékmés savoka

Bernardas Williamsas tikriausiai didziausig jtaka padariusioje esé ,Moraliné
sékmé“ pareiskia nuomong apie moralumo pobudj, prieS§indamas savo pozicija
kantizmui ir, maZesniu mastu, utilitarizmui. Vadinasi, kad suprastume Williamso
sgvokas, turétume pradéti rekonstruodami jo poziarj i Sias dvi doktrinas. Anot
Immanuelio Kanto, moraliné verté gladi intencijoje, o ne pasirodo kaip konkre-
taus veikimo rezultatas, ir néra susijusi su moraline sé¢kme. Apie Kanto etikg Wil-

liamsas raso:

Bet kas, kas yra sé¢kmingo ar nesékmingo atsitiktinumo produktas, néra tikrasis mora-
linio vertinimo objektas taip pat ir tikrasis jo determinantas. (...) Sékmingas moralinis
gyvenimas, atskirtas nuo gimimo aplinkybiy, sékmingo aukléjimo ar, Zinoma, nuo ne-
suvokiamos nepelagiskojo Dievo malonés, yra vaizduojamas kaip veikla, atvira ne tik
talentingiesiems, bet ir gebéjimui, kurj visos protingos batybés batinai turi tuo paciu
mastu (Williams 1981a: 21).

Kantas moralinei vertei priskiria ypatingg orumg ir svarbg - ji yra auksc¢iausioji
verté. Ji sukuria auksc¢iausigjj gérj, padarydama individus laimingais. Faktiskai,
»Kanto visatoje“ laimé yra proporcinga moralumui (zr. Kant 2004: 132-133).

Siy prielaidy priémimas veda prie poziiirio j pasaulj, kuriame kiekvienas as-
muo yra vienodu atstumu nuo bet kokio moralinio veiksmo, ir visi veiksmai gali
buti vertinami pasinaudojant tuo pac¢iu matu, taip sakant, kaip nesalygoti istorijos
ar kultaros. Kanto moralés filosofija, nepaisant to, kad garséja grieztumu ir net-
gi atstumianciu pobudziu, Williamso manymu, yra labai patraukli, nes mégina
numaldyti pasaulio neteisybés pojutj (Williams 1981a: 21), panasiai kaip ir kriks-
C¢ioniskos religijos, iskeliancios vizija pasaulio, kuriame visi Zzmonés kaip morali-
niai subjektai yra lygus. PrieSingai, kantizmas gali bati matomas kaip nejautrus ar

netgi ziaurus, skirdamas vienodas moralines pareigas tiek Zmonéms, esantiems
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aplinkybése, kuriose labai sudétinga jas jvykdyti, tiek likusiesiems. Pavyzdziui, jis
nepaiso fakto, kad skurstantiesiems, neturintiesiems priemoniy patenkinti savo
elementariy poreikiy, daug sunkiau islaikyti elementary padoruma nei tiems, kurie
uzima patogias socialines ir ekonomines pozicijas.

Anot utilitarizmo, moralinés intencijos yra reiksmingos tik tiek, kiek veda prie
moraliai patenkinamy pasekmiy, nes moraliné veiksmo verté iSimtinai priklauso
nuo jo indélio i bendra nauda. Vadinasi, $ios pozicijos gynéjas skatinty veikéja
atlikti moraliai atstumiantj veiksmag, jei $is saglygoty didesne naudg nei susilaikymas
nuo $io veiksmo (zr. Williams 1981b: 40-53). Maza to, utilitarizmas ,,stulbinamai
abstrahuojasi nuo veikéjy paskirumo® (Williams 1981c: 3). ,,Pamatine verte utili-
tarizmui turi dalyky padétis“ (Williams 1981c: 4), prieS§inama individui.

Priesingai nei Kantas, Williamsas jrodinéja, kad sprendziant apie Zzmogaus
veiksmus, reikia atsizvelgti j $iy veiksmy padarinius. Antra, sékmé vaidina labai
svarby vaidmenj moraléje. Trec¢ia, moralinés vertybés néra auksc¢iausios kity ver-
tybiy atzvilgiu. Ketvirta, moraliniai jausmai negali bati modeliuojami laikantis po-
zitrio i pasaulj, esa jame kiekvienas jvykis ir asmuo yra nutoles vienodu atstumu.
Paskutinieji du teiginiai atskiria Williamsg ne tik nuo Kanto, bet ir nuo utilitariz-
mo, kuris jtvirtina ,,naudg® vir§ visy kity vertybiy ir yra linkes nepaisyti jausmy
individy mazumos, mokancios moraline kaing dél tam tikros didesnés naudos.

Williamsas, prie$ingai, teigia

[i]déja, kad esama moralinés kainos, kuri reiskia, jog buvo padaryta kazkas blogo, ir,
labai daznai, jog kas nors nuskriaustas, ir jei nuskriausti zZmonés nepriima pateisinimo,
niekas negali reikalauti, kad jie jj priimty. Jiems spresti, kiek jie yra pasiruo$e priimti
perspektyva, kurioje galioja pateisinimas (Williams 1981a: 37).

Kitaip sakant, Williamsui néra absoliutaus pranasumo tasko, i§ kurio Zmoniy
veiksmai gali bati jvertinami objektyviai ir tiksliai.

Autorius nepateikia sékmés apibrézimo, bet isskiria skirtingus sékmés tipus:
atsitikting sékme ir konstitutyvig sékme. Pirmoji nurodo j aibe i$oriniy aplinkybiy,
antroji — i kilmés ,atsitikimus®, kaip antai kilimas i§ tam tikros $eimos ar klasés
arba buvimas savotisko budo. Williamsas sustiprina skirtingus savo savokos ele-
mentus remdamasis daugybe tikry ar hipotetiniy charakteriy ir situacijy. Vienas jy
»Gauguin’as®, kurj jis apibiidina kaip karybinga menininka, nusigrezusj nuo jam
keliamy Zmogisky reikalavimy, kad gyventy gyvenimg, kuriame, jo manymu, jis
galjs uzsiimti savo menu. Nors Williamso ,,Gauguin’as“ pasitraukia i§ socialinio
gyvenimo, jam rapi moralinés pareigos, kuriy jis nepaiso. Taigi jis labai vertina
galimybe, kuri dar néra nedviprasmiskai pasireiSkusi. Tokioje situacijoje tik sékmé
pateisinty jo pasirinkima. Pateisinimas, jei tokio reikia, bus esmingai retrospekty-



vus. Filosofas jrodinéja, kad, jei zymusis tapytojas laikytysi moraliniy principy, jis
nesukurty puikiy paveiksly, kuriais dabar Zavimés. Vis délto jo sékmé neatleidzia
jo nuo bet kokios kaltés ty, kurie prisikentéjo jam siekiant savo tiksly, atzvilgiu.
»Net jei jam pavykty, jis nejgyty teisés, jpareigojancios juos priimti tai, kg jis turi
pasakyti, jei jam nepavykty, jis net neturéty ka pasakyti“ (Williams 1981a: 23-24).

»Gauguin’o“ atvejis paskatina Williamsg daryti i$vada, kad ,[n]ors kartais
vadovaujameés samprata, esg geriausias pasaulis yra tas, kuriame moralés baty uni-
versaliai paisoma ir visi Zmonés baty nusiteike ja patvirtinti, faktiskai dél giliy ir
pastoviy prezasciy esame dékingi, kad ne tokiame pasaulyje gyvename® (Williams
1981a: 23). Kitas Williamso naudojamas pavyzdys - Ana Karenina. Karenina jsi-
sgmonina kaina, kurios jos gyvenimas su Vronskiu pareikalavo i$ kity, pirmiausia
i$ stinaus. Ji buty galéjusi susitaikyti su pasekmémis, jei viskas buty susikloste

>«

sékmingiau. Taciau taip nesusiklosté, todél ji nusizudo. ,Gauguin’o® pasisekimas
ir Anos Kareninos zlugimas didzia dalimi yra sékmés dalykas (Williams 1981a:
37-38). Todél Williamsas jrodinéja, kad nuotaikos, kaip antai apgailestavimas
arba pasitenkinimas, vaidina lemiama vaidmenj mums vertinant zmogisky veiks-
my ir veikéjy moralinius aspektus. Maza to, kai kurios moralinés dilemos neturi
sprendimy, tenkinanciy visus, kurie su jomis susije. Pavyzdziui, motina, galinti
isgelbéti tik vieng i§ dviejy vaiky, arba pasmerkti abi savo atzalas mirciai, kaip
Williamo Styrono romane Sofi pasirinkimas', negali i$eiti i$ $ios situacijos moraliai
nesusitepusi.

Apskritai, kaip teigia Martha Nussbaum, Williamsas

atmeté tiek utilitarizma, tiek kantizma, nes abu labai supaprastino moralinj gyvenima,
nepajégdami suprasti ar netgi aktyviai neigdami vertybiy heterogeniskumg, kartais
tragiskus susidiirimus tarp vieno ir kito mums rapimo dalyko. Taip pat jie nejvertino
asmeniniy prisiri$§imy ir projekty svarbos etiniame gyvenime ir, panasiai, nepaisé to,
kad tinkamai renkantis emocijos vaidina vertingg vaidmenj. Galiausiai jiems nepavyko
susigrumti su daugybe budy, kuriais vien tik sékmé paveikia ne tik laime, bet ir patj
etinj gyvenimg, formuodama musy pasirinkimo galimybes (Nussbaum 2003).

Buvimas moralés filosofu, Williamso supratimu, reikalauja subtilumo ir vaizduo-
tés. Sios savybés Siais laikais dazniau siejamos su literatiiriniu, kinematografiniu,
nei filosofiniu darbu. Pats Williamsas tapo Zinomas dél pastangy perorientuoti

moralés filosofijg j istorijos, kultaros, politikos ir psichologijos studijas, taigi i

' 1979 m. i8leisto Williamo Styrono romano pagrindiné veikéja Sofi Zavistovska II pasaulinio karo
metu kalédama Osvencimo stovykloje turéjo rinktis, kuris i§ dviejy jos vaiky liks gyvas, o kuris bus
i$siystas j dujy kamera. Sofi maldavo pasigailéti abiejy, taciau jai buvo pagrasinta, jog nepasirinkus,
bus nuzudyti abu. Sofi paprasé i§saugoti gyvybe sinui paaukodama dukterj (vert. past.).
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buvima anti-teorija. Galima sakyti, kad jo skeptiskumas (didziyjy) moralés teorijy
atzvilgiu ir démesys detalei priartina jj prie postmodernizmo - paradigmos, su
kuria Woody Allenas taip pat susijes. Todél jrodinésiu, kad mégindama ,,sutuokti®
Williamso ,moralinés sékmés“ sagvoka su Alleno kinu, elgiuosi pagal Williamso
filosofijos dvasig.

Williamso Zmogaus elgesio analizé moralés aspektu gali padéti jo skaitytojams
daryti moralinius pasirinkimus. Pavyzdziui, jo diskusija apie moralines politiniy
sprendimy pasekmes galéty atbaidyti kai kuriuos Zmones nuo dalyvavimo politi-
koje arba priversti juos geriau suprasti, kodél jie laikosi atokiai nuo $ios socialinio
gyvenimo sferos. Taciau jo darbe tikrai nerandame jokios moralés hierarchijos,
arba, Zinoma, ir jokiy vertybiy, o, vadinasi, ir jokiy tiksliy atsakymy j klausimag,
kaip gyventi, bati moraliam ar pasiekti laime¢®. Kitaip sakant, jo darbas nemégina
varzytis su Biblija ar kokiu nors ,,gyvenimo vadovu®; tai grei¢iau jrankis skaityti
Biblija arba, $iuo atveju, Alleno filmg.

Moraliné sékmé Nusikaltimuose ir prasizengimuose
bei Lemiamame taske

Prie$§ man pereinant prie Alleno darbo analizés, verta trumpai paminéti meninio
filmo moralinio turinio interpretacijos klausimg. Apdairu daryti prielaida, kad $is
turinys didzia dalimi yra i§skleidziamas per veikéjus ir siuzeta, nors ir kitos priemo-
nés gali buti naudojamos tam tikroms moralinéms pozicijoms paremti, pavyzdziui,
kinematografija, montazas ar netgi muzika. Todél suprantama, jei $is turinys bus
imamas ,,desifruoti identifikuojant moralines pozicijas (sprendimus, nuomones ir
vertybes), budingas filmo veikéjams ir jy santykiams vienas su kitu. Pati savaime $i
uzduotis galéty buti, o paprastai ir yra, jdomi ir vertinga, padedanti tiek filmo, tiek
moralés studijy plétotei. I§ tikryjy, kai kurie filmy karéjai, tapatinami su postmo-
derniuoju kinu, kaip antai Atomas Egoyanas ir Toddas Solondzas, leidzia suprasti,
kad jy filmy ,etiné interpretacija“ ¢ia — batent identifikuojant veikéjy moralines
pozicijas — turéty ir baigtis, nes jy tikslas — nusviesti moralinius konfliktus, kuriems
iSspresti jie nemato jokiy patenkinamy sprendimy, o ne moralistiskai propaguoti

tam tikrus poziarius ar vertybes.

% Jis atskleidé savo nepasitikéjimg moraline teorija ragydamas: ,Negali biti jokios labai jdomios, tvar-

kingos ar savarankiskos teorijos apie tai, kas yra moralé, nei, nepaisant kai kuriy praktiky energingo
veikimo, etinés teorijos, filosofinés struktiiros prasme, kuri sykiu pasitelkusi tam tikra empiriniy fak-
ty laipsnj, pateikty sprendimo procedirg moraliniam samprotavimui“ (Williams 1981d: ix-x). Savo
antiteorine pozicija Williamsas priartéja prie Richardo Rorty (Zr. Rorty 1989).

* Nors jis ir analizuoja budus, kuriais moralés filosofija sprendé $iuos klausimus (zr. Williams 1985a).



Taciau nataralus filmy kritikos, susidoméjusios moralinémis problemomis,
impulsas - eiti anapus $io interpretacijos lygmens ir diskursy, kylanciy i$ kino
teksto, tinkle méginti atrasti ta, kuris gali bati priskirtas filmo autoriui, supranta-
mam arba kaip Roland’o Barthes’o ,,skriptorius®, arba net kaip konkretus, realus
individas, kuriam ekrane ir uz jo badingos tam tikros moralinés paziaros. Nesu
nusiteikusi pries §ig praktik ir pati taikysiu jg $ioje esé, taciau darysiu tai suvok-
dama, jog ji remiasi ginc¢itinomis prielaidomis. Viena tokiy prielaidy - atitikimas
tarp teksto ir autoriaus palaikomy moraliniy vertybiy. Ne visada toks atitikimas
turi bati, nes filmus valdo ne tik jy autoriy moralinés pozicijos, bet ir, pavyzdziui,
paskata suteikti zZiirovams pramogy, sukelti pasitenkinimag ir juos provokuoti,
arba noras vadovauti etiniam eksperimentui, tapatinantis su moraliai atstumian-
¢iu veikéjut. Aisku, gali buti, kad Alleno filmai ir yra tokie etiniai eksperimentai ar
provokacijos, siekiantys atvesti zitirovus i akistata su jy slaptomis (a)moraliomis
mintimis. Vis délto $ioje esé priimu Alleno filmus taip, kaip jie atrodo, taip sakant,
teisétai arba neteisétai darydama prielaida, kad filmo moralinis diskursas yra ir
paties Alleno diskursas. Remdamasi savaja apibrézta filmo interpretacija bandysiu
sukurti realaus Woody Alleno ,,moralinj profilj*.

Nusikaltimai ir prasiZengimai bei Lemiamas taskas yra tarp rimciausiy ir la-
biausiai neraminanciy darby didziuliame Alleno filmy rinkinyje, ir $ia prasme yra
laikomi nejprastais $iam zymiajam $iuolaikinio Amerikos kino juokdariui. Ypac
pirmasis filmas uzklupo kritikus netikétai. Jie pamaté jame Siuolaikinj perskaitymag
Fiodoro Dostojevskio, Augusto Strindbergo ir Ingmaro Bergmano plétoty temuy, j
kurias daroma uzZuomina pac¢iame pavadinime, primenanc¢iame Strindbergo Nusi-
kaltimg dél nusikaltimo, Bergmano Riksmus ir SnabZdesius ir Dostojevskio Nusikal-
timgq ir bausme (Zr. Geist 1989; Combs 1990). Kartais nuostaba budavo sumi$usi su
pasitenkinimu, atsispindin¢iu tokioje nuomonéje: ,,Ziaurios tikrovés jsibrovimas
Nusikaltimuose ir prasiZzengimuose pakyléja Alleno darbg j jspudingai nauja lyg-
menj“ (Strick 1990: 221). Kitais kartais kritikai pastebédavo, kad Allenas, buda-
mas natiraliu komiku, nepasieké sudétingumo ar tragedijos lygmens, aptinkamo
Dostojevskio ar jo mylimo Bergmano darbuose (zr. Allen 1900; Combs 1990).
Vienu metu Nusikaltimai ir prasiZengimai buvo tape ir labiausiai analizuojamu $io
rezisieriaus filmu. Pavyzdziui, esé rinkinys, pavadintas Woody Allenas ir filosofija,
didzia dalimi yra skirtas $iam filmui (Zr. Jarvie 2004; Lawler 2004; Pappas 2004).

Nusikaltimy ir prasiZengimy bei Lemiamo tasko rimtumga perteikia patys jy

siuzetai, j kurios jtrauktos i§ anksto apgalvotos ir jvykdytos Zzmogzudystés, ir galbtit

* Tai savaime iliustruoja Williamso pozitrj, kad realiame gyvenime moralinés vertybés daznai varzosi
ir pralaimi pries$ kitas vertybes, kaip antai estetines, kaip ,,Gauguin’o“ atveju.
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dar labiau jy pasakojimo budas. Kitaip nei dauguma Alleno filmy, atribojanciy
ziirovg nuo pasakojimo ir sukurianéiy jsptudj, kad tai, kg jis zitri, néra pats gy-
venimas, o jo reprezentacija ir interpretacija, Siedu filmai kreipia zidrovo démesj
i patj siuzeta. Atstumg sukuriancios technikos - intertekstinés nuorodos ir dig-
resijos, humoras ir fantazija — naudojamos taupiau ir yra reikalingos veikiau siu-
zeto perteikiamiems moraliniams klausimams nusviesti, o ne perkelti mus j kitokia
tikrove.

Abu filmai svarsto daugybe problemy, kaip antai moralés ir kity vertybiy san-
tykis, iSoriniy ir vidiniy aplinkybiy (,,sékmés®) poveikis zmogaus elgesiui ir badui,
kuriuo visuomené turéty bati organizuota, kad sumazinty zala, kurig Zmonés pa-
daro vieni kitiems dél savanaudisky troskimy ir poreikiy. Allenas, kaip ir William-
sas, pateikia kompleksinius atsakymus j $iuos klausimus, leisdamas skirtingiems
argumentams bati pristatytiems ir diskutuotiems. Vis délto verta pridurti, kad jo
moralinis diskursas, nors ir daugiabalsis, sykiu yra kazkaip ribotas, nes ji pertei-
kia vyry veikéjy, patikrinanciy savo moralines savybes santykiuose su moterimis,
istorijos. Be to, Allenas skiria vyrams moraliniy autoritety vaidmenj. Toks vyry ir
motery pozicijy iSdéstymas yra reik§mingas, nes perteikia tradicine, mizoginiska
idéja, esa vyrai yra moraliniai veikéjai, o $tai moterys, pacios neveikdamos, téra
gryni jy veiksmy objektai.

Nusikaltimai ir prasiZengimai susideda i$ dviejy istorijy, kuriy pagrindiniai
veikéjai yra Judas, pasiturintis ir gerbiamas pagyvenes oftalmologas, ir Klifas, grei-
&iau nevykes dokumentiniy filmy kiréjas. Sios istorijos plétojamos lygiagreciai
ir susitinka tik pabaigoje, vestuvése, kuriose dalyvauja abu veikéjai. Judo istori-
ja atrodo rimtesné; nusikaltimai, tape¢ filmo pavadinimu, jvykdomi $ioje dalyje.
Besirutuliojant veiksmui paaiskéja, kad Judo kaip nepriekaistingo Seimos vyro ir
bendruomenés ramscio jvaizdis téra fasadas, uz kurio slypi ne tokia patraukli tiesa.
Judas turi meiluz¢ Dolores ir praeityje yra jvykdes keleta finansiniy nusikaltimy,
kuriuos ji padéjo nuslépti. Maza to, kai Dolores, norinti, kad Judas palikty savo
$eimg, pagrasina atskleisti Zmonai jo meilés nuotykj ir buvusj svetimy pinigy isei-
kvojima, jis liepia gangsteriui broliui suorganizuoti jos nuzudyma.

Apgailétinos ir nemalonios Klifo padéties kaltininkas yra jo pasiturintis svai-
nis Lesteris. Tiek Klifas, tiek Lesteris kuria filmus, ta¢iau Klifas atstovauja rimtai,
nekonformistinei ziniasklaidai, kurdamas dokumentinius filmus, rodomus viena-
me ar kitame mazai Zinomame kino festivalyje, o Lesteris kuria populiarias situaci-
jy komedijas ir ,,muilo® operas. Klifui nesiseka su moterimis ir net jo Zmona Zzitri j
ji su panieka. Lesteris, prie§ingai, garbinamas motery ir turi daugybe meilés rysiy.
Klifo nelaimingumas pasiekia auksc¢iausia taska, kai jis jsimyli Hole, kuklig ir rimta
moterj, einancig prodiuserio padéjéjos pareigas Lesterio komandoje. Nors Klifg ir



Hole, regis, daug kas sieja, pavyzdziui, meilé seniesiems filmams, ir pradzioje ji
simpatizuoja bejégiam dokumentiniy filmy karéjui, galiausiai jj palieka ir iSteka
uz Lesterio, sudauzydama Klifui $irdj.

Tiek Judo, tiek Klifo istorijos ir apie juos kuriami diskursai iliustruoja mintis,
kurias Williamsas i$reiské savo ,,moralinés sékmés® teorijoje. Pirma, Judui mora-
linés vertybés néra aukstesnés uz kitas. Priesingai, jos tampa kone bereik§mémis,
kai pavojuje atsiduria jo materialinis komfortas ir visuomeniné padétis. Jis sakosi
neleisigs Dolores sugriauti gyvenimo. Ir nusprendzia atsikratyti meiluzés, nepai-
sant to, kad zmogus, kurj jis laiko moraliniu autoritetu - rabis Benas — pataria jam
i$pazinti savaja neistikimybe Zmonai, viliantis atleidimo ir supratimo.

Antra, Judo problemos kyla nesékmingai susiklos¢ius aplinkybéms - jis at-
sitiktinai sutinka Dolores, o jo planas atsikratyti savo problemy, kylan¢iy i$ $io
susitikimo, taip pat remiasi sékme. Jis rizikuoja tikédamasis, kad jo nusikaltimas
organizuojant Dolores nuzudyma nebus susektas. Jei jis buity susektas, jo apgailes-
tavimas bty dar didesnis, apimantis ne tik sazinés grauzatj dél meiluzés nuzudy-
mo, bet ir dél visos savo $eimos, jskaitant Zzmona ir brolj, sugriautos ateities. Taciau
Judas lieka nenubaustas, o tai palengvina jo pradine sazinés grauzatj ir jj jtikina,
kad susidorodamas su Dolores jis galiausiai pasielgé tinkamai. Pati nuodémé, jo
manymu, sumazéjo, nes visuomené ir Dievas (jei jis yra) leido jam issigelbéti i$
bédos. Judas suzinojo, kad ,galima padaryti baisiausiy dalyky ir su tuo gyventi“
(Combs 1990: 207).

Judo istorija patvirtina Williamso mintj, jog Zzmogaus poelgius reikia vertinti
retrospektyviai, mat esama glaudaus ry$io tarp nusikaltimo matomumo ir jo sun-
kumo. Nusikaltimai, lik¢ neatskleisti ir tam tikru metu pamirsti, yra mazesni nei
tie, kurie patenka vieSumon ir atgaivinami daugelyje atsiminimy ir pranesimuy.
Idéja, jog nusikaltimo matomumas yra svarbus, vizualiai perteikiama akiy motyvu.
Kaip pastebéjo daugybé kritiky, Nusikaltimy ir prasiZengimy naratyve akys paste-
bimai pabréziamos (zr. Friindt 1990; Girgus 2002; Lawler 2004). Jos yra daugybés
pokalbiy tema, kamera daznai fokusuojama ties jomis, o, be to, ir pats Judas yra
oftalmologas. Pradinéje filmo scenoje - iskilmingy piety metu - jis pasakoja savo
sveCiams, kad jo religingas tévas ji perspéjes, esa Dievo akys mato viska, todél
galbut dél Sios priezasties jis ir tapo akiy gydytoju. Labiausiai sukre¢iancioje filmo
scenoje, po to, kai jam pranesama, jog Dolores nebegyva, Judas apsilanko jos bute
ir aptinka ja [gulin¢ig] placiai atmerktomis akimis.

Kritikai jrodinéja, kad Allenas naudoja akiy motyva kaip moralinio supra-
timo ir moralinio aklumo metaforg. Akivaizdu, kad Judas gali (fiziSkai) puikiai
matyti, ta¢iau jis moraliai aklas, o $tai rabis Benas fiziskai anka, bet i$saugo savo
moraline jzvalga. Judas, mano nuomone, néra moraliai aklas, bet, kaip sakyta,

149

MORALINE SEKME WOODY ALLENO FILMUOSE



150

moralé jam rapi maziau nei jo gerové ir pastangos taip pritaikyti savo moralines
pazitiras, kad jos pateisinty jo veiksmus. Tévo zodziai, esa Dievo akys mato viska,
jam tikrai neatrodo grésmingi, nes jis nebetiki j Dieva, arba bent jau nesirtipina
gyvenimu anapus ,,$i0“ gyvenimo. Jis nuslopino savo kultarinj zydiskajj pavelda
tiek, kad $is sugrjzta tik atsiminimuose ar sapnuose, o ne veikia jo sprendimus.
Kita vertus, rabis Benas taip iStobulina moralines vertybes, kad tampa nejautrus
kitoms vertybéms, lemianc¢ioms zmogaus elgesj, ir todél negali atskirti gero asmens
nuo nusidéjélio. Taigi jo aklumas yra metafora jo pernelyg siauro ir todél klaidingo
pozitrio j gyvenima.

Judo tikéjimas, esg ,pasalinus® akis i$ nusikaltimo scenos, palikus jj tamsoje,
laikui bégant jis mazés ir bus panaikintas, byloja apie teisingumo sistemos, kaip
pagrindinio Zzmogaus moralaus elgesio garanto, svarbg. Si idéja aptinkama ir filo-
sofijoje. Svarbiausia, ja svarsté Platonas, kéles klausimg apie gyvenimo galimybe
anapus etinés tvarkos, dar — Friedrichas Nietzsche ir Williamsas (Zr. 1985b). Pas-
tarasis jsitikines, kad, kol Zmogus gyvena visuomenéje, jis pasmerktas jsitraukti j
moralinius santykius.

Nors Judas galiausiai jsitikino, kad pasielgé tinkamai tiek i§ moralinés, tiek i$
savanaudiskos perspektyvos, jis negali paneigti, kad jo veiksmai susije su tam tikra
moraline kaina — Dolores neteko laimingo gyvenimo su juo vil¢iy, o galiausiai - ir
gyvybés. Jo atmintyje vis sugrjztantis jos paveiklas paliudija tg kaing ir Judo skolg
jai, sykiu patvirtindamas Williamso nuomone, kad skirtingi Zzmonés yra skirtingu
atstumu nutole nuo poelgiy, turinéiy moraliniy pasekmiy.

Kyla klausimas, ar Allenas priima Judo pasiteisinimus, ar jis susitapatina su jo
diskursu. Negaliu atsakyti kategoriskai i $j klausima, bet pasakysiu, kad atsizvelg-
damas j Judo veiksmy rimtumg, rezisierius pristato savo veikéja taip empatiskai
ir simpatiskai, kaip tik gali. Mes visada jauc¢iamés artimi Judui prieidami prie jo
intymiausiy min¢iy ir jausmy, galédami dalyvauti jo tikruose ir jsivaizduojamuose
pokalbiuose su draugais, kaip antai Benu ir jo zydiskos $eimos nariais. Maza to,
jis daznai rodomas stambiu planu, jo sielvartas puikiai matomas Ziarovui. Be to,
Judas daro jspudj socialaus ir visiems prieinamo zmogaus, visada apsupto savo
$eimos ir draugy, ji labai mégstanciy ir nejsivaizduojanciy savo gyvenimo be jo.
Nors §is jvaizdis nesuderinamas su tuo, kg Zinome apie Judg kaip svetimautoja ir
iSeikvotoja, jis neatrodo ir visiskai apgaulingas, nes emocijos, kurias sukelia savo
$eimai ir draugams, yra tikros. Ir apskritai jis grei¢iau atrodo kaip gana padorus,
gera padétj uzimantis Zzmogus, kuris klysta ir kuriam tam tikru gyvenimo momen-
tu nepasiseké, bet jis néra blogas.

Lyginant su Judu, jo auka Dolores vaizduojama anaiptol ne simpatiSkai.
Paprastai matome j3 daug didesniu atstumu ir meiluZio, norincio jos atsikratyti,



akimis. Ir Judo prisiminimuose ji vaizduojama kaip priekabi ir varginga moteris,
neturinti draugy, vaiky ir savo gyvenimo. Skirtingai nei Judo Zmona ir dukra,
atrodancios nuosirdzios ir moteri$kos, Dolores panasi j ragang: auksta, tamsi ir
fiziskai dominuojanti savo meiluzio atzvilgiu. Ji gyvena mazame klaustrofobiskame
bute, kuriame pati dasta ir dusina Judg. Dolores vaidinanciai aktorei Angelinai
Huston yra badingi stipriy, ,kastruojanciy®, raganisky motery vaidmenys. Netru-
kus po Nusikaltimy ir prasizengimy filmavimo Huston vaidino Nicholas’o Roego
filme Raganos (1990), kur buvo vaizduojama kaip ragana ir vaiky nekentéja, todél
sunku nesusieti $iy dviejy vaidmeny. Dolores pozicija pasakojime ir jos elgesys
taip pat kelia asociacijy su veikéja, kurig Glenn Close suvaidino Adriano Lyne’o
filme Lemtingas potraukis (1987) (zr. Strick 1990:221). Abi moterys vaizduojamos
kaip sveikos Seimos grésmé, kurig reikia sunaikinti, kol jos nesunaikino $iy Seimy.
Apskritai susidaro jspudis, kad Dolores gyvenimas, nors ir ne beprasmis, maziau
vertingas nei Judo.

Taip pat vertéty pabrézti, kad isgelbédamas Judg i$ bédos, Allenas pazeidzia
Holivudo konvencijg — nusikaltimai yra baudziami. Si konvencija, zinoma, atlieka
moraling finkcijg: manoma, kad ji atgraso ziGrovus nuo nusikaltimy vykdymo.
Todél galima argumentuoti, jog nenubausdamas savo veikéjo Allenas jam yra su-
pratingas ir atlaidus. Kaip minéta, taip sau situacija aiskina Judas, kuris, remda-
masis tuo, kad policija jo nesuciupo, daro i$vadg, kad tiek Dievas, tiek visuomené
jam atleido.

Judo atleidimas sau i§ dalies remiasi ir kitais argumentais bei filmo pasako-
jimais. Vieng tokiy argumenty pateikia Judo teta jsivaizduojamoje jos nesutarimo
su religinguoju Judo tévu scenoje. Teta sako: ,Laimei, karg laiméjome. O jei ne-
batume jo laiméje, istorija buty kuriama kitaip.“ Galime pridurti, ne tik politiné
istorija, bet ir moralés istorija, ir pati moralé galéty buati kitokia. Jei Hitleris baty
laiméjes karg, jo moraliné kalté, jei ir ne visiskai iStrinta, buty mazesné nei toji, kuri
priskirta jam po karo. Milijony Zmoniy mirtys koncentracijos stovyklose geriausiu
atveju buty laikomos ,atsitiktinémis civiliy aukomis®, o ne ,nusikaltimais prie$
zmonija“. Matyt, pats Hitleris laikési $ios mgstymo linijos, imdamasis savosios
zydy naikinimo programos, jkvéptas turky vykdyty armény pogromy, kai buvo
prazudyta penki milijonai Zmoniy. Jis pareiské, kad mirusiy armény niekas nepri-
simena ir neaprauda, nes jie pralaiméjo, todél niekas neprisimins ir etninio Zydy
valymo. Visuomenei priimtino ,moralaus elgesio“ apibrézimas taip pat galéty bati
pakeistas, jei naciai buty laiméje karg; istorija biity atmetusi tam tikras moralines
vertybes, o kitas pridéjusi prie moralinio kodekso. Judo teta negina amoralaus elge-
sio, bet atkreipia démesj, kad auksta moraliné pozicija nedaug verta, jei Sios nelydi
padori ,gyvenimo pozicija“ ar netgi pats gyvenimas. Kitaip sakant, teta perspéja
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neliaupsinti moraliniy vertybiy kity vertybiy saskaita. Ji netgi uzsimena, kad ilges-
niu laikotarpiu moralinés vertybés gali nukentéti, jei yra perdétai tvirtinamos.

Klifo istorija gali buti laikoma ir nepriklausomu moraliniu pasakojimu, ir
Judo istorijos komentaru. Klifas gyvena jsitikings, kad uzima auksta moraline po-
zicijg ir yra neabejotinai moralesnis ir intelektualiai pranasesnis nei Lesteris. Todél,
kad jo svainio sritis yra pramogos be moraliniy ar intelektualiniy pretenzijy, o Klifo
filmai tikrai mégina jteigti zZiirovams aukstas moralines vertybes. Svarbiausias Klifo
projektas — dokumentinis filmas apie Zydy moralista, mokslininka, holokausta is-
gyvenusj profesoriy Louis’a Levy’j. Klifas sukaupé daugybe medziagos apie Levy’j,
taciau dél finansiniy ir psichologiniy priezas¢iy negali pabaigti $io projekto. Levy,
regis, yra pagrindinis Klifo moralinis autoritetas. Taip yra dél jo asketisko gyve-
nimo budo, kurj Klifas apibadina kaip ,jokiy limuziny ir mergsiy“, ir dél bendro
jo pozitrio i aplinka. Remdamiesi interviu fragmentais, jtrauktais j filmuota me-
dziaga, galime daryti i$vadg, kad Levy’io filosofija sudaro du elementai. Vienas jy
- ateizmas. Levy kalba apie Dieva kaip zmoniy pramang ir tvirtina, kad Zzmonés
nepajégé sugalvoti jo kaip geros, palankios esybés. Antroji asmeninés Levy’io fi-
losofijos dalis, regis, yra teigimas gyvenimo, kuris yra paremtas tam tikra psicho-
analitine koncepcija, interpretuojancia Zmogaus egzistencija kaip jsivaizduojama
sugrizimg j laimingg vaikyste. Tac¢iau pasakojimui plétojantis suzinome, kad Levy
nusizudé - pakirto savo teigianciajg pozicija ir pazeidé Klifo tikéjimo pagrindus,
vadinasi, sumazino ir jo galimybes kada nors uzbaigti filma.

Louis’as Levy yra i$galvotas veikéjas, taciau jo pavardé, paziaros ir budas, ku-
riuo jis uzbaigia gyvenima, susieja jj su holokaustg i$gyvenusiu rasytoju Primo Levi.
Levi paziaros, iSdéstytos jo knygose, svarbiausia — Nuskendusiuose ir isgelbétuose
(zr. Levi 1988), turi daug bendra su Williamso pasaulézitra. Aprasydamas gyveni-
mo koncentracijos stovykloje moralinj aspekta, Levi pateikia jtikinamg kantizmo
trakumy demaskavima. Jis atkreipia démesj j moralés ir kity vertybiy santyki, j
sékmeés ir moralés rysj, o ypac - i sunkuma elgtis padoriai, kai esi netekes pirmojo
batinumo dalyky ir turi kovoti uz islikimg.

Klifo nepajégumas priimti tai, kg visuomené laiko sékme, ir pasiekti pergale
netgi savo paties salygomis, o batent — pabaigti filmg apie Levy ir vesti Hole, pa-
lauzia jo moralinj pasitikéjimg. Visiskas dokumentinio filmo apie Levy Zlugimas
parodo jo autoriy kaip kazka, kas i$ tiesy mazai ka tegali pasitlyti visuomenei - tik
kalba ir nieko nepadaro. Besirutuliojant Klifo istorijai, jame imame jzvelgti para-
zitg, veikiausiai remiamg savo turtingos Seimos, ir eskapista, senuosiuose filmuose
ieSkantj prieglobs¢io nuo nerimg keliancios tikrovés. Vizualiai §i idéja perteikiama,
rodant Klifg uzsidariusj tamsioje studijoje tarp filmuotos medziagos apie Louis’a
Levy riciy ir galbut kity filmy, kuriy nepajégé uzbaigti. Net jei sutinkame, kad Klifas



atstovauja aukstesniam moralés standartui nei jo pavirSutiniSkas svainis, turime
pritarti ir tam, kad $i aukstoji moralé Alleno vaizduojama kaip paralyziuojanti ir
atitolinanti nuo pasaulio jos tarna, nes sukuria praraja tarp didziadvasio individo
ir likusio pasaulio.

Tai, kad Holé atstumia Klifg, susije su faktu, jog ji i$ esmés yra geras zmogus:
kukli, sazininga ir, atrodo, atspari pavir§utiniskoms pasaulio pagundoms. Vadinasi,
Klifo vilties, jog ji uz jo istekés, moralinis reikSmingumas atrodo racionalus. Nors
Holé nepaaiskina, kodél ji nusigrezia nuo Klifo ir pasirenka Lesterj, galima spéti,
kad jg atstumia Klifo neveiksmingumas, ji pajunta prielankuma Lesteriui, maty-
dama jo pasisekimg ir Zavesj, o jo ydy, kaip antai pomégio flirtuoti ir savanaudis-
kumo, ji nepastebi’. Anapus ekrano Allenas patvirtina minétg Holés pasirinkimo
interpretacijg ir sako: ,Nepakanka turéti gerg $irdj ir siekti auk§tumy. Visuomené
moka uz sékme. Faktas, kad Lesteris yra kvailys, nieko nereigkia. Jis sékmingas.
O kadangi jis sékmingas, norima, kad jis universitete skaityty paskaitas, norima
ji apdovanoti. Ir moterys, tokios kaip Holé, pajunta jam simpatija. Be to, kas dél
Klifo, zmonéms nesvarbu, kad tavo ketinimai geri. Realiame gyvenime, kai pabai-
giu filmg, galiu musti Zmonéms j kratine ir sakyti: ,,Bet zitrékite, mano ketinimai
buvo geri!“ Jiems tai nesvarbu. Jie moka nugalétojams. O nugalétojai reiskia $love,
pinigus, materialinj pasisekima“ (Bjorkman 2004: 219).

Sunku surasti labiau antikanti$ka nuomone, atmetancig gerus ketinimus ir
taip menkai vertinacig moralines vertybes. Niekindamas savo paties veikéja, Alle-
nas eina daug toliau nei Williamsas, kuris nerodo nepagarbos moralinéms intenci-
joms ir moralinéms vertybéms, o tik pripazjsta, kad tiek moralinés intencijos, tiek
pasekmeés yra svarbios, ir kad moralinéms vertybéms ne visada teikiama pirmenybé
kity vertybiy atzvilgiu. Uz ekrano Allenas kalba radikaliau nei karinyje, nes diegeze
rodo simpatija savo veikéjui ir jteigia zitirovui, kad gyvenimas neteisingai apdova-
noja tokius zmones kaip Lesteris ir baudzia tokius kaip Klifas.

Kaip zmogaus, pretenduojancio i savigarbg ir auksta padétj visuomenéje re-
miantis vien kilniomis intencijomis, kurios pasirodo esancios bereik§més netgi
padoriems zmonéms, Klifo situacija netiesogiai sustiprina pozicija, prisiimta Judo,
kuriam menkai terGpi intencijos ir, tiesg sakant, bet kas, kas lieka paslépta (asme-
ninéje) samonéje. Taigi paskutinés filmo scenos, kurioje Klifas atrodo nustebes ir
pasibaiséjes Judui iSpazinus jam savo nusikaltimg, jspadis paveikia greic¢iau kaip

budas jteisinti Judo veiksma nei jrodyti jo neteisinguma.

° Naiviai liaupsindama Lesterj, Mia Farrow nupasakoja tiek savo buvusias patirtis su zaviais, flirtuoti
meégstanciais vyrais, tiek nujaucdia savo basimas patirtis su Allenu, kuris taip pat pasirodé esas neis-
tikimas.
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Lemiamame taske pasakojama istorija panasi j Judo ir Dolores istorijg, taciau
a$ jrodinésiu, kad rezisierius jame visidkai kitaip vertina veikéjy poelgius. Siame
filme jaunas teniso instruktorius, vardu Krisas, vedes Kloje, turtingo pramonininko
dukterj, uzmezga meilés rysj su Nola, grazia karjeros siekiancia aktore, buvusia jo
svainio Tomo mergina. Krisas jsimyléjo Nolg dar iki vedyby su Kloje, bet neatsklei-
dé savo doméjimosi ja manydamas, kad neturi jokiy galimybiy paverzti ja is Klojés
brolio. Nola pastoja nuo Kriso ir tikisi, kad $is paliks savo Zmong (kurios tvirtino
nemyljs) ir ims rapintis ja ir judviejy vaiku. Taciau Krisas nenori taip elgtis, nes,
kaip ir Judas, nenori prisipazinti jj labai mylin¢iai Zmonai ir uo$viams, suteikusiems
jam tiek finansine, tik emocine paramg. Dar svarbiau, Krisas Zino, jog pajutes pra-
bangos skonj, jis kentés jos netekes, todél nenori atsisakyti privilegijuoto gyvenimo,
kurj jam dovanojo santuoka. Dél tos priezasties jis nusprendzia nuzudyti Nolg ir
padaryti taip, kad $is nusikaltimas atrodyty susijes su narkotikais, todél dar nuzudo
ir kaimynystéje gyvenancia senute¢ bei pavagia jos papuosalus. Nors jis ir tampa
vienu jtariamyjy policijos tyrime dél to, kad pastaroji suranda Nolos dienorastj,
kuriame aprasytas jy meilés romanas, ir vyriausiasis tyréjas jsitikings, jog Krisas
ir buvo tikrasis nusikaltélis, jis nesusekamas. Policininko teorija sugritina, kai ves-
tuvinis ziedas, kurj Krisas paémeé i§ kaimynés buto ir jmeté | Temze, surandamas
narkomano, jsilauzusio j kaimyninj pastata ir pagauto bevagiant, kisenéje.

Kartu su Nusikaltimy ir prasiZengimy istorija istorija, kurig Allenas pasakoja
Lemiamame taske, paremia pagrindinius Williamso ,,moralinés sékmés® sampra-
tos taskus. Pirma, istorija atkreipia démesj j fakta, kad moralinés vertybés néra
aukstesnés uz kitas vertybes. Zinoma, Krisas pristatomas kaip Zmogus, kuris dar
prie$ nuspresdamas nuzudyti Nola negerbé moraliniy vertybiy ir buvo pasiruoses
paaukoti jas dél materialinés sékmés ir jtakingy asmeny draugystés. Jo nuostata
iSreiskiama filmo pradzioje: ,zmogus, pasakes, jog ‘geriau buti laimingu nei geru’
giliai permané gyvenima*“. Sis sakinys ne tik atskleidzia Kriso jsitikinima, kad mo-
ralé ir laimé ne visada eina sykiu, bet ir parodo, jog jis pirmenybe teikia sékmei, o
ne geram charakteriui, be to, anot veikéjo, taip turéty manyti kiekvienas.

Antra, Allenas grei¢iau pabrézia zmogaus veiksmy padariniy, o ne uzslépty
intencijy svarba. Viena vertus, nesvarbu, kad Krisas i$ tiesy nenori Zzudyti Nolos
ir galbat netgi myli ja tg akimirka, kai nu$auna. Kita vertus, Kriso, kaip ir Judo,
pozitriu, pradzioje buves rimtas jo nusikaltimas nebéra toks pavojingas todél, jog
jo nesuciupo policija.

Trecia, sékmé vaizduojama kaip moralei labai svarbus veiksnys. Palyginti su
Nusikaltimais ir prasiZengimais, $i idéja iSrutuliojama netgi toliau, nusvieciant tiek
konstitutyvios, tiek atsitiktinés sékmés reik§me asmens moralinei pozicijai. Hjuity
$eima, j kurig Krisas patenka susituokes su Kloje, vaizduojama kaip Zmonés, kurie



yra labai turtingi, todél gali sau leisti ,elgtis moraliai maloniai“. Jy turtas leidzia
jiems remti menus ir labdaringg veikla, taip pat bati saziningiems vienas su kitu
ir iSoriniu pasauliu. PrieSingai, Krisas, vargsas airis, méginantis susikurti karjerg
Londone, negali buti didziadvasis, o turi kovoti uz save, nuolat pazeisdamas pa-
grindines moralés taisykles.

Atsitiktinés sékmés vaidmenj pabrézia pasikartojantis motyvas negyvy objek-
ty, kurie, sykj iSjudinti, gali pajudéti skirtingomis kryptimis, sukeldami svarbiy
jvykiy grandine. Teniso kamuoliukas gali atsitrenkti j tinklg ir pajudéti atgal arba
pirmyn - priklausomai nuo sékmés — paversdamas smugiavusj asmenj zaidimo
pralaimétoju arba laimétoju. Galime jsivaizduoti, kad jei Krisui, kuris buvo profe-
sionalus tenisininkas prie§ imdamasis trenerio pareigy pra$matniame teniso klube,
buty labiau sekesi Zaisti, jis nebuty galiausiai tapes zudiku. Panasiai ir pavogtas
papuosalas galy gale galéjo jkristi | Temze arba likti guléti ant grindinio ir bati
pakeltas narkomano, kuris véliau apkaltinamas papuosalo savininkés nuzudymu.
Tai aiskiausi filme pasitelkiami sékmés pavyzdziai, bet mes visada esame jspéjami
dél fako, kad pagrindinis veikéjas laimés arba pralaimés priklausomai nuo momen-
tiniy jvykiy, kaip antai jo zmona kazka suras jo krepsyje arba atsitiktinai nugirs
telefoninj pokalbj su meiluze.

Ketvirta, Lemiamame taske pateikta istorija iliustruoja Williamso mintj, kad
skirtingi Zzmonés yra skirtingu atstumu nutole nuo jvykiy, turin¢iy moraliniy pa-
sekmiy. Skirtingas perspektyvas moralinio veiksmo atzvilgiu puikiai iliustruoja
jsivaizduojama scena, kai, nuzudes Nolg ir jos kaimyne, Krisas kalba su jomis ir
aiskina savo pozicija. Suprantama, kad nors, Kriso manymu, jis elgési racionaliai ar
netgi tinkamai moraline prasme, nes i$gelbéjo savo santuoka ir Klojg, ir jos $eimos
laime, jis nepajégus jtikinti Nolos ar jos pagyvenusios kaimynés. Jy mirtys jam, jo
zodziais, téra atsitiktinés aukos; joms - tai visa ko praradimas. Nejmanoma su-
derinti jy pozicijy, ir Krisas net nebando to daryti, Zinodamas, kad toks méginimas
bus bergzdzias.

Kriso jvykdyti nusikaltimai panasas j Judo, o jo ,moralinis vertinimas“ taip
pat nelabai kuo skiriasi nuo jo kinematografinio pirmtako. Tac¢iau Allenas vaiz-
duoja Krisg ne taip palankiai, kaip pagrindinj Nusikaltimy ir prasizengimy veikéja.
Pirma, tuo metu, kai nusprendzia atsikratyti Dolores, Judas jos jau nebemyli ir visg
jy artimg ry$j suvokia kaip pernelyg ilgai uzsitesusj vienos nakties nuotykj. O $tai
Kriso, atsisakancio Klojés tam, kad buty su Nola, savo gyvenimo meile, situacija,
regis, yra kitokia. Todél véliau jvykdytas jos nuzudymas, atrodo, labiau netikeé-
tas ir bjauresnis veiksmas nei Judo atliktas. Siuo atveju ,atsitiktinés aukos“ taip
pat didesnés ir labiau matomos nei Judo nusikaltimo moraliné kaina, nes jtraukia

senyva moterj, Nolos negimusj kadikj ir narkomana, klaidingai apkaltinta mo-
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tery nuzudymu. Maza to, Judas neprisiveréia savo rankomis nuzudyti Dolores;
toks veiksmas jj gasdina ir kelia pasibjauréjimg. Galima numanyti, kad jei nebuty
samdomy zudiky, Dolores gyvybé galéty buti iSgelbéta. Kita vertus, Krisui nu-
zudyti savo meiluze néra problema. Judas parodo tai, kg Bernardas Williamsas
savo ,,Politikoje ir moraliniame charakteryje“ apibaidina kaip ,,nenoro jprotj“. Sis
jprotis svarbus dél to, kad ,.tik tie, kurie nenori arba neturi polinkio daryti moraliai
nemalonaus veiksmo, kai tai i§ tikryjy butina, turi daugiau $ansy jo nedaryti, kai
tai néra batina (Williams 1981e: 62). Judas nusideda nenoromis: joks sprendimas
jam néra lengvas; kiekviename Zingsnyje jis galvoja apie priesingg veiksma tam,
kurj atlieka. Esame verc¢iami tikéti, kad jo nenoro jprotis, jo moraliai nemaloniy
veiksmy nemégimas galéty padéti jam apsisaugoti nuo ty paciy klaidy kartojimo.
Maza to, jis kencia sazinés grauzatj ir pripazjsta, jog jam negali atleisti nei Dolores,
nei Dievas, jei jis yra. Kai kurie kritikai pabrézia galimybe, kad Judas gali niekada
nesusitaikyti su savo elgesiu ir jausti kalte visa gyvenimg. PrieSingai, Lemiamo tasko
pagrindinis veikéjas ,pritaria tam, kas netoleruojama®, todél galima jsivaizduoti,
kad jis nevengs net ir tokiy sunkiy nusikaltimy, jei manys, kad jie tinkami. Allenas
neparodo, kad jj kiek nors grauzty saziné. Pirma aprasyta jsivaizduojama scena,
kai jis susiduria su Nolos ir jos kaimynés ,,§méklomis®, yra policininko, o ne Kriso
sapnas. Net gimus stnui jis viliasi, kad $is bus laimingas, leisdamas suprasti, kad
nepriestaraus, jei sanus eis tokiu pa¢iu amoraliu keliu. Paskutinis Judo ir Kriso
skirtumas padaro pastarojo nusikaltimg baisesnj — galiausiai jis Krisg ne i$laisvina
gyvenimui, kurj $is laiko nataraliu, o patvirtina jo jkalinimg pasaulyje, kuriame
Krisas yra uzurpatorius, apsimetélis, toks pat apgavikiskas kaip ir jo doméjimasis
opera ar Dostojevskiu.

Nors Judas ir yra maziau atstumiantis veikéjas nei Krisas, Nola patrauklesné
nei Dolores. Vaidinama Scarlett Johansson, laikomos viena patraukliausiy savo
kartos Alleno aktoriy, ji yra jauna, fiziskai zavi, samojinga ir ryski. Kitaip nei Dolo-
res, neturinti Judo Zmonai biidingo aukstuomenés stiliaus, Nola, nepaisant papras-
tos kilmés, lengvai nustelbia Emilés Mortimer vaidinamg vienspalve, nevikrig ir
gero skonio stokojancig Kloje. Vienas recenzentas net pastebéjo, kad kai Johansson,
jne$usi ,,Zaismingos vilionés, veriancio pazeidziamumo ir mai$tingo ryZto misinj*
bei tapusi filmo ,jtikinamiausia, gyviausia biitybe“ (Lawrenson 2006: 64), i$nyksta
i$ ekrano, filmas netenka savo ,kibirkstélés batent todél, kad visi like veikéjai yra
nuobodas ir nepatrauklas.

Nieko negelbsti, kad Lemiamame taske, kitaip nei Nusikaltimuose ir prasi-
Zengimuose, néra Klifo ekvivalento, veikéjo, kurio naivus ,moralumas® i§ dalies
patvirtina Judo amoraluma. Priesingai, antraeiliai personazai uzklausia Kriso pa-

sirinktg kelig. Pavyzdziui, senas Kriso draugas, likes profesionaliu tenisininku, ne



tik jkanija i$tikimybe paprastam moralés kodeksui, bet ir atstovauja pozityvioms
vertybéms, kaip antai pasitikéjimui savimi ir laisvei, kurios Krisas neteko vesdamas
Hjuity klano atstove.

»Kad ir kas benutikty“

Savajj svarstyma apie Alleno morale noréc¢iau uzbaigti trumpai nurodydama j vély-
vajijo filmg Kad ir kas benutikty (2009). Nors pirmiau aptartuose dviejuose Alleno
filmuose autoriaus pozicijg galima rekonstruoti pasitelkus pagrindiniy veikéjy li-
kimus, juostoje Kad ir kas benutikty $i pozicija iSreiskiama beveik eksplicitiskai —
pagrindinio veikéjo, Alleno pozicijos skelbéjo, Boriso Jelnikovo kalbomis. Filme
jis keleta karty pakartoja, kad ,kad ir kas benutikty“ gyvenime, reikia jo laikytis ir
ji priimti. Jo Zodzius pakartoja ar parafrazuoja ir kiti filmo veikéjai, pritaikantys §j
moto, kai siekia racionaliai paaiskinti savo sprendimus. Tai ir pagrindinés veikéjos
issiskyrusi motina, jsikelianti gyventi su dviem vyrais, ir jos tévas, uzmezgantis
homoseksualius santykius, ir pati mergina, i§tekanti uz vyro, tinkancio jai bati se-
neliu, o paskui jj paliekanti dél savo amziaus vyro. Posakiu ,kad ir kas benutikty,
nors ir juokais, pasiremiama ir kaip atsiprasymu dél Zmogaus ir avies seksualinio
ry$io. Allenas nori pasakyti, kad visi $ie sprendimai padeda $iems veikéjams, nes
galiausiai kiekvienas suranda tai, ko ji / jis iesko.

Susitelkimas j sékme, atsitiktinuma, platus keisty jvykiy sekos panaudojimas
susieja Kad ir kas benutikty su iki Siol aptartais dviem filmais. Vis délto Nusikalti-
muose ir prasizengimuose bei Lemiamame taske rezisierius, pakartotinai atkreipda-
mas démesj i situacijas, su kuriomis kai kurie suinteresuoti individai nesusitvarko,
vertybiy konfliktus, noréjo pasakyti, kad moralinius veiksmus reikéty svarstyti pla-
tesnés socialinés struktiiros rémuose. Kita vertus, filme Kad ir kas benutikty mora-
liné veikla redukuota j nereflektyvy malonumy (daugiausia seksualiniy) vaikymasi.
Taip pat platesné struktira sgmoningai uztamsinama arba iSjuokiama, susiejant
moralinio gyvenimo idéjg su mies¢ioniska ir veidmainiska krik¢ioniskaja Amerika.
Taigi $iame filme sitlomas moralinis pasirinkimas tarp, viena vertus, absoliutaus
hedonizmo, kuriam pagrindinis veikéjas ir autorius, regis, i§ visos $irdies prita-

ria®, ir, kita vertus, griezty konservatyvios kriks¢ionybés taisykliy. Anuliuodamas

¢ Siame filme Alleno prisiimama pozicija galéty buti jvardyta terminu ,,pragmatinis optimistas®, kurj
vartoja Ianas Jarvie'is aptardamas ankstesnius Alleno filmus. Tadiau budas, kuriuo Jarvie’is grindzia
savo tvirtinimg, man atrodo silpnas: ,,'Pragmatinis’, nes ir toliau kurti mastyti verciancius filmus -
tai veiksmu patvirtinti optimizma“ (Jarvie 2004: 48). Pagal §j apibrézimg, didZioji filmy karéjy dalis
yra pragmatiniai optimistai, netgi tie, kurie Zinomi kaip kuriantys pesimistinius filmus, pavyzdzZiui,
Robertas Bressonas, Ingmaras Bergmanas, Michelangelo Antonioni.
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platesne moraline diskusijg, Allenas tam tikra prasme mégdzioja dauguma filmo
karimo laikotarpio Vakary politiky, kurie tipiskai redukavo politinius sprendimus
j pasirinkimg tarp ,kad ir kas bebtity“ ir to, kas neveikia, nes remiasi archajinémis,
despotiskomis ir iracionaliomis moralinémis taisyklémis. Sis pasirinkimas man at-
rodo pernelyg siauras, uztemdantis platesnj esamy moraliniy pozicijy pasirinki-
ma. Moralinés sékmés savoka, kurig pats Allenas, sgmoningai ar nesamoningai,
isskleidé kai kuriuose filmuose, padeda aiskiai matyti Zmogaus gyvenimo moralinés
struktaros sudétingumag, taigi ir paliudija potencialias filmo galimybes rafinuotai
svarstyti moralinius klausimus.

I$ angly k. verté Danuté Baceviciaté

Versta i§ rankrasc¢io: Ewa Mazierska ,Moral Luck in the Films of Woody Allen®
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Ewa Mazierska

MORAL LUCK IN THE FILMS OF WOODY ALLEN

Summary

The purpose of this essay is to discuss how moral issues are represented in two films
of Woody Allen, Crimes and Misdemeanors (1989) and Match Point (2005). My
principal tool of analysis is the concept of ‘moral luck’, elaborated in an essay of the
same title by Bernard Williams (1929-2003) (see Williams 1981a), widely cited as
the most important British moral philosopher of his time. I am using this concept
because these two Allen films can serve as a perfect illustration of its validity or,
conversely, because the idea of moral luck supports the way the director deploys

moral problems in his films.

KEYWORDS: Bernard Williams, Woody Allen, film analysis, moral luck.
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Straipsnyje analizuojamos naujosios ,,darbininky klasés“ reprezentacijos $iuolaikinia-
me lietuviy kine, kurios tapo itin matomos filmuose, sukurtuose po 2000-yjy. Sie nau-
ji subjektyvumai perteikiami pasitelkus antiherojy ir ,,nedarbininky® (loséjy, dileriy,
kontrabandininky ir pan.), funkcionuojanc¢iy uz Michelio Foucault apibréztos ,dis-
ciplinuotos visuomenés“ riby, vaizdinius. Jie yra tipiski basttinai, judantys i§ vienos
vietos ar bendruomenés | kitg, ieSkodami naujy nuotykiy, unikaliy potyriy, lengvai
uzdirbamy pinigy ir nejpareigojanciy santykiy. Juos galime traktuoti kaip savotiskus
takaus darbo, Seimos, socialiniy formy signifikantus postindustrinéje ir neoliberalioje
visuomengéje, kaip §j takumo fenomeng apibrézia Zygmuntas Baumanas savo darbuo-
se. Sios darbininky reprezentacijos yra biidingos daugeliui Lietuvos filmy kiréjy dar-
by - Sariino Barto, Valdo Navasaicio, Igno Miskinio, Kristijono Vildzitino, Kristinos
Buozytés, Emilio Vélyvio ir Igno Jonyno, - atsiradusiy postsovietinéje ir neoliberalioje
darbo ir gyvenimo situacijoje, todél gali bati analizuojamos socialiniy ir ekonominiy
fenomeny kontekste. Sis naujasis postsovietinio ,,darbininko“ tipas yra multiplikuo-
jamas Vakary Europos kine ir kitose medijose, tad tampa savotisku ryty europiecio
(kaip egzotiskojo kito) stereotipu Ryty ir Vakary vizualinéje kultiiroje bei gali bati
traktuojamas kaip savoti$kas regioninés tapatybés simptomas.

RAKTAZODZIAL: Lietuvos kinas, karybinis darbas, dileris, bastanas, lo$éjas, neoliberali

visuomené, takumas.



Lietuviy kinas netgi sovietmeciu ignoravo tradicing darbininky klase ir mazai ref-
lektavo ,tikrg / naudinga“ darba, nes démesys krypo j provincijos arba j miesty
inteligentija, t. y. inZinierius, architektus, Zurnalistus, mokslininkus, menininkus,
mokytojus, kitus ,,simbolinio / kiirybingo“ darbo produkuotojus. Sj darbg ir ,kii-
rybinj darbuotoja“ labai tinkamai apibrézia Johnas Ruskinas, teigiantis, kad i$ $io
tipo darbuotojy ,niekas nesitiki jokio saziningai atlikto ir naudingo darbo arba
»prasmingo darbo®, bet - ,originalumo, sumanumo, naujumo, vaizduotés arba
»genialumo“ (Ruskin, cituota i§ Beck 2003: 3). Svarbu pastebéti, kad ,karybiniai
darbinininkai“ Zavéjo kino kiaréjus (ypaé Ariing Zebriiing, Vytauta Zalakeviciy,
Raimondg Vabalg) ne tik dél jy produkuojamo ,,simbolinio / genialaus darbo
turtingos ideologinés ir moralinés verciy paletés, bet ir dél paciy charakteriy men-
taliniy charakteristiky turtingumo, o tai kino karéjams leido laisviau operuoti
kuriant personazus, t. y. nejspraudziant jy i binariniy opozicijy reprezentacine
schemg (pvz., darbstus / tingus, patikimas / nepatikimas, altruistas / savanaudis ir
pan.) kaip tradiciniy darbuotojy atveju. Andrew Beckas knygoje Kultirinis darbas:
Kultariniy industrijy suvokimas (Cultural Work: Understanding the Cultural In-
dustries) pastebi, kad kirybinio darbo paslaptingumo ir neapc¢iuopiamumo jspadj
tam tikra prasme ,sustiprina knygos ir filmai, siekiantys demistifikuoti tam tikras
jvairiose epochose egzistavusias kultarinio darbo formas, kurios kultiroje pradéjo
funkcionuoti tarsi roman a clefs. Tuo budu jie tarsi kviecia auditorijg dekoduoti
tekstg ir taip patekti j paslaptingg ratg ty, kurie zino tikrasias ty knygy ar filmy uz-
maskuoty personazy tapatybes® (Beck 2003: 3). Galima teigti, kad Taryby Lietuvos
kine ,,karybiniai darbuotojai® atliko savotiska ,,rakto, atveriancio tikraja politinés
kulttiros ir darbo situacija Soviety Sajungoje bei paciy inteligenty vaidmenj palai-
kant ir griaunant $ias struktiras, funkcija.

Kita ryskiai matoma socialiné grupé lietuviy kine - vadinamieji ,,dileriai®,
arba smulkis sukciai (neretai — nesisteminiai Zmonés), soviety kine turéje tik nei-
giamas konotacijas ir reprezentave gobsiajg ir savanaudiska visuomenés dalj. Tai
zmones, kuriems artimos Vakary kapitalistinés vertybés ir budingas naudojimasis
sovietiniy zmoniy sukurta socialine gerove. Dazniausiai $ig socialine grupe kine
reprezentuoja vadinamieji ,,spekuliantai®, gabenantys prekes arba valiuta i§ Vaka-
ry, taip pat korumpuoti (mazesnio kalibro) vir$ininkai, vadovaujantys nedideléms
kontoroms arba fabrikams provincijoje, nes politinis ar ekonominis elitas (partijos,
valstybés lyderiai ar strateginiy valstybiniy jmoniy vadovai) negali jkinyti nega-
tyviy personazy. Jdomu tai, kad $iuolaikiniame lietuviy kine atsirado naujo tipo
personazas — tarsi koks hibridas, paveldéjes sovietinio ,inteligento® (simbolinés
vertés karéjo) ir ,,dilerio (juodosios rinkos dalyvio) charakteristikas bei pasiskoli-
nes kapitalistinio pasaulio ,.kiarybinés klasés®, kaip ja apibrézia Richardas Florida
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(Florida 2002: xxvii-xxx), ir Baumano kosmopolito ,bastino®, postmodernaus
,7aidéjo” (Bauman 1996: 28-32) bruozus. Sio tipo personazai lietuviy kine yra
tipiski avantitristai, kurie turi jvairialypes tapatybes, zaidzia Zaidimus ir uzsiima
rizikingu verslu, kad patirty naujus dalykus, atrasty naujas galimybes ir i§§akius jy
nuobodziame ir nykiame gyvenime. Baumanui tokie individai yra savanaudziai,
neturintys aigkiy tiksly ar siekiniy, gyvenimas jiems - nei$semiamy galimybiy ir
nuotykiy erdvé. Floridos pasitlytas naujo socialinio fenomeno - ,karybinés kla-
sés“ — apibrézimas yra gana patetiskas. Pastarajj Florida pristato knygos Kiirybinés
klasés iskilimas. Kaip transformuojasi darbas, laisvalaikis, bendruomené ir kasdie-
nis gyvenimas (The Rise of the Creative Class: And How It’s Transforming Work,
Leisure, Community and Everyday Life) jvade:

Jei esi mokslininkas arba inzinierius, architektas arba dizaineris, ragytojas, menininkas
ar muzikantas, arba jei savo karybinguma pasitelki kaip pagrindinj elementg darbe
versle, $vietime, sveikatos apsaugos srityje, teis¢je arba kitoje profesinéje srityje, kurios
atstovas esi (...). Karybiné klasé jgyja tapatybe dél savo atstovy kaip karybingumo tie-
kéjy vaidmens. Nes karybingumas yra varomoji ekonomikos augimo jéga, pagal savo
daromag jtaka karybiné klasé tapo dominuojancia socialine klase (Florida 2002: xxvii).

Kitaip nei sovietiniame kine, naujasis ,karybinis darbininkas®, atsirades ir iSplites
dabartiniame lietuviy kine, neturi stipriy negatyviy konotacijy, bet funkcionuoja
kaip tam tikra kritikos arba atstamimo forma to, kg sovietai ir kapitalistai laiko pro-
duktyvumu, naudingumu ir tradicinémis visuomenés vertybémis. Naujy subjekty-
vumy atsiradimas kine ir vertybiy reprezentacijos pokyciai gali bati traktuojami
kaip poky¢iy Lietuvos visuomenéje signifikantas, nes darbstumas, saziningumas,
kuklumas - labiausiai propaguotos lietuviy vertybés — Siuolaikinéje neoliberalioje
visuomenéje néra tokios svarbios, nes visy pirma turi mokéti save parduoti ir bati
isradingu ,dileriu“ ir karybingu ,zaidéju®, galin¢iu sékmingai funkcionuoti glo-
balioje rinkoje ir manevruoti tarp politinés kairés ir desinés, Maskvos, Briuselio
ir Vasingtono. Sie vertybiniai poky¢iai stebimi ir kitose Ryty ir Vakary Europos
valstybése, tad tai galéty paaiskinti, kodél Ewa Mazierska pasigenda tikro darbo ir
darbininky reprezentacijy $iuolaikiniame kine bei rimty $ios srities moksliniy ref-
leksijy, nes $iuo metu nei kinas, nei jo tyréjai neatskleidzia $io fenomeno jvairovés
(Mazierska 2013: 2).

Svarbu pastebéti, kad $is naujas postsovietinis ,,darbininko tipas yra gana
daznai eksploatuojamas Ryty ir Vakary kinematografijoje, netgi tampa savotis-
ku stereotipizuotos ,naujojo Europiecio® (ypa¢ vyro) tapatybés simptomu. | §j
fenomena atkreipé démesj ne vienas Ryty Europos kino tyréjas, ypa¢ Roumiana
Deltcheva, Ewa Mazierska ir Christina Stojanova. Straipsnyje ,,Praeitis dabartinia-



me Ryty Europos kine“ (,The Past in Recent East European Cinemas®) Deltche-
va teigia, kad ,rytie¢io“ vaizdavimas $iuolaikiniame Vakary mene turi perzengti
charakteriy asortimenta formuojancias stereotipines schemas: rumuny romas -
iSmaldos prasytojas, lenky sukcius, smulkus slovény sukcius, smurtingas maco i$
Balkany, ar Ryty europieté femme fatale, virtusi prostitute. Taciau ji pazymi, kad
Ryty Europos filmams ,budinga tapatybés kaita su visais §j procesa lydinciais pries-
taravimais ir dviprasmybémis“ (Deltcheva 2005: 208). Stojanova taip pat pastebi
panasy fenomeng $iuolaikiniame Ryty Europos kine ir atkreipia démesj i ,,prikaus-
tan¢ios démesj antiherojy, bastany ir lazeriy grupés® - savotisky neharmoningy,
nebrandziy ir probleminiy asmenybiy - dominavima, pagrindinis jy tikslas yra
i$vengti atsakomybés uz savo gyvenima ir moralinius pasirinkimus jame (Stojanova
2005: 215). Taciau Mazierska, raSydama apie naujas tendencijas postkomunistinia-
me kine, pastebi labai rysky klasinj pasidalijimg lenky visuomenéje ir provincijos
bei ten gyvenanciy asmeny egzotizavima. Sie dalykai ypa¢ ryskiai artikuliuojami
Wojciecho Smarzowskio filmuose ,,Vestuvés (Wesele, 2004), ,,Blogi namai® (Dom
zly, 2009), Boryso Lankoszo ,,Kita monetos pusé“ (Rewers, 2009) ir daugelyje kity.
Kaimieciy jvaizdziai yra itin ryskiai stereotipizuojami - jie yra pristatomi kaip gir-
tuokliai, museikos, vagys, zudikai ar tiesiog agresyviis pirmyksciai zmonés (Ma-
zierska 2011: 12). Skirtingai nei jauni lenky kino karéjai, lietuviai mieliau jkurdina
savo personazus urbanistinéje aplinkoje, nes miestas ir jo priemiesciai puikiai tinka
atskleisti jvairaus spektro charakterius ir reprezentuoti skirtingo pobudzio darbus
(nelegalius taip pat) bei Siuolaikinio laisvalaikio formas.

Siame straipsnyje toliau gilinsiuos j naujosios ,,darbininky klasés“ reprezen-
tacijas Siuolaikiniame Lietuvos kine (apimdama platy zanrinj laukg - juodasias
komedijas, kelio filmus, kriminalines ir psichologines dramas). Daugumai filmy,
kurty po 2000-yjy, budingi antiherojai ir netradiciniai darbininkai (loséjai, dile-
riai, kontrabandininkai, prostitutés ar kiti nelegalis darbininkai); laisvai samdomi
arba dirbantys pagal individualias taisykles darbuotojai (architektai, mokslinin-
kai, logopedé, vaizdo montuotojas ir pan.), funkcionuojantys uz Foucault kny-
goje Disciplinuoti ir bausti. Kaléjimo gimimas (Surveiller et punir: Naissance de
la prison) artikuliuotos ,disciplinuotos visuomenés®, kurig suformuoja tam tikros
disciplinuojancios ir kontroliuojancios (globojancios) praktikos, riby. Jie yra tipiski
urbanistiniai veikéjai ir bastiinai, judantys i$ vienos vietos ar bendruomenés j kitg
ieSkodami naujy potyriy, nuotykiy, lengvy pinigy ar nejpareigojanciy santykiy. Jie
yra savotiski ,takios® tapatybés, darbo, $eimos ir urbanistiniy formy indikatoriai
postindustrinéje, kapitalistinéje neoliberalioje visuomenéje. Minétieji darbininky
tipai esti budingi daugeliui filmy, sukurty jvairiy karty kiréjy, pavyzdziui, Sart-
no Barto ,,Septyni nematomi Zmonés® (2005) ir ,,Eurazijos aborigenas® (Indigéne
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d’Eurasie, 2010), Valdo Navasaic¢io ,,Perpetuum Mobile“ (2008), Kristijono Vil-
dzitino ,Nuomos sutartis“ (2002), Kristinos Buozytés ,,Kolekcionieré® (2008), Igno
Miskinio ,,Artimos §viesos® (2009), Emilio Vélyvio ,,Zero* (2006), ,,Zero II“ (2010),
»Redirected / Uz Lietuva!® (Redirected, 2014), Algimanto Puipos ,,Mieganciy dru-
geliy tvirtové“ (2011), Igno Jonyno ,,Lo$éjas“ (2013) ir keletas kity, todél gali buti

analizuojami i§ naujo socialinio bei ekonominio fenomeno perspektyvos.

Taki tapatybé — naujasis darbininkas nuolatiniame
perpetuum mobile

Stuartas Hallas teigia, kad kultariné tapatybé yra ,,tapimo® ir ,,buvimo® procesas. Jis
mano, kad , [kultariné tapatybé] yra tiek pat ateities dalykas, kiek ir praeities. Tai
néra kazkas, kas jau egzistuoja, perzengdamas vieta, laika, istorijg ir kultarg“ (Hall
2009: 706), ji nuolat kinta. Baumanas taip pat kalba apie tapatybe kaip apie tam
tikrg laiking projekta, turintj pradzig ir pabaiga. Esé ,Nuo piligrimo iki turisto -
arba trumpa tapatybés istorija“ (From Pilgrim to Tourist - or a Short History of
Identity) autorius raso apie $iuolaikinj postmodernyjj ,,gyvenimo zaidima“, kuria-
me Zzaidéjai — jvairiy kategorijy vartotojai — keicia savo tapatybes zaidimo procese
bei iesko naujy ,atviry galimybiy“. Jis teigia, kad $iuolaikinis zmogus - ,,zaidéjas“ —
kei¢ia savo tapatybes ir adaptuoja naujas per trumpa laikg tarsi vilktysi nauja
kostiuma. Jis / ji vengia ilgalaikiy jsipareigojimy ir prisiriSimo prie vienos vietos,
bendruomenés, profesijos, t. y. ,lojalumo kam nors ir bet kam®, ir gyvena tar-
si ,nuolat besitesiancioje dabartyje“ (Bauman 1996: 23-24). Sis ,,postmodernaus
zaidéjo“ portretas puikiai tinka Navasaicio filmo ,Perpetuum Mobile“ protago-
nisty - Rono, Adi ir Dinos - apibudinimui. Jie vakarus leidzia gerdami, losda-
mi, bendraudami bare, kurio bendrasavininkiais yra Adi ir paslaptingasis garbaus
amziaus barmenas. [sivelia j ne$varius verslo reikalus, bastosi po Vilniaus gatves,
leidzia savaitgalius Zvejodami ar patirdami kitus mazus malonumus. Jie mégaujasi
kiekviena gyvenimo akimirka, neturi ilgalaikiy jsipareigojimy niekam, néra prisi-
ri$e prie nieko (netgi vaiky ar kity $eimos nariy), yra atviri naujoms galimybéms,
nuotykiams ir nesijaudina dél ateities, netgi televizijoje iSgirstas prane$imas apie
artéjancig finansineg krize nepadaro jiems jokio poveikio. Ronas yra issituokes be-
darbis biologas, kurio pagrindinis interesas — girtuoklystés, moterys ir lo§imas. Jis
retai matosi su savo tévais ir sunumi, netgi svarbios Seimos $ventés (pvz., sinaus
pirmoji Komunija) nejpareigoja jo leisti laiko su Seima ir atlikti tévo pareigy. Ne-
stabili socialiné ir finansiné situacija jo visiskai nejaudina, nes jo pasiturinti draugé

architekté pasitlo jam patogy laiking gyvenima. Taigi personazas gali mégautis



laisve ir neraipestingai leisti laikg su draugais ir Dina. Beje, ne tik Ronas, bet ir jo
bic¢iuliai neturi nuolatiniy partneriy, stabiliy pajamy ar darbo. Tai tipiski ,,viduti-
nés krizés“ amziaus vyrai — nuotykiy ieSkotojai. O $tai Dina (laikinai uzdirbanti
pinigus kaip pozuotoja), yra archietipiska $iuolaikiné femme fatale - ji apgauna
Rong, Adiiri$vyksta j JAV su pavogtais i§ baro pinigais, abiems vyrams sukeldama
dideliy nemalonumy.

Visi aprasyti ,,Perpetuum Mobile“ personazai mégaujasi miestietisku noma-
diniu gyvenimo stiliumi ir ,,baumaniskais“ ,bastanu® ir ,,Zaidéju” bei praktikuoja
$iuos stilius kaip tam tikrg i$silaisvinimo nuo buvimo susaistytais ir ,stabiliais*
strategija. Jie neturi apibréztos tapatybés, nuolatinio partnerio ar gyvenimo vietos,
darbo, nes jy gyvenimo modelis yra paremtas paprastais gamtos gyvenimo dés-
niais - ,,defoliacija, vegetacija ir migracija“ — kaip Adi ir jo biologas draugas Ronas
apibrézia paskutiniame filmo epizode. Du biciuliai filmo pabaigoje liecka be 1ésy
ir darbo, juos palieka ir apgauna moterys, o baro savininkas (po pinigy dingimo)
iSmeta juos i$ darbo. Taciau draugai - tikri zaidéjai — atviri naujoms galimybéms
ir nuotykiams, Baumano Zodziais tariant — ,bastiino Zingsniai yra nenuspéjami“
ir jis neturi ,isikelto aiskaus tikslo“, nes niekas nezino ,.kurlink jis judés, nes ir jis
pats nezino ir nelabai jam tai rapi“ (Bauman: 1996: 28).

Filmy ,,Artimos $viesos“ (Linas, Tadas ir Tado Zmona), ,,Kolekcionieré* (Gai-
1é ir vaizdo montuotojas) ir ,,Nuomos sutartis“ (dvi vidutinio amziaus verslininkés
ir buto nuomotojas) personazai, kaip ir Navasai¢io aptarto filmo, jsivelia j keistus
zaidimus ir eksperimentus vengdami disciplinavimo, varzymo ir nuobodulio kas-
dieniniame gyvenime ir profesinéje srityje. Siuose filmuose gerai apmokama darba
dirbantys specialistai (logopedé, verslininkés, draudikai) staiga (po asmeninés kri-
zés iSgyvenimo) nutaria jgyti nauja tapatybe ir keisti savo socialinj statusa, iSsilais-
vinti i§ rutinos ir jprasty jsipareigojimy. O ,,Lo$éjo” protagonistams (greitosios pa-
galbos tarnybos darbuotojams) keistas Zaidimas tampa nuolatiniu pajamy $altiniy.
Jie nuolat balansuoja ties skurdo ir etiniy pasirinkimy riba. Kasdieniai dramatiski
susidirimai su pacientais, psichologiskai ir fizi$kai sunkus darbas, uz kurj negauna
deramo atlyginimo, skurdi aplinka ir pan. reikalauja gana dazny emociniy iskrovy,
kurias filme puikiai perteikia konvulsisky ir destruktyviy puoty bei kity pramogy -
seny automobiliy dauzymo, ar nevaldomo pykcio scenos (pvz. daikty spardymas ar
dauzymas ar pan.). Sie personazai néra empatiski, nes i$ kity to taip pat nesulaukia.
Tai zmonés, valdomi instinkty, kuriy ryskiausias - i§gyventi. Tad, mediky, o véliau
ir kity profesijy atstovy, jsitraukimas j Vincento sugalvota makabriska zaidima,
skatinantj losti i§ Zmoniy gyvybiy, jskaitant ,,savus® ir kadikius, tampa gana jtiki-
namas dél emocinés filmo argumentacijos. Siy filmy personazai laikinai apsigyvena
Baumano apibréztame ,,pasaulyje-zaidime®, kuris taip pat yra ,rizikos, intuicijos ir
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atsargumo pasaulis®, kuriame ,néra nei taisykliy, nei jy nesilaikymo, nei tvarkos,
nei chaoso. Yra tik labiau ar maziau protingi, jzvalgis ar sudétingi sprendimai®
(Bauman 1996: 31). Sie zaidéjai seka tam tikromis taisyklémis, bet yra labai arti
buvimo nekontroliuojamais ir nevaldomais ribos, todél jy veikslai nenuspéjami.
Jie yra tarsi Foucault ,valdymo meno® ir savity moraliniy normy bei mastymo
praktikuotojai, kg mastytojas apibrézia kaip ,meng buti beveik nevaldomiems*
(Foucault 2007: 45).

Gailé, ,,Kolekcionierés“ protagonisté, dirba kalbos terapijos klinikoje logo-
pede. Po tévo mirties ji staiga pasijunta nebegalinti patirti stipriy pojuciy, stipriy
emocijy, todél nusprendzia jas reanimuoti pasitelkusi videoterapija, j kuria jtraukia
ir nuo jvairiy priklausomybiy kenciantj videovaizdo montuotoja. Vyrui dosniai
sumokama uz jvairiy provokuojanciy situacijy, kelian¢iy grésme eksperimento
dalyviams ir rezisuojamy bei uzpildomy pacios Gailés, filmavimg ir montavimg
(pvz., ty¢inis Suniuko prispaudimas durimis klinikoje, rizikingas boso automobilio
vairavimas, myléjimasis su sesers suzadétiniu ir pan.). Moteris taip jsitraukia j §j
nauja eksperimentinj Zaidima-terapija, kad dél jo paaukoja ir darbg, ir gerus san-
tykius su vienintele seserimi. Ji yra nepriklausoma ir veikia pagal pacios susikurtas
taisykles, netgi geba pritaikyti disciplinavimo priemones vaizdo montuotojui, kuris
tampa itin nuo jos priklausomas. Gailé i$perka vyro skolas puikiu zaidimu kazino
ir tampa jo ,valdytoja“. Siame filme, kaip ir ,Perpetuum Mobile“, susiduriame
su ,karybiniais darbuotojais“ (logopede ir vaizdo montuotoju), funkcionuojan-
Ciais standartiniy darbiniy santykiy ir juos reguliuojanciy taisykliy uzribyje. Jie
dirba ir gyvena pagal savas taisykles, normas ir darbotvarkes. Pavyzdziui, vaizdo
montuotojas medziaga délioja taip, kaip jam jdomiau, geriau, visiskai ignoruoda-
mas uzsakovo pastabas ir preferencijas. Neretai dalykinius susitikimus su klien-
tais praleidzia, uzsibidamas bare ar kazino. Abu ,Kolekcionierés“ personazai yra
sporadiskai valdomi kity arba valdo kitus, tam, kad darbo procesas nenutrukty.
Sie veikéjai labiau mégaujasi pacia ,.eksperimentinio darbo® eiga nei siekia kokiy
nors apc¢iuopiamy jo rezultaty. Tuo badu $io darbo verté slypi jo galioje atskleisti
individo tustybe ir pragmatiskuma, tarpasmeniniy santykiy trapumg ir emocinj
nesauguma.

Nepaisant spartaus Lietuvos gyvenimo ,vakarietiskéjimo® ir gana sklandzios
integracijos j Europos Sajungg bei globalig ekonomikos ir politikos erdve, nesau-
gumas ir netikrumas vis dar stiprus Lietuvos visuomenéje. Tai susije su nestabiliais
socialiniais saitais (ypa¢ Seimoje) ir maza pagalbos tikimybe nelaimés atveju bei
ekonomikos ir darbo rinkos nestabilumu (pajamy neuztikrintumas, aukstas ne-
darbo rodiklis, pazeidziamas smulkusis verslas). Ir $i, ,netikrumo kultara®, kaip
teigia Beckas, radydamas apie kultarinius darbuotojus, ,,ne tik veikia kultaros dar-



buotojus darbo vietoje; ji taip pat produkuoja tam tikrg sgmonés ir egzistavimo
buseng, kur vaikomasi saugumo, dél jo nerimaujama, jis prarandamas ir aprau-
damas® (Beck 2003: 6). Nors Becko mintys apie kultiiros darbuotojy ,,samonés
buseng” buvo inspiruotos darbuotojy televizijos sektoriuje situacija, saugumo
ir pasitenkinimo triikumas darbe akivaizdziai dominuoja posovietinés Lietuvos
darbo aplinkoje, kurig perteikia Kristijonas Vildziinas ,Nuomos sutartyje, ,,A$
esi tu“ (2006), o Ignas Jonynas ,,Lo$éjuje”. Pavyzdziui juostoje ,Nuomos sutartis®
stebime vidine dramg moters, kuri ka tik patyré savo antros santuokos nesékme ir
artimiausiy Zmoniy — dukters ir sesers — at$alimg ir netgi i§davyste. Dar daugiau,
ji neturi pastovios, jaukios ir patogios darbo ir gyvenimo vietos — gyvena laikinai
nuomojamame bute ir desperatiskai iesko vietos savo biurui, nuolat jj perkéliné-
dama i§ vienos vietos j kitg, tarsi stengdamasi nuo kazko pabégti ar atrasti nauja
vietg posovietinéje neoliberalioje visuomenéje. Jaunas nuotykiy ieskotojas, uzsii-
mantis buty nuoma, jsiverzia j jos klaustrofobiska realybe ir pasiraso buto nuomos
sutartj, kuri veikia tol, kol nuomininkas ir nuomotojas plétoja intymius rysius.
Filme ,,A$ esi tu” stebime mentalinj ir fizinj vidutinio amziaus architekto (taip pat
i$situokusio) pabégima i$ miesto j kaima, kur jis jsikuria paties sukonstruotame
namelyje medyje ir mégaujasi idiliska ramybe. Sie kriziniai vidutinio amzZiaus as-
meny vaizdiniai atskleidzia vidinj jkalinimg (arba vidinj egzilj) ir nepasiruo$ima
gyventi nuolat besikei¢iancioje visuomenéje bei negebéjimg jveikti naujus is$ukius,
susijusius su didéjanciu visuomenés pragmatiskumu, susvetiméjimu ir mazéjanciu
socialiniu solidarumu ir lygybe. Galiausiai jie néra pajégis jveikti nuolat didéjancia
asmenine atsakomybe uz save patj, savo baimes ir netikrumus. Si situacija puikiai
apibrézta Baumano darbe Takiis laikai. Gyvenimas netikrumo amZiuje (Liquid Ti-
mes: Living in an Age of Uncertainty), kuriame jis teigia, kad ,nors gyvenimo rizika
ir priestaravimai veikia tarsi socialinis produktas, pareiga ir batinybé susidoroti su
jais yra deleguojama mums patiems“ (Bauman 2007: 14).

Lino, Tado ir jo Zmonos - ,Artimy $viesy“ protagonisty — nevargina neri-
mas ar baimés (kaip Vildzitno personazy atveju), tadiau jie kencia nuo rutinos,
nuobodulio, standartizacijos (netgi sudaiktinimo), jiems triksta i$stukiy kasdie-
néje aplinkoje. Linas (laisvai samdomas interjery dizaineris ir renovuotojas) tai-
ko savus pabégimo nuo rutinos Siuolaikinio miestiecio ,,obstrukcijy“ metodus,
jsitraukdamas i ,kelioniy Zaidimus®, Zaidziamus mikro (mieste) ir makro (Salyje
ir tarptautinéje erdvéje) skaléje. Tadas ir jo zmona gyvena ,,normaly” gyvenima,
turi padorius, stabilius darbus draudimo kompanijoje, tad jie yra patikimi banky
kreditoriai - gali mégautis nauju butu viename i§ Vilniaus naujy miegamujy ra-
jony ir nauju automobiliu. Bet ar to pakanka, kad pora buty laiminga? Kiekvieng
dieng jie apsirengia savo pilkais kostiumais palieka namus tuo paciu metu, juda
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ta pacia trajektorija. Susitinka ryte ir vélai vakare ir beveik neturi vienas kitam kg
pasakyti (netgi apie savo darbg, kurio Tadas nelabai mégsta). Jie yra standartiniai,
nuobodis Zmonés, kuriy kasdienybé ,,kolonizuota buitisSkumo®, akivaizdziai sto-
kojantys ,laisvés“ ir savo gyvenimo ,valdymo meno® jgiidziy Foucault prasme,
kad, Henri Lefebre zodziais, ,atsiriboty nuo kasdienybés (...) ir ne tik nuo to, kas
lie¢ia darba, bet taip pat kasdienés $eimos rutinos®, nes laisvalaikis ,egzistuoja
tik uz kasdienés realybés“ (Lefebre 2003: 229). Nuotykiy ieskotojas Linas suvokia
$ig draugo ir jo $eimos problemg ir pasitilo Tadui savitg prasiblaskymo formg ir
»issilaisvinimo® nuo rutinos biidg — nejprastg betikslj vazinéjimasi automobiliu po
vakarinj ir naktinj Vilniy. Palikta viena namuose, Tado Zmona taip pat paseka savo
vyro pavyzdziu - iSkeliauja dviejy vyry pédomis, paskui mégaujasi ,madingy“
jaunuoliy draugija, ,pasiskolina“ jy automobilj ir dziaugiasi naktiniu bastymusi-
vazinéjimu.

»Artimos $viesos“ sukonstruotas kaip kelio filmas, arba veikiau ,,urbanistinis

«]

kelio filmas® ir §i kinematografiné forma yra labai tinkama jaunos kartos lietuviy
tapatybés krizei analizuoti ir atskleisti. Tai Zmoneés, kurie pakliuvo j $iuolaikinio
patogaus vartotojisko gyvenimo spastus — dirba, kad turéty daikty ir komfortis-
ka gyvenima, bet plusa daug ir kencia nuo rutinos ir susvetiméjimo. Kelio filmy
kinematografiné forma, pasak Mazierskos ir Rascaroli, ,,puikiai atspindi ir inter-
pretuoja tokius Siuolaikinius fenomenus kaip besikeic¢ianc¢ios Europos sienos, nau-
jy individualiy, nacionaliniy, regioniniy ir tarptautiniy tapatybiy formavimasis,
bendruomeniy transformacijos, netgi paties postmodernaus judéjimo pobudis®
(Mazierska and Rascaroli 2006: 2). Tuo budu trijy jauny Zmoniy naktiné kelioné
gali buti suvokiama kaip avantitirizmo, atvirumo ir laimés trikumo $iuolaikinéje
Lietuvos visuomenéje, desperatiskai norincioje prisitaikyti ir adaptuoti vakarietis-
kus gyvenimo stilius, metafora.

Rizikingi sandoriai ir darbo rinkos transnacionalizacija

Kaip jau buvo uzsiminta, po 2000-yjy, kai Lietuva integravosi j Europos Sajunga
ir praéjus keletui mety prisijungé prie Sengeno erdvés, padidéjo lietuviy galimybeés
laisvai judeéti { Vakarus ir plétoti tarptautinj verslg bei tinklaveika. Be to, lietu-
viai, gerai iSmanydami abi verslo kultiras — vakarieti$kajg ir budinga posovie-

tinéms $alims, — bei pasinaudodami tuo, kad kai kuriose Vakary $alyse susiktiré

! Sia savoka Davidas Ladermanas pasitilo apibrézti filmus, kuriuose mobilumas urbanistinése vietovése
akivaizdziai dominuoja filmo siuzete ir sukuria tam tikra miesto gatviy matrica (Laderman 2013:
175).



nemazi emigranty tinklai, paverté Lietuvg aktyviu ,kontakty tasku® ir tranzito
$alimi jvairiy rasiy ir kalibry dileriams (netgi ,juodosios rinkos“ zaidéjams, besi-
ver¢iantiems svaigaly, degaly gabenimu ir prekyba Zmonémis). Sios ekonominés
ir politinés dimensijos stipriai paveiké darbo situacija ir ekonomika?, todél vis
labiau domina ir intriguoja kinematografininkus. Pavyzdziui, naujausiame Algi-
manto Puipos filme ,,Mieganciy drugeliy tvirtové“ pagrindiné personazé Monika,
pasiturinti vidutinio amziaus geneologé, laikinai priglaudzia savo vasaros viloje
tris jaunas merginas — deportuotas i§ Vokietijos prostitutes — ir ripinasi jomis.
Transnacionalinio aktyvumo (ne visai skaidraus) tropas taip pat pastebimas anks-
¢iau aptartuose filmuose - ,,Perpetuum Mobile® ir ,,Artimos $viesos®, kuriy vei-
kéjai pabéga | JAV su pavogtais i§ draugo pinigais (Dinos atvejis) arba grizta i$
JAV priverstinai deportuoti po nusizengimy (Lino atvejis). Taciau, kai kuriuose
filmuose, pavyzdziui, komedijoje ,,5 dieny avantiiira“ (2008), reZisuotoje Zeraldo
Povilai¢io ir Emilio Vélyvio ,,Zero II* ar Barto kriminalinéje dramoje ,,Eurazijos
aborigenas® susiduriame su uzsienio pilieciais — jtartinais dileriais, uzsiimanciais
Lietuvos sostinéje ne visai skaidria veikla. ,,5 dieny avantitiroje” toks yra graikas
Erosas, popmuzikos ekspertas, dalyvaujantis Vilniuje vyksiancioje jauny atlikéjy
atrankoje, kad atrasty naujus talentus (ypa¢ merginas) Europos TV $ou. ,,Zero
II“- paslaptingasis azijietis, lietuviy gangsteriy vadinamas tiesiog Jackie Chanu,
kuris su¢iumpamas su dideliu kiekiu ,,prekiy“ ir jkalinamas priva¢iame bute. Tuo
tarpu ,,Eurazijos aborigene“ susiduriame su prancizy ir rusy ,mafija“ (kvaisaly
prekeiviais), Siuksciai susidorojanciais su konkurentais / partneriais i§ Vilniaus.
Filme ,Redirected / Uz Lietuva!” grupelé brity gangsteriy, persekiojama galinges-
niy brity mafiozy, netikétai atsiduria Lietuvoje ir paklitina j grésmingas ir tragiskas
situacijas Lietuvos sostinéje ir kaime.

Minétuose filmuose, ypac ,,Zero I1“ ir ,,Eurazijos aborigenas®, Lietuva yra pri-
statoma kaip dinamiska, tarpkultariska tranzito $alis, kuri yra Siek tiek ,laukiné®,
bet kartu ir ,civilizuota“, kur netgi dileriai ir gangsteriai yra isilaving ir laikosi

2 Migracijos procesai — i§ Salies ir j $alj, gana menkai reflektuojami Lietuvos kine, nors po 1990-yjy
daugiau kaip 600 takstan¢iy asmeny i$vyko i§ Lietuvos ir §i tendencija tesiasi. Didelés emigracijos ir
mazos imigracijos priezastys yra daugiausia ekonominés, susijusios su dideliu nedarbo procentu bei
Zema vidutine alga, lyginant su ES vidurkiu. Kitas svarbus veiksnys — vadinamy ,,emigracijos tinkly*
formavimasis (ypa¢ Jungtinéje Karalystéje, Airijoje, Ispanijoje ir Norvegijoje), kai $eimos nariai ir
draugai veikia kaip ,tinklo administratoriai“ ir skatina didesne emigracija. Tai stipriai veikia Lietu-
vos visuomeng, nes beveik kiekviena $eima turi dirbanciuyjy uzsienyje, tad tai priartina uzsienj prie
Lietuvos. Be to, imigrantai zenkliai prisideda prie namy tkiy ir $alies ekonomikos augimo, skatina
naujy verslo modeliy, laisvalaikio formy ir pan. atsiradimg $alyje. Emigracijos problematika lietuviy
kine gana reta ir apsiriboja vos keletu vaidybiniy pilnametraziy filmy ,,Nereikalingi Zmonés® (rez.
Maris Martinsons, 2008), ,Emigrantai“ (rez. Justinas Krisitinas, 2013) ir trumpametraziu vaidybiniu
,Laikinai“ (rez. Jaraté Samulionyté, 2011). Cia emigrantai vaizduojami gana standartiskai ir pernelyg
nesiskiria nuo uzsienie¢iy filmuose reprezentuojamy imigranty i§ Ryty Europos.
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principy (pavyzdziui, Gena ,Eurazijos aborigene® ir Silvestras ,,Zero II*). Vélyvio
filmas prasideda kadru, kuriame matome didelj stendg su uzrasu ,,Vilnius - Eu-
ropos kultaros sostiné 2009, pritvirtintg ant miesto ribozenklio, skirtg pasveikinti
sostinés sveciams. Kituose kadruose stebime gana kontroversiska $io ,.kultaringo
miesto“ vaizda - policininkg, besinaudojantj intymiomis paslaugomis ir parduo-
dantj Lietuvos policijos uniformas nusikaltéliy grupelei prie reklaminio stendo
,»Vilnius — Europos kultiros sostiné 2009.“ Taip dvi posovietinés $alies pusés (ofi-
ciali ir neoficiali) yra i$skirtos ir atskleidzia, kad transnacionalinis ekonominis,
politinis ir socialinis artéjimas prie Vakary ir bendradarbiavimas su jais atnesa kol
kas tik harmoningo ir nuoseklaus progreso iliuzija. Stevenas Vertovecas teigia, jog
»globalizacija kaip tokia nesukuiré tolygios, besienés, integruotos globalios tvarkos,
transnacionalizmas nesuformavo ir pastoviy socialiniy formy®, kadangi ,transna-
cionalizmas yra globalizacijos manifestacija, jo sudétiniai procesai ir rezultatai yra
jvairialypiai ir keblas“ (Vertovec 2009: 2).

Apie $ias transnacionalizmo kontroversijas Lietuvoje diskutuojama filme
»Eurazijos aborigenas®, kuris prasideda nejvardyto uosto ilgu planu, vaizdas ku-
riamas lengvos, malonios muzikos fone. Sig idilija pertraukia netikétas pagrin-
dinio protagonisto — kvaisaly platintojo Genos - intymus monologas, sakomas
prancizy kalba su ryskiu lietuvisku akcentu: ,Laikas pradéjo ir Soviety Sajunga
sugriuvo. Buvo visiskas chaosas, taigi buvo nesudétinga tuo pasinaudoti. (...) AS
daug keliavau ir praleidau daug laiko Prancuzijoje. I§ tiesy, neturiu namy. Pary-
zius, Maskva, Vilnius, Minskas, VarSuva. Turiu daug priesy, (...) Gyvenimas yra
trumpas. DidZioji jo dalis jau praeityje. AS netgi to nepastebéjau. Noréciau gyventi
normaly gyvenima. Kur tu bebaitum, esi tik vyrukas be $akny ir neturi kitokios nei
kriminaliné praeitis. Eurazijos aborigenas.”

Tiems, kas zino Barto filmus, $is ilgas monologas yra gana netikéta staigmena,
ypac kai Gena kalba pirmu asmeniu tiesiai zitirovui ir taip tarsi ,jbalsina“ posovie-
tinj ,,subalterna, kuris ilga laika buvo atstovaujamas ,,didziojo brolio“ - Rusijos.
Gena yra i$silavines dileris ir kontrabandininkas i§ Naujosios Europos, tipiska (bet
kiek pagerinta) Ryty europiecio vyro ,,mimikrija“, sékmingai multiplikuojama Va-
kary medijose. Siame filme, kaip ir ,, Laisvéje“ ( 2000), ,,Septyniuose nematomuose
zmoneése“ (2005), Gena keliauja ir plétoja nelegalius sandorius tarptautinéje erdvéje
labai sgmoningai, neturédamas galimybés to nedaryti (neretaiglobali erdvé padeda
pabégti nuo teisésaugos, maskuoti savo praeitj ir kriminalinés veiklos pédsakus).
Tuo budu, naujai sukurtas transnacionalinis subjektas (jungiantis Vakarus ir Ry-
tus) mazai kuo skiriasi nuo Gillesio Deleuze’o pokario Europoje ir pokario kine
pastebétos pasyvios ,,veikéjy rasés®, ,savotisky mutanty®, kurie ,veikiau zitréjo
nei veiké, jie buvo zitirétojai“ (Deleuze 2009:XI). Sie nauji personazai atsirado su-



griautoje Europoje, sparciai besikei¢iancioje po trauminiy jvykiy. Toks trauminio
subjekto apibiidinimas socialiniy, politiniy virsmy akistatoje puikiai tinka ir Barto
Ryty europieciams po 1989 ir po 2004, ypac kai ir Vakary europieciai juos traktuo-
ja kaip ,naujg rase europieciy®, gyvenanciy ,kitoje Europoje®, kuri yra savotiska
Deleuze’o ,,bet kokia erdvé® — erdvé, iSlaisvinta i$ tradiciniy, jprasty erdvézenkliy,
jungianti jvairias judéjimo kryptis. Ja nusako ne konkretus turinys, bet atviro iden-
tifikavimo ir naujo subjektyvumo atsiradimo / formavimosi galimybé. ,,Bet kokia
erdvé“yra palanki terpé unikalumo ir savitumo tapsmui. Tai erdvé, kurioje persona-
7ai atsiskleidZia, vysto savo charakterius, formuoja tapatybe (Sukaityté 2012: 147).

Barto filmy personazai tiria $ios naujos, sparciai kintancios, erdveés teikiamas
galimybes ir bastosi nuo vienos laikinos rezidencijos prie kitos, kurios néra naujy
stabiliy tarpasmeniniy rysiy plétojimo, bet veikiau naujy tarpkultariniy susidari-
my (deja, ne visada pozityviy ar maloniy) vietos. Sie veikéjai nepajégiis keisti savo
likimo (tai mes girdime ir Genos monologe), kaip ir negali iSnaikinti trauminés
atminties simptomy savo samongéje. Juos veikia destabilizuojancios, nejveikiamos
jégos, lemiancios jy apati$kuma, pasyvumg ir netgi nepagristus destruktyvius veiks-
mus (staigy proverzj naikinti arba Zudyti). Erdvé, kurioje jie veikia, taip pat pazy-
meéta ,ardancio ir ,,naikinancio® laiko Zenkly, tad jie gana nataraliai suvokia savo
laikinumg ir mirties nei$vengiamuma (Sukaityté 2012: 148). Bartui postsovietinéje
geokultiirinéje erdvéje gyvenantys Zzmonés — Eurazijos aborigenai, kuriy zemé jvai-
rioms tautoms visada buvo koridorius, laikini namai, ar sustojimas. ,,Septyniuose
nematomuose zmonése“ ir ,,Eurazijos aborigene“ Bartas tyrinéja apleistas perife-
rijas (Krymo pusiasalj, anonimiskus Ryty Europos kaimus, j kuriuos uzklystama
gana atsitiktinai) ir modernius multikultarinius satelitus (Vilniy, Maskva), kuriy
istorija yra sudétinga ir jie atsiduria virsmo j kazka nauja procese. Soviety Sgjungos
gyvavimo laiku ir jos byréjimo, nykimo metais, véliau kai kurioms Ryty Europos
$alims prisijungus prie Sengeno erdvés, nuolat vyko ir intensyvéjo deteritorizacijos
ir reteritorizacjos procesai, kuriy metu jvairtis nomadai ir bastiinai (dileriai, laikini
darbininkai, kontrabandininkai, kreatyvai) pazenklino erdve, palikdami joje savo
pédsakus ir atnesdami pokycius j tas vietas ir bendruomenes.

Barto filmai gali bati suvokiami kaip komunikacinis tiltas, jungiantis poso-
vieting Eurazijos dalj su Vakary Europa, nors jo filmai nelabai aiskiai artikuliuoja
tai, kg Luisa Rivi vadina ,,post-1989 Europos kinu ir europietiska tapatybe, giliai
jsisaknijusia specifinéje postsaltojojo karo istorijos situacijoje ir sgmonéje“ (Rivi
2007: 64). Rezisierius reflektuoja skirtingy postkomunistiniy tauty (rusy, lietu-
viy, ukrainieciy, totoriy) gyvenima posttrauminése visuomenése, jy sudétingas
pastangas konstruojant naujg post-1989 tapatybe ir gyvenant dirbtinai sukurtoje
multikultaréje ir multinacionalinéje aplinkoje.
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Baigiamosios mintys

Siame straipsnyje buvo plétojama mintis, kad darbas formuoja socialinj gyvenima ir
labai smarkiai veikia individus. Yvonne Tasker teigia, kad ,,mtisy santykis su darbu
(arba jo nebuvimu) suteikia svarbiy koordinaciy kuriant socialine tapatybe, miisy
savivoka ir saviverte. Mes bégame i§ darbo; bégame j darba; darbas gali formuoti
misy socialinius gyvenimus arba nusalinti nuo sociumo® (Tasker 2003: 169). Todél
asmeninis santykis su darbu gali bati traktuojamas kaip esminé referencija, svarbi
kuriant kultarine, netgi tautine tapatybe. Daugumos $iame tekste aptarty filmy
personazy darbo patirtys apima socialinio ar kultirinio gyvenimo elementus ir
plétoja nacionalinius ir transnacionalinius naratyvus, sutelktus apie darbg (arba
jo nebuvimg). Tacdiau, kaip ir kitos jtaigios kultarinés reprezentacijos formos, $ie
kinematografiniai artefaktai naudoja darbo ir darbininky vaizdinius, siekdami at-
skleisti nestabilumg, netikruma ir pokyc¢ius visuomenéje. Toks darbas nekuria jokio
apc¢iuopiamo produkto, jo verté slypi tiktai jo gebéjime parodyti Zzmogaus tustuma,
pragmatiskuma, tarpasmeniniy saity takumg ir emocinj individo nestabilumg, ne-
saugumg. Darbas yra atskleidziamas kaip erdvé, kurioje vyksta ekonominiai, poli-
tiniai, sociokulttriniai susidiirimai ir asmeniniai virsmai, tac¢iau ne visuomet labai
harmoningi ir sklandiis. Zmogaus gyvenimas yra greitas, fragmentiskas, ir, kaip
teigia Baumanas, ,,nepalieka laiko sustoti pamastyti ir nubrézti detalius projektus®
(Bauman 196: 25) - taigi plétoti kruopscius darbo projektus.

Gauta 2014 11 29
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Renata Sukaityté

A NEW WORKING CLASS IN LITHUANIAN FILM:
SMUGGLERS, DEALERS AND GAMBLERS

Summary

The article analyses the representations of new ‘working class’ in contemporary
Lithuanian film, typical of the cinematic imagery of the period after 2000s and
rather constant throughout diverse body of work. As a rule, films of this period
are populated by non-heroes and non-workers (gamblers, dealers, smugglers and
the like) who operate outside the Foucauldian ‘disciplinary society’. They are typi-
cal urban smuggles and urban nomads trekking from one place or community
to another in quest of a new adventure or a unique sensation, easy money and
noncommittal relations. They can be viewed as signifying the ‘liquid’ work, fam-
ily and urban forms of the post-industrial and neoliberal society, as described by
Zygmunt Bauman. These representations of new ‘workers’ are quite typical of a
number of films produced by representatives of different generations of Lithuanian
filmmakers, including Sartinas Bartas, Valdas Navasaitis, Ignas Miskinis, Kristi-
jonas Vildzitinas, Kristina Buozyté, Emilis Vélyvis and Ignas Jonynas. The present
article argues that these images can be scrutinised from the point of view of a new
societal and economical phenomenon which developed in the post-soviet period
and which can be termed as neo-labourist condition. The new stereotype of post-
soviet ‘worker’ is quite intensely exploited in both eastern and western cinematic
imagery, so it can be regarded as a symptom of the process of formation of native
regional identity through stereotyped representation.

KEYWORDS: Lithuanian film, creative worker, dealer, vagabond, neoliberal society,

liquidity.



Lietuvos kultiiros tyrimy instituto Siuolaikinés filosofijos skyriaus vyriausiajam
mokslo darbuotojui ir Vilniaus universiteto profesoriui Arinui Sverdiolui uz darby
ciklg HERMENEUTINE KULTUROS FILOSOFIJA (2002-2012) buvo paskirta 2013 m.
Lietuvos mokslo premija. Pazymédami §j jsiminting jvykj ir sveikindami laureatq
skaitytojams pateikiame jo viesos paskaitos ,Mano filosofinis darbas® tekstgq.
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MANO FILOSOFINIS DARBAS

Taip jau atsitiko, kad mano moksliniy darby cikle Hermeneutiné kultiros filosofija,
kuris buvo jvertintas Mokslo premija, ir aplink jj susidéliojo didesné dalis to, ka
apskritai esu nuveikes. Man pa¢iam buvo gerokas netikétumas, kai Sitai suvokiau,
nes Siaip jau dirbant démesys telkiasi ties konkreciu lauku ar tik laukeliu, o kita
vertus — sudomina ir patraukia vis nauji dalykai. Démesio laukelis pasislenka, tai,
kas rapéjo seniau, kazin kur nutolsta, taip kad visuma nesusidaro, atrodo padrika
ir taki. O $ia proga man iskilo Sioks toks bendras vaizdas. Kartu, beje, iskilo ir gar-
susis klausimas: ,,Nejaugi tai ir buvo gyvenimas?“ Na, $is klausimas dar netobulas
ir negali bati tobulas, nes niekad negali pasakyti, kad gyvenimas jau buvo, o kai
jis i$ tiesy bus buves, pats vélgi negalési $ito pasakyti. Vis délto tam tikru metu $is
klausimas iskyla ir darosi prasmingas, pradedi ji suprasti kaip savo klausimga.
Pirmasis mano akademinis darbelis buvo diplominis apie Stasio Salkauskio ir
Antano Maceinos kultaros filosofija, kurj apsigyniau prie$ keturis desimtmecius,
baigdamas Vilniaus universiteta. Nuo to laiko visi mano teoriniai interesai sukosi
ir dabar sukasi apie kultairos filosofijg. Parasiau disertacija apie lietuviy katali-
kiskaja kultaros filosofija, paskui, jtraukes kity filosofiniy ir ideologiniy krypciy

autoriy svarstyma (man svarbiausi buvo Vosylius Sezemanas ir Levas Karsavinas,
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o leidyklos paskirtas rankrasc¢io recenzentas pareikalavo, kad baty aptarti kairieji ir
marksistai, faktiSkai — stalinistai, tad skyriau vietos ir jiems), isleidau savo pirmaja
knyga — Kultiiros filosofija Lietuvoje.!

Rasydamas diplominj darbg, disertacijg ir knyga, nelabai Zinojau, kaip toks
darbas dirbamas ir neturéjau su kuo pasitarti. Lietuviy filosofijos istorija buvo la-
bai menkai tyrinéjama ir labai tendencingai pristatoma. Filosofijos fakulteto misy
Universitete tada nebuvo, a$ baigiau Zurnalistika, taigi visko turéjau mokytis pats,
esu autodidaktas, kaip ir dauguma mano kartos filosofy. Mano Maskvoje parasytos
disertacijos vadovas buvo XVIII a. pranctizy materializmo specialistas, jis tik Siek
tiek priziaréjo, kad teksto pavirsius atitikty tuolaikinius reikalavimus.

Todél dirbau kaip iSmaniau. Perskaiciau visas I Lietuvos respublikos ir kiek
ankstesniy laiky filosofines ir kvazifilosofines knygas bei straipsnius, kurie atrodé
kaip nors susije su teorine kultiiros problematika ir méginau islukstenti ar isgauti
i$ jy lietuviy kultaros filosofijg. Tada tokio tyrimy objekto ir paties pavadinimo
tiesiog nebuvo. Aiskindamasis filosofinius istorinius kontekstus, gilinausi i ne-
okantininky idéjas ir Wilhelmo Dilthey’aus gyvenimo filosofija, kuriy pagrindu
apskritai atsirado kultaros filosofija kaip tam tikra filosofiné disciplina ar kryptis.
Taip pat studijavau artimesnes jtakas lietuviy filosofams - neoscholastika, rusy re-
ligine filosofija, Vladimirg Solovjova, Nikolajy Berdiajevg, lenky mesianistg Jozefa
Marija Hoene-Wronskj.

Tada maniau, kad jau pabaigiau tg darbg ir toliau eisiu savo keliais. Apskritai
taip ir atsitiko, bet vis kam nors prireikdavo tai vieno, tai kito, tai tre¢io dalyko
apie lietuviy filosofija. Juk jau buvau tapes Zinovu, o tai jpareigoja. Parasiau nemaza
straipsniy: rekonstravau Salkauskio neisdéstyta, bet daugelyje jo veikaly suponuo-
jama filosofing sistema, nagrinéjau Maceinos filosofiniy pazitry raida, lokalizavau
XX amziaus Vakary filosofijos kontekste Sezemano laiko samprata. Be to, nagri-
néjau Zymiausiy lietuviy iSeivijos mastytojy Juozo Girniaus ir sociologo Vytauto
Kavolio kultiiros sampratas. Girniaus filosofija, i$augusi egzistencinio filosofavimo
pagrindu, tiesiogiai nebeperémé nei lietuviy kultaros filosofijos tematikos, nei jos
metodo. Jo mastymas gerokai skyrési nuo vyresniyjy. Jei ne II pasaulinis karas ir
okupacija, Lietuvoje buty iskilusi nauja mastytojy karta, o Girnius - pirmasis. Vis
délto priéjau isvada, kad iseivijoje, kitomis kultiirinémis, socialinémis ir intelek-
tualinémis aplinkybémis ir kitoje teminéje plotméje Girnius pratesé svarbiausius
lietuviy kultaros filosofijos svarstymus, uzastrindamas ir radikalizuodamas jai i$-
kilusias dilemas. I§ Kavolio labai jvairaus pobtidzio sociologiniy, psichoistoriniy,
lyginamosios civilizacijy analizés ir kitokiy veikaly paméginau rekonstruoti jo kul-
taros filosofijos sampratg.

! Vilnius: Mintis, 1983.



Siam mano darbo segmentui taip pat priklauso devyni Stasio Salkauskio Ras-
ty?, kuriuos man buvo pasialyta sudaryti, tomai, Vinco Vy¢ino Rasty’ tritomis, taip
pat knyga Visa aprépianti dabartis, kurioje surasiau pokalbius su Algiu Mickanu*.
Sitaip, drjstu manyti, buvo gana pladiai aprépta filosofinio kultiiros apmgstymo
raida nuo lietuviskosios filosofijos atsiradimo XX amziaus pradzioje, sietino su
tautiniu atgimimu, iki savarankiskos akademinés filosofinés diciplinos sukiirimo
tarpukario metais ir jos tgsos iSeivijoje po II pasaulinio karo. Rim¢iau nesiémiau
tik Algirdo Juliaus Greimo semiotikos, kuri yra neabejotinai reik§éminga kultaros
filosofijos pozitriu — $is darbas lieka ateiciai ir galbut kitiems.

Siuos darbus pratesiau ir turbit jau uzbaigiau prie$ metus, idleisdamas knyga
Kultira lietuviy filosofy akiratyje.” Joje padariau du dalykus. Pirma - perrasiau
pirmaja knyga, islaisvindamas nuo anuomet nei$vengiamos tarybinés filosofinés
kalbos balasto. Pradzioje ketinau tiesiog parengti antrg leidima, bet tai pasirodé
nejmanoma — mediné any laiky filosofiné kalba pasirodé tiesiog nebepaskaitoma,
buty reikéje daugybés paaiskinimy. Kita vertus, konceptualinis branduolys, mano
nuostabai, atsilaiké, pakako nulupti anuomet nei$vengiamos konjunktirinés kal-
bos luoba. Nepriklausomybés laikais rasyti tekstai tokiy operacijy, Zzinoma, nepa-
reikalavo, perspausdindamas juose palikau jy atsiradimo aplinkybiy, taip pat ir
savo tuometiniy iliuzijy pédsakus.

Bet dar jdomiau, kad kai kurios I Lietuvos respublikos laiky mastytojy idé-
jos pasirodé netikétai aktualios. Mat dabar atsirado istisas publicisty ir ideology
spektras nuo ultrakairiyjy iki ultradesiniyjy, kurie atkartoja (Zinoma, grei¢iausiai
$ito né nejtardami) ano meto Salkauskio ar Sezemano tiesioginiy ir netiesioginiy
oponenty argumentus. Todél $iy mastytojy kazkada paleistos strélés ir Siandien
pataiko i gyvus taikinius. Jy balsai vél suskamba diskusijoje ar, tiksliau sakant,
suskambéty, jei i juos biity jsiklausoma. Zinoma, taip néra, viskas uzmirsta ir pra-
dedama lyg plyname lauke.

Man rodos, nelabai sgmoningai, veikiau intuityviai noréjau pratesti lietuviy
kultaros filosofijos darbg. Taciau ne kaip filosofijos istorikas, o eidamas prie paciy
problemy ir savarankiskai jas svarstydamas bei savo atsakomybe spresdamas. I$
filosofinio istorinio darbo man isliko démesys klasikinés Vakary filosofijos proble-
matikai, pirmiausia metafizinei, pamatinéms jos sagvokoms ir jy transformacijoms
istorijos eigoje. Liko svarbus neoscholastinés filosofijos islaikytas ir perduotas ga-

lingas platonizmo ir ypac¢ aristotelizmo potencialas. Tai jvyko ir dél to susivokiau

2 Stasys Salkauskis, Rastai, t. 1-9, Vilnius: Mintis, 1990-2012.

* Vincas Vy¢inas, Rastai, t. 1-3, Vilnius: Mintis, 2002-2009.

* Visa aprépianti dabartis. Algj Mickung kalbina Aranas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 2004.
° Kultara lietuviy filosofy akiratyje, Vilnius: Apostrofa, 2012.
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anaiptol ne i$ karto - pradzioje nubégau j priekj, o jau paskui, gerokai véliau me-
tafizika mane pasivijo. Taip pat liko aktualus démesys kultiiros laiko problemati-
kai, susijusiai su Zmogaus egzistencijos akiraciu. Taip atsirado pamatiné jtampa,
stumianti mane pirmyn, tarp metafizikos, svarstancios tai, kas neatsiranda ir neis-
nyksta, ir laiko akiratyje besiskleidziancios patirties, kuri susiduria tik su tuo, kas
atsiranda, pabiina ir i$nyksta. Sias s3sajas su ankstesniu savo darbu, tiesa sakant,
pamaciau tik dabar, retrospektyviai, o tada man tiesiog ripéjo kiti dalykai.

Tiesiogiai pratesti lietuviy kultiros filosofijos darbg buvo nejmanoma, nes jos
pagrindai pasidaré nebeadekvatts. Apskritai tai gana keistas dalykas, nes, kaip la-
bai taikliai yra pastebéjes Etienne’as Gilsonas, neoscholastikos kategorijos yra taip
gerai i§plétotos ir tokios lankscios, kad jomis galima suformuluoti ir nagrinéti bet
kokig naujai iSkylancig problematika. Jis pats tai pademonstravo, neoscholastiskai
performuluodamas savojo laiko egzistencinés filosofijos idéjas. Panasiai elgési ir
Jacques’as Maritaine’as. Taciau paradoksalu, kad $itaip padarius, tos problemos
tartum istirpsta. Sprendimai ateina gatavi i$ kazin kokios argumentacinés masinos,
bet jie nepatenkina, nes yra per bendri, nepagauna naujai iskylanciy klausimy sa-
vitumo. Beje, véliau supratau, kad tai budinga kiekvienai scholastikai, mokyklinei
filosofijai, taip pat ir deridinei, fukoistinei ar deliozinei.

Nuo platoniskos ir aristotelinés metafizikos éjau prie fenomenologijos ir
hermeneutikos. ] fenomenologine filosofija, ypa¢ Edmundo Husserlio, gilinausi
dar budamas aspirantiiroje (dabar tai vadinasi doktorantira), ji man buvo ir liko
svarbi, bet darby ta tematika beveik nesu parases®. Nusprendziau ,,tyrinéti“, kaip
tada buvo ir dabar yra sakoma, hermeneutine filosofija. Ilgameciy $ios filosofijos
studijy rezultatai sutelkti dviejose mano monografijose: Biti ir klausti’ ir Aiski-
nimo ratas®. Jos priskirtinos filosofijos istorijos zanrui, $iose knygose nagrinéjau
svarbiausiy hermeneutinés filosofijos atstovy idéjas (Martino Heideggerio, Hanso
Georgo Gadamerio, Paulio Ricoeuro ir daugelio kity), zinomiausias su jomis su-
sijusias diskusijas ir klausimus, kurie taip ir liko daugiau ar maziau atviri. Be to,
daugelj mety désciau tradicing hermeneutika, pradédamas nuo senyjy, graiky ir
zydy hermeneutiky iki filosofinés, diltéjiskosios hermeneutikos atsiradimo.

Taciau tikrasis mano tikslas buvo perprasti hermeneutinj, taip pat su juo kuo
glaudziausiai susijusj fenomenologinj filosofavima, Sitaip pasirengti ir i$mokti filo-
sofiskai dirbti, tai yra nagrinéti viena ar kitg rapimg problemg. Dabar manau, kad
tai buvo mokymasis, Lehrjahre, arba, pasinaudojant semiotiniu zargonu - kompe-
tencijos jgijimas. Tas laikas jau praéjo, nebeketinu daugiau rasyti apie hermeneu-
¢ Siokios tokios iSimtys — ,,Filosofas ir tapyba“, in Maurice Merleau-Ponty, Akis ir dvasia, Vilnius: Baltos

lankos, 2005; ,,Etnometodologija kaip refleksijos pratybos®, Baltos lankos, nr. 31/32, 2010.

7 Bati ir klausti. Hermeneutinés filosofijos studijos - 1, Vilnius: Strofa, 2002.
8 Aiskinimo ratas. Hermeneutinés filosofijos studijos — 2, Vilnius: Strofa, 2003.



tine filosofijg ar déstyti jos autoriy idéjas. Filosofijos istoriko darbas pats savaime
néra filosofinis. Idéjy aiskinimasis, jy subtilybiy svarstymas yra vidinis mokyklinis
dalykas. Jis buttinas, bet jo nepakanka. Tai, ka galima pavadinti tikruoju filosofiniu
darbu, prasideda tada, kai jsisavini vienas ar kitas sampratas, pasidarai i$ jy jran-
kius ir ty jrankiy pagalba nagrinéji tau ripimus dalykus. Tiesg sakant, su kompe-
tencijos jgijimu yra sudétingiau - tam tikra prasme mokymasis niekad nesibaigia.
Jau keliolika mety vedu privaty seminarg, kur kruopsciai skaitome su kolegomis
dabartinés filosofijos veikalus ir narstome smulkmenas, siekdami patobulinti savo
instrumentariuma ir vis paastrinti filosofinius jrankius.

Labiausiai man rtpéjo probleminis branduolys, susijes su kultiiros apmasty-
mu, jam skyriau daugiausia démesio. Aiskinimo rate nagrinéjau dirbinio, karinio,
zaidimo, istorijos, tradicijos ir kitas problemas, kurios ir kristalizavosi | tai, ka
vadinu hermeneutine kultaros filosofija.

Siai filosofijai plétoti tiesiogiai ir iitisai buvo skirta mano knyga Steigtis ir
sauga, kurig suvokiau kaip pirmajj hermeneutinés kultiros filosofijos tomg. Mane
paskatino Vytautas Kavolis. ,Savo“ kultiiros filosofija désc¢iau keliose aukstosiose
mokyklose ir §j tg vis papasakodavau Kavoliui (jis tada i$tisg semestrg skaité paskai-
tas ,,Kultaros dirbtuvé“ Vilniaus universiteto Filologijos fakultete). Kartg Vytautas
lakoniskai, kaip jam buvo badinga, pataré, kad man ,,jau reikéty publikuoti“. Tada
i$ uzrady stirtos atskyriau sglyginai kompaktiska pirmaja dalj. Likusias naudoju
paskaitose, jos vis kristalizuojasi ir transformuojasi’.

Kultaros filosofijos hermeneutiskumas, kaip ji suprantu, reiskia, kad ne tiktai
jos objektus, temas, bet ir konceptualines priemones joms nagrinéti méginu is-
gauti i$ pacios Vakary mastymo tradicijos — ne tiktai filosofinés, bet ir teologinés,
poetinés, istoriografinés ir kity, kokias tik pajégiu atrakinti. Todél analize kaskart
plétoju dviejuose lygmenyse:

1) konkrecioje teminéje plotméje, susijusioje su vienokiais ar kitokiais kul-
taros tekstais (mitiniais, epiniais, traginiais, poetiniais, religiniais, filosofiniais),
kurie atrodo svarbus ir jrikiuotini j vieng ar kitg kultaros kismo profilj, taip pat su
jvairialypiy kultaros istorijy bei teorijy (taip pat ir filosofiniy teorijy) nagrinéjama
medziaga bei nagrinéjimo budais,

2) kartu méginu uzéiuopti pamating kultaros filosofijos problema: kaip reis-
kiasi vieno ar kito kultaros buvinio (veiksmo ar veikalo - dirbinio, karinio ir jvai-
riausiy jy atmainy) buvimo budas. Laiko akiratyje tai reiskia - kaip $ie buviniai
randasi, tveria ir nyksta. Tiesioginé teminé nagrinéjamo teksto plotmé ir klausimai,
° Uzbégdamas uz akiy rimtesnei publikacijai, i§spausdinau kurso santrauka: Kultiiros filosofija. Bend-

rauniversitetinio kurso medziaga antrosios studijy pakopos studentams, Vilnius: Vilniaus dailés aka-
demijos leidykla, 2007.
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kuriuos jam uzduodu ir stengiuosi i$gauti i$ jo atsakymus, kartais labai skiriasi; pa-
vyzdziui, nagrinédamas nuodémeés sampratg keliuose apastalo Pauliaus laiskuose,
méginau rekonstruoti jo policentrinés kultiiros erdvés bei laiko sampratg ir tai,
kaip trys Zzmoniy bendrijos - Zydai, graikai ir kriks¢ionys — patalpinamos, i§dés-
tomos $iuose erdvés ir laiko matmenyse.

Du esminius kultiiros aspektus jvardijau kaip steigtj ir sauga. Sios sgvokos
nusako kulttrinés ir socialinés zmoniy bendrijos pagrindus: jy kiirima, iSradima,
konstravima ir palaikyma, saugojimg, atkiirima, rekonstravima, sklaidg ir plétra,
pagaliau jy naikinima, kritikg bei dekonstravimg. Visa tai aptinkama istorijoje.
Teminiu atzvilgiu Steigtyje ir saugoje daugiausia nagrinéjau veiksmus ir jy tapima
kultariniais veiksmais, tai yra jy paradigmatizacija, virtimg veikimo pavyzdziais,
jsikiinijimg vienokioje ar kitokioje Zmoniy veiksenoje.

Sekdamas jau minétu hermeneutiniu principu i$gauti konceptualines prie-
mones i$ pacios tradicijos, kitaip sakant, apmastyti apmastyma, pacia zmogiskyjy
veiksmy sritj aptariau pasitelkes kai kurias tam tikru biidu percentruotos Platono
filosofijos savokas. Tai, kas laikoma platonizmo branduoliu - idéjy teorijg — pa-
stimiau kiek j Salj, o démesj sutelkiau j tai, kas laikoma veikiau parastiniu daly-
ku - erotikos teorija. Nagrinéjau tai, kaip vadinamajj buvinio ,,dalyvavima“ savo
idéjoje, tai yra patj jo buvimg Platonas aptaria laiko ir mirtingosios, biologinés ir
kartu supra-biologinés biitybés, arba kulttirinés Zmogaus egzistencijos akira¢iuose.
Cia pamatinémis savokomis pasidaro taip pat dvejopai — biologiskai ir kultariskai -
apibiidinami stoka ir su juo susijes geismas. Tai pamatiné intenciné egzistencijos
saranga, lemianti giliausiag motyvacija.

Metafizinés amzinosios, sau paciai tapacios buties atitikmuo pasaulio, tai yra
visuotinio kismo srityje, yra aktyviomis pastangomis uztikrinama buviniy tverme.
Tik $itaip, sako Platonas, stirna ar lititas pasiekia savo jam prieinamg amzinybés
(stirny ar liaty rasies) dalj. Tai ne kas kita, kaip kova uz bavj, savo paties ir savo
palikuoniy tverme. Kalbant apie zmogiskas butybes, iSkyla dar vienas lygiai svar-
bus dalykas - savitai zmogiski, kultariniai gériai iSkeliami auks¢iau uz vitalinés
srities vertybine dominante — gyvastj, ir saugomi palaikant §j hierarchinj vertybinj
pasirinkima. Zmogiskojoje egzistencijoje atsiranda dalyky, svarbesniy uz gyvybe.
Daugiausia nagrinéju dorybés, ypac arete pavyzdj. Homero herojai steigia savitg
bendrijg, paremtg $lovés principu ir $itaip jkiinija tam tikrg idealybe, reikalui esant,
savo gyvybés kaina. Kultarinés graiky bendrijos rastj ir tverme uztikrina praeities
herojai, geide pasiekti slove tarp amzininky bei palikuoniy ir savo veiksmais dave
sektinus $lovingus pavyzdzius, ir - palikuonys, sekantys $iais juos patraukianciais,
zavinciais pavyzdziais ir Sitaip kartojantys pavyzdinius veiksmus.



Veiksena btina jtvirtinama ir daugeliu kity budy - ne tiktai epiniy, bet ir
mitiniy, istoriniy, religiniy, filosofiniy, teisiniy ir kitokiy diskursy pagalba. Tap-
dami mastymo, suvokimo, jautimo, veikimo, dirbimo ir kiirimo paradigmomis,
$ie diskursai kiekvienas savaip steigia ir saugo zmoniy bendrijg, tam tikra istorinj
bendrg Zzmoniy pasaulj, suteikia bruozus Zmoniy mastysenai, veiksenai ir jausenai.
Knygoje konkreciai nagrinéjau $iuos skirtingus badus, taip pat jy transformacijas,
vykstant pamatiniam Vakary civilizacijos kismui — modernizacijai iki pat aukstyn
kojomis apvirtusios herojiskos figiiros — don Kichoto. Pasenusios paradigmos tyko
savo beprociy.

Pasakodamas apie kazkada iskilusig dilema ir atrasta jos sprendima, diskursas
jtraukia gyvuosius j savo tiesy ir vertybiy pasaulj. Diskursuose ir kituose kiiriniuose
jkanytos esminés zmogiskosios situacijos ir esminiai sprendimai gali netiesiogiai
tapti klausytojo, skaitytojo ar ZiGirovo situacijomis ir problemomis, pastatyti jj savo
akivaizdoje ir jtraukti, o tuo paciu pareikalauti i§ jo rinktis ir veikti vienaip ar
kitaip, sakyti ,taip“ arba ,ne“ - $iandien. Toliau jau yra tiktai valia veikti vienaip
ar kitaip, priimti arba atmesti. Diskursas ne tiktai atveria ir palaiko pasirinkimo
galimybe atvirg, jis taip pat ir jtraukia, reikalaudamas atsakymo ir atsakomybés.
Dar daugiau - jis padaro diskurso akivaizdon stojanc¢iy Zzmoniy veiksmus kvalifi-
kuojamais, pamatuojamais, jvertinamais. Ne tiktai skaitytojas jvertina diskursa, bet
ir diskursas — skaitytoja.

Minéjau, kad steigties ir saugos sampratas skleidziau remdamasis klasikinés
graiky filosofijos savokomis. Taciau $ias pamatines sgvokas gretinau su kitomis,
radikaliomis ir negatyviomis sagvokomis, kurios taip pat sudaro Vakary masty-
mo isteklius, atveria ir laiko atviromis kitas pamatines $ios tradicijos galimybes.
Hermeneutiskai pasekiau dvi radikalias $ios tradicijos gijas. Pirma, kaip radikalig
platonizmo priesybe ir galinga idealizmo alternatyva pasitelkiau Biblijos Koheleto
knyga. Tuo budu steigties ir saugos problematika sugretinau su visiskos nezinios
apie transcendentinj egzistencijos akiratj ir apsiribojimo totalia $iapusybe teigimu.
Antra, pasekiau tai, kg vadinu anapusybés nyksmu ar sléptimi Vakary istorijoje.
Konkreciai, nagrinéjau, kaip platonizmga ir metafizikg ardo ir vélgi apriboja totalios
$iapusybés akiratis - $itai jzvelgiau Friedricho Nietzsche’s ir Martino Heideggerio
mastyme. Siame akiratyje visa steigties ir saugos problematika transformuojasi ir
radikalizuojasi, atsidurdama niekio ir chaoso akiratyje, taip pat pasipildo naujais -
neribotos plétros, jveikos ir savijveikos — démenimis. Tai ypac aisku, turint ome-
nyje, Nietzsche’s atvertg valios galiai apmastymo akiratj.

Gilindamasis j pasaulio erdveés ir laiko problematika suformulavau kultaros
kaip policentriniy, monadiskai organizuoty prasmés konsteliacijy samprata. Rem-
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damasis $ia veiksmy, dirbiniy ir kariniy konstituojamos erdvés ir laiko samprata,
knygoje Apie pamékling bitj'® svarsciau kertines teorines, metodologines ir pa-
saulézitrines Lietuvos kultdros istorijos problemas: savasties dinamika, funkcio-
nalizmo ir paradigminés istorijos santykj, aprasymo ir argumentacijos, fenomeny
spektro ir jy lauko skirtis ir kitus dalykus. Knygoje pasitiliau kelis naujus, paprastai
miusy kultdros istoriky netaikomus konceptualinius jrankius bei kultaros istoriko
savivokos budus, reikalingus nagrinéjant keblius Lietuvos kulttros istorijos reis-
kinius. Parodziau, kaip S$ie jrankiai veikia, nuodugniai svarstydamas anksciau $iuo
poziariu nenagrinétg kultaros istorijos $altinj — XIX a. pradzios pranciskono Jurgio
Ambraziejaus Pabrézos pamokslg apie ,,necystatos nuodéme. Ilgokai vedziau dai-
létyros metodologijos seminarg Vilniaus dailés akademijoje ir i$ to iSaugo jo dalyviy
knyga, kurioje nagrinéjamas XVI-XVII a. lenky domininkono Fabijono Birkows-
kio pamokslas apie $ventus paveikslus, jteisinantiss bei grindziantis jy gerbima'’.
Tiesa, didesné seminaro dalyviy dalis i$silaksté, pabuge tokios ypatingos temos, bet
kiti labai uzsidegé ir padaréme tg darbelj.

Sias sampratas taip pat pritaikiau dabartinés Lietuvos kultiiros ir vieSosios
samonés ypatybéms nagrinéti. Aptariau koring jos erdvés saranga (ji sudaryta is
smulkiy akuciy, kurias skiria sienelés) — savotiska vieSosios erdvés, kurioje sklisty
teoriniai, etiniai, politiniai svarstymai, ydinga alternatyva. Nagrinéjau $ios erdvés
lékstumg, neleidziantj pasirodyti vieSumoje bent kiek iskilesnéms idéjoms, cinizma
kaip vertybiy ir paties aukstybés matmens redukcija, mazarastiSkuma'?, kvailybe'
ir kitus dalykus. Sie tekstai priklausyty kultaros kritikos Zanrui, ta¢iau nagrinéda-
mas dabartinés lietuviy kultaros reiskinius, juose remiuosi hermeneutinés kultiiros

filosofijos sgvokomis.

Mano hermeneutinés kultaros filosofijos projektas dar anaiptol néra uzbaig-
tas, gal néra net jpusétas. Jj plétoju, nuo veiksmuy, ethos eidamas prie veikaly, techne
ir poiesis srities, konkreciai, prie dirbiniy ir kiiriniy analizés. Siuos dalykus vienu
ar kitu atzvilgiu jau esu nagrinéjes straipsniuose', o $iuo metu, kaip sakoma, ant
mano raomojo stalo yra antrasis hermeneutinés kultiiros filosofijos etiudy tomas —
Darbas ir dirbinys.

10" Apie pamékling butj ir kiti etiudai, Vilnius: Baltos lankos, 2006.

W' Gyvas Zodis, gyvas vaizdas. Fabijono Birkowskio pamokslas apie Sventus paveikslus, sud. Tojana Racia-

naité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2009. Ten spausdinami ir keli mano straipsniai.

12 Mazarasté kultara. Sociokulttrinis etiudas®, Baltos lankos, nr. 27, 2007.

3 ISminties dorybé. I$ principo ir i§ tikryjy“, Baltos lankos, nr. 37, 2012.

* ,Atvaizdo tvarka. Gombrichiniai svarstymai®, in Antanas Andrijauskas (sud.), Estetikos ir meno filoso-
fijos transformacijos, Vilnius: Kultaros, filosofijos ir sociologijos institutas, 2005; ,Darbas ir dirbinys.
Aristotelinis heidegerinis svarstymas®, Problemos, 2007, nr. 72; ,,Atvaizdo riba: ‘Nedirbsi drozinio®,
Antanas Andrijauskas (sud.), Zydy kultiiros paveldas: istorija ir dabartis, Vilnius: Kronta, 2009; ,,Sko-
nio reikalas®, Baltos lankos, nr. 35, 2012; ,,Paminklas ir laikas. Viollet-le-Duco ir Ruskino kontrover-
sija“, Athena. Filosofijos studijos, 2012, nr. 8.



Dirbiniy dirbdinimas, mano supratimu, iSauga i$ giliausios dvilypés Zzmogaus
egzistencinés ar intencinés sarangos — stokos ir geismo, susijusiy su paciu jo pri-
klausymu pasauliui, priklausomybés nuo pasaulio. Pamatinj kultaros klodg sudaro
gamtos dirbimas ir pertvarkymas pagal labai skirtingus projektus ir programas, ku-
rie gamtos daiktus perkeicia j Zzmogaus daiktus ir iStisus jy ansamblius, lemiancius
vienokj ar kitokj egzistencijos pavidalg. Sioje perspektyvoje gamta veriasi Zmogui
kaip zaliava ir mechanizmai, panaudotini efektyviai veikiant.

Hermeneutine gija $iam tyrimui pasitarnauja Aristotelio filosofija, percen-
truota taip, kad démesio lauke atsidurty prigimtinés rasties bei tvermés (physis,
bios) ir dirbtinés rasties bei tvermés (techne, poiesis) gretinimas, nusviediantis jas
abi. Nataralistinis pozitris aptaria dirbinj kaip gamtos dalj ir redukuoja jj j medzia-
ginj substraty, isleisdamas i$ akiy kitg — dirbinine, arba kultarine dirbinio prigimtj.
Pasirémes kai kuriomis savaip peraiskintomis Heideggerio analizémis, dirbinio
rastj ir tverme aptariu kaip jo glidéjima zmogiskojo pasaulio prieglobstyje. Ta-
¢iau, skirtingai nuo Heideggerio, méginu suciuopti esmiska zmogiskojo pasaulio
daugeriopuma ir atitinkamos dirbinio prasminiy konteksty kaitos bei jo steigties ir
saugos biidy transformacijos galimybes, dirbiniy transkontekstualizacija, socialinj
mobilumg, judéjimg bendrijos viduje ir tarp keliy bendrijy, virsmg preke, dovana
ar grobiu.

Seku taip pat ,pomirting“ dirbinio lemtj - jo nyksma ir patekima j ciklinj
gamtos stichijy judéjimg. Pagaliau nagrinéju dirbinio ,atgimima®, jo grjztj, tapi-
mg radiniu, paminklu, eksponatu. Sios dirbinio grizties prielaida yra tam tikras
sgmoneés judesys — atgreztis, akivaizdziausiai pasireiSkusi Renesansu ir nuo to laiko
tiktai stipréjanti.

Darbo ir dirbinio analizé, savo ruoztu, yra pirmoji dalis darbo, kuris ateityje
turéty apimti taip pat karyba ir karinj. Nagrinéjant pastarajj, teks imtis jvairiy
ir skirtingy meny problematikos: laikiniy praeiginiy ir statiniy patvariyjy, kons-
trukciniy ir vaizduojamuyjy. Kiekvienam i$ jy budinga savita problematika, kuri,
judant hermeneutiniu ratu, savo ruoztu suteikia esmingas i$vadas hermeneutinei
kultiros filosofijai ir reikalauja tikslinti anksciau padarytasias, o kartais ir gerokai
jas keisti. Si proginé mano paties atgreZtis i savo filosofinio darbo visumga paskati-
no jvertinti, kurioje kelio vietoje dabar esu. Isitikinau, kad gaisti néra kada, reikia
spardiai eiti pirmyn. O gal, pasirinkdamas ne tokig herojiska leksika pasaky¢iau,
kad mano didziojo zaidimo taisyklés yra daugmaz paaiskéjusios ir belieka tg zaidi-
ma testi, kol nuskambés baigiamasis Svilpukas. Lyg ir nepanasu, kad $is zaidimas
man nusibosty anksciau.
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TRECIOSIOS TERITORIJOS

Nerijus Milerius (sud.), Audroné Zukauskaité,
Juraté Baranova, Kristupas Sabolius, Lukas Brasiskis.

Kinas ir filosofija.
Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013, 222 p.

Paskutiniais metais Lietuvoje galime fiksuoti iSaugusj susidoméjima kino menu. Tg
byloja kiekvienais metais vis gausesnj filmy repertuarg pristatantys didziausi Salies
kino festivaliai, sulaukiantys zitrovy antplidzio. Anksciau tik siauro lankytojy
rato démesj patraukdaves, vadinamasis ,.elitinis“ kinas, dabar sulaukia tiek susi-
domeéjimo, kad visiems norintiems daznai né neuztenka biliety j seansus. Kulttros
ir meno reiskinius apzvelgianc¢iuose savaitrac¢iuose gana gausu atsiliepimy apie
naujai pasirodziusius kino karinius, nors pastarieji daznokai islieka pavirsutiniski
ir apsiriboja kukliu siuzetiniy vingiy atpasakojimu. Vienus ar kitus kino meno
karinius nurodyti kaip mégstamus yra tape jprasta ir beveik ,,privaloma“ sociali-
niuose tinkluose, kur skirtingai modeliuojamo pasirinkimo turinys formuoja pasi-
rinkusiojo jvaizdj. Taigi kinas sparciai tampa ne vien vis populiaresne laisvalaikio
leidimo forma, bet ir budu save isskirti is kity, apibrézti, reprezentuoti, individuali-
zuoti. Tokiomis aplinkybémis ypa¢ jdomu sulaukti tokio leidinio kaip kolektyviné
monografija Kinas ir filosofija. Kurig galétume pavadinti analogy iki $iol neturéju-
siu jvykiu miusy Salies gyvenime. Tai pirmasis leidinys Lietuvoje, kuriame imamasi
rimtesniy kino tyrinéjimy, taciau pastarieji dél minétojo visuomenés susidoméji-
mo kinu gali bati aktualds ir jdomis ne tik besidomintiems kino filosofija ar vien
akademikams, bet ir jvairiy kursy studentams ar pla¢iosioms maséms. Tam kelio



neuzkerta ir monografijos autoriy pasirinkta kalba, kurioje specifiniai terminai,
koncepcijos ir prieigos daznai aiskinami su nesumeluotu edukaciniu uzsidegimu
(Nerijaus Mileriaus, Jaratés Baranovos parasyti poskyriai).

Kolektyvinés monografijos Kinas ir filosofija autoriai Nerijus Milerius, Au-
droné Zukauskaité, Jiraté Baranova, Kristupas Sabolius ir Lukas Brasiskis nuo
2011 iki 2013 m. drauge vykdé Lietuvos mokslo tarybos (LMT) remiama projekta
»Filosofiniai kino meno tyrimai: teorinés prielaidos, metodai, uzdaviniai®, kurio
rezultatas ir pateikiamas knygos pavidalu. Monografijos sudarytojas ir jvado au-
torius Milerius pabrézia, kad visi knygos autoriai ,,suvokia kino filosofijg kaip tokj
filosofijos ir kino susitikimg, kuris jvyksta treciosiose, t. y. nei kino, nei filosofijos
i$ anksto nepasisavintose teritorijose® (p. 13). Kas yra tos treciosios teritorijos?
Ivado autorius pabrézia, kad gana daznai pasitaikanti kino filosofijos klaida -
vienos teritorijos bandymas jsiverzti j antraja. Kinas bando taikydamas savo me-
todus ir priemones jsibrauti j filosofijos lauka, o filosofija daznai pasitelkusi savo
instrumentarijy mégina uzkariauti kino teritorija, taip pastarajj paversdama sa-
varankiskg balsg praradusia filosofiniu teorijy iliustracija. Cia keliamas reikalavi-
mas i$saugoti tiek kino meno, tiek filosofijos autonomiskumg ir savarankiskuma
vienas kito atzvilgiu. Taigi filosofija ir kino menas turi susitikti bei lygiavertiskai
»kalbétis“ treCiosiose teritorijose, kurios priklausancios nuo nagrinéjamos temos.
Gilles’io Deleuze’o projekto atveju trecigja teritorija galétume laikyti judéjimg ir
laikg, Slavojaus Zizeko - ideologija, o $tai Frederico Jamesono - postmodernybe
kaip vélyvojo kapitalizmo stadijg. Taigi, kuo daugiau skirtingy temy nagrinéjama,
tuo daugiau atskleidziama galimy treciyjy teritorijy. O nuo pasirinktos tre¢iosios
priklausys ir tematika, ir rezisieriy bei filosofy pasirinkimas, ir kino bei filosofijos
santykis. Taigi ¢ia dera kalbéti jau ne apie treciaja teritorijg ar kino filosofija, bet
apie trecigsias teritorijas bei kino filosofijas daugiskaita.

Deleuze’as tvirtina, kad kinas ir filosofija taip ilgai nesusitiko ne todél, kad
baty tokie skirtingi ir turéty visiskai skirtingus interesus, bet kaip tik dél visigkai
priesingo dalyko. Deleuze’as tai isreiskia paradoksu, teigdamas, kad filosofija ir
kinas nesusitinka kaip tik dél tos priezasties, kad jie abu zvelgia viena kryptimi, o
tie, kas zitri viena kryptimi, nemato vienas kito. Jam $i kryptis, j kurig ziarédami
nesusitinka kinas ir filosofija, yra judéjimas. I§ ¢ia ir turime trecigja teritorijg —
judéjima, kurioje Deleuze’o projekte susitinka kinas ir filosofija. Tacdiau jei vado-
vausimés monografijoje Kinas ir filosofija bréziama kryptimi, kad esti daugybé
tematiniy treciyjy teritorijy, tuomet kyla klausimas, ar vis dar galioja delioziskasis
aiskinimas, kodél taip ilgai nesusitiko kinas ir filosofija. Ar kinas ir filosofija drauge
zvelgia ne tik | Deleuze’o iSryskintg judéjimo ir laiko problematika? Jei sutinka-

me su treciosios teritorijos, ar veikiau treciyjy teritorijy, aiSkinimu, tuomet tenka
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apmastyti, ar visos galimos kino ir filosofijos susitikimo temos ir laukai yra tie, j
kuriuos visuomet vienu metu ir i$ tos pacios pusés zvelgé kinas ir filosofija.

Galimy treciyjy teritorijy skaicius néra lygus galimy kino filosofijy kiekiui,
nes ta pacig tre¢igja kino teritorija (tematika) gali pasirinkti net keli skirtingi ty-
rinétojai ir suvesdami drauge joje king ir filosofija gali sulaukti visai skirtingy re-
zultaty, tai tik dar sykj patvirtinty Deleuze’o mintj, kad pacios filosofijos nederéty
laikyti nuo praktikos ir karybos atskirta teorija. Pagal kino ir filosofijos susitikimo
teritorijas pavadinti ir monografijos skyriai: I skyrius ,,Kinas, judéjimas, montazas®,
IT skyrius ,Kinas, tapsmas, tapatybé®, III skyrius ,Kinas, kasdienybé, archyvas®,
IV ,Kinas: ,nereprezentuojama“ ir ,reprezentuojama®. Kiekvieng i$ $iy keturiy
monografijos skyriy sudaro du ar trys skirtingy tyrinétojy parasyti poskyriai. Taigi,
nors kiekvienas skyrius knygoje atitinka vieng treciajg teritorijg, jame nerasi vienos
kino filosofijos, nes net kinui ir filosofijai Zvelgiant j vieng ir tg pacia tema lemiamag
vaidmenj vaidinanti autorysté atveria jvairove.

Pirmasis skyrius ,,Kinas, judéjimas, montazas“ sudarytas i§ dviejy poskyriy -
Mileriaus ,Montazas ir intervalas kine“ ir Baranovos ,Vaizdinys-judéjimas ir
baimés kinematografas“. Milerius poskyryje ,,Montazas ir intervalas kine“ i§sklei-
dzia ikikinematografines montazo prielaidas, placiau apsistodamas ties vienu, dar
Marcelio Prousto jvardyto ir Michailo Jampolskio $iame kontekste aktualizuoto
literat@irinio montazo pavyzdzio — Gustave’o Flaubert'o romano Ponia Bovari -
fragmentu. Poskyryje montazas atskleidziamas ne vien kaip meniné priemoné, bet
ir kaip pastanga ir ambicija montuoti patj mastymg. Atkreipiamas démesys j inter-
valo (,nematoma“) svarbg montazo procedurose. Intervalas jvardijamas kaip vie-
nas pagrindiniy modernybés kriterijy. Baranova poskyryje ,,Vaizdinys-judéjimas
ir baimés kinematografas® atkreipia démesj j Deleuze’o i§skirtaja intensyvigja dva-
sing¢ vokiskojo montazo mokykla, kurig pastarasis ir vadinantis klasikiniu baimés
kinematografu. Siame kontekste Baranova mégina jvesdinti bei pritaikyti Martino
Heideggerio padarytg skirtj tarp baimés kaip bugstavimo (Furcht) ir baimés kaip
siaubo (Angst).

Antrasis skyrius ,Kinas, tapsmas, tapatybé“ sudarytas i$ trijy poskyriy - Zu-
kauskaités ,, Tapsmas nesuvokiama ir feministinés vizualinés strategijos®, Saboliaus
»Tapatybé ir kitybé kaip vizualumo kova“ ir Baranovos ,,Kino filosofija: nuo teo-
riniy prielaidy iki kinematografiniy personazy“. Zukauskaité poskyryje , Tapsmas
nesuvokiama ir feministinés vizualinés strategijos“ koncentruotai ir aktualiai ap-
taria tapsmo nesuvokiama vieta bendrosios Deleuze’o tapsmo teorijos kontekste.
Nagrinéja tapsmo nesuvokiama reik§me Deleuze’o kino projektui bei feminizmo
teorijai. Atlikusi tyrimg autoré apibendrina: ,nuoseklus bet kokios emancipacinés
politikos tikslas btity atsisakyti organizacijos plokstumos (kartu su kiino, reik§meés,



subjekto vientisumu) ir pakeisti jg konsistencijos plokstuma arba kiinu be organy®
(p. 74). Deleuze’as teigia, kad tiek moterims, tiems vyrams reikia atsiverti tapsmui
moterimi. Tapsmas vyru néra galimas, nes baltasis vyras yra moliné, pastovi ir
vyraujanti struktara. Taciau tapsmas visada yra molekulinis ir judantis. Feminis-
tinés strategijos Siame kontekste turéty orientuotis ne j molinj tapsmg moterimi
ir mégautis seksualinio skirtumo teorija, o atsiverti tapsmui molekuline moterimi,
kuris vélesnéje pakopoje uzleisty vieta tapsmui nesuvokiama. Autorés manymu,
Deleuze’o analizuojami motery rezisieriy filmai reprezentuoja tapsmo moterimi
pakopa, tadiau ji pabrézia, kad tuo negalima apsiriboti: ,, Tapsmas moterimi turi
judeti kity tapsmo krypciy link, galiausiai — tapsmo nesuvokiama link® (p. 72).

Zukauskaités straipsniui aktuali deliozi$kos formulés ,,A$ esu kitas“ fiksuo-
jama problematika atsispindi ir Saboliaus , Tapatybéje ir kitybéje kaip vizualumo
kovoje“. Cia autorius analizuoja Romano Polanskio juostoje ,,Nuomininkas* re-
gimus savasties praradimo virsmus. Aptariant matymo narciziskumga, jgalinantj
matantjjj troksti pavirsti regimuoju bei apsibrézus vaizduotés vieta tame, pereina-
ma prie svarstymo, kad ne kiekvienu atveju jsi-vaizduojama elgsena pasitarnauja
asmenybés tobulinimui. Destruktyvioji $io proceso pusé jzvelgiama ,,Nuomininko“
veikéjo Trelkovskio patiriamose transformacijose. Nors poskyrio autorius didesnj
démesj skiria savizudés Simone kambaryje gyvenancio Trelkovskio tapsmui, taciau
pries tai buvusio Zukauskaités poskyrio uzduotas tonas galéty biiti puikus akcentas
apsvarstyti ,Nuomininkg“ tapsmo nesuvokiama kontekste, atidziau patyrinéjus pa-
slaptingaji Simone Choule personaza, kurj filmo pradzioje regime visg sugipsuota,
o véliau jauc¢iame jos dalyvavima per daiktus, Trelkovskio perimamus jprocius ir
galiausiai net per patj Trelkovskj. Sabolius pasirenka kitg zitirg, taciau tekstas ,, Ta-
patybé ir kitybé kaip vizualumo kova“ nestokoja nei nuoseklumo, nei jvairovés.
Jdomus ir savo uzmoju intriguojantis atrodo sumanymas ,,Nuomininko“ kontekste
deéti lygybés zenkla tarp Jacques'o Lacano veidrodzio ir Deleuze’o kristalo.

Antrajj skyriy uzbaigia Baranovos ,,Kino filosofija: nuo teoriniy prielaidy iki
kinematografiniy personazy®. Siame tekste iskeliamas klausimas, kas i$ tiesy fi-
losofinj king daro filosofiniu. Baranova aptaria Friedricho Nietzsche’s filosofines
idéjas ir jy jtakg Deleuze’o kino filosofijai. UZzsimena apie fataliskq Nietzsche’s pra-
silenkimg su kinu ir atkreipia démesj j tai, kad kino menui tai nesutrukdé parodyti
susidoméjimo $iuo filosofu. Kino personazu tapes filosofas dar nepavercia paties
filmo, kuriame vaizduojamas, filosofiniu. Kino pavyzdziu, kuriame pavyksta sutai-
kyti personaza filosofy ir filosofiskumg, jvardijama Dereko Jarmano juosta ,, Witt-
gensteinas®. Kaip sékmés salyga pateikiamas filosofo filosofinés minties iSsaugoji-
mas: ,Jarmanas nepadaré tokio netikslaus éjimo, kurj padaré Cavani, iSnaudodama
Nietzsche’s istorijg. Cavani nedomino, kg gi naujo Nietzsche galéjo pasakyti buitent
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kaip filosofas“ (p. 111). Filosofés manymu, Jarmano filmo sékmés salyga — gebé-
jimas ne tik pavaizduoti Wittgensteing kaip personazg, bet ir pastanga ,kad buty
iSgirstas autenti$kas paties Wittgensteino balsas“. Galétume sutikti, kad filosofo
personazo filosofiniy idéjy i$saugojimas gali buti viena i$ prielaidy filmg pavadinti
filosofiniu, taciau galime suabejoti, ar tikrai filosofiniu kinu galime laikyti tik tuos
filmus, kuriuose i$saugojamos ir perteikiamos personazais tapusiy filosofy idéjos.
Galbat filmas, kuriame tapomi tik padriki konkretaus filosofo gyvenimo faktai ir
visai nutylima jo filosofija, gali buti platforma skleistis visai kito pobudzio kino
filosofijai, neturinciai nieko bendro su konkretaus veikéjo filosofo filosofija.

Trediasis skyrius ,,Kinas, kasdienybé, archyvas“ sudarytas i§ dviejy poskyriy -
Mileriaus ,,ISmesto (kasdienio) laiko reabilitacija vaidybiniame kine“ ir Brasiskio
»Istorijos atmintis ir kino archyvas®. Milerius poskyryje ,,ISmesto (kasdienio) lai-
ko reabilitacija vaidybiniame kine“ apsvarsto santykj tarp kasdienybés ir ,kasdie-
niskiausiu“ menu laikomo kino. Autorius teigia, kad norint iSsamiau iSanalizuoti
minétajj santykj butina susitelkti ne vien j kasdienybés kine aspekta, bet taip pat
atkreipti démesj j tai, kaip pats kinas funkcionuoja kasdienybéje. Beje, $io poskyrio
pabaigoje ne vien kalbama apie naujas salygas bei galimybes montuoti ir filmuoti
naujas kasdienybés versijas, bet ir uzsimenama apie kino archyva, taip sklandziai
jvesdinant j kito poskyrio ,Istorijos atmintis ir kino archyvas“ tematika.

Brasiskis analizuoja kino ir istorijos santykj. Poskyryje aptariamas XXI a.
jprastu pradétas laikyti archyvinés kino medziagos perkarimas. Siekiama igskleisti
skirtingas rastos ir archyvinés medziagos kino kiréjy paskatas bei savitus ,,prisi-
lietimo® prie istorijos biidus. Pla¢iau analizuojami keli sovietinio dokumentinio
kino archyvo perkiirimo pavyzdziai (reZisieriy Sergejaus Loznicos, Deimanto Nar-
keviciaus, Maciejaus Drygaso ir Andrejaus Ujicos filmai). Poskyris maloniai stebi-
na ne vien teorinio akiracio platumu, bet ir netradicinémis, misy Salies istorijos
aptarciai aktualiomis jZvalgomis. Autorius apibendrina: ,,... aptartus RIAM [rastos
ir archyvinés medziagos] filmy reZisierius domina ne istorinés tiesos atkirimas,
bet tiesos vaizdinj kurianciy ir palaikanciy kino pasakojimo konstravimo praktiky
tyrinéjimas® (p. 149). Vis délto kyla klausimas — ar tikrai $is kriti$kas sovietmecio
propagandos link nukreiptas zvilgsnis yra toks jau nesuinteresuotas. Juk atmintis
ir istorija kuriama i$ dabarties ,tasko®, tad tikrasis nesuinteresuotumas reikstysi
kaip $iy laiky ,,propagandiniy“ vaizdy permontavimas.

Kai propagandiné kino veikimo schema demaskuojama permontavus soviet-
meciu nufilmuotus kadrus, net ir pats suinteresuociausias nesuinteresuotumas is
dalies jtvirtina kito lygmens propagandinj ,, montaza®, kuriame buvusios sistemos
didingumo vaizdg keicia dabarties pozicijy (montuojancios dabarties) vaizdas.
Siame palyginimo ,montaze* dabartis (3ie laikai) atsiskleidzia kaip nesutepta pro-



pagandos galiy. Tikrasis nesuinteresuotumas ir noras tyrinéti kino konstrukcines
galimybes ¢ia galéty atsiskleisti nebent tam tikromis salygomis — permontuojant
$iy laiky reklamas, politiky kalbas, ziniy laidas etc. Taciau ir tai priklausyty, i$
kokiy pozicijy ar jy neturéjimo (nejvardijamumo) tai btity daroma. Net ir panai-
kinus propaganda kine, jos panaikinimo jvykis istoriniame kontekste taip pat gali
bati, nepriklausomai nuo rezisieriaus intencijy, perskaitytas kaip propagandinis
veiksmas.

Ketvirtajj skyriy ,Kinas: ,nereprezentuojama® ir ,reprezentuojama®“ suda-
ro trys poskyriai — Saboliaus ,,Filmas ir nereprezentuojanti vaizduoté®, Brasiskio
»Nereprezentacinio kino realizmo galimybé: nuo André Bazino iki $iy dieny“ ir
Zukauskaités ,,Politinis jvykis kaip nereprezentuojama meno dimensija“. Sabolius
poskyryje ,,Filmas ir nereprezentuojanti vaizduoté® analizuoja Charlie’o Kaufma-
no juostos ,,Sinekdocha, Niujorkas“ atveriamas laiko ir vaizduotés plotmes. Siame
kontekste autorius aktualizuoja Aristotelio minima Alkmajono i$ Krotono teiginj,
kad Zmonés mirsta todél, kad negali susieti pradzios su pabaiga. Sabolius Alkma-
jono problema atranda kaip pasimetimo vaizduotéje problema. Kitame poskyryje
»Nereprezentacinio kino realizmo galimybé: nuo André Bazino iki $iy dieny“ Bra-
$iskis nejprastu rakursu zvelgia i kino realizmo tyrinéjimus. Autorius apmasto ne-
antropocentrigkos ,,realybés“ perteikimo kine strategijas. Brasiskis pastebi, kad XXI
amZiuje, spekuliatyviojo realizmo $viesoje, i§ naujo aktualizuojamas vieno i$ anks-
tyvyjy kino teoretiky, André Bazino, iskeltas, kino gelmes lie¢iantis, klausimas -
»koks yra kino ir realybés rys$ys?“ Ketvirtgjj monografijos skyriy uzbaigian¢iame
poskyryje ,,Politinis jvykis kaip nereprezentuojama meno dimensija“ Zukauskaité
atsispiria nuo Jacques’o Ranciere’o minties, kad politika ir estetika yra dvi pacios
svarbiausios paradigmos, turincios jgimtas viena kitos dimensijas. ISanalizavusi
holokausto vaizdavimg kine, autoré apibendrina: ,(...) nereprezentuojamumo di-
mensija mene atskleidzia ne tai, kas nemastoma, t. y. tai, ko mes negalime apmas-
tyti, bet, priesingai, tai, kg reikia mastyti: net jei mintis uzsikerta, turime jdéti dar
daugiau pastangy, kad atrastume naujas mastymo kryptis“ (p. 196).

Nors monografija Kinas ir filosofija padalinta j keturis kino ir filosofijos su-
sitikimo teritorijas atitinkancius skyrius, taciau to paties skyriaus poskyriai daznai
talpina gana toli vienas nuo kito minétose teritorijose ,,lokalizuotus“ probleminius
taskus. Idéjy ir prieigy jvairové skaitytojg gali trikdyti ir priversti Siek tiek ,,sveikai®
pasimesti. Nejgudusiai akiai gali bati sunku rasti minties peréjimus, tasg ir eiga.
Taciau visa §i jvairové ir dirbtinio nuoseklumo nesilaikymas puikiai iliustruoja dar
jvade deklaruojama autoriy pozicija — atsisakyma pripazinti vieng kino filosofija ir
atsigrezima i kino filosofijas.
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Intensyvumai ir tekmés: Gilles'io Deleuze'o filosofija Siuolaikinio meno ir politikos kontekste.

Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2011, 288 p.

Intensyvumai ir tékmés — tai pirmasis (ir kol kas vienintelis) kolektyvinio pobudzio
bandymas Lietuvos skaitytojui pristatyti Gilles’io Deleuze’o (ir Felixo Guattari) fi-
losofija. Rinkinyje analizuojama mastytojy politiné, estetiné, psichoanalitiné ($izo-
analitiné) teorijos. Si knyga néra vien akademiniy ,,pratimy“ rinkinys; kiekviename
tekste bandoma pratesti, kritikuoti, permastyti D&G mintis, keliami svarbts teori-
niai ir politiniai klausimai, be to, $i knyga - tai ne vien teorinis, bet ir ,,praktinis“
dialogas (pavyzdziui, Agné Kulbyté, rasanti apie Deleuze’o estetikg, yra praktikuo-
janti tapytoja, Asta Pakarklyté, analizuojanti D&G filosofija muzikos kontekste —
muzikologé, Kasparas Pocius, tyrinéjantis mastytojy politine filosofija — politinis
aktyvistas), o tai implikuoja ir pati knygos struktira — ja sudaro trys skyriai —
1) Deleuze’as ir menas, 2) Deleuze’as ir politika, 3) Menas kaip politika. Taip teorija
ir praktika atsiduria toje pacioje ,,konsistencijos plokstumoje®, o kalba verbalizuoja
tai, kas nepasiduoda biunivokaliems ir komplikuotiems signifikanto ir signifikato
$eimyniniams santykiams.

Deleuze’as filosofijoje bando daryti tai, ka kalbos filosofai, atsispirdami nuo
septintosios Ludwigo Wittgensteino Traktato teoremos (tai, ko nejmanoma isreiks-
ti zodziais, privalo likti tyloje), laiko filosofine erezija ir metafizine lengvatikyste —
bandyti jvardyti tai, kas gladi uz diskurso, kas slepiasi po kalbos pavir§iumi.



Deleuze’as filosofiniame veikale Skirtumas ir Pakartojimas kuria nereprezentaty-
vig, nekonceptualig skirties ontologija ir taip stengiasi jveikti bet kokias metafizines
apraiskas $iuo klausimu (gladincias net ir Martino Heideggerio negatyvioje skirties
ontologijoje (Butis / Niekis), kurios déka Heideggeris nesugebéjo suprasti Friedri-
cho Nietzsche’s, laikydamas jj paskutiniuoju Vakary metafiziku), o, pavyzdziui,
knygoje Francisas Baconas: jutimo logika filosofas atlieka pozityvy tapsmo ontolo-
gijos steigima, aprasydamas jutimine logika Bacono tapyboje, mastydamas, Kulby-
tés zodziais tariant, ,kartu su tapyba“ (p. 59) ir siekdamas ,verbalizuoti giluminj
tapybos mastyma*“ (p. 59). Si heterodoksinj Deleuze’o judesj Kulbyté ir aptaria savo
straipsnyje, nagrinédama to judesio teorines ir praktines implikacijas. Kaip argu-
mentuoja Kulbyté, Deleuze’as, verbalizuodamas jutimine logika, tarsi raso i§ pacios
tapybos vidaus, taip siekdamas atskleisti teorijos (filosofijos) ir praktikos (tapybos)
imanentiska vienareiksmiskumag, ,atskleisti po diskurso pavir§iumi slypincius vyks-
mus - diskurso transformacijos pakopas, lemiancias teorinés ir praktinés plotmeés
sankabas“ (p. 60). Delioziskas tapybos artikuliavimas kartu yra imanentinés onto-
logijos filosofinis artikuliavimas; taip tapybinis perceptas ir filosofinis konceptas
tampa izomorfiskais, jie — kaip idealus ir realus trikampis — vienas ir tas pats daly-
kas. Teorija ir praktika yra viso labo formaliai skirtingi dalykai, ir tikriausiai todél
Kulbyteé teigia, jog Deleuze’as bando ,,mastyti kartu su tapyba“. Kulbyté raso:

Deleuze’as teorinés ir praktinés plotmés nesupriesina, o akcentuoja jy nenutritkstama
saveika, kuri jvardijama kaip ,,vidaus® ir ,,iSorés* susiliejimas, saistomas vidinés ekspre-
sijos konstruktyviy galiy veikimo. Teorinés-imanentinés tapybos plotmés i$skyrimas
leidzia pagristi tapyba kaip autonomiska sritj, nusakyti jos specifiskuma (p. 60).

Sio plotmés i$skyrimo radikalumas atsiskleidzia Deleuze’o transcendentalinio em-
pirizmo kontekste, empirizmo, kuris priesinasi tiek transcendentalinei kantiskajai
filosofijai, tiek ir tradiciniam empirizmui'. Kaip pastebi Kulbyté, Deleuze’as, kaip
ir empirikai, privilegijuoja antrines savybes (spalva, $viesa, etc.) — jos tampa esmi-
niais konceptais jutiminéje logikoje kaip 1) percepty ir afekty sistemoje ir kaip 2)
spalvos rezimo sistemoje (jutiminé logika kaip spalviné logika), o Bacono tapyba
apmastoma kaip jégy ir intensyvumy sgveikos ar sistemos, gladinc¢ios uz antriniy
savybiy empirinio ap¢iuopiamumo, jkiinijimas spalvy pagalba:

Spalvinés ir kompozicinés konstrukcijos drobéje jgauna tam tikry jégy reik$me, nes
igalina to jutimo butj. Tapybiné logika ¢ia veikia kaip gamtos jégy, empiriniy pojuciy

! Zinoma, Deleuze’as lieka ar¢iau empirinés Hume’o tradicijos, privilegijuodamas jutima pazinimo
tapsme, o ne abstrakcius kategorijy konceptus kaip apriorines pazinimo galimybés formas, nors aki-
vaizdu, kad jo reprezentacijos kritikoje implicitiskai gladi svarbiy Hume’o empirizmo aspekty, tokiy
kaip, pavyzdZiui, kopijavimo teorijos (kurioje teigiama, kad idéja yra jutimo kopija), kuri ilieka re-
prezentatyvi, kritika.

191

TEORIJOS IR PRAKTIKOS SANKABOS: TARP ESTETIKOS, POLITIKOS IR SIZOANALIZES



192

perkonstravimo j jutimus procediira - paveikslas jpavidalina tikrovés jégas, kurios savo
ruoztu produkuoja jutimus (p. 62)

Minétos jégy neregimybés vaizdavima Bacono tapyboje Deleuze’as aptaria kaip at-
kirtj reprezentacinei Vakary tapybos tradicijai. Sis atkirtis, zinoma, prasidéjo abs-
trak¢iame ekspresionizme, ir dar truputj anksciau, pavyzdziui, jo iStakas galima
jzvelgti Francisco Goya paveiksle ,,Suo“ bei Josepho Mallordo Williamo Turnerio
peizazuose, taciau Baconas ypatingas tuo, kad pasirinko savitg — treciajj kelia (pir-
masis - lauko tapyba, antrasis — veiksmo tapyba). Ir §is yra vadinamosios figtrinés
tapybos kelias®.

Taciau Kulbyté pastebi, kad delioziskoji reprezentacijos kritika susiduria su
tam tikromis problemomis: ji tarsi atsiremia j vizualumo neigimg - privilegijuo-
jama prezencijos kaip jégy ir tapsmo genezé, Deleuze’o zvilgsnis, sukoncentruotas
j vidinius tapybos tapsmo procesus, eliminuoja ,,prasminés jzvalgos buvimg kari-
nyje“ (p. 71). Greiciausiai Kulbyté turi galvoje tai, jog Deleuze’o tapsmo ontologi-
ja, i$stumdama buties ontologija, uzkerta kelig labiau idealistine prasme suvokia-
mam konceptualumui. Autoré tad klausia, ar vien materialiojoje plotméje, kurig
Deleuze’as ,,suabsoliutina®, gltdi tapybos resursai? Neigiamas tapsmo materializmo
aspektas, atrodo, yra tai, kad ,ontologinés plotmés pavertimas gryna imanencija
»vercia uzsidaryti ,,ontologinéje tapsmo masinoje“(p. 71).

Apie tokig ,,ontologine tapsmo masing“, kita vertus, gan pozityviai kalba Step-
henas Zepke straipsnyje ,,Menas ir sasajos estetika: autonomija, jutimai ir biopo-
litika®, modernaus meno paradigmoje jzvelgdamas revoliucinj uztaisg (tuo paciu
demonstruodamas, kodél D&G taip mégo modernyjj meng, ypa¢ modernisting ta-
pyba, ir kodél buvo nusistate pries konceptualyjj). Zepke pazymi, kad $iems mas-
tytojams ,radikali meno autonomija ir jos sukuriami jutimai yra politiskai veiks-
mingi“ (p. 259). Kulbyté rasé apie teorija (filosofija) ir praktika (tapyba), o Zepke -
apie teorija (filosofija) ir praktika (tapyba) bei praktikg (politika).

Biopolitika, kaip Zinia, siekia kontroliuoti afektyvia ir kiirybingg jéga, apropri-
juoti besikuriancius subjektyvumus juos supanciose socialinése institucijose — ,taip
politika tampa estetikos problema“ (p. 260). Sia prielaida besiremdami italy posto-
peraistai neigia meno autonomiskumg. Vienas postoperaisty, Matteo Pasquinelli,
kuris atsiduria Zepke’s taikinyje, remdamasis $ia prielaida neigia bet kokia meno
autonomiskumo galimybe, teigdamas, kad bet kokie nauji kiirybiskumo proverziai
yra iSkart aproprijuojami kapitalistinés masinos. Pavyzdziui, i§ karto pasmerkti
yra tie, kurie siekia kurti skaitmeninés realybés autonomijg, nes pastargjg ,,i§ karto
> Skirtj figariné / figaratyviné Deleuze’as pasiskolina i§ Lyotard’o. Figuratyviné tapyba - tai Vakary

tapybos tradicijai priklausanti tapyba, vaizduojanti siuzetus ir subjektus, objektus ir vaizdus, o figtiriné
tapyba vaizduoja tai, kas neregima.



nuneigia skaitmeninés jrangos ir jos nuoma pagrjstos ekonomikos materialumas®
(p. 261). Menininkus pasiglemzé karybinés industrijos, ir estetikos problema dabar
yra visy pirma bio/politiné; meno erdvé yra ,afekty industrija®, kurioje kuriami tam
tikri subjektyvumai, nejmanoma pasprukti nuo biopolitinés kontrolés. Kitaip tariant -
bet kokios progresyvios libidinés investicijos iSkart yra pasisavinamos kapitalo.
Kaip teigia Pasquinelli - mes negalime sunaikinti masinos, nes patys ja tapome.
Kapitalizmas pajungia geisma nesibaigian¢iam vaizdy-prekiy srautui. Kad ir
kaip bebuty, Pasquinelli teigia, kad geismas niekada iki galo néra uzvaldomas, ir
butent todél galima kurti radikalius geismo proverzius. Tadiau ty proverziy ne-
jmanoma kurti ,,i§ iSorés®, jie turi bati kuriami i§ masinos vidaus. ,Pasquinelli
ieSko anomaliy libidinés jégos prasiverzimy, kurie galéty sukurti ,kontrparazi-
ta“, besiprie$inantj kapitalistinei masinai, ir taip leisty libidinei jégai per jj veséti
(p. 256). Tokia laikysena budinga postoperaisty minciai, propaguojanciai kapita-
lizmo ,,stimima“ iki jo $izofreninés ribos, ir ¢ia jie remiasi D&G, kurie viename
Anti-Oidipo pasaze ragina sustiprinti kapitalizmo $izofrenija. Tad Pasquinelli sitlo
strategisko sabotazo pozicija, sukurdamas negatyvumo teorija kaip kirybinj neigi-
ma, kai pastarasis ir yra karyba. Pasquinelli sitlo kurti ,,pozityvy sabotaza“, kuris
diseminuoty ,perversyvius polimorfiskumus®, kurie baty tarsi heteronomiskumo
proverziai homogeniskoje kapitalo masinoje: ,,Karo pankai (Warpunk) [naudoja]
karo pornografija (warporn) norédami tragisku badu jveikti Vakary kultarg ir pa-
¢ios kontrkultaros savicenziirg“ (p. 270). Tokio sabotazo pagalba kapitalizmas tar-
tum bty stumiamas iki savo Sizofreninés ribos - absoliucios deteritorizacijos.
Taciau nepaisant $ios i pirmo zvilgsnio radikalios strategijos, teigia Zepke,
Pasquinelli parazitai islieka ,,dialektinés figiiros, jy ,,libidinei prievartai reikalinga,
kad jie pabégty - tik taip jy neigimui bus suteikta politiné galia“ (p. 270). Nors pos-
toperaistai, tokie, kaip Pasquinelli, remiasi D&G filosofija, jie nepastebi, kad D&G
iskelia meng, meng moderniaja prasme, kaip ,autonominj estetinj procesa, kuriantj
naujus jutimus“ (p. 270). Pasquinelli metodas neigti meng tampa tam tikru menu -
menu neigti, kai tuo tarpu D&G suvokia meng kaip pozityvy, radikaly teigima.
Tiek Pasquinelli pozicijos, tiek $iuolaikinio meno problema, kaip pastebi Zep-
ke, yra tai, kad menas yra supolitinamas, politika paveréiama meno salyga. Taciau
Zepke argumentuoja, kad tik menas, kuriantis naujus jutimus (D&G siekinys), at-
siribodamas nuo politinio diskurso, gali sukurti tai, kg Guattari vadina ,,proverzio®
fenomenu, ir tik toks menas gali tapti menu kaip politika. Grjztant prie nerepre-
zentuojamo prezentacijos mene, aptartos Kulbytés tekste, galime $ioje nerepre-
zentacijoje jzvelgti nedeterminuotos ateities galimybe. Biitent tokj meno, o ypac
modernios tapybos, kaip to, kas prezentuoja nereprezentuojama (ir ¢ia supran-
tame, kodél D&G privilegijavo tapyba, o ne konceptualy mena: tapyba, Guattari
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zodziais tariant, ,,nesiterlioja su konceptais“, o konceptai, kaip Zinia, yra reprezen-
tacijos jrankiai; Vorstellung visy pirma yra konceptuali reprezentacija), aspekta ir
turétume suprasti kaip radikalios politikos uztaisg. To, kas nereprezentuojama,
vaizdavimas tampa to, kas nejmanoma, teigimu.

Jei Kulbytés ir Zepke’s tekstuose aptariama reprezentacijos kritika tapybos
kontekste, Nerijaus Mileriaus tekste ,,Antikinio kinematografo statusas Gilles’io
Deleuze’o kino filosofijos projekte® i kritika aptariama Zvelgiant j pacios repre-
zentacijos teorijy i$takas — ikisokratiko Zenono i$ Elé¢jos bei Platono filosofines
pozicijas, kontekstualizuojant jas kino diskurse. Isiklausyti j Zenono ir Platono
filosofijos kritikg, kuri nors ir, kaip pazymi Milerius, impliciti$kai, o ne eksplici-
tiskai, gladi Deleuze’o kino filosofijos pirmame tome Kinasl: vaizdinys-judéjimas,
yra batina norint suprasti, kokiu badu Deleuze’as i$laisvina king i$ iliuzinio ir
mimetinio meno stereotipy.

Milerius aptaria ,antikinio kinematografo® pozicija judéjimo (Zenono ,,Stré-
lés aporija®) ir tapatybés (Platono ,Olos alegorija“) klausimo atzvilgiu. Autorius
atkreipia démesj i Zenono pozicijos artimuma Henri Bergsono kritikuotai klaidin-
go judéjimo kaip ,,vidinio kino“ sampratai, nuo kurios Deleuze’as gina king, nau-
dodamas paties Bergsono savokas (vaizdinys-judéjimas ir vaizdinys-laikas). Batent
todél Deleuze’as, anot Mileriaus, gindamas king nuo Bergsono, tuo pac¢iu metu
turi ginti king ir nuo implicitinés klasikinés filosofijos kritikos. Taip Bergsono te-
zés apie judéjimg, aptartos Deleuze’o knygoje ,,nusiuncia link paciy pirmapradziy
antikinés filosofijos diskusijy apie judéjimo prigimtj“ (p. 15).

Zenono suformuluota strélés aporija struktariskai artimiausia argumentams
ty kino kritiky, kurie, panasiai kaip Bergsonas, peikia king dél judanciy vaizdy iliu-
ziSkumo. Anot Zymiosios Zenono aporijos, neigiancios judéjima, skrendanti strélé
i$ tiesy nejuda. Jei strélé kiekvieng ,judéjimo® akimirka yra savo dydziui lygioje
erdvéje, vadinasi, tai néra judéjimas, o viso labo begalinis skai¢ius nejudancios
strélés pozicijy. Jei Zenono aporija modifikuotume pakeisdami stréle Eadweardo
Muybridge’o $uoliuojanciu zirgu, o strélés pozicijas pakeistume kadrais, gautume
kritiska kinematografinio judéjimo diagnoze, kurig Milerius suformuluoja kaip
identiskg bergsoniskajai kritikai:

Suoliuojantis Zirgas nejuda. Kiekvieng atskirg akimirka zirgas yra erdvéje, kuri lygi

zirgo dydziui, vadinasi, kiekvieng atskirg akimirka Zirgas nejuda. Taigi zirgas niekada

nejuda. Begalinis skaicius nejudancio zirgo kadry néra joks judéjimas (p. 20)°.
> Neigdami judéjimg ir daugj, Parmenidas ir Zenonas tarsi uzkerta kelig ateities kinui. Tadiau pats ki-
nas, anot Mileriaus, paneigia $ig kritikg. Kad ir kaip bebuty, uZsispyres skaitytojas galéty priestarauti
Mileriaus argumentui, jog kino egzistavimas yra tarsi ,atsakomasis kritinis smagis* (p. 21), liudijantis,

kad Parmenido ir Zenono kritika yra nepagrista. Galétume teigti, kad $iy ikisokratiky kritika gali bati
paneigta tik i§ paties filosofinio diskurso vidaus, tai yra, kad jy argumentai turéty bati atmesti argu-



Milerius pastebi, kad Deleuze’as lengvai kritikuoja Zenong, remdamasis Bergsono
teze, jog judéjimas negali buti interpretuojamas kaip praeitos ar jveiktos erdvés
vienetai. Tai yra, judéjimas negali bati traktuojamas erdviskai.

Toliau rekonstruodamas ,,antikinés kinematografijos® kaip pirminio fenome-
no koncepcijg, Milerius pasitelkia Platono (kuris neneigé judéjimo, o viso labo laiké
ji buties epifenomenu) olos alegorija, kuri savo struktira stebétinai primena kino
projekcijos mechanizma*. Tad platonigkoji kino kritika skambéty taip:

Kinas (...) téra netobulas fokusas, nes jis, projektuodamas ir vaizduodamas regimybes,
nesugeba pridengti savojo regimybés statuso. Kita vertus, vertinant Platono kriterijais,
kinas, nors ir budamas netobula iliuzija, gali buti pavojingesnis uz Platono aprasyta ola -
jis gundo ir Zavi nepaisant Zinojimo, jog kino vaizdiniai téra optiné apgaulé (p. 23-24).

Jei zenoniskoji aporija iSsprendziama bergsoniskaja teze, kad judéjimas negali buti
suvoktas erdviskai, tai Platono kinematografas atakuojamas kritikuojant transcen-
dentiniy idéjy ontologija, o butent idéjy ar formy paradigma ir yra Sio antikinio
kinematografo pagrindiné premisa jo judéjimo teorijoje. Deleuze’as, remdamasis
Bergsono tezémis, demonstruoja klaidinguma judéjimo, suvokto kaip transcenden-
tiniy formy aktualizacija, tam tikra ,,formy dialektika® (p. 28). Milerius teigia, kad
delioziskas sprendimas yra $tai toks: atskirus kadrus traktuoti ne kaip transcenden-
tines formas, bet kaip judéjimui imanenti$kus momentus, nutolusius vienas nuo
kito vienodu atstumu. ,,Tokiu atveju judéjimas konstituojamas ne idealios sintezés,
o juslinés analizés pagalba“ (p. 28-29). Mileriaus analizé galiausiai vél nukelia j
Deleuze’o skirtumo ontologija. Deleuze’o skirtumo logika dekonstruoja reprezen-
tacijos teorijas, nes panaikina ,, Tapatybés instancija“, atverdama erdve kino menui -
erdve, iSlaisvinta nuo tapatybés ir negatyvios skirtumo logikos.

Kitas Mileriaus tekstas Siame rinkinyje nukelia ne j antika, o j pradzios pra-
dzig - j istorinio lietuviskosios pradziy pradzios mito steigtj; analizuojami atminties
ir reprezentacijos fenomenai, remiamasi Deleuze’o atminties ir erdvés savokomis.
Anot straipsnio autoriaus, lietuviskojo pradzios mito steigtis — tautos savidetermi-
nacija / i$silaisvinimas nuo svetimos galios hegemonijos - susijes su delioziskaja

amputacijos sgvoka — dominuojancio galios elemento pasalinimas, savo simboline

mentais, o ne apeliuojant j factum brutum: kaip kad negalé¢iau paneigti Zenono argumento tiesiog
paleisdamas stréle j ora, taip ir paleisdamas kino juosta negaléciau paneigti modifikuoto argumento.

* Platono Olos metafora vaizduoja zmones, sukaustytus grandinémis taip, jog jie negali pajudinti savo
galvos, galintys matyti tik sieng priesais juos. Uz jy nugaros — pertvara, o toli uz tos jos - liepsna, nuo
kurios sklindanti §viesa meta ant olos sienos $esélius daikty, nesamy virsum pertvaros. Sioji yra tarsi
pertvara fokusininko, vir$ kurios jis rodo savo stebuklus. Anot Mileriaus rekonstrukcijos: ,,Uz pertva-
ros ne$amy daikty ir statuly atspindZiai kaip kino kadrai, j atspindzius Zvelgiantys surakinti Zmonés
kaip kino Zziurovai, pati ola kaip kino salé - fiksavus Platono olos ir kino struktary paraleliSkumg,
kinas nei$vengiamai jgyja ty prasmiy, kurias Platonas priskiria ir savo aprasytajai olai“ (p. 23).
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reik§me Lietuvos istorijoje jgaves Lenino paminklo nugriovimo jvykio metu Lu-
kigkiy aikstéje (panasiai kaip pranctzams jy pradzios mitas susijes su Bastilijos
uzémimu). Kaip $i amputacija paveiké muisy kolektyving sagmone? Kokia simboliné
$io jvykio funkcija? Visi Sie atsakymai, anot Mileriaus, gali buti tam tikra prasme
iSskaitomi Lukiskiy aikstés erdvéje, kuri funkcionuoja kaip tam tikra prezencijos
absencija- ,,tustuma, pro kurig einant, matyti, kad Lenino ten néra“ (p. 235). Si tus-
tuma, anot Mileriaus, ir yra geriausias paminklas, koks gali bati Lukiskiy aikstéje.

Lietuviskos sgmonés kontekste, o konkreciau - lietuvisko kino kontekste — Re-
nata Sukaityté aptaria esmines Deleuze’o kino filosofijos kategorijas — vaizdinys-ju-
déjimas, vaizdinys-laikas, bet-kokia-erdvé ir vaizdinys-kristalas. Sukaityté analizuo-
ja, kaip $ios savokos atsispindi Sariino Barto filmuose. Vienas jdomiausiy analizés
aspekty susijes su vélyvaisiais Barto filmais: Sukaityté aptaria, kaip vaizdinio-jude-
jimo ir vaizdinio-laiko apraiSkos Siuose filmuose tampa vaizdinio-judéjimo-laiko
hibridu, atsiskleidzianc¢iu kaip protagonisty méginimas jveikti nacionalinés tapa-
tybés krize ir kaip deteritorizacijos, transnacionalumo, nomadiskumo fenomenai.

Lietuviskaja psiche taip pat analizuoja Audroné Zukauskaité, tik ¢ia jau sutelk-
dama démesj ne tiek j kolektyvine atmintj, bet, remdamasi Deleuze’o ir Guatarri
$izoanalize, analizuoja (ar veikiau - Sizoanalizuoja) santykj tarp dviejy pasagmoneés
poliy - Sizofreniskojo (aktyvaus), ir kiekvienam lietuviui iki skausmo pazjstamo
paranojinio (pasyvaus).

Sizofrenija ir Paranoja, anot D&G, yra du libidinés investicijos biidai. Libidiné
investicija tuo paciu yra ir socialiné investicija, kaip kad ir geismo produkcija yra
socialiné, arba socialinés realybés, produkcija - tai viena ir ta pati produkcija skir-
tinguose to paties rezimuose. Libidiné ekonomija veikia pagal tuos pacius principus
kaip ir politiné ekonomija. Paranojiné libidiné investicija yra prisirisusi prie kody
ir teritorijy, tokia investicija sukuria pasyvy reakcionieriy ir fasista arba fasistine
pajungta-grupe, o Stai libidiné investicija sukuria aktyvy, deteritorizuojantj (isko-
duojantj reik§miy kodus) bei revoliucingg asmenj ar kolektyvinj subjekta-grupe.
Sizofrenija, apie kurig kalba D&G, néra klinikiné diagnozé, bet veikiau procesas —
iSlaisvintas ir islaisvinantis procesas.

Vienas pagrindiniy $izoanalizés klausimy - kodél tam tikros libidinés inves-
ticijos yra paranojinés? Kaip kyla impulsas buti priristam prie molinés struktaros,
prie kody ir teritorijy? Kaip geismas gali troksti savo represijos? Atsakymas susijes
su dar viena skirtimi, kurig jveda D&G. Tai skirtis tarp nesgmoningos ir pasagmo-
ningos libidiniy investicijy. Nesamoninga investicija gali bati reakcionieriska arba
revoliucinga, tac¢iau pasamoninga investicija nebttinai turi bati tokia pati (uz re-
voliuciniy nesgmoningy interesy gali glidéti reakcionieriskas pasgmoningas tros-
kimas). Zukauskaités teigimu, 1991 mety sausio 13-osios jvykis savo nesgmoninga



investicija buvo revoliucingas — noréta atsikratyti okupanty valdzios hegemonijos
ir sukurti naujg progresyvy simbolinj, politinj bei socialinj darinj — geismas buvo
pajungtas revoliucinei molekulinei investicijai. Taciau, kaip véliau tapo aisku, pa-
samoninga investicija buvo paranojiné — jos iSdava tapo nauja moliné sociopolitiné
stratifikacija, kolektyviné samoné save émé suvokti kaip Lietuvos tautg, i$stumian-
Cig ta, kas nenori pajungti saves $ios tautos kodui. Kita vertus, 2009 mety sausio
16-osios jvykiai, kai prie Parlamento ramy susirinkusi minia protestuodama émé
dauzyti langus, savo pasagmoninga investicija buvo revoliuciné ir spontaniska, nors
nesgmoningi interesai ir nebuvo aiskiai artikuliuoti.

Kaip vieng simptominiy paranojinés libidinés investicijos pavyzdziy Zukaus-
kaité taip pat mini Tado Gutausko kicine skulptirg ,Laisvés kelias®, kuria tarsi
buvo apversti 1990 m. revoliuciniai jvykiai, kuriuos vienokiu ar kitokiu biadu ins-

piravo Berlyno sienos nugriovimas. Tokia paranojiné libidiné investicija

(...) ne tik atskleidzia paranojiska troskima sustabdyti bet kokius politinius ir socialinius
judéjimus, i§ naujo apsibrézti savo teritorija, bet puikiai realizuoja kapitalisting logika:
galite dziaugtis laisve nusipirke plyta ir taip surade savo vieta tautiniame kolumbariu-
me. Atrodo $iek tiek keista, kad §j ,laisvés kolumbariuma® inicijavo karta, kuri dar taip
neseniai kartu su Pink Floyd dainavo nesanti tik plyta sienoje (p. 144).

Tokios paranojinés libidinés investicijos akivaizdoje, anot filosofés, neigiamoji §i-
zoanalizés uzduotis baty deteritorizuoti ir dekoduoti (,,Sugriauti. Sugriauti.“), o
teigiama (terapeutiné) uzduotis bty islaisvinti geisma naujoms radikalioms kary-
binéms libidinéms investicijoms.

Su $ia pozityvia uzduotimi susijusi ir Kasparo Pociaus geismo masiny analizé.
Straipsnyje ,,Geismas ir i$laisvinimas Gilles’io Deleuze’o ir Félixo Guattari politiné-
je filosofijoje” autorius aptaria geismo sampratg D&G politinéje filosofijoje. Geismo
masinos, anot Pociaus, kuria materialig revoliucine energijg, kuri leidzia priesintis
tiek sociumo normoms, tiek kapitalistinei priespaudai, kurdamos molekulinj ,,ma-
zosios politikos“ modelj. Kaip pastebi Pocius, geismas D&G filosofijoje yra apibreé-
Ziamas kaip imanentinis, tad ir libidinés investicijos, vadinasi, nereikalauja jokios
mediacijos, ,libido nereikia jokiy tarpininky norint uzkariauti gamybos jégas ir
santykius“ (p. 112). Mediacija yra tarsi ,,jraSoma*®, stoka — sukuriama. Stoka suku-
riama, kai sociumas pasisavina geismo masiny produktus, taip priskirdamas sau
prideétine verte ir paversdamas ja simboline (,kodavimas®). Tokiuose galios santy-
kiuose kiekviena geismo masina virsta statistiniu vienetu molinéje, hierarchinéje
struktiiroje. Sioje molinéje socialinéje struktiiroje, remiantis realybéje neegzistuo-
janciu ,transcendentiniu® normatyviniu modeliu, kuriama ,,didzioji politika®, kuri

visada yra hegemonijos politika. Sitaip sociumas represuoja ir uzkoduoja geismo
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masinas. Sociumas nuolat stengiasi $ig represija palaikyti, nes ,,grynas“ geismas ke-
lia pavojy iskoduoti normatyvinius kodus, tad geismo masinos visada kelia pavojy
sugriauti esamg sociumo tvarkg ir atsiimti savo imanenting produkcijos galig, ,,I$
naujo atgauti sociumo atimta galia, susikonstruoti geismo masing jmanoma tik
sugriovus kasdieninés disciplinos uztvaras — sunaikinus esama tvarka“ (p. 114).

Tokios deteritorizuojancios, dekoduojancios Sizofreninés libidinés investici-
jos yra revoliucinés, ir $ios investicijos, kaip teigia Pocius, yra ,mazosios politikos*
uzdavinys, kaip atsakas paranojinés investicijos konstituotai ,,didZiajai politikai®,
»$izorevoliucinis tipas seka paskui geisma vadinamosiomis ,,pabégimo linijomis®
(ligne de fuite) ir kuria geismo masinas erdvése, kuriy nepasiekia ar nepastebi cen-
triné valdzia“ (p. 116). Mazoji politika visada gimsta mazyjy Zmoniy terpéje, i$
sociumo jiems primestos impasse ieSkanciy karybingy alternatyvy.

Tokias mazosios politikos strategijas vykdo jvairiis kairieji socialiniai judéji-
mai, kuriuos autorius aptaria kitame rinkinio Intensyvumai ir tékmés straipsnyje.
Siuolaikiniais socialiniais judéjimais Pocius vadina jvairius kairiuosius ir anarchis-
tinius judéjimus, kurie iskilo po septintajame desimtmetyje kilusio ,,maisto prie$
kapitalistinés visuomenés disciplinos ir kontrolés mechanizmus“ (p. 147). Siems
judéjimams Pocius priskiria neortodoksinio marksizmo sroves, antrosios ir trecio-
sios bangos feministes, anarchistus ir alterglobalistus, karusius alternatyvas korpo-
raciniam kapitalizmui, uzuot siekusius perimti valdzios monopolj. Tokie judéjimai,

pasak Pociaus,

kvestionuoja ir bando konstruoti alternatyvas dominuojanc¢ioms struktiiroms, tapaty-
béms ir procesams, neapsiribodami vien tik siuolaikinio dominavimo turiniu (pasiprie-
$indami tam tikroms dominuojané¢ioms institucijoms, grupéms, elitams ar klaséms)
(p. 148).

Filosofas Siame tekste daugiausia démesio skiria analizuodamas teoretikus ir ak-
tyvistus aStuntajame deSimtmetyje sutelkusj italy autonomisty judéjima. Autono-
mistai vietoje reikalavimy reformuoti ir humanizuoti industrinj kapitalizmga iskélé
sukj - ,atsisakykime dirbti“. Autonomistai priesinosi ne tik ,,virSaus“ galios hege-
monijai, bet taip pat stengési kurti alternatyva jvairioms kairiosioms partijoms bei
profsgjungoms (jos pacios daznai veikia pagal valdan¢iyjy galios principus, kurda-
mos organizacine hierarchija, centralizuotg valdyma ir $iems principams pajungia
savo narius bei i§stumia tuos, kurie drjsta kvestionuoti organizacijos struktirg).
Organizuodami nesankcionuotus streikus, okupuodami darbo vietas, kurdami
autonomines erdves autonomistai tokiu badu stengiasi i$silaisvinti i§ kapitalizmo
diktato. Aktyvizmo problema Siame kontekste virsta aktyvumo ir reakcingumo,

autonomiskumo ir heteronomiskumo problema, kurios praktinés implikacijos sie-



kia ne vien pasipriesinimo valdantiesiems imperatyva, bet taip pat kvestionuoja
tradicines pries$inimosi valdantiesiems strategijas.

Vienu svarbiausiu veikalu $iuolaikiniam socialiniam aktyvizmui (taip pat
ir Siuolaikinei politinei filosofijai), nagrinéjanciu autonomiskumo klausima, Po-
cius laiko Deleuze’o knyga Nietzsche ir filosofija, kurioje Deleuze’as analizuoja
Nietzsche’s aktyvumo ir pasyvumo afekty savokas, kurios tampa sinonimiskos
autonomiskumui ir heteronomiskumui, kurianciojo tariamam ,taip“ ir vergo (i$
kurio sagmoneés, pasak Nietzsche’s, gimé dialektika) tariamam ,ne®. Politiniame
kontekste $i Deleuze’o analizuota Nietzsche’s skirtis, kaip teigia Pocius, tampa skir-
timi tarp autonomiskos aktyvisto sgmonés ir tarp galiai tarnaujancio policininko
figuros, »tarp aktyvios ir reakcingos jégos — protestuotojy minios ir issirikiavusiy
policininky, tarp autonominiy tinkly ir valstybiniy struktiry, tarp mazosios ir di-
dziosios politikos, tarp aktyvaus-revoliucinio-$izofrenisko ir reakcingo-fasistinio-
paranojinio poliy (p.154).

Si skirtis minéto autoriaus tekste jgauna ir dar vieng formuluote: skirtumas
tarp aktyvios ir pasyvios jégos formuluojamas kaip skirtumas tarp vadinamosios
daugybés (multitude) ir tautos (p. 158)°.

Kaip jau buvo minéta Kulbytés ir Zepke’s tekstuose, Deleuze’ui teorija ir
praktika daugeliu atzvilgiu buvo glaudziai susijusios, arba, autorés Zodziais tariant,
Deleuze’as jzvelgé imanenting teorijos ir praktikos ,sankabg®, ir tai galioja kalbant
ne vien apie politines ir estetines teorijas, bet taip pat ir apie pacias abstrak¢iau-
sias metafizines sistemas. Neveltui Deleuze’as vieng savo monografijy apie Spino-
z3 pavadino Spinoza: praktiné filosofija. Sioje knygoje Deleuze’as issamiai aptaria
Spinozos Etikg, jZvelgamas ne tik 3-5 Etikos dalyse gludincias radikalias praktines
implikacijas, bet taip pat ir 1-2 dalyse, kuriose Spinoza gvildena su praktika, regis,
nieko bendra neturincia substancijos, atributy ir modusy teorijg. Viena praktiniy
implikacijy, zZinoma, glidi Spinozos imanentiniame substancijos teorijos aspekte
(substancija / Dievas yra imanentiné savo paties bei savo efekty priezastis, ir tarp
substancijos / Dievo ir efekty néra jokios transcendentinés skirties — visi pasaulio
objektai yra Dievas). Kita praktiné implikacija, mano manymu, glaudziai susijusi
su Pociaus aptartos daugybés savoka (taip spinoziskas multitudo aptartas Spinozos

° Daugybés savoka, kurig, remdamiesi D&G masiy koncepcija bei Spinozos ir Hobbeso politiniais vei-
kalais i$plétojo autonomisty teoretikai Paolo Virno ir Antonio Negri, nusako pliuralistine daugialype
mase, nors tauta, kad ir sudaryta i§ skirtingy individy ir klasiy, pajungia $ias tapatybes bei klases
totalizuojanciai, skirtumus panaikinanciai tapatybei; D&G terminais kalbant, daugybé deteritorizuoja
visuomene, suteikdama jai pabégimo linija, o tauta reteritorizuoja, daugybé operuoja Sizofreniniame
poliuje, o tauta — paranojiniame. Daugybé sujungia paskirybes (singularities), neistirpdydama skirtu-
my vienio tapatybéje. Autonomisty filosofijoje vienio savokos atsisakoma. Socialiniy judéjimy uzduo-
timi tad tampa priesintis kapitalo siekiams paversti daugybe organine vienybe ir valstybés ketinimams
paversti jg tauta.
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politinéje filosofijoje ,,suskamba® ir jo metafizikoje) kaip pries$priesa Vieniui. Nors
Spinozos substancijos teorija prima facie sufleruoja ne ka kita, o butent Vienio
ir Viseto ontologija, i§ tikryjy tai yra daugialypumo ontologija (nors panteistiné,
taciau ne monistiné), nes tiek substancijos atributai, tiek modusai - kuriy yra be-
galybé — néra skaiciuojami; skaicius yra ens rationis, tai yra racionali abstrakcija,
i$ kurios kyla Vienio / Daugio idéjos; pacios substancijos imanencijoje $ios skirtys
negalioja. Spinoza ¢ia miniu dél to, kad jo ontologija, viena vertus, puikiai padeda
iliustruoti daugybés kaip politinés sgvokos, kuria aptaria Pocius, ir daugybés kaip
ontologinés sgvokos, kurig Zukauskaité jvardija savo straipsnyje ,,Daugialypumo
savoka Gilles’io Deleuze’o ir Alaino Badiou filosofijoje“ (gindama Deleuze’o dau-
gialypumo sgvoka nuo Badiou, kuris interpretuoja (neteisingai, anot Zukauskaités)
Deleuze’o ontologija kaip Vienio metafizika), ,,sankaba®. Leisdamas sau paspeku-
liuoti, pavadincdiau autorés aptariamg skirtuma tarp Deleuze’o ir Badiou daugialy-
pumo savoky skirtumu tarp ,teisingo® ir ,klaidingo® spinoziskumo.

Badiou seka metafizine Vienio idéjos tradicija, kuriai pajungia daugybines
pasaulio situacijas, sukurdamas universalizuojancio tiesos jvykio koncepcija, o
Deleuze’as stengiasi jveikti vienio ir daugio opozicija, apibrézdamas daugialypuma
ne kiekybiskai, bet kokybiskai. Deleuze’o ir Badiou ,ginc¢as“ dél daugialypumo /
daugio savoky, anot filosofés, lemia skirtingas mastytojy laikysenas sprendziant
politinius partikuliarumo ir universalizmo klausimus. Badiou universalizmo sam-

prata, raso Zukauskaité,

(...) remiasi matematine aibiy teorija, kitaip tariant, visus politinio lauko veikéjus jis
laiko kiekybiniais daugialypumais arba skaiciais, kuriuos galima pajungti vienodumo
imperatyvui ir tokiu bidu subendrinti arba universalizuoti. Siuo pozitiriu, Badiou
karingasis universalizmas pasirodo kaip uzmaskuota totalitarinio mastymo forma
(p. 171).

Deleuze’o kokybiniy daugialypumy teorija implikuoja kaitos, tapsmo ir partiku-

liarumo idéjas:

Tapsmas mazuma implikuoja daugialypius rizominius rysius su kitais daugialypumais,
sukuria naujg asambliaza: $is naujuy sasajy ir rysiy atsiradimas, daugialypumo dimensijy
i$plétimas lemia, jog plésdamasis daugialypumas keicia savo prigimtj. Dél $ios priezas-
ties kokybinis daugialypumas negali bati pajungiamas jokiai bendrumo ar vienodumo

idéjai, todél savo prigimtimi yra antitotalitarinis (p. 171-172).

Zukauskaiteé stebisi, kad, nepaisant skirtingy Deleuze’o ir Badiou ontologiniy
laikyseny, Badiou $iuos antagonizmus laiké tam tikrais bendrais poziirio taskais.
Taip yra todél, kad Badiou bandé isversti Deleuze’o filosofija j savo metafizine kal-



bg, primesdamas Deleuze’o filosofijai klasikines Vienio ir Buties idéjas. Kaip pastebi
autore, tiek Badiou, tiek Zizekas linke nusavinti ir nukenksminti Deleuze’o tapms-
mo filosofijg, traktuodami ja kaip uzmaskuotg bities filosofija. Badiou ir Zizekas
priespriesina ,tikrajj“ Deleuze’a (ankstyvajj, elitinj monografijy autoriy) vélyvajam
Deleuze’ui, kurj neva sukompromitavo bendradarbiavimas su Guattari; o buitent
tekstuose, paradytuose su Guattari, Deleuze’as ir gvildena tapsmo mazuma bei ma-
zosios literatiiros sampratas. Zukauskaités teigimu, Badiou ir Zizeko interpretacijos
(apropriacijos) prieZastis — politiné: Deleuze’o tapsmo ontologija turi radikaliy poli-
tiniy implikacijy, kurios skiriasi nuo Badiou ir Zizeko politiniy idéjy. Nusavindami
Deleuze’y ir ,i$versdami® jj i savo kalba, jie tarsi pajungia Deleuze’g savo politinei
teorijai. Tapsmas mazuma atveria galimybe praktikai, kurig Deleuze’as ir Guattari
vadina ,,mikropolitika“, priesingg Badiou ir Zizeko propaguojamai makropoliti-
kai. D&G tapsmo mazuma procesg laiko galimybe sunaikinti kapitalizmg, o $tai
Badiou tokj procesa laiko kapitalistinés logikos i$sipildymu ir grésme universaliz-
mui. Badiou universalizmas yra tam tikras Aufhebung, itirpdantis skirtybes (jos
redukuojamos j skaicius), pajungiantis jas tam tikram monochrominiam vieniui,
kuris neva jgalina tiesos jvykj: taip tiesa tampa universali kiekvienam, nepaisant
skirtumy - tiesa tampa universali tiek arabui, tiek pranciizui. Taciau ko Badiou
nepastebi, atakuodamas daugybe kaip kokybine singuliarumy daugybe, yra tai, jog
Deleuze’ui tapsmas mazuma nereiskia reaktyvaus identifikavimosi — arabas, sakan-
tis ,a$ esu arabas®, atvirksciai, tapsmas mazuma buty toks atvejis, kai pranciizas
iStarty ,,a$ esu arabas®.

Tapsmas mazuma kaip tapatybés nusimetimas susijes ir su dar viena svar-
bia tema D&G filosofijoje — su subjekto kritika. Sios kritikos svarba atsiskleidzia
Astos Pakarklytés tekste apie generatyvine muzikg ir masininj karybos subjekta
bei Nicholas’o Thoburno straipsnyje apie anonimine autoryste ir daugialypj vienj.
D&G Anti-Oidipe ra$é, jog subjektas yra geismo masiny produktas - subjektas yra
sukuriamas kaip tam tikra atliekama masinos dalis. Esminis subjekto bruozas yra
tai, kad subjektas yra decentruotas, ir tai, ko truksta geismui, néra joks objektas,
bet grei¢iau subjektas — geisme néra geidzianciojo subjekto. Pakarklyté, remda-
masi D&G filosofija, bando ,numalsinti gin¢a®, kilusj XX a., kai, émus konstruoti
generatyvines masinas — autonomines sistemas, kurian¢ias meng be autoriaus jsi-
kisimo arba autoriui dalinai valdant karybos procesg — buvo iskeltas klausimas, ar
generatyvinés masinos dantraciai nesunaikina autoriaus? Daugelis kompozitoriy,
pavyzdziui, émé nuoggstauti, kad tam tikri ,frankensteiniski algoritminés kom-
pozicijos metodai“ (p. 244) gali sunaikinti autoriaus autonomija. Generatyvinéms
masinoms privertus kvestionuoti klasiking genijaus kaip autonomisko subjekto,

kuriancio autentiska mena, sgvoka, vieni suprato generatyvine masing kaip trukdj,
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kuris turi bati jveiktas, idant autoriaus autonomiskumas baty atstatytas, taciau kiti
puolé j prieSingg krastutinumg, $vesdami galimybe sunaikinti subjekta. Pakarklyté
jsitikinusi, kad abi $io ginc¢o pusés yra klystancios; muzikologé atlieka tam tikra
dialektinj antinomijy sprendima a la Kantas ir teigia, kad

(...) gincas dél autorystés, tapatybés, ir subjektyvumo gali biti pasalinamas, pasitelkiant
D&G masininj materializma, pagal kurj subjektyvumas yra ne nataralus, spontaniskas
ir gatavas (ready-made), o visada tik dirbtinis, masininis, i$ jvairiy detaliy konstruoja-
mas tarsi masina, kuri kazka gamina ir yra prijungiama prie kity, todél subjektyvumas
visada yra tik kolektyvinis, o ne individualus (p. 246-247).

»Deliozigvatariskas subjektas®, pasak Pakarklytés, turi buti suvokiamas kaip ekspe-
rimentas arba konstruojama masina, o pats meno karinys - kaip prie jo prijungta
masina. Beje, nemaziau jdomus ir kitas minétos autorés straipsnis ,Muzika kaip
,Kiinas be organy“ ir Deleuze’as kaip paranojinis ,,muzikologas““. Cia Pakarklyté
pajungia Deleuze’s paties Deleuze’o Sizoanalizei, darydama i$vada, kad Deleuze’o
prastas muzikinis skonis priestaravo jo ir Guattari suformuluotam muzikos idealui:
Deleuze’as nejstengé jveikti molinés, tuometinj muzikos diskursa kontroliavusios
oficialios institucinés muzikos strukiros, paklusdamas autoritetui ir nustatyty tai-
sykliy tvarkai.

Thoburno tekstas Siame rinkinyje savo ruoztu gvildena anoniminés autorystés
praktiky analize; ¢ia stengiamasi atsakyti j klausimg ,,Kodél mes islaikéme savuo-
sius vardus?“ D&G savo knygos Tikstantis plokstikalniy pradzioje, atsakydami j
§ klausima, teigia islaike savo vardus vien ,,i§ jproc¢io“. Thoburnas, kita vertus,
svarsto, ka reiksty tokio jprocio atsisakymas ir kokias kirybines strategijas atverty
aktyvus anonimiskumas kaip autorysté. Plétodamas aktyvaus anonimiskumo temsg,
Thoburnas pozityviu anoniminés autorystés pavyzdziu laiko kolektyvinio pseudo-
nimo Lutherio Blissetto fenomeng — daugialypj asambliazg, i$silaisvinusj nuo liniji-
nio laikiskumo poveikio, jgyvendinantj tai, kg Deleuze’as vadina ,,divido® steigtimi
bei pasakojimo falsifikavimu, atverianciu galimybe radikalioms politinéms prakti-
koms; Blissettas tuo paciu i$pildo ir Michelio Foucault svajong apie kultiirg, kurioje
laisvai plisty anoniminiai diskursai.

Vietoje i$vady belieka pasakyti, kad Intensyvumai ir tékmés — tai ne tik pui-
kus jvadas { D&G politing, esteting bei §izoanalitine teorija; $is teksty rinkinys
yra asambliazas; kiekvieno autoriaus tekstas — tai savitas balsas, kartu su kitais
sukuriantis spinoziska buties vienareik§miskumg (univocity of being), arba — buties
vienbalsiskuma — pliuralistinj, intensyvy, rizominj. Kitaip tariant, $i knyga - tai ne

$iaip sau analitiné masina.
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Tarptautine konferencija ,Krizé kine ir vizualinése medijose”
Vilniaus universitetas, Vilnius, 2014 m. rugséjo 19-20 d.

Vilniaus universiteto Komunikacijos fakulteto Karybiniy medijy instituto 2014 m.
rugséjo 19-20 dienomis organizuotoje didziausioje Baltijos $alyse konferencijoje
Krizé kine ir vizualinése medijose pranesimus pristaté net 38 mokslininkai i§ jvairiy
pasaulio Saliy. Nors $iandien krizés savoka vartojama daugelyje gyvenimo sfery,
ne tik analizuojant ekonomines, bet ir politines, socialines visuomenés problemas
- moksliniy tyrimy, reflektuojanciy ir analizuojanciy krizés apraiskas kino ir vi-
zualiyjy medijy sferoje, néra daug. Tad konferencija tapo reik§minga platforma
krizés fenomeno diskusijoms vizualinés kultiros ir karybiniy industrijy sritj tyri-
néjantiems mokslininkams. Konferencijos praneséjai zvelge i krizés problematika
jvairiais pjaviais, pasitelkdami tarpdisciplinines prieigas. Juos domino meno repre-
zentacijos krizé, ekonominés ir politinés krizés padariniai meno sriciai ir karybi-
néms industrijoms, $iy kriziy reprezentacija vizualinése medijose, bei $iuolaikinis
politinis, filosofinis kriziy ir katastrofy diskursas. Lie¢ciamos temos apémé Ukrai-
nos ir Palestinos politines ir socialines krizes, ekstremaliy oro sglygy ir politikos
ry$j populiariosiose medijose, senéjimo problemg Europoje, kino funkcionavima
cenzuros saglygomis ir pan. Prane$éjai analizavo ir gilinosi j krizés fenomeng ir i§
istorinés perspektyvos, taip suteikdami galimybe pazvelgti j krizés poveikj ir jos
vizualizacija skirtingais istoriniais laikotarpiais.

Pagrindinés konferencijos prane$éjos — profesoré Dina Iordanova i§ Sv. And-

riaus universiteto, profesoré Ewa Mazierska i§ Centrinio Lankasyro universiteto
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ir Dublino universiteto koledzo kino studijy profesoré Diane Negra, pasidalino
jzvalgomis ir atliktais moksliniais tyrimais krizés tematika. Mazierska savo prane-
$ime akcentavo neoliberalia tradicija paremto gyvenimo budo sasajas su krizés sa-
voka, kur vartojimo didinimas turi tiesioginj rysj su skolinimusi. Taigi mokslininké
pastebi, kad neoliberalioje visuomenéje skola matoma kaip normalus / pozityvus
dalykas, kita vertus, teoretiké pateiké pavyzdziy i$ filmy, kur dazniausiai skola /
skolinimasis reprezentuojami, priesingai, kaip nenormaliis — vedantys i socialine
ir asmenine krize, laisvés suvarzyma.

Negra pristaté tyrima apie ekstremaliy oro salygy reprezentacija ne tik televi-
zijoje, bet ir kine, videoZaidimuose ir socialinése medijose. Autoré pastebi, jog vis
dazniau tokiy ekstremaliy oro salygy pateikimas jgauna politinj aspekta ir i$$aukia
jvairias auditorijos reakcijas, o kartu kelia klausimus apie saugumo grésmes, jy
prognozuojamuma antropogeninés klimato kaitos kontekste.

Iordanovos prane$ime gilintasi j vyresniosios kartos reprezentacijas kine,
zvelgiant | pokomunistiniu laikotarpiu vyresnio amziaus zmoniy patirtg identite-
to krize, etninius konfliktus ir ekonomines katastrofas. Prane$éja, analizuodama
filmus, kuriuose regima pokomunistinés erdvés visuomené, pastebéjo giléjancius
skirtumus tarp jaunosios ir senosios kartos, kuriai peréjimas i§ vienos santvarkos
j kitg netapo lazio tasku, bet ,,priverté” jstrigti tame paciame buvyje ar iSgyventi
naujas krizes.

Konferencijoje ne tik pristatyti mokslininky pranesimai, bet taip pat pakviesta
j Arash T. Riahi dokumentinio filmo Everyday Rebellion perziirg. Kino juostoje
atskleidziama Okupuok Wallstreetq, Femen, Irano ir Sirijos judéjimy aktyvisty vei-
kla, kur nepaklusnumas valdziai derinamas su karybiskumu - svarbiausiu judéjimy
elementu. Po filmo su rezisieriumi diskutuota apie galimas $iandienines kirybiskas
pasipriesinimo formas - taikius protestus be kraujo praliejimo, siekiant atkreip-
ti visuomenés ir valdzios démesj i egzistuojancias problemas, poky¢iy butinybe.

Tolesnéje konferencijos dalyje krizés fenomena dokumentinéje medziagoje
nagrinéjo ir pranesimus pristaté Ilona Hongisto, Audroné Zukauskaité ir Larisa Ar-
tiugina. Zukauskaité, gilindamasi j Palestinos krizés tema, perteiké ne tik okupaci-
jos, iskeldinimo, saviidentiteto paieskos problemas, bet ir jy nereprezentuojamuma,
kuris salygotas palestinie¢iy valstybés nebuvimo, o $ig problematikg ir reprezentuo-
jamumo klausimg puikiai iliustravo Emad Burnat’s dokumentinis filmas ,,Penkios
sulauzytos kameros“ (ang. Five Broken Cameras 2011). Kitame prane$ime Artiugi-
na pristaté Ukrainos krizés vizualizacija dokumentinio kino ir televizijos rémuose
ir bandé atskleisti $iy medijy kaita ir jtaka Siandieninés Ukrainos formavimuisi.

Ideologijos sklaidos kontekste savo pranesimus pristaté Zane Balcus ir Lina
Kaminskaité-Jancoriené, kuriuose nagrinéjo santykj tarp autorinio ir ideologinio



kino. Analizuodamos 1960 m. filmus Lietuvoje ir Latvijoje, mokslininkés sieké
atskleisti sovietinés kontrolés sistemg meno sferoje ir saviraiskos galimybes sovie-
tiniame kine. Kitas prane$imas nukélé j siy dieny Lietuvos realijas, Mantas Marti-
$ius atkreipé démes;j j informaciniy kary problematika, pabrézdamas, kad rusisky
kanaly dominavimas tampa jrankiu efektyviai propagandai Lietuvoje. Praneséjas
pateiké duomenis apie kabelinés televizijos programas ir jy turinj, akcentuodamas
rusis$kos produkcijos mastus Lietuvoje ir tuo paciu ideologijos sklaidos kanalus.

Prane$éjai démesio skyré ir socialiniy, politiniy problemy vizualizacijai
nacionaliniame kine. Michaelis Gottas, analizuodamas pranciazy filmus, déme-
sj atkreipé j darbo praradima, identiteto krize ir $iy problemy vizualy pateiki-
m3. Renata Sukaityté akcentavo posovietinés erdvés gyvenimg nuolatinéje krizés
busenoje, kuri nepasikeité po komunizmo zlugimo, prane$éja analizavo krizés
apraiskas Lietuvos karéjy filmuose, atskleisdama socialines, politines, identiteto
problemas per pagrindiniy filmy herojy paveikslus, o krizés simptomus puikiai
atskleidé ir pranesimo pavadinimas - ,,Lo$¢jai, gangsteriai ir suk¢iai Lietuvos kri-
zés kine“ (Gamblers, Gangsters and Grifters in Lithuanian Crisis Cinema). Kita
nacionalinj king nagrinéjusi pranes$éja Terez Vincze pristaté Koréjos padalijimo
problemos perteikiama Piety Koréjos kine, kur krizés sgvoka vizualizuojama
per kiino reprezentacija (liga, Zalojimasis kaip krizés simptomai, apibréziant save
ir kitg).

Konferencijoje dalyvave mokslininkai taip pat gilinosi j krizés problemati-
kos atskleidimg fotografijose. Agné Narusyté, remdamasi Carlo Bondoni ir Zyg-
munto Baumano idéjomis apie nacionaliniy valstybiy galios sumazéjima ir vi-
suomenés nepasitikéjima politika globaliame pasaulyje, pristaté nuotrauky serija
i§ 2004-2008 m. vykdyto projekto Changing faces. Mokslininké pastebéjo, kad
analizuojamos fotografijos atspindi laiki$kuma, neuztikrintumg, $vaistyma kaip
krizés zenklus, ¢ia regimi ne tik Zmonés darbe ir poilsio metu, bet stebima visuo-
menés kaita, migracija, komercializacija, fiktyvus optimizmas ir galios santykiai.
Prane$éjas Tomas Pabedinskas pabandé pazvelgti j krizés reprezentacijas istorinéje
perspektyvoje, analizuodamas A. Stumbros nuotrauky serija Kasdienybés $viesa,
sukurtg 1984-1988 m., mokslininkas atskleidé tuo metu neartikuliuojamos krizés
paveiksla, tuometine politine ir socialine stagnacija Lietuvoje. Kita prane$éja Dag-
mara Rode pristaté AIDS krizés vizualizacija eksperimentiniuose filmuose ir vide-
omedziagoje kaip alternatyvios medijos sukiirima, o Magda Szczesniak atskleidé
po komunizmo gritities Lenkijoje besiformuojancios viduriniosios klasés, kuriai
priklausé ,,Solidarumo® judéjimo nariai, bruozus, pastebimus 1990 m. filmuose,
zurnaluose ir televizijos laidose, pabréziant $ios klasés i$skirtinumga, kovojant su

tuometine socialine krize.

205

KRIZES FENOMENAS VIZUALINESE MEDIJOSE



206

Vienoje i$ konferencijos sekcijy buvo analizuojama ir krizés estetika, pra-
nesimus $ia tema parengé ir skaité Andrius Gudauskas (VU KF Zurnalistikos
instituto), Evangelia Mademli (Amsterdamo kultiiros analizés mokykla), Ieva
Maziraité-Novickiené (Lietuvos fotomenininky sgjungos fotografijos fondas) ir
Kamila Zyto (Lodzés universitetas). Sioje konferencijos dalyje praneiéjai analizavo
naujus estetinius kodus, raiskos priemones, kurios pasitelkiamos krizés fenomeno
atskleidimui.

Kitoje konferencijos sekcijoje, skirtoje krizés jtakai audiovizualinéms indu-
strijoms aptarti, prane$imus skaité mokslininkai i§ Latvijos, Lenkijos ir Lietuvos.
Kaspars Steinbergs (Rygos Alberta Koledzas) pradéjo sekcija pranesimu ,,Kino stu-
diju komunikacijos procesas Latvijos krizés metu* (Communication process of film
studios in times of crisis in Latvia). Pranes$éjas analizavo ne tik Latvijos kino studijy
komunikacijos aspektus, bet ir skyré démesio ekonominei kino industrijos pusei
krizés laikotarpiu. Steinbergs netikéjima kino projekto galimybémis gauti finan-
savima i$ valstybés iSskyré kaip pagrinding Latvijos kino rezisieriy problema eko-
nominés krizés laikotarpiu, nors krizé, anot praneséjo, galéty buti suvokta ir kaip
galimybeé ieskoti kity bendradarbiavimo ir finansavimo kanaly. Taip pat pabrézta,
kad sumazéjusi valstybés parama kino sektoriui nesutrukdé Latvijos kino karéjy
filmams pelnyti ir tarptautinj pripazinimga kino festivaliuose. Kita vertus, kino stu-
dijos galéty ne tik daugiau bendradarbiauti, bet ir sumazinti priklausomybe nuo
valstybés subsidijy, efektyviau paskirstydamos uzdirbtas 1ésas dar iki prasidedant
nenumatytoms ekonominéms krizéms. Vienas i$§ budy - atidéti dalj uzdirbty pi-
nigy, kurie véliau gali bati panaudojami, negaunant valstybés dotacijos.

Blanka Brzozowska pranesime ,,Minios finansavimas — didelé galimybé¢ kino
industrijai krizés metu? (Crowdfunding - a Big Opportunity for Film Industry
in the Time of Crisis?) pristaté crowdfunding' kaip alternatyvy kino finansavimo
buda, kuris itin aktualus kino prodiuseriams ir kiréjams, kurie negauna finansavi-
mo gamybai i§ dideliy kino ir kity kompanijy. Vis délto $is finansavimo Saltinis tik
sékmés atveju gali padéti gauti i§ réméjy visg kino filmui reikalingg finansavima.
Toks biidas palankus kino kiiréjams, kurie nori uzmegzti komunikacija su kino
filma finansuojancia auditorija, be to, kino rezisierius turi atitinkamai prisitaikyti
prie zitirovy, kity suinteresuotyjy nuomonés. Todél, viena vertus, kaip jau miné-
ta, ekonominés krizés vercia ieskoti inovacijy, karybisky finansavimo budy, bet,
priklausomai nuo atitinkamo kino projekto gamybos procese dalyvaujanéiy suin-
teresuotyjy, pirminé reZisieriaus idéja kino gamybos ciklo metu transformuojasi
nebutinai taip, kaip patinka idéjos autoriui.

! Finansy surinkimas i§ réméjy, siekiant jgyvendinti vienokig ar kitokia iniciatyva, dazniausiai interne-
tingje erdvéje.



Ritos Repsienés (Karybiniy medijy institutas) pranesimo ,, TV is$akiai kino
industrijai“ (TV Show Challenges for Film Industry) tikslas buvo atskleisti televizi-
jos serialy is$sukius kino industrijai. Pranes$éja televizijos serialus priskyré kultari-
nei erdvei ir todél reik$émingus uztikrinant kultiiring jvairove, kurioje produkcijos
verté diferencijuojama. Taip pat skirtingos medijy formos tik padeda puoseléti
nacionaline kultarg. Taciau Repsiené pasitelké uzsienio serialus kaip kultairinés
produkcijos pavyzdzius nebandydama analizuoti, kokie televizijos serialai domi-
nuoja Lietuvos komerciniy transliuotojy tinkleliuose. Jungtinése Amerikos Vals-
tijose kuriami ir paskui visame pasaulyje i$platinami serialai su zymiais Holivudo
aktoriais atskleidzia, kaip sékmingai galima transliuoti savo kultiirine pasauléZitirg
globaliu mastu, taciau tokie pavyzdziai gali tikti, bet gali ir netikti mazy valstybiy
kino industrijoms, kuriose auditorija, rinka ir audiovizualinei produkcijai skiria-
mos 1ésos lemia atitinkamos produkcijos skaic¢iy, kokybe ir pasiekiamuma. Todél
verta analizuoti ir mazy kino industrijy problematika, kurioje atsiskleidzia jvairas
désningumai, prisidedantys prie Holivudo kino industrijos sékmés, kuri pasireis-
kia dideliu Holivudo filmy ir serialy populiarumu. Si uZsienio produkcijos sékmé
formuoja i kino teatrus ateinancios, namie internetu zitirinc¢ios auditorijos skonj
ir pasirinkimg ateityje. Todél $i gali bati pernelyg pripratinama prie populiariy
serialy ir filmy ir visiskai nepastebéti isskirtinés savy karéjy produkcijos, arba pa-
stebéti tik tai, kas panasu j Holivudo produkcija, tiesiog suvaidintg lietuviskai. Vis
délto aktualu analizuoti ir lietuviskus serialus, kuriy gamyba daznai finansuoja
privatais investuotojai, kaip lietuviskos kultairos informacijg, bet greta to nepamirs-
tant jy susieti su Lietuvos audiovizualinés industrijos ekonominiais aspektais, nes
taip bty i$ryskintas i$samesnis ir platesnis tokios produkcijos gamybos ir sklaidos
probleminis laukas.

Kurybiniy medijy instituto organizuota pirmoji konferencija Lietuvoje, skirta
krizés problematikai kine ir vizualinése medijose, parodé, kad $ios temos aktualios
mokslo erdvéje ir turéty buti plétojamos kituose moksliniuose renginiuose. Kon-
ferencijos temos aktualuma galima pagrijsti ne tik praneséjy gausa, bet ir minéta
temy jvairove, kur tarpdisciplininé tyrimy prieiga leido pazvelgti j krizés fenomena

i$ jvairiy perspektyvy ir skirtingy vizualiyjy medijy.
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APIE AUTORIUS

Natalija Arlauskaité - literatiros, kino ir vizualumo tyrinétoja, Vilniaus univer-
siteto Tarptautiniy santykiy ir politikos moksly instituto docenté, kino teo-
rijos darby vertéja. Dabartinis interesy laukas — vizualumo teorija, istorinés
vaizduotés formos, ilgalaikio naikinimo ir nykimo refleksija kine ir dailéje.
Knygy Hermetinio teksto analizé: Velimiro Chlebnikovo teksty semantinés er-
dveés struktira (2005), Trumpas feministinés kino teorijos Zinynas (2010), Savi
ir svetimi olimpai: ekranizacijos tarp pasakojimo teorijos ir kultiiros kritikos
(2014) autoré. Kino teorijos serijos Kino rastai (leidykla ,Mintis“) sudarytoja.

Dalius Jonkus — Vytauto DidZiojo universiteto Filosofijos katedros profesorius.
Knygos Patirtis ir refleksija. Fenomenologinés filosofijos akiraciai (Kaunas:
VDU, 2009) autorius. Moksliniy interesy sritys: fenomenologija, kulttiros fi-
losofija, filosofiné antropologija, estetika.

Ausra Kaziliinaité — poeté, Lietuvos rasytojy sajungos naré, Vilniaus universiteto
filosofijos katedros doktoranté. Disertacijos tema — ,,Michelio Foucault pa-
noptizmas ir antiutopiniai diskursai: Zvilgsnio asimetrijos filosofiniai ir kine-
matografiniai aspektai“. Moksliniy interesy sritys: kino filosofija, kino teorija,

Foucault filosofija.

Mantas Kvedaravicius - Vilniaus universiteto Karybiniy medijy instituto lekto-
rius, Lietuvos kultdros tyrimy instituto podoktorantiros stazuotojas. Kem-
bridzo universitete, Socialinés antropologijos fakultete, apgyné daktaro laips-
nj. Dokumentinés kino esé apie dingimus ir sapnus Ce&énijoje ,,Barzakh*
(2011, Extimacy Films / Sputnik Oy), autorius. Siuo metu rago monografija
apie afektg ir negatyvumg bei ruosia vizualinj projekta apie kino politikg
Odesoje, Stambule ir Aténuose. Moksliniy interesy sritys: antropologija, kiino

politika, afekto samprata.

Ewa Mazierska - Centrinio Lankasyro universiteto, Zurnalistikos ir skaitmeninés
komunikacjos mokyklos profesoré. Ji yra daugiau nei dvidesimties mono-
grafijy autoré ir mokslo leidiniy sudarytoja, pavyzdziui, Postcolonial Appro-
aches to Eastern European Cinema: Representing Neighbours on Screen (su
Eva Naripea ir Larsu Kristensen, I. B. Tauris, 2014), Work in Cinema: Labor
and Human Condition (Palgrave Macmillan, 2013), Jerzy Skolimowski: The
Cinema of a Nonconformist (Berghahn Books, 2013), European Cinema and
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Intertextuality: History, Memory, Politics (Palgrave Macmillan, 2011) ir kt.

Mazierskos tekstai buvo i$versti j desimt skirting kalby: prancizy, italy, kiny,

Apie autorius

portugaly, esty ir serby. Ji yra pagrindiné mokslinio Zurnalo Studies in Eastern
European Cinema redaktoré.

Kristupas Sabolius - Vilniaus universiteto Filosofijos katedros docentas, pagal
Fulbright mokslinéms stazuotéms skirtg programa stazavosi Niujorko vals-
tijos universitete Stoni Bruke (State University of New York at Stony Bro-
ok). Knygu [nirtingas miegas: vaizduoté ir fenomenologija (Vilnius: Vilniaus
universiteto leidykla, 2012), [sivaizduojamybé (Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2013) ir kolektyvinés monografijos (kartu su Rita Serpytyte (sud.),
Danute Baceviciite, Mintautu Gutausku, Tomu Sodeika, Vaiva Daraskevicia-
te, Sigita Maslauskaite ir Ausra Pazéraite) Sekuliarizacija ir dabarties kultiira
(Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013) autorius. Savo moksliniuose ty-
rimuose Sabolius vaizduote tyrinéja fenomenologijos, psichoanalizés, meno,
kino, teatro ir netgi neuromokslo sri¢iy sankirtoje.

Tomas Sodeika - Vilniaus universiteto Religijos studijy ir tyrimy centro profeso-
rius. Monografijy Filosofija ir tekstas (Kaunas: Technologija, 2010) ir Seku-
liarizacija ir dabarties kultiira (Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013)
(kartu su Rita Serpytyte (sud.), Danute Baceviciiite, Mintautu Gutausku,
Kristupu Saboliumi, Vaiva Daraskeviciate, Sigita Maslauskaite ir Ausra Pa-
zéraite) autorius. Siuolaikinés filosofijos teksty (E. Husserlio, M. Heideggerio,
M. Buberio ir kt.) vertéjas. Moksliniy interesy sritys: medijy filosofija, dialogo

filosofija, religijos filosofija, fenomenologija.

Aranas Sverdiolas - Lietuvos kultiiros tyrimy instituto vyriausiasis mokslo dar-
buotojas, Vilniaus universiteto filosofijos profesorius. Knygy Kultiros filo-
sofija Lietuvoje (Vilnius: Mintis, 1983), Steigtis ir sauga. Kultiros filosofijos
etiudai (Vilnius: Baltos lankos, 1996), Biiti ir klausti. Hermeneutinés filosofijos
studijos-1 (Vilnius: Strofa, 2002), Aiskinimo ratas. Hermeneutinés filosofijos
studijos-2 (Vilnius, Strofa, 2003), Visa aprépianti dabartis. Algj Mickiing kal-
bina Arinas Sverdiolas (Vilnius: Baltos lankos, 2004), Apie pamékling biitj
ir kiti etiudai (Vilnius: Baltos lankos, 2006), Kultiiros filosofija. Bendrauni-
versitetinio kurso medzZiaga antrosios studijy pakopos studentams (Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2007), Kultiira lietuviy filosofy akiratyje
(Vilnius: Apostrofa, 2012) autorius. I$spausdino per 40 straipsniy moksli-
niuose leidiniuose, parengé ir i§verté per 20 knygy. Moksliniy interesy sritys:
kultiros filosofija, fenomenologiné ir hermeneutiné filosofija, kultaros teorija,
humanitariniy moksly metodologija.
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Kestutis Sapoka — Lietuvos kulttros tyrimy instituto Siuolaikinés filosofijos sky-
riaus vyresnysis mokslo darbuotojas. Daktaro disertacija apsigyné Vilniaus
dailés akademijoje 2008 m. Siuo metu domisi meno kaip politikos klausimais,
psichopatologijos filosofine problematika. Reiskiasi kaip dailés kritikas.

Renata Sukaityté — Vilniaus universiteto, Komunikacijos fakulteto docenté ir
Kuarybiniy medijy instituto direktoré. Atlieka tyrimus ir publikuoja tekstus
Lietuvos ir uzsienio mokslo leidiniuose Lietuvos ir Europos medijy meno
ir kino srityse. Sukaityté yra bendraautoré kartu su Jirate Titlyte metodi-
nés priemonés Kiurybinés industrijos (Vytauto DidzZiojo universitetas: 2008)
ir sudarytoja rinktiniy Baltic Cinemas After 90’s: Shifting (Hi)Stories and (Id)
Entities (Vilniaus dailés akademijos leidykla: 2010), The Garden of Digital
Delights: Rethinking Cross-media Practices in Contemporary Art and Culture
(kartu su Christopheriu Halesu, Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2012).
Nuo 2012 m. Lietuvos kino akademijos nareé.
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CONTRIBUTORS

Natalija Arlauskaité is Associate Professor at the Institute of International Rela-
tions and Political Science of Vilnius University. She is the author or contributor
of numerous publications, including “Analysis of Hermetic Text: Structure of
Semantic Space in Works by Velimir Khlebnikov” (2005), Key-Concepts of Femi-
nist Film Theory (2010), Native and Foreign Canons: Film Adaptations between
Narrative Theory and Cultural Studies (2014), and editor-in-chief of the book se-
ries entitled Writings on Film (publishing house “Mintis”). Her current academic
interests include visual theory, forms of historical imagination, and reflection on
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war atrocities in film and arts. She is also a translator.

Dalius Jonkus is Professor of philosophy at the Philosophy Department of Vy-
tautas Magnus University. He is the author of a book Patirtis ir refleksija.
Fenomenologinés filosofijos akiraciai (Kaunas: VDU, 2009) (Experience and
Reflection. Horizons of Phenomenological Philosophy). His research interests
include phenomenology, philosophy of culture, philosophical anthropology,
aesthetics.

Ausra Kazilinaité is a poet, a member of the Lithuanian Writers’ Union, and
a PhD student at the Faculty of Philosophy of Vilnius University, where she
is completing a dissertation on “Michel Foucault’s panopticism and anti-uto-
pian discourses: Philosophical and cinematographic aspects of the asymmetry
of sight.“ Her scholarly interests include philosophy of film, film theory, and
Foucault.

Mantas Kvedaravicius is a lecturer of the Institute of Creative Media at Vilnius
University (Lithuania), where he teaches courses in cinema, politics and aesthet-
ics. He holds a PhD in social anthropology from the University of Cambridge
and is the author of the award winning documentary Barzakh (2011, Extimacy
Films/Sputnik Oy) on disappearances and dreams in Chechnya. He is currently
completing a monograph on affect and negativity and is carrying out a new film

project on body politics in Odessa, Istanbul, and Athens.

Ewa Mazierska is Professor of Film Studies at the School of Journalism and Digital
Communication, University of Central Lancashire. She has published nearly
twenty monographs and edited collections, including Postcolonial Approaches to

Eastern European Cinema: Representing Neighbours on Screen, with Eva Néripea
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and Lars Kristensen (I. B. Tauris, 2014), Work in Cinema: Labor and Human
Condition (Palgrave Macmillan, 2013), Jerzy Skolimowski: The Cinema of a Non-
conformist (Berghahn Books, 2013) and European Cinema and Intertextuality:
History, Memory, Politics (Palgrave Macmillan, 2011). Mazierska’s work was
translated into over ten languages, including French, Italian, Chinese, Korean,
Portugese, Estonian and Serbian. She is a principal editor of a Routledge journal,
Studies in Eastern European Cinema.

Kristupas Sabolius is Associate Professor at Vilnius University (Lithuania) and

an ex-Fulbright fellow at Stony Brook (State University of New York). He is
the author of the books Jnirtingas miegas: vaizduoté ir fenomenologija (Vilnius:
Vilniaus universiteto leidykla, 2012) (Furious Sleep: Imagination and Phenom-
enology), Isivaizduojamybé (Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013) (The
Imaginary) and Sekuliarizacija ir dabarties kultiira (Vilnius: Vilniaus univer-
siteto leidykla, 2013) (Secularisation and Contemporary Culture) with Rita
gerpytyté (ed.), Danuté Baceviciuté, Mintautas Gutauskas, Tomas Sodeika,
Vaiva Daragkeviciaté, Sigita Maslauskaité and Ausra Pazéraité. In his research,
Sabolius considers imagination as the point of intersections between phenom-

enology, psychoanalysis, arts, cinema, theatre or even neuroscience.

Tomas Sodeika is Professor of philosophy at the Centre for Religious Studies and

Research of Vilnius University. He is the author of Filosofija ir tekstas (Kau-
nas: Technologija, 2010) (Philosophy and Text) and Sekuliarizacija ir dabar-
ties kultira (Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013) (Secularisation and
Contemporary Culture) with Rita Serpytyté (ed.), Danuté Bacevi¢iiité, Mintautas
Gutauskas, Kristupas Sabolius, Vaiva Daraskeviciuté, Sigita Maslauskaité and
Ausra Pazéraité. He is also a translator of contemporary philosophy, mos nota-
bly of Husserl, Heidegger, and Buber. His research interests include philosophy
of media, philosophy of dialogue, philosophy of religion, phenomenology.

Arunas Sverdiolas is Head Researcher at the Lithuanian Culture Research Insti-

tute (Vilnius, Lithuania) and Professor of philosophy at Vilnius University. He
is the author of Kultiiros filosofija Lietuvoje (Vilnius: Mintis, 1983) (Philosophy
of Culture in Lithuania), Steigtis ir sauga. Kultiiros filosofijos etiudai (Vilnius:
Baltos lankos, 1996) (Constitution and Preservation. Studies in Philosophy of Cul-
ture), Biti ir klausti. Hermeneutinés filosofijos studijos-1 (Vilnius: Strofa, 2002)
(Being and Asking. Studies in Philosophical Hermeneutics-1), Aiskinimo ratas.
Hermeneutinés filosofijos studijos-2 (Vilnius, Strofa, 2003) (Circle of Interpre-
tation. Studies in Philosophical Hermeneutics-2), Visaaprépianti dabartis. Algj
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Mickiing kalbina Arinas Sverdiolas (Vilnius: Baltos lankos, 2004) (All-encom-
passing Present. Algis Mickiinas in Conversation with Artinas Sverdiolas), Apie
pameékling biitj ir kiti etiudai (Vilnius: Baltos lankos, 2006) (On Simulacric Be-
ing and Other Sketches), Kultiiros filosofija Bendrauniversitetinio kurso medziaga
antros pakopos studentams (Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2007)
(Philosophy of Culture. The Material of General University Course for Master’s
Students), Kultiira lietuviy filosofy akiratyje (Vilnius: Apostrofa, 2012) (Lithua-
nian Philosophers on Culture). He has published more than 40 scholarly articles,

CONTRIBUTORs

edited and translated more than 20 books of philosophy. His research interests
include philosophy of culture, phenomenology and hermeneutical philosophy,
theory of culture, methodology of humanities.

Kestutis Sapoka is a Senior Research Fellow at the Lithuanian Culture Research
Institute (Vilnius, Lithuania). He received his PhD from Vilnius Academy of
Arts in 2008. He is interested in art as ideology, and theories of psychopathology.
Recently he is also active as an art critic.

Renata Sukaityté is Associate Professor of Film Studies at Vilnius University, Fac-
ulty of Communication. Her publications in the areas of cinema and new media
art and culture have appeared in Lithuania and abroad. She is the co-author,
with Jaraté Tatlyte, of the Kurybinés industrijos. Metodiné priemoné (Vytauto
Didziojo universitetas, 2008) (Creative Industries: A Text Book) and the editor
of Baltic Cinemas After 90’s: Shifting (Hi)Stories and (Id)Entities (Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 2010) and The Garden of Digital Delights: Rethinking Cross-
media Practices in Contemporary Art and Culture (co-edited with Christopher
Hales, Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2012). She is a member of Lithuanian
Film Academy.
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NURODYMAI AUTORIAMS

. Leidinyje skelbiami atskirai temai skirti moksliniai straipsniai bei studijos, aprépiancios

jvairias $iuolaikinés filosofinés minties raiskos sritis — etika, estetikg, kultaros, mokslo, kalbos
filosofijos, filosofijos istorijos tyrimai. Leidinyje taip pat spausdinamos reik§mingy filosofijos
darby recenzijos bei filosofinio gyvenimo apzvalga.

. Tekstai spausdinami lietuviy, angly, vokie¢iy ir pranctzy kalbomis.
. Straipsniy ar studijy struktdra: antrasté, autoriaus vardas ir pavardé, mokslo jstaigos, kurioje

darbas atliktas, pavadinimas, adresas (jstaigos ar autoriaus namy), telefono ir fakso numeris,
elektroninio pasto adresas, straipsnio tekstas, straipsnio santrauka angly (antrasté, autoriaus
vardas ir pavardé, ne trumpesnis kaip 1000 spaudos Zenkly tekstas) arba lietuviy (jei straipsnis
parasytas angliskai, vokiskai ar prancuziskai) kalba.

4. Pastabos pateikiamos i$nasose puslapio apacioje.
. Saltiniai nurodomi pagal $iuos pavyzdzius:

Monografijos:

Degutis, A. 1998. Individualizmas ir visuomeniné tvarka. Vilnius: Eugrimas.

Leidimas nurodomas, jei cituojamas ar nurodomas $altinio leidimas néra pirmasis.
Straipsniai i$ Zurnaly:

Greimas, A. J. 1974. ,Struktara ir istorija“. Problemos, nr. 2 (14), p. 12-26.

Straipsniai rinkiniuose:

Hayek, E 1984. ,Competition as a Discovery Procedure®, in The Essence Of Hayek, ed. by
Ch. Mishiyama and K. Leube. Stanford: Hoover Institution Press, p. 56-74.

Saltiniai pateikiami originalo rasyba.

Kaip cituoti elektroninius Saltinius Zr.:
Http://www.bournemouth.ac.uk/using_the_library/html/harvard_system.html#Citation.

. Tekste literataros $altiniai nurodomi vadovaujantis Harvardo nuorody sistema: skliausteliuo-se

nurodoma $altinio autoriaus pavardé, leidimo metai, puslapis ar puslapiai. Autoriaus pavardés
galima neminéti, jeigu i§ konteksto visiSkai aidku, kuriam autoriui priklauso nurodomas
darbas.

. Straipsnis (ar studija) ir visi jo priedai pateikiami elektroniniu pastu (Winword formatu) ne

maziau kaip 20 000 spaudos zenkly.

. Straipsnis (ar studija) pristatoma su 2 recenzijomis arba su leidinio redakcinés kolegijos

nario rekomendacija; straipsnio svarstymo mokslinés institucijos padalinyje protokolo iSrasas
prilyginamas recenzijai.

. Straipsnius, studijas, vertimus, recenzijas, apzvalgas praSome siysti $iais adresais: sfs@lkti.lt,

baceviciute@gmail.com.
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GUIDELINES FOR CONTRIBUTORS

1. Each edition of this periodical will be devoted to a concrete philosophical theme. Scholarly
articles and studies published in each edition of Athena may discuss problems that are specific to
particular domains of contemporary philosophy, be it ethics, aesthetics, philosophy of science,
philosophy of language, history of philosophy, and so on. Yet all these articles and studies, while
discussing different cases from different areas of contemporary philosophy, in each edition of
Athena should have in common a particular philosophical theme chosen for that particular
edition, so that all these different cases from different areas of philosophy might reveal different
aspects of one chosen philosophical theme or problem. A new philosophical theme for each
following edition of Athena will be announced for potential contributors in advance by
electronic means. Reviews of important philosophical works and synopses of philosophical life
in Lithuania and abroad will also be published in this periodical.
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2. The texts will be accepted and published in Lithuanian, English, German, and French.

3. The structure of each submitted article or study should be as follows: the title, the author’s full
name, the name of the scholarly institution wherein the research was conducted, the address
of the institution or the author’s home address, the author’s work or home phone number and
e-mail address, the article’s text, the article’s summary in English (the title, the author’s full name,
and the text of article’s summary, no less than 1000 symbols). If the article itself is submitted in
English, German, or French, a summary in Lithuanian of indicated length is required.

4. The notes should be presented in the form of footnotes (the notes at the bottom of the page).

5. Bibliographical sources of the text should be cited according to Harvard citation system, that
is, in the brackets should be indicated the name of the source’s author, the year of the source’s
publication, and the relevant page (or pages). The name of the author need not be mentioned
if in the process of source’s citation his/her identity is absolutely clear from the context. The
sources should be indicated according to these examples:

Monographs:
Degutis, A. 1998. Individualizmas ir visuomeniné tvarka. Vilnius: Eugrimas.
The number of cited or indicated source’s edition should be given, unless the edition of the
source is the first one.
Articles from journals and other periodicals should be cited as follows:
Greimas, A. J. 1974. ,,Struktara ir istorija“. Problemos, nr. 2 (14), p. 12-26.
Articles from collections of articles should be cited as follows:
Hayek, E 1984. ,Competition as a Discovery Procedure®, in The Essence Of Hayek, ed. by
Ch. Mishiyama and K. Leube. Stanford: Hoover Institution Press, p. 56-74.
All sources should be cited in the language (and writing) of the original.
If you need information about how to cite electronic sources, please consult these websites:
Http://www.bournemouth.ac.uk/using_the_library/html/harvard_system.html#Citation.

6. The author should submit his/her article or study and all its annexes in electronic form by email
(information should be stored according to the Winword format). The length of submitted
article should be no less than 20 000 symbols.

7. The submitted article or study should be accompanied by written reviews of two scholars, both
experts in the field, or with a recommendation of one of the members of the editorial board of
Athena. If the article undergoes an expert scrutiny in the department of a scholarly institution,
the extract from the minutes is required and will be considered equal to one written review.

8. Articles, studies, translations, reviews of books and synopses of events should be sent by email
(the addresses are: sfs@lkti.lt, baceviciute@gmail.com).
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Leidinys ,Athena. Filosofijos studijos® jtrauktas i $ias tarptautines duomeny bazes:
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http://www.ceeol.com)

EBSCO Publishing, Humanities International Index (http://www.ebscohost.com)
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