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Straipsnyje gilinamasi j Sarino Barto kinematografiniy ervélaikiy konstravimo savitu-
mus filmuose Trys dienos (1991), Koridorius (1995), Septyni nematomi Zmonés (2005)
ir Eurazijos aborigenas (2010), kuriuose reflektuojama trauminé praeitis ir atskleidzia-
mos sociokultiirinés ir ideologinés salygos nacionalinio tapatumo poky¢iams istori-
jos tékméje (ypac sovietinés okupacijos / kolonizacijos metu ir po 1990-yjy). Analizé
atliekama Ackbaro Abbaso isnykimo kultiros ir Gilles’io Deleuze’o deteritorizacijos ir
kinematografinio laiko bei Svetlanos Boym nostalgijos konceptualiuose rémuose. Barto
filmuose nuosekliai plétojamas posovietinés (visy pirma trauminés) atminties diskursas
ir atskleidziama, kaip $i ,praeities $mékla“ nuolat persekioja visuomene ir veikia jos
laiko sampratas, taigi ir tapatybe. Komplikuotas santykis su praeitimi ir negaléjimas
jveikti laiko sastingio nulemia egzistencija ,,uZribyje“ — marginalizacijg. Barto filmuose
projektuojama posovietiné erdvé yra dramatisky mentaliniy, fiziniy ir socialiniy santy-
kiy ir jtampy locus, stipriai veikiama reteritorizacijos ir deteritorizacijos procesy. Filmai

netiesiogiai implikuoja batinuma atverti naujas laiko dimensijas ir uZzverti istorinés

* Sis straipsnis parengtas vykdant Europos Sajungos struktiiriniy fondy Zmogiskyjy istekliy plétros
veiksmy programos, Mokslininky ir kity tyréjy mobilumo ir studenty moksliniy darby skatinimo
priemonés (VP1-3.1-SMM-01) jgyvendinamga projekta ,,Podoktorantiiros (post doc) stazuoiy jgy-
vendinimas Lietuvoje®.
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atminties ,,duobes®, kad biity isgydytos kolektyvinés traumos ir nutiestas dialogo tiltas
tarp Ryty ir Vakary, vakarykstés ir $ios dienos tam, kad bty susintetinta nauja ateities
laiko dimensija, kuri sukurty dinamiskesne ir pozityvesne rytojaus dieng bei atverty
nesancius Zmones naujam tapsmui.

RAKTAZODZIAL Sar{inas Bartas, kinas, laikas, iSnykimo kultdira, nostalgija, atmintis.

I$Snykimo erdvés atsiradimas ir naujo kino gimimas

Gilles’is Deleuze’as kino filosofijos dvitomyje Kinas 1: Vaizdinys-judéjimas ir Kinas
2: Vaizdinys-laikas, analizuodamas laiko ir judesio subordinacijos poky¢iy désnin-
gumus pasauliniame kine, pastebi, kad po Antrojo pasaulinio karo akivaizdziai
pasikeité laiko ir judesio santykis kine (ypa¢ Europos modernistiniame kinema-
tografe), kuriame jsitvirtino tiesioginis laiko vaizdinys (vaizdinys-laikas) ir taip
netikras judesys (savotiska judesio anomalija) tapo subordinuotas laikui (Deleuze
2009: xi). Sie laiko (re)prezentavimo kine poky¢iai atspindi pasaulyje vykstancias
reik§émingas politines, socialines ir kulttrines transformacijas, tad vaizdinys-laikas
kultarinéje erdvéje funkcionuoja tarsi fantomas, nuolat persekiojantis vaizdinio-
judesio king ir laukiantis palankios situacijos, kurioje galés jgyti kiiniska pavidalg
(Deleuze 2010 a: 40). Prisimindamas $ias filosofo mintis Ackbar Abbas pastebi
panasius désningumus tirdamas naujajj Honkongo king', pradéjusj formuotis po
1982 metais vykusio Margarete Thatcher apsilankymo Kinijoje, kurio, ir vélesniy
susitikimy, metu tartasi dél tolesnio Honkongo politinio ir ekonominio statuso. Si
nauja geopolitiné situacija sukiré tinkama terpe gimti naujam kinui, kuris, pasak
Abbaso, tapo savotisku atsaku specifinei, precedento neturinciai istorinei situaci-
jai%, kurig jis pavadino isnykimo erdve (the space of dissapearance), suformavusia

' 9 de$imtmecio pradzioje nemazai rezisieriy, gimusiy Honkonge, jsilavinimg gavusiy JAV ir Jungtinés
Karalystés kino mokyklose, pradéjo debiutuoti technigkai puikiais, tematiskai turtingais filmais. Tai
buvo savotiskas lazio laikotarpis ne tik regiono politikoje ir ekonomikoje, bet ir kultiroje, kurj meni-
ninkai (pasitelkdami alegorijy kalbg) reflektavo savo darbuose. Pavyzdziui, filmuose A Chinese Ghost
Story/Sinnui yauman (1987), A Better Tomorow/Ying huang boonisk (1986), Aces Go Places/Zuijia
paidang (1982) - juntamas susirapinimas deryby tarp Kinijos ir DidZiosios Britanijos rezultatu ir
Honkongo gyventojy ateitimi. Filmuose stebimos gério ir blogio jégy sankirtos, iSreiSkiamos per per-
sonazy kovas uz savo idealus ir tiesa. Sio laikotarpio reik§mingiausiais kino kiréjais jvardijami John
Woo, Stanley Kwan ir Tsui Hark, kurie gebéjo sudominti pasaulio kino auditorijas ir pelné jauniems
Honkongo kiiréjams tarptautinj autoriteta bei atne$é nemazg finansinj kapitala, tai uztikrino tolesne
galimybe kurti. Kiek véliau prie $iy kiréjy prisijungé kiti talentingi kinematografininkai — Patrick
Tam, Yim Ho, Allen Fong ir Wong Kar-wai.

1984 metais Jungtiné Karalysté susitaré su Kinijos Liaudies Respublika, kad Honkongas 1997 metais
pereina Kinijai ir pirmus penkiasde$imt mety funkcionuoja kaip specialusis regionas, kol galiausiai
visigkai pereis i istorinés tévynés — Kinijos Liaudies Respublikos — sudétj. Sie poky¢iai dZiugino, bet
ir kélé nerima, verté permastyti rysius su istorine tévyne ir imperialistine pamote.



savitg iSnykimo kultiirg (Abbas 1997: 16), ,gimdancia“ nepastovig, nuolat kintanciag
tapatybe. Si kintamumo ir nepastovumo biisena artima globalaus uosto, kuriame
nuolat susipina skirtingos laiko ir grei¢io dimensijos, mentalitetui. Taigi Honkongo
kinas tapo itin svarbia isnykimo kultiiros dalimi ir savotiska sociopolitiniy ir kulta-
riniy virsmy ir visuomeninio nerimo bei kontradikcijy projekcija, naujos tautinés
tapatybés kristalizuotoju. Svarbu tai, kad Abbaso manymu, isnykimas $iuo atveju
neimplikuoja neatsiradimo ar nebuvimo, veikiau nurodo | neatpaZinimg svetimy
ar pakeitimg naujy kultariniy fenomeny arba netgi rezistencijg jy atzvilgiu, tad
isnykimas tampa savotiska dabarties bavio patologija (Abbas 1997: 7-17).

Panasia iSnykimo erdve (produkuojancia isnykimo kultiiros fenomenus) tapo
Lietuva (ir daugelis kity buvusios sovietinés imperijos respubliky) po nepriklau-
somybés nuo SSRS paskelbimo 1990-aisiais, nes per salyginai trumpg laika jos
gyventojams teko i§gyventi keleto skirtingy santvarky ,,mutacijas® (kol i$ virtualios
valstybés tapo aktualia) bei nuolat kovoti su ,sovietinémis $méklomis“ ir ,,lauki-
nio kapitalizmo virusais“ (kad tapty tuo, kuo dél totalitariniy suvarzymy negalé-
jo buti). Ne maziau dideliu i$sukiu tapo naujos tapatybés kirimas (neatsiejamas
naujos valstybés kiirimo elementas), kuris buvo gana komplikuotas dél pernelyg
mazo atstumo su sovietine praeitimi ir pernelyg didelio su vakarietiskaja Europa.
Panasiai kaip ir 9 deSimtmecio Honkonge, $ioje, naujai susikarusioje geofizinéje
ir kultarinéje erdvéje nuolat tvyrojo jtampos ir susikirtimai tarp to, kas apibu-
dintina kaip ,,sena“ administraciné ir politiné kultara ir mentalitetas bei to, kas
implikuoja globalius proverzius ir mgstyma. Paradoksalu, ta¢iau $iuo laiku ,,seni®
ir ,nauji“ fenomenai persigrupavo ir pradéjo puikiai koegzistuoti vienoje laikinéje
ir fizinéje erdvéje, kuri tapo kontroversijy ir nuolatiniy virsmy erdve, persmelkta
likes¢iais, troskimais, nerimu ir baimémis. Sig situacija, kurig pavadinome isny-
kimo erdve, puikiai projektavo naujasis Lietuvos kinas, kurj karé $io laikotarpio
karéjai (debiutantai) — Sartnas Bartas, Arinas Matelis, Valdas Navasaitis ir Au-
drius Stonys. Jdomu tai, kad $iy jauny karéjy kinas buvo pagristas delioziskuoju
vaizdinio-laiko principu (paremtas vaizdinio savaiminiu judéjimu ir savaiminiu
laikiSkumu), kuris gimé svarbiu Europai ir pasauliui metu, pazenklintu $altojo
karo pabaiga ir sovietinés imperijos grittimi. Tuomet Lietuva, kaip ir daugelis kity
postsovietiniy erdviy tapo apgyvendinta, Deleuze’o Zodziais apibudinant, ,,pasyvia
veikéjy rase®, ,savotiskais mutantais, kurie ,veikiau Ziiréjo nei veiké, jie buvo
ziarétojai“ (Deleuze 2009: xi). Taigi jie buvo tarsi laikinai jstrige (jkalinti) tam
tikrame erdvélaikyje.

Minétos politinés, ekonominés, kultarinés transformacijos ir virsmai sukaré
»atviros pabaigos® situacija Lietuvoje, kai dalis gyventojy nebezinodami, ko tikétis
ir nebegalédami nieko keisti, tapo pasyviais stebétojais, palikdami kitiems veikimo
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teise, nors Kkiti projektavo savas tapimo ,kazkuo“ vizijas ir naudojosi situacijos
neapibréztumu. Pastaryjy, deja, buvo mazuma. Tai buvo laikas, kai ne tik dabartis
buvo atvira tapsmui, bet ir praeitis, nes sovietiniu laikotarpiu Lietuvos istoriné
atmintis buvo falsifikuojama ir kuriami nauji sovietinés istorijos simuliakrai, o tai
dar labiau komplikavo dabarties momentg ir nacionalinés tapatybés konstravima,
nes be Zinojimo, kas buvome ir kuo norime bti, sudétinga apibrézti dabarties
momentg. Si situacija gali bati prilyginta Paulo Virilio apibréztam pinolepsijos reis-
kinijui, kai periodiskai prarandamas nuoseklus laiko suvokimas, taciau jis trunka
gana trumpai. Laikas netrukus grjzta j tg padig situacija, kurioje nutriko, o musy
samonés laikas apjungia $iuos laiko fragmentus j visumg, tarsi nieko dramatisko
nebuty vyke (Virilio: 1991 1-2). Jdomu tai, kad $ios gilios kolektyvinés atminties
»duobés®, tuomet egzistavusios miisy tautinéje samonéje, buvo gana ryskiai atspin-
dimos naujajame lietuviy dokumentiniame (Sartino Barto Praéjusios dienos atmi-
nimui (1990), Artino Matelio Desimt minuciy iki Ikaro skrydZio (1991), Audriaus
Stonio Neregiy Zemé (1992)) ir vaidybiniame kine (Barto Trys Dienos (1991) ir
Koridorius (1995), Valdo Navasaicio Kiemas (1999)), kuriame vengiama tiesiogi-
niy referencijy i praeities arba dabarties realijas ir indeksinés tikrovés atspindéji-
mo. Universalizuoti dokumentinés tikrovés vaizdiniai (perteikiantys aplinkos ir
personazy laikinumg, trapuma, pazeidziamumg) laisvai jungiami j atvirg kinema-
tografine struktarg ir iliustruojami iSgrynintais ir i$ryskintais kasdienés aplinkos
garsais (aidas, vandens ¢iurlenimas, véjo Gzimas, minos klegéjimas ir pan.), kurie
sustiprina erdvélaikio fragmentiSkumg ir procesualuma - taigi nykstancios erdvés
(taigi nykstancios kultiros) ispudj.

Svarbu pastebéti, kad Lietuvos kine nacionalinis erdvévaizdis ir jame tvyran-
¢ios politinés, moralinés ir kultarinés jtampos visuomet buvo kinematografiniu
subjektu. O nuo 10 des. pradzios kino subjektu tapo isnykimo erdvé — savotiska
kulttiriné ir socialiné dykvieté. Taigi $iuo atveju susiduriame su reprezentacija ir
misreprezentacija, nes isnykimas mums implikuoja tikrove, kuri yra neatskleista
arba uzmaskuota, nes  jg Ziirima per subjektyvy filtra: sava tikrovés jsivaizdavimo
ir suvokimo prizme, prisiminimus, vaizduote ir panaiai. Sis i$nykimo kinas produ-
kuoja jausma, kad ta situacija, kurig matome - jau ,,praéjes momentas“ — ,,praéjusi
diena“ - ir mes stebime prisiminimus to, kas niekada realiai neegzistavo. Siy filmy
personazai — nuskure seneliai ir vaikai, vienisiai, keistuoliai, bast@inai, imperijos
pakras$¢iuose gyvenancios nykstancios tautelés — tai sovietinio kino ignoruoti su-
bjektai, kuriy, pasak Deleuze’o, dar néra arba jau néra - kuriuos naujam politiniam
kinui reikia sukurti. Apie nesancius Zmones arba jau nebesanciusius Zmones kaip
politinio kino subjektus §is filosofas rasé, nurodydamas visy pirma j jvairias mar-

ginalizuotas visuomeneés grupes — moteris, vaikus, etnines ir seksualines mazumas



bei represuojamus treciojo pasaulio $aliy Zzmones, kurie neturi savo savarankiskos
(girdimos ir matomos) kalbos, nes ji yra subordinuota dominuojanciy grupiy kal-
bai. Anot jo, politiné sgmoné yra salygojama praeities veiksniy, kurie esamu mo-
mentu negali buti pataisomi ar pakeic¢iami, todél politinio kino uzdavinys - kurti
mechanizmus, padedancius patekti j laiko tékme, taigi galincius formuoti ateities
politing samone (Deleuze 2010: 208-209).

Toliau Siame straipsnyje paméginsiu gilintis | Barto - ryskiausio ir jtakin-
giausio naujojo Lietuvos kino atstovo — kinematografine karyba, kuri akivaizdziai
»pateko j laiko tékme® ir padéjo ,,formuoti ateities sgmone®. Pasitelkdama Abbaso
isnykimo kultiiros ir Deleuze’o deteritorizacijos, kinematografinio laiko, Svetlanos
Boym nostalgijos sampratas, gilinsiuosi j ervélaikiy konstravimo savitumus filmuo-
se Trys dienos (1991), Koridorius (1995), Septyni nematomi Zmonés (2005) ir Eura-
zijos aborigenas (2010), kuriuose reflektuojama trauminé praeitis ir atskleidziamos
sociokultiirinés ir ideologinés salygos nacionalinio tapatumo poky¢iams istorijos
tékmeéje (ypac sovietinés okupacijos / kolonizacijos metu ir po 1990-yjy). Filmuose
atskleidziamas sudétingas santykis tarp dabarties, praeities ir ateities bei nostalgis-
kas pozitris j praéjusig akimirka ir iSgyventa bendrystés jausma. Barto protagonis-
tai yra nomadai, kurie panyra i Deleuze’o kristalinj laikg ir Abbaso isnykimo erdve,
o tai sukuria atvirg struktirg naujiems subjektyvumams tapti.

Daugialypis laikas ir daugybiné sovietmecio baigtis

Bartas yra vienas i§ nedaugelio Lietuvos ir trijy Baltijos $aliy karéjy (greta esto
Sulevo Keeduso), nuosekliai gvildenanciy sovietmecio patirtis ir pasekmes bei su-
détingg post-homo sovieticus naujos tapatybés kirimo procesg. Si kinematografija
puikiai jsiterpia i kultarinés atminties ir postkolonijinj diskursus (Stuart Hall, Ga-
yatri C. Spivak, Homi K. Bhabha, Robert Stam, Louis Spence) ir dél to gali buti
analizuojama $iuose kontekstuose, nors, kaip pastebi Ewa Mazierska, ,,komunizmo
baigtis pastiméjo buvusiyjy sovietiniy satelic¢iy iSbraukimg i§ postkolonijiniy stu-
dijy, o tam jtakos turéjo (greta kity veiksniy) kairiyjy pazitry Vakary akademiky
nenoras gilintis j Sovietiniame rezime gyvenusiyjy realijas“ (Mazierska 2011: 175).
Remdamasi Jacques’o Derrida teorinémis nuostatomis, $i mokslininké grindzia
batinumg aptarti daugybines komunizmo baigties reikSmes, nes tai skirtingoms
tautoms ir Zmonéms reiskeé skirtingus dalykus. Mazierska taip pat i§saké batinuma
kalbéti apie jvairias komunizmo baigtis (Mazierska 2011: 175), nes kai kurioms
tautoms komunizmas vis dar nesibaigé - jis tik palengva nyksta i§ mentaliniy ir
geopolitiniy erdviy.
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Kalbant apie nevienodas komunizmo pasekmes ir baigtis skirtingoms poso-
vietinio bloko tautoms, iskyla Barto filmy aktualumas, nes juose metaforiskai ref-
lektuojami Mazierskos minimi procesai ir kolektyviné sovietinés praeities atmintis.
Siuose filmuose juntamos ,,komunizmo $méklos*, ypa¢ personazy (vis dar turin¢iy
»$viezig“ komunizmo atmintj) socialinéje aplinkoje ir jy mentalinéje erdvéje. Tai
distopinés visuomenés, akivaizdziai negalincios susitvarkyti su jy traumine praei-
timi ir sudétinga dabartimi, taigi, kaip teigia Mazierska, negalincios jveikti didelio
atotrukio tarp senyjy socialistiniy Ryty ir kapitalistiniy Vakary (Mazierska 2011:
174). Nuo pirmojo filmo Praéjusios dienos atminimui (1990) iki paskutiniojo (nau-
jausiojo) Eurazijos aborigenas (2010) Bartas atskleidzia §j ilgg Lietuvos visuomenés
i$sivadavimo i$ sovietinio sastingio ir trauminés praeities jveikimo kelig, valstybés
ir tautos atkirimo process, ir grjzimg i strategine geopoliting vieta — buvimo tiltu,
jungianciu Rytus ir Vakarus. Jdomu tai, kad nezZymus progresas yra isreiskiamas
netgi pacioje laiko reprezentacijoje. Pavyzdziui, ankstyvuosiuose Barto filmuose
Praéjusios dienos atminimui, Koridorius, Namai - juntame laiko pertekliy, kuris
»perteikiamas filmy personazy kiiniSkumo ir juos supancios aplinkos materialumo
pojiciu, taciau ne per kiino ar objekty judéjima, o per nuosekly kaniskumo ir ma-
terialumo fiksavimg kamera“ (Sukaityté 2011: 52). Tad laikas jiems néra savaime
svarbus ar vertingas dalykas — veikiau nasta, kuri akivaizdziai slegia. Personazai
neuzsiima jokia produktyvia veikla, jie pasyviai kazko laukia ir tikisi arba jau nebesi-
tiki, tik abejingai laukia dabarties baigties, o tas periodas tampa nepakeliamai ilgas ir
sunkus. Jprastg létg laiko tékme suardo tik koks nors dramatiskas atsitikimas, nere-
tai sukeltas i jy erdve uzklydusio svetimo, visa tai ir sukelia destabilizuojanciy emo-
cijy ir veiksmy proverzj, pavyzdziui, staigy norg lébauti, niokoti arba netgi zudyti.

Eva Hofman taip pat pastebi, jog laikas sovietinéje tikrovéje nebuvo vertybé,
nors ir buvo vienintelis dalykas, kurio Zmonés turéjo pakankamai. Knygos Laikas
(2009) jvadinéje dalyje ji raso, jog pokariné Lenkija buvo persmelkta mirtingumo
nuojautos ir nei$vengiamumo, tad net mazi vaikai jauté, kad gyvenimas yra laikinas
bavis, kuris bet kada gali bati nutrauktas (Hofman 2011: 2). Beje, vélesnés sovie-
tiniame rezime ugdomos kartos, nors tiesiogiai nepatyré karo, nuolat gyveno karo
ar panasios nelaimés (galincios atnes$ti mirtj ar suluosinimg) baiméje, kuri buvo
stimuliuojama Ziniasklaidos, kino ir kity jtakingy propagandos institucijy. Tad $is
laikinumo (mirtingumo) suvokimas isties formavo savitg sovietinio Zmogaus laiko
sampratg. Taciau, greta $io dirbtinai stimuliuojamo laiko, egzistavo ir kitas, kurj
Hofman pavadino paprastuoju laiku (the ordinary time). Tai buvo kasdieninio gy-
venimo, apimancio rutininius darbus, laikas, kurio tékmé nebuvo greita, veikiau
vidutiné, atitinkanti to meto gyvenimo tempa, galimybes ir poreikius. Skubéti ne-
buvo kur ir dél ko. Laikas buvo tarsi uzsaldytas (Hofman 2011: 3).



Grijztant prie Barto Septyniy nematomy Zmoniy ir Eurazijos aborigeno, svar-
bu pastebéti, kad protagonistai patiria ir laiko pertekliy, ir jo trakumg. Pastarasis
ypac juntamas scenose, kuriose personazai veikia tikslingai ir kryptingai, pavyz-
dziui, siekia pabégti nuo juos persekiojanc¢iy nemalonumy (arba persekiotojy) ir
kuo grei¢iau patekti j saugia atokvépio ir uzmarsties zona; arba ketina pasalinti
priesininka iS jy jtakos zonos. Praeities trauminé atmintis, periodiskai uzvaldanti
jy dabartj, ir sudétinga, pamazu kintanti (nykstanti) dabartis (daznai reprezentuo-
jama fizine erozijg patirianciy erdviy, pastaty ir daikty) taip pat slegia $iy filmy
protagonistus, tad laikas Siuose filmuose traktuotinas ir kaip vertybé, ir kaip nasta.
Siuose filmuose susiduriame su daugialypiu laiku - su skirtingomis jo tékmémis,
periodiskai persidengian¢iomis. Tai tarsi komunistiniy Ryty ir kapitalistiniy Vaka-
ry laiko zony susijungimas j vieng erdvélaikj, atskleidziantj posovietiniame regione
vykstancias kultiirines ir ekonomines dislokacijas, kurias puikiai reprezentuoja pa-
mazu vykstanti laiko subordinacija judesiui - taigi vaizdinio-judéjimo sugrjzimas
ir hibridinio vaizdinio-laiko-judéjimo susiformavimas.

Taigi naujausiuose Barto filmuose (kaip kituose pastaryjy mety lietuviskuose
filmuose Perpetuum mobile (2008), Mieganciy drugeliy tvirtové (2012), Kai apka-
binsiu tave (2010)) stebime situacija, kurioje vaizdinio-laiko ,galias“ méginama
apriboti hibridinio vaizdinio-laiko-judéjimo situacijomis. Panasius procesus, vyks-
tancius autoriniame ir pramoginiame nacionaliniame bei pasauliniame kine, nuo-
sekliai tyrinéjantis Davidas Martinas-Jonesas minéty vaizdiniy jungtyse jzvelgia
nacionaliniy paradigmy transformacijas ir netgi krize globaléjan¢iame pasaulyje.
Mokslininkas pastebi vaizdinio-laiko ir vaizdinio-judéjimo koegzistavima dauge-
lyje Siuolaikiniy filmy, tadiau $iy pokyciy netraktuoja kaip radikalaus poslinkio
dabartinés visuomenés laiko suvokime (Martin-Jones 2008: 2011). Priesingai, vie-
nas pirmyjy Deleuze’o kino filosofijos tyrinétojy, Davidas Normanas Rodowickas
mano, kad $ie du vaizdiniy tipai pasitlo skirtingas istorijos filosofijas dél nevie-
nodo santykio su Visybe ir imanentinés vaizdinio bei Zenklo logikos. Vaizdinys-
judéjimas atspindi dialektine istorijos sampratg kine ir yra pagristas teleologine
logika, o vaizdinys-laikas grindziamas genealogine ir ,,grynojo virtualumo® lo-
gika, kuri i$ principo néra istoriné, nes néra apsunkinta empirinémis ir chrono-
loginémis laiko formomis. Vaizdinys-laikas yra atvira naujiems kontekstams ir
salygoms struktiira, o vaizdinys-judéjimas yra savotiskai jstriges klasikinio kino
logikos rémuose (Rodowick 2010: xvii-xviii). Taigi $iy vaizdiniy koegzistavimas
viename filme, implikuoja skirtingy laiko sampraty koegzistavima, o hibridinio
* Deleuze’as virtualuma apibrézia kaip veiklg ar jvykj, kuris arba jau vyko praeityje, arba dar tik (matyt)

vyks ateityje. Todél virtualumo sgvoka neretai vartojama kalbant apie subjekto prisiminimus arba
ateities jvykiy jsivaizdavimg, svajojima.
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vaizdinio-laiko-judéjimo atsiradimas signalizuoja apie daugialypio laiko funkcio-
navimg kultaroje.

Daugialypio laiko ir nuolatinio tapsmo koncepcijas plétojo Henri Bergsonas,
jos inspiravo vieng nuosekliausiy ,laiko filosofijos® plétotojy Gilles’j Deleuze’s. Pir-
majam tikrové, kurig sudaro materialioji ir dvasiné plotmés, yra amzinas tapsmas.
Ji kuriasi arba yra, bet niekada néra kazkas gatava (Bergson 2004: 297). O laikas
yra dabartyje vykstanciy jvairiy laiky sintetinimo procesas, nulemiantis praeities ir
ateities dimensijas kaip $io daugialypio laiko sintetinimo proceso dalj. Siam filoso-
fui, pasak Audronés Zukauskaités, ,,visos praeities dimensijos virtualiai koegzistuo-
javientisoje laiko tékméje®, nes ,dabartis yra ekstensyvi ir aktuali, ta¢iau efemeriska
bei iliuziné®, o ,tikroji laiko tékmeé, tai, kg Bergsonas vadina ,,gryngja praeitimi®,
yra intensyvi, virtuali, virtualiai egzistuojanti grynojoje atmintyje“ (Zukauskaité
2011: 52). Deleuze’as mano, jog dabartis yra tarsi tapsmo momentas - veikianciy
produktyviy jégy slenkstis, kuris yra savitas ir turi savitg trukme. Praeitis yra pakar-
tojimas, bet tik grynoji praeitis, kuri yra ne ty paciy jvykiy, o dinamisky praeities
ry$iy pakartojimas. Mes kartojame praeitj ja keisdami. Tad dabartis susintetina pa-
kartojimus ir tai darydama juos transformuoja. O $tai ateitis yra veikiama dabarties
ir praeities sintetinimo procesy ir ji lemia kazko naujo atsiradimg (Deleuze 2010 b).
Delleuze’as detaliai apraso tris laiko sintetinimo lygmenis ir taip jtvirtina daugialy-

pio laiko sampratg, kuri yra itin artima Barto kinematografinio laiko sampratai.

Dialogas tarp Sios ir praéjusios dienos

Roumiana Deltcheva, kaip ir Mazierska, pastebi dialogo tarp praeities ir dabarties,
Ryty ir Vakary batinuma, kad issikristalizuoty vis dar besiformuojancio regiono
tapatybé (Deltcheva 2005: 197). Regiono kino kiréjy vaidmuo, plétojant $j dialoga
ir kuriant naujas tapatybes, yra neabejotinai reik§mingas, nes istoriné atmintis ir
jos ne$aliSkas interpretavimas vaidina svarby vaidmenj formuojant nacionalines
tapatybes. Be to, nuoseklus ir pastovus kolektyvinés atminties pertvarkymas Zen-
kliai pakeicia praeities sampratg bei pobudj ir tuo badu modifikuoja kolektyvine
atmintj, kuri yra priklausoma nuo praeities (per)skaitymo (ir intymaus dialogo tarp
dabarties ir to, kas vyko praeityje). Deltcheva teigia, kad po1989-ujy ,.kinematogra-
finiai naratyvai atskleidzia, kaip istorinéje atmintyje yra nuosekliai derinama nos-
talgija ir politiné jzvalga, tam, kad bty atskleista tai, kas konstruoja praeitj, ir ilius-
truoty, kaip regionas naudoja, atrenka ir interpretuoja istorijg ir i§ naujo sukuria
praeitj savi-definicijos procese® (Deltcheva 2005: 209). Tuo budu, pokomunistiné
tapatybé gali bati kuriama ir atkuriama per jvairius kulttrinius ,,atradimo® aktus,



kaip kinematografiné reprezentacija ir, pasitelkiant Stuarto Hallo ZodzZius, gali buti
pozicionuojama tarp dviejy poliy: ,panasumo® ir ,,skirtumo® (Hall 2009: 705-706).
Jis teigia, jog ,,kultariné tapatybé yra tiek tapimas, kiek ir buvimas. Ji priklauso tiek
pat ateiciai, tiek ir praeiciai. Tai néra kazkas, kas jau egzistuoja, perzengiantis vieta,
laika, istorija ir kulttra.“ Kultarinés tapatybés yra (su)kuriamos istorijose: jos néra
stabilios, bet dinamiskos prigimties. Jos nuolat kinta ir transformuojasi veikiamos
jvairiy jtakingy struktiry.

Sovietinio ir posovietinio laikotarpio tyrimuose, beje, kaip ir postkolonializmo
studijose, praeitis ir laiko bei subjektyvumo neapibréztumas tampa kertinémis kate-
gorijomis. Sios studijy kryptys gilinasi j jvairius saveikos taskus tarp kolonizatoriy /
okupanty ir kolonizuotyjy / okupuotyjy ir tiria Sios sgveikos jtakojamus politinius,
ekonominius ir kultarinius veiksnius (pasekmes). Jvairios sankirtos tarp individu-
alaus ir santykyje su atmintimi ir bendruomenine istorija vaidina svarby vaidme-
nj apibréziant postkolonijine (posovietine) tauting tapatybe arba netgi tapatybes,
kurios jau egzistavo kolonijiniu (okupaciniu) laikotarpiu ir vis dar tebegyvuoja
$iuolaikiniame globaliame pasaulyje (ypac dél politinés ir ekonominés migracijos).
Buvimas jvairiuose post baviuose ir jgijimas naujy post statusy sukuria dviprasmj
erdvinj-laikiskumg, kurj Homi K. Bhabha jvade i veikalg ,,Kultaros lokalizavimas*
(The Location of Culture) apraso pasitelkdamas savoka anapus (beyond). Pasak jo,
»>Misy laiky tropu yra kultiros klausimus / problemas lokalizuoti ,anapus® srityje
(...). Misy $iandieniné egzistencija yra pazenklinta nitriu i$gyvenimo jausmu, gy-
venimu ant ,dabarties paribiy, jai apibuidinti tarsi néra jokio kito tinkamo vardo
nei dabartinis ir kontroversiskas priesdélis post: postmodernizmas, postkolonializ-
mas, postfeminizmas...“. Beje, prie post baviy gausos po 1989-yjy prisijungé dar ir
»po(st)socialistinis” bei ,,po(st)komunistinis®, o tai jnesé j dabarties definicijas dar
daugiau sumaisties, bent jau Europoje, kuri tapo kultariniu ir ekonominiu pozitiriu
dar nevienalytiskesné nei iki tol. Bhabha pastebi anapus kontroversija, nes ,,tai néra
naujas ko nors horizontas nei praeities uzribis (....), nes amziaus pabaigoje, mes
atsiduriame tranzito momente, kuriame erdvé ir laikas persidengia, kad produ-
kuoty kompleksiskus pavidalus: skirtybés ir tapatybés, praeities ir dabarties, vidaus
ir iSorés, priskyrimo ir i$skyrimo“ (Bhabha 1997). Kitaip tariant, mes iSgyvename
savotiskg anksciau egzistavusiy laiko zony difrakcijg ir skilimg ankséiau egzistavu-
siy vientisy erdviy ir naujy erdvélaikiniy konstrukty susiformavima. Sioje vietoje
deréty prisiminti Michelio Foucault teiginj, jog mes egzistuojame simultaniskumo
epochoje, kuri pasizymi keisciausiais sugretinimais, kaip buvimas greta ir toli tuo
pat metu (Foucault 1998: 229).

Barto filmuose stebime artimg praeitj tarsi perfiltruota per jo protagonisty

atmint] ir projektuojama per jo esamg mentalinj bivj. Sie sovietmecio prisiminimai
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gali bati interpretuojami kaip trauminiai ir nostalgiski vienu metu, nes jie vis dar
funkcionuoja visuomenéje, kuri dalyvavo statant komunizmg ir jj griaunant bei
kuriant ir griaunant sovieting visuomeng. Jdomu tai, kad personazai Zvelgia j pra-
eit ne siekdami pabégti nuo dabarties ir susikurti jsivaizduojamg pasaulj sau, bet
sujungti jvairius laikus (artimg praeitj, dabartj, artimg ateitj) j viena erdvélaikj ir tuo
badu (susi)kurti jy irstancia egzistencija dabartyje. Siuose darbuose, pasitelkiant
Boym mintis, $iuolaikiné nostalgija néra siejama su praeitimi ar ateitimi, veikiau
su ,nykstancia dabartimi“ (Boym 2001: 351). Nostalgija - tai susikurtas fantazijy
pasaulis, kupinas sentimenty tam, kas prarasta ar nutolinta, taigi yra i$sklide po
pasaulj (Boym 2001: xiv). Nostalgija kine paprastai perteikiama pasitelkiant bina-
rines opozicijas - namai-uzsienis, praeitis—dabartis, svajonés—kasdiené realybé ir
pan. Nostalgiska momentg paprastai sudétinga sutalpinti j vieno kadro rémus, jis,
pasak Boym, ,suardo rémus arba nudegina pavirsiy“ (2001: xiv).

Barto filmai, ypa¢ Praéjusios dienos atminimui, Trys dienos, Koridorius, Miisy
nedaug ir Septyni nematomi Zmoneés, savo stambiais ir ilgais kadrais detaliai doku-
mentuoja nykstancias buvusios ,galingos“ imperijos liekanas bei reflektuoja bu-
vusios bendros fizinés erdvés ir mentalinés erdvés (gr. nostos) ilgesi (gr. algia). Sie
filmai sudaro savotisko mnemoninio jrenginio - dirbtinos atminties (apie praéjusia
dieng) - jspudj ir generuoja litidesj, netikrumg ir susvetiméjima. Jie subtiliai mums
primena (per garsinius ir vizualinius objektus bei kolektyvinés atminties vietas)
apie utopinés soviety valstybés griitj ir liudija $io ilgo proceso distopines pasekmes
po1989-yjy Ryty Europos visuomenéms: tiek kolonizavusioms, tiek kolonizuoto-
sioms. Boym knygoje Nostalgijos ateitis tyrinéja nostalgijos fenomeng buvusiuose
sovietiniuose miestuose ir visuomenése bei pastebi, jog tai nomadiskos prigimties
fenomenas, egzistuojantis atsietinai nuo valstybés. Ji atskleidzia, kad institucio-
nalizuota nostalgija telkiasi ties nostos ir siekia ,atkurti“ vieta, nors ,,reflektyvios®
prigimties nostalgija akcentuoja algig (bendrumo jausmga) ir neakcentuoja jokios
konkrecios vietos ar teritorijos ir neturi jokios konkrecios judéjimo krypties (Boym
2001: 22). Dél sios priezasties ,atkuriancioji nostalgija jkinijama namy ir tévynés
emblemomis ir ritualais, kuriais siekiama uzvaldyti ir jerdvinti laikg“, o ,reflek-
tyvioji nostalgija telkia i§sklidusius atminties fragmentus ir jlaikina erdve (Boym
2001: 49).

Barto filmuose akivaizdziai susiduriame su ,,reflektyviaja“ nostalgija, kuri su-
sijusi su traumine atmintimi. Sis nomadinis nostalgijos tipas yra jkiinytas Barto
filmy struktiroje, susidedancioje is laisvai jungiamy kinematografiniy epizody, ku-
riuose stebime protagonisty mentaline ir fizin¢ keliong i§ dabarties viety j praeita
bendruomeninj bavj. Pavyzdziui, filme Trys dienos stebime du lietuvius vaikinus,
keliaujancius | Kaliningrada (teritorijg, kurioje kazkada gyveno baltai ir germanai) -



jy bastymasi jvairiuose $io distopisko miesto erdvélaikiniuose sluoksniuose. Irs-
tancios vokiskos viduramziy katedros liekanos vaizdiniai bei sklindantys kiemuose
garsiy sovietiniy ir vakarietis$ky 9 des. populiariosios muzikos atlikéjy kiriniai gali
bati traktuojami kaip referentiniai objektai, nuzymintys kolektyving jvairialypés
praeities atmintj ir daugialype bei daugiasluoksne dabartj, kurios vis dar akivaizdziai
koegzistuoja $iame mieste. Si nostalgiska kelioné atskleidé traumine $ios teritorijos
istorija, kurig sovietai mégino iStrinti — drastiSkai valyti baltiskosios ir vokiskosios
kulttiros Zenklus ir galiausiai paverté $ig teritorijg prototipine internacionaline so-
vietine erdve be praeities ir apgyvendinta $akny neturindiais gyventojais, kuriy
egzistencija yra pazymeéta nuolatinés degradacijos ir buvimo civilizacijos paribiuose
pojuciu. Dar daugiau, kelioné atvéré visiska emocinio ir mentalinio ry$io negali-
mybe su $ia dirbtinai suformuota destruktyvia ir depresyvia vieta ir jos gyventojais.
Filmas prasideda ir baigiasi idiliSkais seno lietuvisko malino, esancio civilizacijos
uzribiuose, vaizdiniais. Sis maliinas - senolio, mergaités ir Suns gyvenamoji vieta,
kurioje gyventojai (ir atklyde du jaunuoliai) jauciasi visiskai komfortiskai. Malanas
tampa iSvykimo ir sugrizimo vieta filmo protagonistams-bastinams ir galéty buti
interpretuojama kaip lietuviskojo nostos metafora.

Koridorius atskleidzia létg ir sudétingg nacijos kristalizavimosi procesa po
1989-yju Lietuvoje. Filme stebime personazus tarsi jkalintus keistuose nejaukiuose
namuose su nejprastai ilgu ir tamsiu koridoriumi, jungian¢iu visus kambarius, ku-
riuose gyvena vieni kitiems svetimi Zmonés. Personazai tyliai stebi pro namo langus
ir duris i$orinj pasaulj ir vieni kitus, bet negali sukurti jokiy prasmingy tarpusavio
ry$iy. Jie yra uzsidare savo vidiniame pasaulyje, susikonstruotame i$ jy paciy pri-
siminimy, svajoniy ir sapny ir nerimastingo dabarties trapumo suvokimo. Filmo
kadry montazas sukuria loginiy rysiy jungties trikumo jspadj, o tai sustiprina
naujai besikristalizuojanc¢o pasaulio trapumo ir netvarumo nuojauta. Pavyzdziui,
viename filmo epizody stebime puota namo gyventojy-rusakalbiy (tikétina Lietu-
voje apsigyvenusiy, vykdant sovieting deteritorizacijos* politika), kuriy tautiné ar

* Deleuze’as i$skiria deteritorizacijg ir reteritorizacijg kaip vienas efektyviausiy ir dazniausiy $iuolaiki-
niy erdviy karimo praktiky, kuriy veikéjai — nomadai ir bastanai - paZenklina erdve palikdami joje
savo pédsakus. Deteritorizacijos ir reteritorizacijos procesai atspindimi ir Barto kinematografijoje, kur
stebime ryskius sovietinés politikos jgyvendintojy paliktus pédsakus Kaliningrade, Vilniuje, Kryme
ir mazame tofalary kaime: matome labai pakeista gyventojy sudét] ir agrarinj bei urbanistinj kras-
tovaizdj, pakitusias gyventojy socializacijos formas (stebime rusy kalbos dominavima vietiniy kalby
atzvilgiu ir dvasine bei fizine ¢ionyks¢iy tauty degradacija dél ,,prigijusiy“ i§gérinéjimo tradicijy ir kity
demoralizuojanéiy veiksniy). Siuo atveju deteritorizacija turi ardant] ir naikinantj poveikj konkreciai
teritorijai ir jos gyventojams, nes ja nesiekiama erdvés ,,molekulizacijos®, veikiau ,,stingstanc¢io molio®
efekto (erdvéje kontroliuojami ir varzomi laisvi komunikacijos ir naujy tapsmy procesai). Reterito-
rizacijos procesas veikiau virtualus nei aktualus - jis tarsi simbolinis, mentalinis aktas, atspindintis
nostalgiska nora sugrjzti i teritorija, kurios jau néra (vokiskasis Karaliaucius, totori$kasis Krymas ir
pan.) arba kurios dar néra (,,vakarieti$kas“ Vilnius ar Maskva). Filmy personazai nuolat atlieka arba
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socialiné tapatybé néra iSreiksta — delioziskieji ,zmonés, kuriy néra“, kurie dar turi
tapti po jvyksiancios reteritorizacijos® — Lietuvos atsiskyrimo nuo Soviety Sajungos
ir tapimo nepriklausoma valstybe. Nerimas dél vykstanc¢iy poky¢iy juntamas puo-
tautojy elgesyje, kuriy linksmybés stimuliuojamos ne vidinio dziaugsmo, o nerimo,
ir tampa savotiska laikina nostalgiska prarandamo nertpestingo ,sovietinio gério“
erdve. Filme taip pat stebime nostalgiska koliazg i$§ nespalvoty kadry, dokumentuo-
janciy Saliai svarbius 1991 m. sausio jvykius, kai Zmonés is visos Lietuvos rinkosi
Vilniuje ginti savo laisvés, ir bendrystés jausmas buvo persmelkes visg tautg; dar
kituose epizoduose matome idiliskus Vilniaus senamies¢io griuvésius, ¢iurlenantj
upelj ir uzsalusj ezera, padengtus sniego danga, ir panasius vaizdinius — o tai tarsi
méginimas telkti i$sklidusius kolektyvinés atminties fragmentus ir jlaikinti dabarti-
ne isnykimo erdve. Koridoriuje laiko chronologija ir naratyviné logika yra sumisusi,
nes praeitis, dabartis ir artima ateitis yra tarsi sutelkta viename laiko klasteryje be
aiskiy ribozenkliy - tai tarsi dialogo tarp $iy laiko sluoksniy inicijavimas.

Trijose dienose ir Koridoriuje personazy santykis su praeitimi gana sudétin-
gas — nurodo j butinybe dabartj ir ateitj prieSpriesinti praeiciai, kad bty galima
ateitis. Siy Barto filmy erdvélaikio struktira gali bti iliustruojama Bergsono at-
minties koncepcija, kuri mato dabartj ir kiekvieng jos percepcija jau panardinta
praeityje. Jis mano, kad $i praeitis tesia savo egzistencija virtualaus vaizdinio, kuris
nuolat auga ir keiciasi, pavidalu. Taigi mes tarsi gyvename praeityje, kuri virtualiai
koegzistuoja su dabartimi ir yra i$laikoma atmintyje kaip prisiminimas, ta¢iau ne-
butinai chronologine tvarka. Kiekvienas dabarties momentas , kvie¢ia“ mus keliauti
po vis kitus praeities sluoksnius (Bergson 1991: 133-177). Sie atminties sluoks-
niai nuolat kinta, kristalizuojasi sgveikaudami su virtualiu ir realiu pasauliu. Todél
misy tapatybés nuolat kinta priklausomai nuo kristalizavimo dabarties, kuri vis
pasipildo praeities elementy prisiminimais bei ateities jsivaizdavimais.

Deleuze’as toliau plétoja $ig daugialypio (daugiadimensio) laiko schemg kino
ir kinematografinés sgmonés funkcionavimo kontekste savo tomuose, skirtuose
kinui, ypa¢ antrajame Kinas 2: Vaizdinys-laikas, kur jis raso, jog ,[kinematogra-
finis] vaizdinys yra jo paties elementy tarpusavio santykiy sistema, tai yra, laiko
santykiy darinys (...)“. Tiesioginis laikas-vaizdinys (arba grynoji laiko reprezentaci-
ja) »akivaizdZiai pranoksta grynaja empirine laiko seka — praeitis-dabartis-ateitis®,
nes jame ,,koegzistuoja skirtingos trukmés arba trukmés lygmenys; nechronologiné

tvarka® (Deleuze 2010: xii). Tuo budu vaizdinys-laikas gali tapti amnezine erdve -

patiria dvasine ir fizine deteritorizacijg bei reteritorizcijg, keliaudami i$ vienos bet kokios erdvés j kita,
gabendami ir pergabendami prekes, jprocius ir netgi kalbas, o tai, deja, ne visuomet veda i teritorijos
atsinaujinimag ir pozityvy virsma.

5 Zr. nuoroda nr. 4.



kristaliniu laiku - susidedanciu i§ jvairialypiy laiko jutimy. Vaizdinys-kristalas,
pasak Deleuze’o, yra sudétinga sistema, atverianti skirtj tarp praeities ir dabarties,
aktualiosios dabarties ir dabarties prisiminimo ir tarp virtualaus vaizdinio (praei-
ties arba ateities vaizdinio) ir aktualaus vaizdinio (objektyvaus dabarties vaizdinio).
Sios sistemos sudétingumga sudaro tai, kad sunku atskirti, kas virtualu, kas aktualu,
taigi — dabartj nuo praeities, nes prisiminimai apie praeitj (netgi svajonés apie ateitj)
yra dabarties dalis. Tad vaizdinys-kristalas - tai savotiSkas hibridinis, dvilypis vaiz-
dinio tipas, kuriame nei aktualus, nei virtualus vaizdiniai dar néra issikristalizave
(virtualus yra uzkluptas tapsmo aktualiu procese ir atvirksciai), taigi jis néra i$baig-
tas laiko ir erdvés rezimo poziiriu (Sukaityté 2011: 44). Sio vaizdinio subjektas taip
pat yra ypatingas, nes, pasak Martino-Joneso, jis gali generuoti ,ateities atmintj®,
kuri susideda i$ susintetinty praeinanciy dabarties momenty, kurie nuolat sugrjzta
(Martin-Jones 2008: 62). Sis subjektas yra nuolatiniame tapsmo aktualiu procese,
kuris niekada nesibaigia, o tai puikiai iliustruoja Barto Trijy dieny, Miisy nedaug,
Eurazijos aborigenas protagonistai. Dél sensomotorinés schemos suspendavimo $is
subjektas yra suvokiamas kaip statiskas laike, nes jis veikia ervélaikyje, kuriame
tarsi kazkas vyksta, bet objektyviai nesikeicia. Todél galima visiSkai pritarti Marti-
nui-Jonesui, teigianc¢iam, kad ,.kristalizacijos procesas padeda subjektui prasmukti
i praeitj“ ir ,,tyrinéti jos sluoksnius®, taciau tai neatveria tiesos, kas jsivaizduojama
ir realu, jutimiska ir mentalu (Martin-Jones 2008: 62). Si kristalinio laiko samprata,
pagrista nechronologiniu laiku, yra labai paranki analizuojant lietuviskosios tapa-
tybés transformacijas ir tautinés valstybés reteritorizacijos procesus po 1989-yjy
Barto filmuose, nors $ie darbai néra priskiriami istorinio kino zanrui, ypa¢ filmams
eksplicitiskai reflektuojantiems po1989-yjy realijas. Barto filmai netiesiogiai plétoja
§j diskursg ir gilinasi j skausmingas situacijas, kurias jo personazai nuolat patiria
budami Bhabhos isskirtoje blisenoje anapus.

Baigiant galima apibendrinti, jog Barto vaizdinio-laiko kinas (tapes meniniu
uzkratu ir kitiems jo kartos kino karéjams) gimé i§ unikalios politinés ir ekonomi-
nés situacijos (pazymétos virsmais, jtampomis, grittimis ir kazko naujo tapsmu),
kuri suponavo isnykimo erdveés susiformavima ir tapo ryskiu isnykimo kultiros
gamintoju. Savo filmuose Bartas nuosekliai plétoja posovietinés (visy pirma trau-
minés) atminties diskursg ir atskleidzia, kaip $i ,,praeities $mékla“ nuolat persekioja
posovieting visuomene ir veikia jos laiko sampratas, taigi ir tapatybe. Komplikuo-
tas santykis su praeitimi ir negaléjimas jveikti laiko sastingio nulemia egzistencija
»uzribyje“ — marginalizacijg. Barto filmuose projektuojama posovietiné erdvé yra
dramatisky mentaliniy, fiziniy ir socialiniy santykiy ir jtampy locus, stipriai vei-
kiama reteritorizacijos ir deteritorizacijos procesy. Filmai netiesiogiai implikuoja

batinuma atverti naujas laiko dimensijas ir uzverti istorinés atminties ,,duobes®
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tam, kad buty isgydytos kolektyvinés traumos ir nutiestas dialoginis tiltas tarp
Ryty ir Vakary, vakarykstés bei $ios dienos, ir, kad baty susintetinta nauja ateities
laiko dimensija, kuri atverty nesancius Zmones naujam dinamiskesniam ir pozity-

vesniam tapsmui.

Gauta 2012 10 10
Priimta 2012 10 22
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Renata Sukaityté

THE MEMORY OF A DAY GONE BY AND THE DISAPPEARING
PRESENT IN THE CINEMATIC TIMESCAPES OF SARUNAS BARTAS

Summary

This paper examines the cinematic timescapes of Sariinas Bartas and the way
they are produced in the films Trys dienos (Three Days 1991), Koridorius (Cor-
ridor 1995), Septyni nematomi Zmonés (Seven Invisible Men 2005) and Eurazijos
aborigenas (Eastern Drift 2010). These films reflect upon the traumatic past and
reveal the socio-cultural and ideological environment that influences the histori-
cal shifts of the national identity (especially during the Soviet occupation / colo-
nization and after the 1990s). The theoretical framework of the analysis is based
on Ackbar Abbas’ concept of the culture of disappearance and Gilles Deleuze’s
notions of deterritorialization, reterritorialization and cinematic time as well as
Svetlana Boym’s nostalgia. In his work, Bartas consistently develops a discourse of
post-Soviet traumatic memory and reveals how these Soviet apparitions haunt and
affect the society, especially an individual’s perception of time and his / her own
identity. This complicated relation to the past and inability to break the frozen time
conditions their marginal existence in the spheres of beyond. In Bartas’ films, the
post-Soviet space is projected as a locus of mental, physical and social dramatic
encounters, which is strongly affected by the processes of deterritorialization and
reterritorialization. These films implicitly signal the necessity to open the new di-
mensions of time and to close the ,holes® of historical memory in order to heal the
collective traumas and build a bridging dialogue between the East and the West,
the yesterday and today.

KEYWORDS: SarGinas Bartas, film, time, the culture of disappearance, nostalgia,

memory.
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