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Giléjantys ir platéjantys Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiirybos tyrimai
ir su jais susije projektai per pastaruosius deSimtmecius jau ne kartg subarée
Lietuvos ir kity $aliy mastytojus, muzikantus, muzikologus, teatrologus, litera-
tarologus, menotyrininkus, filosofus, antropologus ir istorikus. Sis moksliniy
straipsniy rinkinys pratesia ir pagilina 2021 metais Druskininkuose vykusioje
tarptautinéje konferencijoje ,Sonatiniai M. K. Ciurlionio garsovaizdziai“ plé-
totas idéjas. Rinkinio autoriai jungia skirtingus laikmecius, suartina nutolusias
karéjy kartas, atveria plac¢ius kultariniy transformacijy horizontus. Pirmojoje
septyniy konferencijy ciklo dalyje dalyvavo prane$éjaii$ tolimy Ryty ir Vakary
$aliy. Jkvépti didzio menininko vaizduotés, konferencijos dalyviai tyrinéjo
brandziausio kirybinio laikotarpio darbus. Praneséjai is skirtingy $aliy ne tik
suartéjo kultariskai, bet jsiziirédami, jsiklausydami ir jsigyvendami j Ciurlio-
nio karyba dosniai dalijosi jZvalgomis, praturtindami ir vieni kitus, ir augantj
¢iurlionistikos tyrimy pasaulj.

Konferencija dar karta paliudijo, kad Ciurlionio kiiryba turi ne tik i$skirting
reik$me lietuvio savimonéje, bet ir neprilygstama potencialg sujungti jvairiose
srityse dirbancius karéjus. Galime sakyti, kad masy dieny projektuose tam tikra
prasme atgyja paties Ciurlionio kultiriné vizija, — kaip karta jis ragé i§ Leipcigo:
,Pasaulj visg vaizduojuosi kaip viena didele simfonija...“ Ivairios Ciurlionio
karybos sklaidos formos stiprina ir drasina moksling bei kultarineg vaizduote,
naujai integruoja $§j menininka j Lietuvos ir pasauline kultara. Konferencijy
darbai ne tik pagilina Ciurlionio kirybos studijas, bet ir prisideda prie ypa¢
svarbaus jo karybos kontekstualizavimo bei reik$més platesniame pasauliniame
kultaros lobyne jvertinimo. Tad tarptautiniy konferencijy pobudj jgave Ciur-
lionio karybos tyrimai sykiu yra ir kultariné sklaida, parodanti $io menininko
vietg $alia kity i8kiliy pasaulio menininky.

Siame rinkinyje greta vienas kito prabyla tekstai, paradyti ne tik skirtin-
guose moksliniuose registruose, bet ir skirtingomis kalbomis. Rinkinj sudaro
keturi skyriai. Pirmajj, pavadinta ,Ezoteriniai M. K. Ciurlionio kirybos aspek-

tai pradeda Antano Andrijausko straipsnis apie Ciurlionio kiirybos sasajas su



PRATARME

jo mokytoju Kazimieru Stabrausku ir teosofy sajudziu. Autorius parodo, kad
Ciurlionio tapybiné kiryba neatsiejama nuo to meto kultirinj krastovaizdi
formavusiy teosofiniy idéjy. Ankstyvojoje kiryboje Ciurlionis dar ieskojo
meninés i$raiskos priemoniy, o vélesnéje, brandziausioje sonatinéje ir meta-
tizinéje karyboje jo meniné raiska jgauna subtilius ezoterinio simbolizmo ir
turtingy metafory pavidalus. Ciurlionis, skirtingai nei jo mokytojas Stabrauskas,
nepriklausé jokiai ezoterinei draugijai, tac¢iau, kaip ir daugelj su simbolizmo ir
uzgimstanc¢io modernizmo meno tradicijomis susijusiy menininky!, ezoterizmo
tendencijos ne tik esmingai paveiké Ciurlionio tapybos stiliy, bet ir suformavo
savitg zvilgsnj j pasaulinés kultaros istorijos jvairove, lietuviy liaudies folkloro
bei mitologijos archajinius sluoksnius, jkvépé kurti analogy pasaulinéje dailéje
neturinc¢iu muzikalios tapybos stiliumi.

Salytj su ezoterine problematika pratesia Dalios Micevic¢iatés straipsnis
,Horizontalés ir vertikalés santykiai Ciurlionio tapybinéje raiskoje. Ezoteriz-
mo paralelés ¢iurlioniskojoje paradigmoje®, kuriame atkreipiamas démesys j
Ciurlionio muzikinés ir tapybinés raigkos bei meninés medziagos kompozicinio
struktiravimo désningumus, kurie itin aktualis brandZiojoje sonatinio periodo
tapyboje. Dalia pastebi, kad koreliacijos tarp muzikinés ir vizualios raiskos yra
ypac akivaizdzios horizontaliy ir vertikaliy saveikose. Taip pat ji tarsi pratesia
Antano Andrijausko jZvalgas, kad patys giliausi Ciurlionio kiirybiniai impulsai
yra sietini su teosofijos ir kitomis XX a. pradzioje paplitusiomis modernaus
ezoterizmo apraiskomis. Autoré prieina prie i$vados, kad kiekvienas Ciurlio-
nio paveikslas yra mjslingas jvairiaaspektis karinys, atveria ne tik vertikaliy ir
horizontaliy saveikos principus, bet ir daug kity vienas kita dengianc¢iy meninio
daugiareik§miskumo padiktuotos simbolikos sluoksniy. Tokius paveikslus buty
galima jvardyti kaip tam tikra prasminiy lygmeny visuma, kuri yra tarsi vartai
j teosofiniy ir kity ezoteriniy idéjy suponuota uzslépty metafory ir alegorijy
pasaulj.

Lauros Ivanovos straipsnyje ,Regéti Ciurlionj Uzdavinio zvilgsniu: Sviesos
sklaidos misterija kaip teurginis aktas gretinami du Dzikijoje i$auge karéjai,
susieti giliu vidiniu kiirybiniy nuostaty rysiu, kuris pirmiausia isryskéja nuola-

1 Hilma af Klint, Vasilij Kandinskij, Paul Klee, Franti$ek Kupka, Piet Mondrian, Nikolaj Rerich, Gustav
Mahler, Thomas von Hartmann, Aleksandr Skriabin, Julius Sibelius ir kiti.



tiniame aukstesniy dvasiniy idealy ir vertybiy sistemy ieskojime. Ciurlionio ir
Algio Uzdavinio genijy mistinés pagavos gretinimas Lauros straipsnyje atveria
jstabias ¢iurlioni$kos simboliy kosmogonijos ir Uzdavinio teurgines paraleles,
zymincias savita jy dvasinés kelionés orientyry giminiskuma. Filosofijos tikrajj
tiksla Uzdavinys sieja su kibirksties zmoguje jziebimu, su sielos pakélimu j
dieviska sritj. Teurginio pakilimo kelias, kurj savo karyboje tyrinéjo Uzdavinio
genijus, autorés teigimu, gali bati naujus klodus atveriantis zvilgsnis j vieno
igkiliausiy epochos menininky — Ciurlionio sonating kiryba. Viename i in-
terviu Uzdavinys jzvalgiai sako, kad $iuolaikinis menininkas prarado antikoje
ir mitiniame pasaulyje turéta vieta, jis prarado savo pasaukimg jvaizdinti ir
jgarsinti religiniy kanony ir mitiniy tradicijy plétojama dvasinj pasauli. Siuo-
laikinis menininkas tarsi atsidiiré dvasinéje dykumoje. Ta¢iau Ciurlionis §iame
desakralizuotame ir i$dvasintame pasaulyje imasi atkurti prarastus dvasinius
pagrindus, rekonstruoti dvasiniy simboliy prasmingas visumas, atgaivinti
dvasiniy vertybiy struktiras, jvietinti ir jlaikinti Zmogy. Tad Ciurlionis, pasak
autorés, neabejotinai Zengia filosofo keliu, filosofija suprantant kaip baties
pazinimg ir Zmogaus tikrosios savasties atvérima.

Antrojo skyriaus straipsniai mus panardina j Ciurlionio kuriamo pasaulio
i$gyvenimus. Cia kvie¢iama mastyti, regéti, klausyti ¢iurlionigkai. Cia medi-
tacija, sutelktis, rymojimas, empatiska pajauta ir dvasiné skvarba — subtilios
estetinés padalos, talkina tyréjui zvelgiant j Ciurlionio genijy. Tokia nuostata
sukuria ypatingai niuansuota ¢iurlioni$ka estetika. Antraji skyriuy, kurj pava-
dinome ,Ciurlionio pasaulis®, atveria Jono Ciurlionio straipsnis ,Ciurlionio
pasaulis: regéti sielos akimis®. Jame parodoma, kad lietuviy menininko karyba
geriausiai suprasime pazvelge j jo vidinio pasaulio gelmes. Kaip raso Jonas, ba-
tent menininko pasauléziara, jo gyvenimo budas, etinés ir estetinés pazitros,
religinés bei filosofinés nuostatos geriausiai paaiskina jo karyba. Bandydamas
atskleisti Ciurlionio asmenybés genijy straipsnio autorius parodo, kad meni-
ninko pasaulézitarg geriausiai paais$kina amzinos dvasinés bendrazmogiskos
vertybés, kurios remiasi esminiais transcendentinés harmonijos principais.
Ciurlionis ir jo kiryba, pasak Jono, nesiduoda jspraudziami j kasdienio pa-
saulio rémus. Cia vertéty atsisakyti lyginimy ir atskleisti lietuviy genijaus uni-

kaluma, jo artimuma renesansiniam universalizmui, perzengian¢iam bet kokj



PRATARME

istorinj konteksta. Genijaus karyba sujungia laika ir erdve, atskleidzia anapus
ju slypin¢ia amzinybe. Cia susilieja muzika ir tapyba, garsas ir spalva. Garsas
tampa iSreikstas laike — muzikoje, o spalva tampa iSreiksta erdvéje — tapyboje.
Ciurlionio genijus i$reiskia muzika per tapyba ir tapyba per muzika - laika per
erdve, o erdve per laika.

Laiko ir erdvés saveika Ciurlionio kiryboje jdomiai plétoja ir Jaraté Lands-
bergyté Becher. Straipsnyje ,Ciurlionio Andante: vizija per muzika“ Jaraté
vaizdingai parodo, kad ,Pavasario sonatoje” laikas ir erdvé issiskleidZia ritmo
ir judéjimo pajautoje. Ciurlionio kiiryboje, pasak Jaratés, uzkoduotas muzikos
tapsmas, sakytume, procesualumo vizija. Procesualumas ¢ia pirmiausia i$rys-
kéja Andante. Sonaty létosiose dalyse, kur tarsi pristabdomas arba sulétinamas
laikas, i§ryskeja zingsnis, pabréziantis erdviniy gelmiy ritmiskuma. Sis Zings-
nis, kaip tam tikra pasaulio slépiniy architektaros esmé, suskamba paveiksly
vaizdiniuose, kurie ¢ia tarsi perzengia savo ribas. Skambesys taip susiejamas su
ypatinga erdvés gelmés pajauta, tad Zingsnis jgyja transcendentinio verzimo-
si — persikélimo j kita lygmenj, galia. Andante suteikia impulsa muzikos formy
transformacijoms. Muzikinés sampratos Ciurlionio kiiryboje ne tik transfor-
muojasi j tapyba. Tapdamas laiko vizija $is tapsmas yra ypatingas ir formy kaitos
bei tvarumo prasme. Tad galime sakyti, jog Ciurlionio kiryboje jau regime
prielaidas kinematografijos raiskai, kurig ir sukelia judéjimo Zingsniy trauka.

Stasys Mostauskis straipsnyje , Atsikartojantys horizontai ir jsivaizduoti pa-
vasariai“ imasi nelengvos uzduoties. Ciurlionio kiiryba ¢ia atveriama suontolo-
ginant estetika. Pastebédamas, kad akimi regimas pasaulis visada bana seklesnis
nei iSgyvenama tikrové, kad regimybés ir iSgyvenimy dimensijos nei$vengiamai
skiriasi, Stasys parodo, kad butent §j neatitikima meniné pastanga gali iStaisyti,
savitai ir subtiliai pertvarkydama bei susiedama $ias skirtingas dimensijas ne-
matomais estetiniais rysiais. Nors ir galima sakyti, kad menininko savitumas
ir individualumas nulemia israikos subjektyvuma, ta¢iau $io subjektyvumo
iSkalbingumas ir artimumas gerokai pranoksta akimi regima pasaulj. Stasys
apibendrina sakydamas, kad ne akimi atveriama tikrové yra meno karinyje
pateikto vaizdinio realumo kriterijus, bet veikiau atvirks¢iai — meno karinys
yra regimo pasaulio jtikrovinimo instrumentas. Kitaip tariant, j meno karinj

¢ia pazvelgiama $openhaueriskai, kaip j priemone, palengvinancia pazinima.



Meninio vaizdinio tikrové ¢ia ne tik atskiriama nuo regimo pasaulio, bet jai pri-
skiriamas aukstesnis ontologinis tikrumas, mat i§gyvenimai, galime sakyti, yra
prasmingesni ir tikresni nei patys regimi pavidalai. Tad meniniuose vaizdiniuose
tarsi nuaudziamas ontologinis tikrovés pamusalas, kuriame menininkas, kaip
koks modernios epochos zynys, geba parodyti neregimybe kitiems, jvaizdinda-
mas j akimi regimuose estetiniuose registruose. Menininkas tarsi praskleidzia
nezinomybés skraiste, atveria langa  slapta dengties tikrove, regima pasaulj
papildydamas jvaizdintais neregimybés pavidalais. Kaip raso Stasys, zZvelgda-
mi j Ciurlionio darbus patenkame j ypatinga erdvigkuma, kuris formuojamas
atsisakius tradicinio horizonto sampratos, kuria pasalinus ¢iurlioniskose kom-
pozicijose i§gaunami jvairas, tradicinj erdvévaizdj destabilizuojantys efektai.
Ne tik vaizduojama erdvé tampa beribé, nes nebelieka ja saistanc¢iy rémy, bet
ir zmogaus pasaulis netenka stabiluma uztikrinan¢iy atramy. Pasaulis virsta
savotiSku erdviniu sutankéjimu ar plaukiojancia sala, paklastancia tos erdves
tekmeéms. Sis judéjimas neapsiriboja zemiska dimensija — kartu su Ciurlioniu,
kuris plétoja kosminés sarangos vizijas, tarsi pazvelgiame j tikrove kosminés
samones akimis.

Martynas Svégzda von Bekker straipsnyje ,Ciurlionio kodas — betarpiska
lietuvio pa-Saulio pasaka“ primena, kad Ciurlionis yra senoviniy baltiskyjy mity
vaikas ir palikuonis. Martynas rao, kad Ciurlionis savo pasauléjauta atveria
matomais ir girdimais samonés bei pasamonés vaizdais, simboliais, Zenklais,
spalvomis, saskambiais, formomis, kompozicijomis bei jy architektonika, po-
etiskumu, ritmu. Ciurlionis, pasak Martyno, sutalpina ir jpina j savo kirybines
formas ne tik polifonija, kontrapunkta, sonatines formas, temas, pobalsius ir
kanonus, ta¢iau visa tai naudodamas lieka istikimas i§ protéviy paveldétiems,
jam atskleistiems stebuklams. Ciurlionio kiryboje dar regime senajam lietuviui
budinga begalinj vidinj troskima skverbtis vis gilyn nepereinamon Girion,
nenugalimon Jaron, nepasiekiaman Dangun, neaprépiamon Zemén, Saulén
Motinélon, Zvaigzdelésna.

Trediaji skyriy ,Ciurlionis ir Ryty Azijos estetika“ pradeda Nanjingo uni-
versiteto dr. Sun Min ir dr. Zhang Bin tekstai. Sun Min ir Zhang Bin gretina
Ciurlionio kiryba su vaizduojamaja Ryty estetika. Jie jZvalgiai pastebi, kad

Ciurlionio kiryboje vaizduojamas pasaulis, kuris, pasak zinomo budisty po-
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sakio (NAEANK bu sheng bu mie), yra dar iki gimimo ir i$nykimo. Sun Min
ir Zhang Bin Ciurlionio karyboje igryskina kiny ir japony estetikoje i$plétota
%%, qi energijos elementg. Cia kalbama apie energija, kuri ne tik atveria vaiz-
duojamus pasaulius, bet ir juos atgaivina. Qi energija ¢ia tarsi teka sujungdama
meno karinio karéjg ir Ziarovy, aktyvuoja empatine jsijautimo dimensija. Qi
sampratos tradicija leidzia kalbéti apie zitrovo persikélima j estetines dimen-
sijas. Konkre¢iam laikui ir vietai nepriklausanti gi energijos tékmé, kurig jma-
noma isreik$ti meno kariniuose, ¢ia tampa tam tikru laidininku, atverianciu
ne tik skirtingus laikmecius ir erdves, bet ir sujungianciu skirtingas tradicijas,
kultaras ir civilizacijas. Tad meno kariniai ¢ia atsiveria kaip tam tikri universa-
lios dimensijos vartai, kurie regimi jauc¢iantiems gi energijos tékme. Sun Min
ir Zhang Bin pabrézZia ,Pavasario sonatos” daugiasluoksniskumg ir parodo,
kad ¢ia pavaizduoti keturi pamatiniai elementai — Zemé¢, véjas, vanduo ir ugnis.
Ciklo paveikslai tarsi nataraliai i$rei$kia Siems elementams badingus bruozus:
Allegro — zemés, Andante — véjo, Scherzo — vandens, o Finale — ugnies. Pasak
straipsnio autoriy, svarbiausia — kad visuose ciklo paveiksluose jau¢iamas ryskus
gyvybinés energijos tekéjimo pojutis.

Julius Vaitkevicius, pratesdamas kolegy i$ to paties universiteto jzvalgas,
savo tekste ,The Inexpressible Dao-Way of Ciurlionis: Reflections of Distant
Worlds in the Sonata Paintings“ ne tik aptaria gi klausima, bet ir plétoja i Dao
dvasinio kelio samprat. Ciurlionio kiryba, jo manymu, padeda giliau suvokti
neatsiejamas nuo kiny estetikos gi ir Dao sampratas, o pastarosios, savo ruoztu,
pagilina ir praple¢ia Ciurlionio kiirybos suvokima. Abiejy savoky neigsemiamu-
mas ir nurodymas j nei$sakomas dimensijas sykiu atveria ir Ciurlionio karybai
budinga energetika, kuomet vaizdas pazadina ziarovo savastj gyvybingam
judesiui, i$laisvina samone i$ ,snaudzianciy® daikty pasaulio ribotumy. Tad
gi ir Dao sampratos Juliaus pranesime leidzia kalbéti apie Ciurlionio kiryba
visi$kai naujai, pasitelkiant Vakary estetikos pasaulyje dar nei$plétotas savokas.

Taip pat ir Zilvinas Svigaris straipsnyje ,Meditatyvis Ciurlionio sonatinés
kirybos garsovaizdziai“ aptaria Ciurlionio ,Pavasario sonatoje“ panaudotas
tapybos technikas ir stilius rezonuojancius su Kinijoje ir Japonijoje i$plétotais
Dzen tradicijos estetiniais ir dvasiniais aspektais. Autorius parodo, kad Ciurlio-

nio universalizmas ir holistinés visuminés karybiniy galiy sklaidos tendencijos
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leidZia j jo karinius pazvelgti bendrazmogiskai empatiskai juos i§gyvenant. Ki-
taip tariant, Zvelgiant ne j kariniy pavirsiy, o tarsiis jy paciy vidaus, jsiklausome
tikrovés niuansus, kuriuos ilgus amzius plétojo jvairios dvasinés tradicijos. Ryty
Azijos dailés tradicijy peizazo tapybos meistrams bidingu stiliumi Ciurlionis
tapo ne realy, o kultarinés vaizduotés prasminiy pavidaly prisotinta pasauli. Cia
panasiai kaip ir Ryty Azijos peizazuose vaizduojama vidiné tikrové ir karybinés
pilnatvés basenos, kuriose ir susitinkama su ziarovu.

Tre¢iajj skyriy uzbaigia Yumiko Nunokawa'os straipsnis ,Influence of Ja-
ponisme, and musical elements in the series of paintings Sonata of the Spring
by M. K. Ciurlionis, kuriame autoré, pateikdama nemazai ,ukiyo-¢“ ikonisky
Japonijos meno darby, parodo neabejoting japonizmo jtaka Vakary meninin-
kams, o kartu Ciurlionio kiirybai. Yumiko paminéti darbai buvo eksponuojami
J. Kriwult'o salone 1900-1901 metais ir véliau Feliks'o Jasieriski'o japony meno
kolekcijoje Varsuvoje, kurig Ciurlionis veikiausiai ir maté. Lygindama Ciur-
lionio karyba su Zymaus Amerikoje gimusio ir Anglijoje dirbusio dailininko
James'o Abbott’o McNeill'o Whistler’io darbais, Yumiko Nunokawa parodo,
kad abu menininkus sieja ne tik ryski japonizmo jtaka, bet ir reik$minga vaiz-
duojamojo meno saveika su muzika. Tac¢iau autoré, apibendrindama savo tyri-
mus, tvirtina, kad Ciurlionio kiryboje i$reikitas muzikalusis matmuo gerokai
pranoksta Whistler’io darbus.

Ketvirtaji skyriy, pavadinta ,Ciurlionio sonatiniai garsovaizdziai, atveria
Algio Mickano straipsnis ,Upsurgence”, kuriame kalbama apie muzikalia gelmés
fenomenologija, atveriancia ne daikty pavirsiy, o gelmine reiskiniy esme. Pasak
straipsnio autoriaus, Ciurlionio kiiriniuose atsiveria tikrové, kuri formuoja mas-
tyma reik§mingiau nei konkretiis materialiy daikty pozymiai. Cia i$gyvenamas
estetinis fenomenalumas, kuris gali buti laikomas dimensija, kurioje visi jvykiai
igyja savo formas. Tyliosios dimensijos atveria ir tylujj gyli, kuriame jvykiai
vyksta be jokiy chronologiniy pozymiy. Toks chronologijos transformavimas
kartais dar tapatinamas su niekada neuzbaigta tapatybe, paver¢ia materialuma
ir substancialumg pléstanéio jvykiy srauto struktara. Ciurlionis vaizduoja
banguojancia dinamiska tikrove, dabartj, kurios negalima logiskai skaidyti, ji
patiriama ne objektyviai ar subjektyviai, o kaip srautas. Estetinis $io menininko

nepakartojamumas, jo originalumas jtraukia j dalyvavima estetinéje aistroje,
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kuri yra savaime pagrista. Cia kiiryba yra saves kiiryba, o aistra yra aistringa sau,
ne kokia nors subjektyvi, o pasauliné aistra. Ciurlionio kiryboje aistra ban-
guojandiai jirai ir miskams néra kazkokie pavieniai pozymiai, tai — visa kosma
persmelkianti gelmé. Tad Ciurlionio estetika yra ne tik nuolat save kurianéio
kosmo atskleidimas, bet ir Ziarovo dalyvavimas tokioje saves karyboje, kuri
tesia visatos savikira.

Alphonso Lingis straipsnyje ,Sovereignty and Subjection in the Spring
Sonata“ parodo, kad Ciurlionis vaizduoja ne daiktus ir net ne materialia tikrove.
yPavasario sonatos” ciklo paveikslus jis gretina su pirminiais elementais, kurie
daugelio senujy mitiniy tradicijy buvo laikomi pasaulio sarangos pamatais:
pirmajj sieja su Zeme, antrajj — su erdve, arba oru, treciaji — su vandeniu, o
ketvirtajj — su dangumi. Kaip ir japony arba kiny tapyboje, stebétojas yra
ne viename taske. Paveikslai tarsi nutapyti jam esant skirtinguose stebéjimo
taskuose. ,Pavasario sonatoje’, kaip ir kituose kariniuose, stebétojas yra tarsi
trijuose matmenyse, tad dalykai dubliuojasi, atspindi vienas kitg, o sykiu ir nu-
rodo | tai, kas yra uz masy suvokimo riby. Nerima kelia tai, kad krastovaizdis,
kuriame gyvena Zmogus, yra mirties $alis. PavyzdzZiui, Andante zemiski malanai
yra sustoje, o zemé aplink juos nederlinga, ju kryziai styro tarsi nukryziavimo
simboliai. Ta¢iau krastovaizdis kartu ir vilioja. Paveiksluose pabréziama ne tik
daikty forma ar spalva — Zvelgdami patiriame gilius i§gyvenimus, §vies, vande-
nj, Zemés ar akmens daiktis$kumg. Zavingiausia, pasak autoriaus, yra tai, kad tikri
dalykai projektuoja savo $esélius ir atspindzius vandenyje, miraZzus ore, o sykiu
atsikartodami kituose dalykuose jie yra ir panasas, ir skirtingi tuo paciu metu.

Yana Zhemoytel straipsnyje ,The concept of time in Spring Sonata by
Ciurlionis“ pabrézia literatarisko pasakojimo aspekta ir laiko svarba ,Pavasa-
rio sonatoje”. Autoré raso, kad ,Pavasario sonata“ — tarsi lyriskas menininko
monologas, kuriame jkvépimas uzvaldo atgimimo transformacijas. Cia viskas
atgyja — medziai, pauksciai, Zuvys, zmonés paklasta beprotiskam pavasario
ritmui. Ciurlionio ,Pavasario sonata“ prasideda kaip dramatiskas dviejy pa-
matiniy principy susidarimas. Paprastai pavasaris triuk$émingai jveikia altj ir
tirpdo leda, taciau, pasak straipsnio autoreés, stebina ramybé, sekanti Andante
létéjanciu tempu, kol visiskai sustingsta. Ir labai keista, kad Scherzo vyksta

povandeniniame pasaulyje, o Finale grazina mus j kosmine sritj. Ten, dangaus
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aukstyje, jvairiaspalvés véliavos netikétai plevena véjyje. Bendras lengvas,
dziaugsmingas pojutis labiau atitikty neklauzada Scherzo. Taciau kur ir kada
atsiranda pavasaris, klausia autoré. Pavasaris subresta kosmose ir i$ ten nusilei-
dzia j zZeme. Pavasaris — amzinas véjas, lenkiantis medzius ir sukiojantis malano
a$menis. Tai amzZinas darbas apversti pasaulj ir malti j miltus zmogiskus rapes-
¢ius. Miltai kita Ziema pasnigs, bet su kita pavasario Allegro vél istirps. Pasak
autoreés, ,Pavasario sonatos” paveikslai simbolizuoja cikliskq mitinj laika, kuris
grizdamas j save atnaujina ir grazina j dangiskajj saltinj.

Ketvirtajj skyriy uzbaigia Nidos Gaidauskienés straipsnis ,Pavasario so-
nata: muzikinés ir kultarinés vaizduotés sampynos®, kuriame autoré raso, kad
teminiai ,sonatiniy” cikly pavadinimai buvo pasirinkti ne i§ karto, pradzioje jie
buvo numeruojami. Taip pat nutiko ir su Ciurlionio ,,Pavasariais, kurie buvo
nutapyti Druskininkuose, pasineriant j vaikystés i§gyvenimus menantj krasto-
vaizdj. Svarstydama pla¢iame to meto kultariniame kontekste jvairiai plétota
pavasario sampratg, Zymincia atgimimo ir kultarinio atjaunéjimo idéjas, Nida
labai jdomiai apra$o nemazai panasumy tarp Donelaicio ir Ciurlionio kirybos,
kaip gimsta jy kariniy pavadinimai, taip pat kitas reik§mingas ir jdomias $iy
didziujy lietuviy karéjy kultarines paraleles. Antroje Nidos straipsnio dalyje
aptariamos Ciurlionio pastangos vizualizuoti patj muzikinj mastyma, pabré-
ziant jo tapybos muzikalumg ir polifoninj daugiasluoksniskuma. Batent $ie
karybiniai registrai sukuria ypatinga laiko tékmés pojutj ir sasajas su esminiais
baties ir visatos sanklodos klausimais.

Sie daugiasluoksniai Ciurlionio kiirybos tyrimai, uzgime karybigkoje
bendrystéje Druskininkuose, jau inspiravo ne viena nauja jzvalga platindami ir
gilindami Lietuvos kultaros vagg, jie tesiasi paskesniuose konferencijy cikluose.
Jau jvyko antroji, 2022 mety konferencija, skirta ,Zal¢io sonatai‘, rengiama
trecioji, 2023 mety konferencija, skirta ,Vasaros sonatai“. Konferencijos, tarsi
paties Ciurlionio kirybinés vizijos i$sipildymas, isilieja j polilogiska, $iandien
jau globaly pasaulj karybiskai, su ¢iurlionisku verzlumu, atkakliu jkvépimu, $iltu

draugiskumu, begaliniu atvirumu ir i$tikimybe lietuviskai savasciai.

Zilvinas Svigaris
Vilnius, 2022 m. spalis

14



