Historia budowy 1 wystroju klasztoru w Pozaj$ciu

Streszczenie

Historia zespotu architektonicznego w Pozajsciu ma wiele wymiarow. Zwykle wyrdznia si¢
trzy epoki historyczne w jego rozwoju, odpowiednio do tego, jakie zgromadzenie zakonne bylo
gospodarzem obiektu: okres kamedulski (1662-1832), okres prawostawny (1832-1915) i czasy
Zgromadzenia Siostr Kazimierzanek (1920-1948 i od 1992 r.). W dzieje Pozaj$cia wtargneta jednak
brutalnie I wojna $wiatowa i1 czasy sowieckie, kiedy gospodarze zmieniali si¢ tu czgsto, a sam
klasztor mocno ucierpiat.

Niniejsza ksigzka poswiecona jest mecenasom klasztoru, omdwieniu wplywu, jaki nan
wywarli, sposobéw sprawowania opieki artystycznej 1 mozliwosci finansowania budowy,
prezentacji artystow, ktorzy tu pracowali, specyfiki zaméowien i przebiegu prac. Nie zawarto jednak
W pracy szerszej analizy obecnych tu zabytkéw sztuki. Architektura i malarstwo poszczeg6lnych
czesci zespotu architektonicznego, roznorodnos¢ ikonograficzna tego malarstwa godna jest bowiem
odrebnych, samodzielnych opracowan. Gospodarze klasztoru — poszczegdlne wspdlnoty zakonne,
ich zycie 1 historia — w przyszto$ci takze mogg sta¢ si¢ tematem odrgbnych studidéw. W tej pracy
najwiecej uwagi poswigcono powstawaniu klasztoru: historii prac budowlanych i dekoratorskich
oraz zrodtom historycznym, ktére ja dokumentuja.

Zespol budowano z mys$la o kamedutach, dlatego zachowalo si¢ tu wiele elementow
odpowiadajacych specyfice tego wtasnie zgromadzenia. Przede wszystkim zostal on zbudowany
poza miastem, w miejscu zalesionym i rzadko odwiedzanym przez ludzi. O takim wyborze
lokalizacji zdecydowat pustelniczy sposdb mieszkania zakonnikéw. Rozplanowanie kompleksu
klasztornego takze zostato uksztattowane przez specyfike zakondéw. W tym samym czasie co
Pozajscie na Litwie, w Polsce takze zalozono lub rozszerzono fundacje kilku klasztoréw
kamedulskich, dlatego mozna powiedzie¢, ze powstanie Pozajscia zwigzane bylo z widocznym w
polowie XVII w. rosngcym zainteresowaniem tym zakonem. W sumie, w wiekach XVI 1 XVII w
Polsce i na Litwie zalozono osiem klasztorow, ktére razem stanowily jedng prowincj¢ tego
zgromadzenia, z dwoma nowicjatami: w Krakowie 1 w Pozaj$ciu.

W dziejach budowy Pozajscia zapisali si¢ dwaj wzajemnie bardzo r6zni zleceniodawcy. Jednym
byt kanclerz wielki litewski Krzysztof Zygmunt Pac (1621-1684), ktory stale $ledzil dziatalnosé
artystow, dogladat prac budowlanych, zachgcal i1 przynaglat zaré6wno budowniczych, jak i
zakonnikéw 1 zastuzyl na miano mecenasa budowy klasztoru. Sam uzyskat wyksztatcenie za
granicg, stynat z réznorodnych zamoéwien artystycznych, uchodzit bowiem za znawce 6wczesnych
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powotaniu nowicjatu w Pozajsciu, przywiezieniu relikwii z Wiloch, sprowadzeniu zakonnikéw,
powstaniu tu apteki i gromadzeniu biblioteki. Niewatpliwie uzgodniono z nim nie tylko
podstawowy projekt klasztoru, ale nie zaniedbywat on tez szczegdtow. Po $Smierci on i jego zona
Klara Izabela de Mailly oraz ich synek, ktory przezyt zaledwie osiem dni, pochowani zostali w
krypcie pod kosciotem.

Catos¢ wyposazenia i wystroju zespotu klasztornego w Pozaj$ciu naznaczona jest dgzeniem
do nowatorstwa, jednak nowoczesnos¢ widoczna jest tu Dbardziej niz nowos¢ form
architektonicznych. Jak nalezy to zrozumiec¢? Historycy sztuki czg¢sto zwracaja uwage na
nowatorstwo architektury kosciota w Pozajsciu i na jego wyjatkowos¢ — rzadki, szeSciokatny plan
oraz, dotychczas niemal niespotykana, wklesla fasade. Sa to cechy rozplanowania
architektonicznego wyr6zniajace koscidot w Pozaj$ciu na tle innych budowli tego samego okresu,
nie sa one jednak jedyne. Juz w szesnastowiecznych podrgcznikach architektury Sebastiano Serlio
mozna znalez¢ sporo ko$ciolow na planie o§miokata. Nie wiadomo, czy architekt, wybierajac plan
szesciokata dla kosciota w Pozajsciu, inspirowal si¢ dazeniem do wyjatkowosci, czy raczej
skorzystat z o sto lat starszej publikacji, w ktorej znalazt podobne przyktady. Nawa kos$ciota ma
ksztalt szeSciokata, zatem raczej jest nietypowa, jednak plan kosciota — o$miokat — odpowiada
klasycznym wzorom ko$cioléw o rozplanowaniu centralnym. W PozajsSciu plan centralny zostat
zastosowany nie ze wzgledu na dazenie do wyrdznienia si¢ na tle architektury europejskiej, ale
dlatego, ze jest on najbardziej odpowiedni dla matego kos$ciota zwienczonego kopula. Nie bylo
potrzeby budowania dtugiej nawy, mieszczacej thumy ludzi, bo nigdy si¢ tam ttumy nie gromadzity,
a w czasach kamedulskich $wiatynia nie bywala pelna. To koputa jest w architekturze tym
elementem, ktéry dodaje budowli monumentalizmu. Nie przypadkowo zatem fundator, ktéremu
zalezalo na okazatosci, zechciat w ten sposdb wyrdzni¢ kosciot w odleglym klasztorze, wsrod
lasow. Wkomponowana wsréd dwu- i trzykondygnacyjnych kamienic w jakimkolwiek starym
miescie budowla nie robitaby wrazZenia, jakie wywiera w miejscu, gdzie teraz stoi. W Pozajsciu jest
ona bowiem widoczna z wszystkich stron, mozna ja obejs¢, za$ kopula zapewnia, ze wyglada
imponujgco bez wzgledu na to, z ktérej strony si¢ patrzy.

Po co w takim razie wklesta fasada? Rzeczywiscie jest ona do$¢ nowatorska jak na druga
potowe XVII w., jednak pozostaje pytanie, czy architekt Pozajscia opierat si¢ na wzorze kosciota
Sant’Agnese in Agone w Rzymie, czy tez prototyp kosciota jest gdzie indziej. W Pozajsciu lekko
wklesta $rodkowa cze$¢ fasady dopasowana jest do ogolnej architektury fasady: schodéw
prowadzacych do koS$ciota, przestrzeni otwierajacej si¢ pomigdzy dwiema wiezami fasady i
okazalej koputy. Taki ksztatt fasady nadaje jej plastyczno$ci, ale nie wida¢ tu starania o
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kosciot Vigevano koto Mediolanu, jego fasada jest jeszcze bardziej wklesta — od jednego do
drugiego gtéwnego rogu. Warto takze odnotowac, ze ksztatt wklestej fasady w Pozajsciu nie stat si¢
przyktadem, ktory powielano by w Europie czy Wielkim Ksiestwie Litewskim (WKL). Ze wzgledu
na eremicki charakter klasztoru i na malg liczb¢ odwiedzajacych jego rozwigzania architektoniczne
nie weszty do klasyki wzorcéw, nasladowanych przez pozniejszych architektow. Chodzito tu o
stworzenie czego$ nowego, niepowtarzalnego, odpowiedniego dla tego wilasnie miejsca, a przede
wszystkim — nowatorskiego na tle epoki! W Pozajsciu powstato dzieto zupelnie nowe, dotychczas
nieznane, nie bedace replika czegokolwiek innego, czy to pod wzgledem architektury, czy
ikonografii. Ta cato$¢ tworzona zostata na miejscu i z tym miejscem jest zwigzana.

Mecenasowi przedsiewzigcia — Krzysztofowi Zygmuntowi Pacowi zalezalo na tym, by
$wiatynia nie tylko petnia swoja podstawowa funkcje, ale tez — by byta pickna i nowoczesna. Aby
to osiggna¢, klasyczne rozwigzania architektoniczne potaczono tak, ze — musimy przyznaé —
powstalo dzieto oryginalne, odwazne i okazate. Wyrazem podazania za nowymi trendami w
architekturze byly motywy ikonograficzne i dekoracyjne, nieznane albo rzadkie w Wielkim
Ksigstwie. Zdobienie ko$cioldow marmurem nie bylo zadng nowoscia w WKL. Jednak kosciot w
Pozajsciu zostat udekorowany przy uzyciu najwigkszej ilo§ci marmuru w pordwnaniu do innych
ko$ciotow na catym terytortum Wielkiego Ksigstwa 1 pod tym wzgledem do dzisiaj zaden go nie
przewyzszyt. Krzysztof Zygmunt Pac doskonale rozumial, na czym ma polega¢ wyjatkowos¢
budowli, ktorej powstanie finansowat 1 do osiggniecia tej wyjatkowosci celowo dazyt.
Prawdopodobnie jest to tez najdtuzej na calym terytorium Rzeczpospolitej Obojga Narodow
dekorowany marmurem koS$ciot: prace trwaly nieprzerwanie dwa wieki. Latwo tez zauwazy¢, ze
motywy ikonograficzne takze byly— jak na owe czasy— nowoczesne i aktualne. Obok
tradycyjnych, typowych dla kamedutéw tematow: Najswigtszej Maryi Panny, sw. Romualda 1 §w.
Benedykta, pojawiaja si¢ nowe: $w. Franciszka Salezego, $w. Marii Magdaleny de Pazzi, §w.
Brunona z Kwerfurtu, bl. Bogumita, rozwinie¢te w malarskie narracje. Da si¢ wskaza¢ zaréwno
zwigzek tych nowych motywow z fundatorami — rodzing Pacow, jak i1 dazenie do tego, co nowe,
aktualne: w okresie powstawania kompleksu procesy beatyfikacyjne i kanonizacyjne
przedstawionych postaci byty §wiezo zakonczone, albo (jak w przypadku bl. Bogumita) wlasnie si¢
konczyly. W tamtym czasie byli to wigc nowi §wigci, a tradycja ich kultu dopiero si¢ ksztattowata,
co tez $Swiadczy o nastawieniu na nowoczesnos¢. Dzisiaj mozemy powiedzie¢, ze dzieje zycia,
meczenstwa 1 czci Brunona z Kwerfuertu, przedstawione w korytarzu koscielnym, sg jedyna tak
rozbudowang ich reprezentacja w postaci malarstwa $ciennego. W tamtym czasie takze byla jedyna,
a odwotywata si¢ do nieco wczesniejszego (1673) ozywienia tradycji kultu tego Swigtego. Znowu —
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tylko wyjatkowos$¢ form artystycznych, ale ogoélne podazanie za najSwiezszymi trendami,
charakterystyczne dla budowy i wystroju catego zespotu architektonicznego.

Wsréd rozlicznych elementow wystroju (malarstwo $cienne, rzezby ze stiuku i drewna) dla
Pozajécia charakterystyczne sg dekoracje z marmuru i piaskowca. Oba te materiaty byty dobrami
luksusowymi, dlatego w architekturze na terenie Wielkiego Ksiestwa Litewskiego byty one stosowane
nieczgsto. Trzeba je bylo zamawia¢ w odleglych kamieniotomach i sprowadzaé, za§ wydobycie,
obrobka i dostawa — kazde z osobna — wymagato ogromnych naktadéw pieni¢znych. Obrano jednak te
kosztowng drogg, by zrealizowa¢ rzadki 1 ambitny projekt artystyczny, jakim byto Pozajscie. Nie ma
raczej watpliwosci, ze Pac doskonale zdawat sobie sprawe, jakie wrazenie na przybywajacym zrobi
brama klasztoru, nawet zbudowana wedtug tradycyjnego, podrecznikowego szkicu Sebastiano Serlio,
ale za to udekorowana piaskowcem z Wysp Gotlandzkich, rzadkim w naszych krajach! Przeciez
okazala, pickna brame¢ dato si¢ zbudowa¢ bez uzycia tak luksusowego surowca, bo wystarczylo
otynkowanie powierzchni, a rzezby dato si¢ wykona¢ z tanszego materiatu. W tym przypadku jednak,
dla kogo$, kto zbliza si¢ do zespolu klasztornego, jego brama staje si¢ wizytowka, uprzedzajaca o
wyjatkowym charakterze wykonania artystycznego catego zespotu architektonicznego. Przechodzac
pod ozdobna, okazala brama pojawiajaca si¢ jakby nie wiadomo skad, a w kazdym razie —
nieoczekiwanie, w §rodku lasu odwiedzajacy spodziewa si¢ kolejnych doznan estetycznych. Znajduje
je wchodzac w glab zespotu klasztornego. Taka jest rzeczywista wartos¢ projektu zdobienia
marmurem, ktorego realizacja zaj¢ta — jak juz wspomniano — niemal dwa stulecia.

Praca dekoratorska zaplanowang z najwiekszym rozmachem, ktorej zreszta mecenas nie
zdazyt sfinalizowaé, byto zdobienie kosciota marmurem. W$rdd siedemnastowiecznych kosciotow
tak w Polsce, jak na Litwie, byl to najwiekszy projekt artystyczny, w ramach ktorego calg Swiatynie
udekorowano bogato marmurem. Najbardziej zadziwiajacy jest jednak fakt, Zze marmur
sprowadzano nie jakichkolwiek pobliskich kamieniotomow, ale az spod Krakowa: z Debnik i
Poczottowic. Kamien sprowadzano droga wodng: Wista, Battykiem i w koncu — Niemnem do
Pozaj$cia. Marmur musiat wiec pokona¢ ponad 1000 km samej drogi wodnej! Korespondencja daje
pewne wyobrazenie o tym, jak taki transport si¢ odbywal. Dato si¢ sptawia¢ kamien wiosng albo
jesienia, kiedy rzeki miaty wysoki poziom. Czasem jednak tadunek nie zdotat dotrze¢ do Pozajscia,
zatrzymany przez wczesne ataki zimy. Tak si¢ stato pod koniec 1672 r., gdy zamarzl Niemen i
marmur utknat po drodze — w Jurborku. Pac nakazat przewiez¢ go saniami (ok. 80 km).

Wykonanie calego projektu wymagalo pilnosci 1 precyzji, zarowno od rzemieSlnikéw
przygotowujacych marmur pod Krakowem, jak i od architekta projektodawcy Pietro Puttiniego,
ktéry niejednokrotnie w listach skarzyt si¢, ze fragmenty marmuru, ktoére dostaje, nie byly
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kosztowato sporo czasu. Zleceniodawca, decydujac si¢ na taki wiasnie sposob wystroju kosciota,
doskonale zdawat sobie sprawe z wszystkich trudno$ci zwigzanych z dostarczeniem materialu i
wykonaniem. Jednoczesnie rozumial, ze zamysl, ktorego realizacje podjal, trudno bedzie
powtorzy¢. Nie ma wigc watpliwosci, ze Pac swiadomie decydowatl si¢ na trudng Sciezke, pragnac
nada¢ wystrojowi ko$ciota w Pozajsciu wyjatkowy 1 niepowtarzalny ksztalt, nie tylko na tle
architektury w Wielkim Ksigstwie, ale w catej Rzeczpospolite;.

Kto byt pierwszym architektem 1 projektodawca zespotu w Pozaj$ciu, kto nakreslit jego plan —
do dzisiaj nie wiadomo. Co nieco da si¢ jednak powiedzie¢ na temat wkladu poszczegdlnych
architektow w przedsiewzigcie. Najdluzej pracowal tu i najszerzej uczestniczyt w pracach
budowlanych Pietro Puttini (1633-1699). W zrodtach historycznych dotyczacych Pozajscia jest on
wymieniany w latach 1673-1690, jest jednak prawdopodobne, ze przybyt na budowe wczesnie;.
Dokumenty dotyczace wczesnego okresu powstawania klasztoru sa bowiem bardzo skape. Puttini
jest tez pierwszym architektem wzmiankowanym najwcze$niej w listach mecenasa budowy
Krzysztofa Zygmunta Paca. Jest on tez w jego korespondencji najcze$ciej wymieniany obok innych
architektoéw. Mozna wiec zaktada¢, ze w czasie swojego pobytu w Pozajsciu wykonywat nie tylko
najwazniejsze prace projektowe, ale tez nadzorowal budowg. Trudno przeceni¢ jego wkiad w
powstanie Pozaj$cia, byl on bowiem nie tylko najdluzej tu pracujacym artysta, pod wzgledem
spedzonych tu godzin przewyzszyl on nawet samego fundatora, po ktérego $mierci jeszcze przez
kolejnych sze$¢ lat pracowal na budowie. Najwiekszg jego zastuga jest to, ze duza cze$¢ prac
budowlanych i dekoratorskich wykonano we wczesnym okresie powstawania zespotu, to, ze w
pracach nie bylo przestojéw oraz to, ze trwajace dwie dekady prace zwigzane z dekoracja
marmurem zostaty niemal w pelnie zrealizowane. Takie tempo byloby nieosiggalne gdyby na
budowie stale nie przebywat architekt-projektodawca. Wiadomo, ze Puttini przygotowal takze inne
projekty budowli w Kownie: dla kosciola dominikandéw zaprojektowal dwie boczne kaplice i
przygotowal plan kosciota $w. Krzyza. Wspolpracowal takze z innymi klasztorami kamedulskimi:
mozna znalez¢ w zrodtach wzmianki z 1692 r., ze wlasnie wedtug jego projektu wzniesiono kosciot
kamedulski na Wigrach, a w roku 1699 zezwolono na budowe — w oparciu 0 przygotowane przez
niego wczesniej projekty — szeSciu murowanych domkow w eremitorium tegoz klasztoru. Mozliwe,
ze architekt wspotpracowat z Pacem takze przy innych budowach — w Jeznie i Wilnie.

Staros$¢ spedzit artysta w swoim rodzinnym miasteczku Albogasio we Wtoszech, gdzie tez zmart.
W Pozajsciu pochowany jest jednak jego mlodszy brat Carlo (1644-1682), tutaj tez zmarty. Jego wktad
w powstawanie kompleksu w Pozaj$ciu byl mniejszy: zdaje si¢, ze pomagal bratu gléwnie w
nadzorowaniu budowy i otrzymywal cze§¢ wyplacanego starszemu honorarium. Jego los utozyt sie
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si¢ ozenil. Zmarl jednak nagle, gdy ona oczekiwata narodzin pierworodnego dziecka. Spisany przez
niego testament §wiadczy, ze wloski architekt wszystkie swoje plany na przysztos¢ wigzat z miejscem,
gdzie pracowal, mial rodzing, a nawet gospodarstwo z inwentarzem zywym. Przybycie obu braci
Puttinich do Pozaj$cia moglto mie¢ zwigzek z pobytem w Polsce ich starszego krewnego, tez architekta,
Isidoro Affaitatiego (1622-ok. 1686). Jego wklad w dzielo powstania klasztoru w Pozaj$ciu nie jest
znany, cho¢ nazwisko to pojawia si¢ we wczesnych dokumentach dotyczacych Pozajscia, w okresie
1673-1674. W listach Paca wystepuje on jako konsultant, doradca, ale sg tez hipotezy, ze to on byt
wlasnie pierwszym projektodawca kosciota (Mariusza Karpowicz). Nie da si¢ tego dowies¢ ani poprzez
wskazanie analogicznych dziet artysty, ani na gruncie przekazéw pisanych, zatem kwestia jego udziatu w
projekcie pozostaje zagadka do rozwigzania na przyszto$¢. Po Affaitatim, jako doradca i powiernik Paca
w Pozajsciu pojawit si¢ inny Wioch, putkownik inzynier Giovanni Battista Frediani. Nie brat on udzialu
w projektowaniu, jest jednak oczywiste, ze to wlasnie on pomagal Pacowi w roznych przedsiewzigciach
budowlanych — nie tylko w Pozaj$ciu — i nadzorowat je.

W Pozajsciu pracowato tez co najmniej kilku kamieniarzy, ktérzy w marmurze i piaskowcu
wykonali zdobienia kompleksu architektonicznego. Znamy, niestety, nazwisko tylko jednego z
nich — Nicolausa Wolscheida (1634-1676), zmartego w Kownie i pochowanego przy tamtejszym
kosciele $w. Jerzego. Jego epitafium glosi, ze kul w kamieniu pracujac w Pozajsciu, ale zadne jego
prace nie s3 wymienione. Czeste w historiografii wskazywanie go jako tworcy wszystkich dekoracji
z piaskowca, znajdujacych si¢ w zespole klasztornym, moze wigc by¢ przesadzone. Mogt on
uczestniczy¢ w zdobieniu bramy, gdyz te prace wykonano wczesniej, ale na pewno nie byt
wykonawca wszystkich rzezb w piaskowcu, jakie znajduja si¢ w Pozaj$ciu. Prace w piaskowcu i
marmurze wykonywali tez zapewne wymieniani w zrodlach Franciscus Huwiler 1 Kasparus Szertel,
a prawdopodobnie takze inni mistrzowie.

Przy powstawaniu kompleksu klasztornego pracowat tez nieznany z nazwiska, a rzezbiacy w
stiuku artysta niemieckiego pochodzenia. W 1673 r. jego miejsce zajal Wtoch 1 sasiad braci
architektow Puttinich z miasta Albogasio — Giovanni Maria Merli (1631-1707). Wtasnie on, a nie —
jak btednie podawano we wczesniejsze] historiografii — Giovanni Battista Merli, pracowat w
Pozajsciu niepelne pig¢ lat, miedzy koncem 1673 r. a poczatkiem 1677 r. Sam Merli wspominat w
liscie, Ze zanim trafil do Pozajscia, poltora roku pracowat przy realizacji innych zlecen Krzysztofa
Zygmunta Paca. Nie ma powodow watpi¢, ze brat udziat przy tworzeniu wystroju powstajacego
patacu Pacow w Jeznie. Pozniej Merli (réwniez wystepuje jako Merlo) pracowat gltownie w
Vicenzie 1 Trydencie, gdzie jako rzezbiarze pracowali takze jego bracia: Frederico i Domenico.
Poréwnanie prac Merliego wykonanych we Wtoszech i1 na Litwie pozwoli w przysztosci na lepsze
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Dziatalno$¢ florenckiego malarza Michelangelo Palloniego (1642 — ok. 1712) jest bodaj
najlepiej zbadana na tle wszystkich artystow pracujacych w Pozajéciu. Znane sg jego prace sprzed
Pozajscia, wykonane jeszcze we Wtoszech, jak i te, ktére realizowal w Polsce i na Litwie pdznie;.
Na Litwe przybyt z rodzing, jednak to z nowym krajem zwigzal swoje zycie. Przy powstawaniu
kompleksu klasztornego w Pozaj$ciu pracowat w latach 1676-1685 i z pomocg jednego, moze dwdch
pomocnikéw namalowat niemal wszystkie freski (w latach 1680-1684), ktérych w samym koSciele
mozna naliczy¢ ok. 140. Co ciekawe, poczatkowo Palloni malowatl na ptotnie, pracowat jednak tak
wolno, ze irytowat fundatora budowy. Ten w 1680 r. zaczal nawet szuka¢ innego malarza. Listy
zachowane z tamtego okresu wskazuja, jakiego artysty szukal mecenas, jakie stawial mu wymogi.
Wsrod kilku kandydatur byt tez znany wenecki tworca Andrea Celesti (1637-1712). Mimo
poszukiwan inni tworcy nie spehili oczekiwan zleceniodawcy: jeden miat zbyt wielu ucznidow, inny
znéw zadal wygorowanej zaplaty, a jeszcze inny — prezentowat zbyt niska jako$¢ wykonanych prac.
W koncu Pac pozostal przy Pallonim i— jak si¢ wydaje — nie pomylit si¢. Dla zadnego innego
zleceniodawcy Palloni nie wykonat tylu freskow, co dla Paca w Pozaj$ciu. Dla nikogo nigdzie tez
nie pracowat tak dtugo. W koncu takze praca przy klasztorze kamedulskim stata si¢ dla tworcy dobra
reklama, bo pdzniej byt wysoko ceniony, zarowno w Polsce, jak i na Litwie, za$ stawki za jego prace
byly, na tle innych artystow pracujacych w tym okresie, jednymi z najwyzszych.

Pac w swoich listach wspomina, ze nie zyczy sobie, by w Pozaj$ciu pracowat jaki§ bardzo
znany tworca, ktory drogo ceni swoje ustugi ze wzgledu na marke nazwiska, ale w pracy korzysta
ze wsparcia duzej grupy ucznidow. Mozna zatem zaklada¢, ze takze Palloni nie miat zbyt wielu
pomocnikow. Znany jest jeden z nich — Alessandro Firovanti, pochodzacy z Florencji bliski
przyjaciel rodziny Pallonich. Wraz z nim wymieniany jest Tomasz Stawski, malarz miejscowy. Ten
drugi pracowat przy wystroju ottarza 1 mozna przypuszczaé, ze namalowal obrazy oltarzowe
kos$ciota. Jest on wzmiankowany w tym samym okresie, w ktorym pracowal w Pozajsciu Palloni,
realizowal jednak inne zamdwienia.

Korespondencja Paca ujawnia niektore aspekty zatrudniania tworcow i szczegoty realizacji
zamowien. Zleceniodawcy najbardziej zalezalo na jakosci wykonywanych prac, dlatego starat sig¢
angazowa¢ mozliwie najlepszych zleceniobiorcoéw i zapewnic i jak najlepsze materiaty. Jesli jednak
jaki$ materiat budowlany (np. zelazo) nie byt zréznicowany pod wzgledem jako$ci, mecenas kazat
wykonawcom robdt szukaé jak najtanszego towaru, sam im w tym pomagal, by za mozliwie
najmniejszg sume¢ kupi¢ jak najwiecej danego materiatu. Trudno to sobie teraz wyobrazi¢, ale kilka
réznych listow wystanych do réznych miast z zapytaniem o cen¢ moglo wplynaé¢ na znaczne
oszczednosci naktadow na materialy budowlane. Krzysztof Zygmunt Pac nie zalowal §rodkéw na

cele reprezentacyjne, jednak postgpowal zgodnie z praktycznym zmystem oszczednosci. Mecenas



interesowat si¢ takze innymi szczegotami budowy Pozajscia, zaczynajac od uzgodnienia projektow
oltarzy, a konczac na kolorze stiukow i ptytkach podtogowych w krypcie grobowe;.

O tym, jak trudne byto to przedsiewziecie, Swiadczy korespondencja Kazimierza Michata Paca,
ktory zajmowat si¢ organizowaniem dekoracji marmurem w ciggu ostatnich siedmiu lat ich
wykonywania. Owczesnemu kierownikowi prac budowlanych nie udato sie¢ wynegocjowaé nizszej
ceny, a z powodu nie optacenia materialow i robot do Pozajscia nie docieraly juz wykonane
marmurowe detale dekoratorskie. Czg$¢ takiego marmuru, przeznaczonego dla Pozajscia, zalegajac w
kamieniolomach pod Dg¢bnikami sptoneta. Kazimierzowi Michalowi Pacowi udato si¢ zamowic
balustrady i ptytki podtogowe do kaplic z kolorowego marmuru, ale gtbwna nawa kosciota pozostata
nie udekorowana marmurowymi ptytkami. Nie wykonano tez marmurowych sarkofagow fundatorow,
do zamodwienia ktérych — jak wynika z korespondencji — mecenas budowy Krzysztof Zygmunt
zobowigzal swojego spadkobierce Kazimierza Michata. Puttini, jako architekt, mial juz przygotowane
projekty podtég i sarkofagdw, jednak do ich realizacji zabrakto pienigdzy, a moze i woli.

Na koncu ksigzki dodane sg aneksy: odpisy dokumentéw archiwalnych zwigzanych z budowa
kompleksu klasztornego w Pozajsciu za lata 1667-1712. Pozwola one lepiej zrozumieé historig
tworzenia zespotu architektonicznego, utatwia tez interpretacje danych dotyczacych Pozajscia, ktore
w przyszto$ci mogg si¢ jeszcze pojawic. Publikowane dokumenty przechowywane sg w archiwach w
Polsce 1 na Litwie oraz w archiwum zakonu kamedulskiego Frascati. Niektore z tych tekstow znane sg
tylko z kopii 1 odpisow wykonanych przez wczesniejszych badaczy. Nie korzystano z dokumentow

znajdujacych si¢ w archiwum klasztoru kamedutéw na krakowskich Bielanach.



